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ON SOz

Bu bitirme tezinin amac1 fizyonomi kavraminin tanimlanmasi, tarihi serencammin
belirlenmesi ve bu minvalde bu kavram iizerine tarihte sdylenenlerin derlenmesidir.
Bunlara ilaveten resim sanatinda fizyonominin sanattaki islevi, ruhsal olarak ifadesi ve
mefhumu oraninca resim sanatinda gdsterimi de arastirilan konular arasindadir. Bu
aragtirma yiirlitiilirken ilk bolim genelde tanimlamalar, kavramlarin serh-yorumu
seklinde ilerleyecek, ikinci boliim ise bu tarz g¢alismalara &rneklik teskil etmesi
bakimindan ¢izdigimiz resimler referans alinarak bu g¢izimler iizerinden kavram

yorumlanacaktir.

Genel de calismamiza ansiklopedik eserler hiiviyetindeki eserlerden istifade
edilerek baglanmis olsa da devaminda sanatsal eserlerden g¢okca iktibaslarda
bulunulmustur. Arastirma hakkinda bilgiler giris kismindan dnce detaylandirilmistir.
Birinci ve ikinci boliim olarak ¢alisma kaleme alinmistir. Nihayetinde galisma bir giris ve
iki boliimden olusmak sureti ile {i¢ bolimdiir. Bu ¢alisma bize fizyonominin resim
sanatinda ifade edilmesi bakimindan nemli bir ¢aligma olacagi umulmaktadir. Alaninda
ilk olmasa da alana katki saglayacagi iimit edilmektedir. Ayrica calismada kendi

eserlerimizin kullanilmasi da eseri ayr1 bir 6zgiinliik katacaktir.

Bu ¢alisma, bireysel ¢alisma ve 6zverinin 6rnegi olan bir ¢alismadir. Elbette
kollektif galigmalar daha hacimli, faydali ve kapsayici bilgiler verecektir. Fakat bireysel
caligmalar ise daha Ozgiin ve miinferit olmasi bakimindan degerlidir. Bu siirecte
danigmanim daima yamimda olmus ve gerekli direktiflerle takip edecegim yolu

aydinlatmistir.

Orhan SONMEZ

Erzurum/2023
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BITIRME TEZi
RESIM SANATINDA RUHSAL YUZ iFADESI “FizyoNoMi”
Orhan SONMEZ
Temmuz 2023, 35 sayfa

Sanat, insanin imgeyi gorsel olarak tanimlayabilecegi ve igsel yapisini
¢oziimleyebildigi bir alandir. Insan bedeninin sanat yapitinda betimlenmesi ve sanatginin
algi diinyasinda yogun olarak varolusu, fizyonomiyi sanat yapitinda ¢6ziimleme ihtiyaci
dogurmustur. Fizyonomi, &zel bir karakteri olan ve kisiligi, mizaci disa vuran yiiz
cizgileri biitinli ve yliziin dili olarak tamimlanabilir. Sanatta fizyonomik ifadenin
belirlenmesinde ve yaratiminda, farkli zamanlarda yasamis sanatgilar farkli kaygilara
hissetmisler, yiizde neyin yansitilmasina dncelik verilecegi diisiincesiyle, ¢alismalarina
spesifik olarak yon vermislerdir. Yiiziin goriiniir kildiginin fazlasini gosterebilmek, yiiziin
sakladigini  okuyabilmek, 'kendini' bir imgede bulabilmek, fizyonomik ifadeyi

¢oziimleme siire¢ ve sonuglarini gosterebilmek igin mesai harcamislardir.

Anahtar Kelimeler: imge, Fizyonomi, ifade, Karakter, Yiiz, Ruh, Sanat, Resim.

ABSTRACT



THESIS
SPIRITUAL FACE EXPRESSION IN PAINTING "PHYSIONOMY"
Orhan SONMEZ
July 2023, 35 pages

Art is a field where people can visually define the image and analyze its internal
structure. The depiction of the human body in the work of art and the intense existence of
the artist in the world of perception necessitated the analysis of physiognomy in the work
of art. Physiognomy can be defined as the language of the face and the whole of the facial
features that have a special character and express the personality, temperament. Artists
who lived in different times felt different concerns in the determination and creation of
physiognomic expression in art, and they specifically directed their work with the thought
of giving priority to what should be reflected on the face. They worked hard to show more
than what the face makes visible, to bé able to read what the face hides, to find 'self' in an

image, to show the process and results of analyzing physiognomy expression.

Keywords: Image, Physiognomy, Expression, Character, Face, Spirit, Art,

Painting.
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GIRIS

Resim sanat1, imgeyi gorsel olarak tanimlayabilecegi ve goriintiiye tanik olma araci
olarak, insanin igsel yapisinin her yiizyilda, ¢6ziimlenebildigi bir alandir. Antik ¢agdan
modern ¢agin uzanimina kadar insan, yiiz ifadesini dnemli bir gergeklik olarak goriip,
fizyonomik yapisini1 dliimsiizlestirme miicadelesine girigmistir. Sanat yapitinda, insan
bedeninin betimlenmesi sanat¢imin algi diinyasinda yogun olarak varolusu, fizyonomiyi
¢oziimleme ihtiyaci dogurmustur. Insanin imge ve beden yapisinin karmagsikligi
dolayisiyla fizyonomik arastirmalar yapmak zorunlu olmustur. Fizyonomi, 6zel bir
karakteri olan ve kisiligi, mizac1 disa vuran yiiz ¢izgilerin biitiinii ve yiiziin dili olarak
tamimlanabilir. Bu tanima gore yiiz; bireyin 6zerk gdstergesi ve kimliginin saklandig
mekandir. Beden olarak alman bu digsal bi¢im, i¢in dis yoluyla ifadesine dayanir. Eco'
'ya gore; "Yiiziin ¢izgileri ve boyutlar: i¢ karaktere gonderme yapan gostergelerdir”.?
Aristotales'le baslayan siiregte fizyonomi, 19 yiizyilda islevsel olarak bir diizleme

taginmis, bedenlere dair bir sanat projesi olarak ifade bulmustur.

Akyiirek'e gore; "14 yiizyil onemli akimi olan mistisizm, insan ruhuna ve
psikolojisine, insanin i¢ diinyasina olan ilgiyi uyandirmistir. Resim ve heykelde dramatik
bir anlatim i¢inde betimlenen insanlarin dissal ézelliklerinin yam swra, i¢ diinyalar: ve
duygular: da anlatilmaya baslanmistir”.3 Giotto, kutsal Sykiileri resimlerken, dykiilerde
yer alan Kisilerin i¢inde bulunduklari ortamlara tepkilerini de yansitarak Assisi
freskolarinda, kisilerin i¢ diinyalarinin yiiz ifadelerine yansimalarini ¢dziimlemistir.
Akyiirek bir bagka yerde comert; "figiirlerin, i¢inde bulunduklari durum ve kosullara
uygun olarak, i¢ dinyalarimn, giiclii tepkilerle, yiizlerde ve davramslarda ifadenin

bulunusu, Giotto'nun en belirgin ézelliklerinden biri oldugunu yorumlamstir.

'Umberto Eco (d. 5 Ocak 1932, Alexandre 6. 19 Subat 2016, Milano), italya bilim insani, yazar, edebiyatgl,
elestirmen ve diisiiniir.Diinya kamuoyunun giindemine Giiliin Adi ve Foucalt Sarkact gibi romanlariyla
giren talyan yazar, ayn1 zamanda Ortagag estetigi ve gdstergebilim dalinin ustalarindandir.

*Eco, Umberto (1996), Orta ¢cag1 Diislemek, (Cev: Sadan Karadeniz), s.8. istanbul: Can yayinlart.
*Akyiirek, Engin (1994), Orta ¢agdan Yeni Caga Felsefe ve Sanat, s.108. istanbul: Kabalci yayinlari.
*Akyiirek, Engin (1994), Orta ¢agdan Yeni Caga Felsefe ve Sanat, s. 109.



Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismamizda, fizyonominin her yonden incelemesi yapilacaktir. Bununla
birlikte ¢alismaya ¢izim ve gorsel ¢alismalarla destekler sunulacak, bu sayede ¢alisma
zenginlesecektir. Gorsellerin insan yiiziinde ne gibi ifadeler biraktidi ve bunun ruhsal
diistinceye ne gibi etkilerinin oldugu saptanmaya cahgilacaktir. Temel problemimiz
insanin yeterince taninmamasidir. insanhigin kendini bulma arayislari kadar eski bir saha
olan fizyonomi, her devirde farkl degerlerde kendine yer bulmustur. Son yiizyilda deney
ve gozlem bilgilerinin 6n planda olmasi bu tecriibi ilmi arka plana atsa da kendisine
duyulan ihtiyag eski ve yeni kaynaklarda kendisini hissettirmis ve giiniimiizde de farkl
alanlarda uygulanmaya baslanmistir. Son yillarda iilkemizde de tekrar giindeme gelen ve
degeri tekrar anlagilmaya baslayan bu alanin resim sanati ile ilgili yoniiniin ele almip

ilgililere yol gosterici olmasi gerekliligi bu ¢aligmay1 yapmakta etkili olmustur.
Ayrica bu galisma esnasinda asagidaki bes soruya da cevap aranmaya ¢alisilacaktir.
1.Fizyonominin, insan i¢in dnemi nedir?
2.Bu alana yiiklenen anlam ve mahiyetin giiniimiizdeki hali nasildir?
3.Resim sanatindaki fizyonomi algisint nasil degerlendirmeliyiz?
4.Sanatta fizyonominin kullanilmasiyla hangi bosluklar giderilir?
5.Fizyonominin sanata hizmeti sonucu olabilecek 6rnekler nelerdir?

Kiginin fizyonomisi aslinda bir kimligi ve kisilik &zelliklerinin toplamidir.
Dolayisiyla kisi, evladinin, 6grencisinin ya da ydnlendirmekle gérevli oldugu bireyin
veya kendisinin sifresini ¢6zmek igin bu ilmi kullanarak bireyin karakterine, yapisina,
zihni melekelerine ve ahlakina gore nasil davranilmasi gerektigi konusunda fikir sahibi

olur.
Arastirmanin Sinirhhklar
1.Bu arastirma sadece bazi resim ve gorsel eserler ile sinirli kalmustir.

2. Tarihsel olarak tanim ve tesekkiilii anlatilsa da detayli ve derinlemesine

inilmemistir.



3.Fizyonominin kurali geregi daha dogru bir bilgi igin bireyin bir biitiin olarak
incelenmesi gereklidir; lakin arastirmamizi sadece resim sataninda ruhsal yiiz alaninda

yaptigimizdan, biiyiik bir yol gosterici 6zelligi bulunsa da kesinlik icermez.

4.Bu sahanin tecriibi ve subjektif bir alan olmasi yanilma payinin olmasina isaret

etmektedir.

5.Resim sanat1 s6z konusu oldugunda insani her yonden incelemek gerekir fakat
aragtirmamizin genel maksadindan disar1 ¢ikmamak adina sadece fizyonomik tespitlerin

1is1g¢inda degerlendirmeler yapilmistir.

Arastirmada Yer Alan Temel Kavram ve Terimler

GCalismamiz, fizyonomi kavrami iizerine bina edilse de aslinda ayni kulvarda yer
alan bir¢ok kavramin mahiyetini kapsamaktadir. Bu sahanin giiniimiizdeki kullaniminn
daha ¢ok fizyonomi olmasi sebebiyle adlandirdigimiz aragtirma, yiizyillar boyu kullanilan
farkli kavramlarin igerigini kullanmayla sonuglanmistir. Temel manada fizyonomi,
insanin dis goriiniimiinden hareketle karakterini, ahlakini ve i¢ yapisini anlatan subjektif
bir alandir. Bununla birlikte genelde ayni igeriklerle, farkli zamanlarda ve farkli isimlerle

anilmasi karsimiza bir¢ok kavram ¢ikarmstir. Bunlar;

Physiognomy: Fizyonomi ilminin bati kaynakli eserlerde yer alan adidir.

Giiniimiizde kullanilan fizyonominin de ashidir.
Yiiz Okuma Sanati: ‘Mien Shiang’ olarak Cin’de kullanilan kavramdir. Fizyonomi
ilminin sadece yiiz blimiinii igerir.

Frenoloji: “Kafatas: Bilimi” olarak karsimiza ¢ikan bu kavram birkag¢ bilim
adaminin bag bolgesini her anlamda inceleyerek insan karakteri hakkinda verdikleri

sonuglari igeren bir tanim olmustur.

Chirology — Palmistry: Bati kaynaklarinda fizyonomi ilminin ‘el okumasi’

boliimiinii igeren adidir.

Fizyognomi: Bu terim, Yunanca physis-doga ve gnomon-yorum kelimelerinin

birlesimidir. Fizyonomi kavraminin farkli bir kullanimidir.



Arastirmanin Yoéntemi

Caligmamiz, ele alinan konuyla ilgili kaynaklar, kiitiiphane, sanat tarihinin 6nemli
yapitlari, miizeler ve internet ortamindan yararlanilarak gergeklestirilmistir. Bu ¢alisma
bir eser metni seklinde tasarlanmistir. Arastirma nitel aragtirma yontemi ile yapilmis

verilere ulagmak igin kitap, internet, makale ve tezlere bakilmistir.

Arastirmanin Kavramsal Cercevesi ve Alanda Ilgili Arastirmalar

Aragtirmamizin genel gercevesi fizyonomi baglaminda olacaktir. Bununla birlikte
farkli kavramlarin tanimlamalari ve kattig1 degerlere de yer verilecektir. Bu alanda tespit
edebildigimiz kadari ile spesifik ¢alisma olmamakla birlikte buna benzer olarak Pinar
PARTANAZ adli aragtirmacimin Mimar Sinan Universitesi Resim Sanati Dalinda
hazirladigi RESIM SANATINDA 19. YUZYILIN SONUNDAN GUNUMUZE PORTRE
(Yiiksek Lisans) ¢aligmasini burada zikretmeyi akademik etik vazifesi olarak
gormekteyiz. Fakat ¢alismada ve arastirmada eksik kalan yonlerimizin oldugu bilincinde
ve bunu itiraf etmenin ise erdem oldugu kanaati tasgimaktayiz. Bunlara ek olarak biz genel
manada ¢aligmamizda tanimlamalar i¢in ansiklopedik ve sozliik hiiviyeti tastyan eserlere

miiracaat ettik. Sanat tarihi ve edebi eserlerde bagvurdugumuz eserler arasindadir.

Bunlari zikrettikten sonra ¢alismamiza birinci ve ikinci bdliim olarak devam edip

son s6z yerinde sonug ciimlesi ile tamamlayacagiz.



iKiNCi BOLUM

FiZYONOMININ RESIiM SANATINDAKI KONUMU

2. Resimde Ruhsal Yiiz ifadesi

1696'da Fransiz Akademisi Bagkani, Charles Le Brun, Fizyonomiye iliskin
calismalarinda, canli ifadenin gézlemlenmesinden ¢ok, sanat eserinin incelenmeyi temel
almistir. Le Brun, ¢esitli ifade bigimlerini bir araya getirip bunlarin kaynagini aragtirmis
ve Le Brun tarafindan yapilan "Portreler” adli ¢izimde, farkli duygusal yap1 bicimlerinin
yiiz ifadelerine yansimalar1 gosterilmigtir. 18. ylizyilda William Hogarth, resimli
dykiilerinde, fizyonomiye duydugu ilgiyi mizah sanatinda deneyler yaparak gostermistir.
Deneysel fizyonomi yontemini sanat alaninda ilk uygulayan kisi Alexander Cozens'tir.
Cozens, kazi resimlerinden olusan dizide karakter yapilarini bilinen klasik kurallardan
ayrilmay1 6ngdren bir dizi degisimle temellen-dirmeye ¢alismistir. 19 yiizyilin en dnemli
fizyonomicilerinden Samuel Wells de insan yiiziiniin karakterini, insanlar arasi kiiltiirel
farklarin haritasi olarak belirlemiystir.33 Sanatta fizyonomik ifadenin belirlenmesinde ve
yaratiminda, farkli zamanlarda yasamis sanatcilar kaygilara diismiisler, yiizde neyin

yansitilmasina dncelik verilecegine spesifik yaklasimlarla ¢alismalarina yon vermislerdir.

Arthur Schopenhauer, gorsel sanatlarda giizelligi amaglayanlarla bireyin karakterini
ortaya koymaya calisanlar arasinda fark oldugunu goézlemler. Hayvan heykeli ve resmi
birinci tiire girerken, portre ve biist ¢alismalar ikinci tiirii olusturur. Fakat ¢iplakligin
kendisi eger Oznenin karakteri istiinde yogunlagmigsa portre asamasina ¢ikartilmis
olabilir; ¢linkii Schopenhauer'in degerlendirmesine gore bireysellik tiim ngdeyi
icermektedir. Schopenhauer'e gore bireysel karakterin nihai temeli, Sir Arthur Keith'in
bulgusuyla tam bir uyum gostererek, dogumla birlikte gelen bireysel gévdedir. Genel

insan bigimi genel insanin kendi iradesine karsilik gelir, birey govdesiyle kisisel

33 Lippert, Richard (2002), Sanatta Anlamin Goriintiisii, (Cev: Ismail Tiirkmen), s.267. Istanbul: Ayrint:
yayinlari.
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karakterinin bireyselligini ortaya koyar; bdylece insan gévdesi her ozelligiyle
karakteristik ifade doludur. Klasik sanatta goriilen asamanin, insan tiiriiniin Yunan felsefe
ve ahlakinin ruhsal norm arayiginda oldugu gibi, fiziksel bir norm olarak
degerlendiriligini goriiyoruz. Fakat 6te yandan, Rénesans ve Barok'un dorugunda portre
sanati gelismistir. Ornek olarak Titian, Rembrandt, Fanz Hals, Diirer ve Velasquez'in
tuvallerinde goriildiigi gibi. Bu dénemdeki ¢iplaklar bile portredir ve biiyiik tarihsel
yapitlarda, Velasquez'in "Breda'nin teslim Olusu"nda (Prado'da) oldugu gibi, yine egemen

olan fizyonomidir.

R&nesans dénemindeki Portre geleneginde portresi yapilan kisinin ruh halinin ve
kisiliginin yansitilmas1 énemli olmustur. Yiiz, kendisini olugturan pargalarin zorunlu
toplami olarak, dncelikle ifadedir ve bir yiiziin biraktig1 etki, onu var eden pargalarin
biitliniine iliskin genel izlenime dayanir. Leonardo da Vinci, fizyonomiye iliskin
¢aligmalarinda her yiizii-alin, burun, agiz ve gene olmak tizere-dort ana béliime ayirip, bu
Ogelerin alabilecegi formlar tizerinde durur. Sanatgiya gore, insan yiiziiniin temel
bigimlerinin bellege saklanmasi, bagka bir yiiziin ¢oziimlenmesinin yapilmasini
saglamaktadir. Rembrant, Emmauslu Havarilerin, seving, saskinlik ve korkularini
betimlemistir. Havarilerin birbirleriyle ¢elisen duygu dalgalarini yansitmasi bakimindan
etkileyicidir. Gombrich'e gore; "Toepffer, sistematik olarak yasamda ve resimde, ifadeyi
anlamamizt ve yamtlamamizi saglayan gostergeleri arar. Cizdigi yiizlerin ¢izgiler
degistirildiginde kendi i¢ diinyasim gozlemleyerek, ifadeyi algilamanin gizini irdelemeye

yonelik, kendine 6zgii, anlamli bir yontem yaratmistir. 3

Insanin imgesel diinyasinin modern zamanin belirledigi olay ve olgulara gore
degiskenligi yogunlagsmistir. Yiizyilin degismesiyle birlikte duygusal sekillenmelerin
fizyonomik yapiya yansimalariyla resim sanati ve sanatgilarinin ¢éziimlemelerinde
¢ogalmalar meydana gelmistir. Burne Hogarth, Modern sanatta dért tiir figiir anlayisini,
varolmanin i¢ durumlarini belirten igebakigin gériiniimii olarak belirlemistir. Bu
goriiniimlere dayanarak, fizyonomik yapiy1 farkli sekilde degerlendiren akim ve

sanatgilar1 tespit etmistir. Buna gore;

3*Gombrich, E.Heinri (1992), Sanat ve Yamlsama, (Cev: Bedrettin Cémert), s.329. Istanbul: Remzi
Yayinlari.
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* Duygu-Reaksiyon goriintiisii (synesthetik): mutluluk duygulari, enerji nakli ve

ilkel sehvet isteklerinin deneysel reaksiyonlarindan kaynaklanan goriintiiler.

» Fizik refleksinin goruntiisii (Kinesthetic): gerginlik, asabi hal, sikinti, sinirlenme

sonucu sinir ve kas sisteminin kontrolsiiz reflekslerinden kaynaklanan goriintii.

* Endise goriintiisii (Crypteshetic): Kisinin iginde gizli kalmis aldatilma, korku, aci,

dehset, kaos duygularindan kaynaklanan goriintii.

* Aklin ve diisiincenin yarattigi goriintii (Cerebresthetic): Mantikli bir diisiince
sonucu sekillerin zaman-mekan bagintisi, bigimlerle yapilarin mekanizmasinin,

dinamizm ve sekillendirmenin aralarindaki bagi inceleyen goriintiiler.

Kiibizm, Konstriictivizm, Nonojektivizm, Baraque, Gris, Malevitch, Mondrain,
Gabo. Modern sanat ve eski sanatin objektif arayicihgmni ortadan kaldirarak, formda
"diisiince" ve "duygulan" &n plana getirmistir"*>. Burne Hogarth'n bu gruplamalari,
sanatsal ve fizyonomik ifade arasindaki yakinlagma baglaminda 6nemli bir yaklagimdir.
Yiiziin - goriiniir  kildigmin  fazlasini  gdrmek-gosterebilmek, yiiziin  sakladigini
okuyabilmek, 'kendini' bir imgede yakalayabilmek, ressamin 6znel diinyasinin kesif
siirecini gosterir. Insanin ruhsal diinyasmin arastirmalarinda, fizyonomik ifadenin
derinlerinde bulunan kendi gergegi, sanatgilara konu olarak resim sanatinda agiga

¢ikarilma istegini yaratmistir.

2.1. Orhan S6nmez’in Resimleri ve Yorumlari

Orhan Sénmez’in resminin konusu insan ve insanin duygularidir. Insan, onun
gergek diinyasi, varolus amacidir. Cevresine ve kendi benligine bu bakis agisiyla yaklasir,
insan1 bu anlamda inceler, aragtirir. Insan psikolojisi ve i¢ yapisi, resminin nemli bir
kaynagidir. Bu anlamda ele aldig1 portreleri daha gok ifadeye 6nem veren ve belli bir renk

biitlinliigiinde koruyan eserlerden olusur.

Fizyonomi, genel manada ve ¢okga tekrarlanir. Eserlerinin derinlik boyutu ve
anlam1 ¢ogu zaman resmin estetiginin Oniine gecer. Yapitlarinda siradan ve kendi

hakikatinin farkindaligindan habersiz kimseler yer bulur. Onun yapitlarinda bir¢ok kez

**Hogart, Burne (1994), Sanatsal Anotomi, s.36-37. Istanbul Troya Yayinlari.
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duygu karmasasinda olundugu disiiniilip tekrar incelenme istegi uyanir. Yapitlarinin
yapiminda kolay ulagilabilen, maliyeti diisiik arag-geregler kullanmasina ragmen

perspektif ve diyalektik unsurlar net bir sekilde hissedilir.

Resim 2.1. Orhan S6nmez ‘Kunduraci Hasan’, 2021, 35x50, Resim Kagidi Uzerine
Toz- Yagli Pastel Boya

Orhan S6nmez’in ‘Kunduraci Hasan’ adli ¢aligmasinda, seffaf gegislerle olusan
ylizeylerin, gercek mekan algisindan uzaklastirildigi goriiliir. Calismada kolaj etkisi
yapan farkli tonlarda ayni renkler resmin merkezinde tek bir yiizde toplanr.
Par¢alanmalarla anilar, géndermeler, diisiinceler, planlar ya da rastlanti sonucu ortaya

cikan onceden planlanmamis goérsel etkiler yaratirlar.

Bazi portreler igerisinde merak, korku, heyecan gibi duygular1 barindirirlar. Bu
caligmada siyah renkle belirginlesen portrede ¢izilen yiiziin saskinlikla birlikte bir
bilinmezlik oldugu fark edilebilir. Bazen de mizahin i¢ten ige yer aldigi bu portrede,

mekénda parcalanma ve hatta soyutlamaya dogru kayma vardir. Soyutlama figiir yerine

18



mekéan ya da kabul ettirilmek istenen diisiince belirginlesir. Yiiz kendi boslugunu,
uyumsuzlugunu ve g¢evresinden diisiince anlamindaki kopuklugunu ya da anlamsizligi
yaratmak niyetindedir. Bu yiiz her ne kadar inandiric1 olsa da tanimladigimiz ya da bireyin
tanimlanmasinin istendigi diinyaya ait degildir. Cogu zaman tamamen kendi diinyasinin
derinliklerinde, bazen de inceleyen bireyin ydnlendirdigi diinyada olabilir. Kisacasi
dolaysiz olarak bir mekan kavrami sunulmaz. O yiizden bir gizem vardir bu ¢alismada.
Dolayisi ile resmin tamami ¢6ziilmesi gereken bir sirdir. Ustii 6rtiilmiis, anlami gizlenmis
resmi kazidikga ortaya ¢ikacak gergekler, bu portre seriivenin iginde belirsiz bir zamanda

belki de belirginlesecek ya da aydinliga kavusulacaktir.

Calismanin  genis perspektiften izlenmesi neticesinde, calismadaki dislerin
eksikligi, agiz yapisinin neredeyse hi¢ yok olusu, burnun biiyiik ve bigimsiz ¢izimi,
gozlerin ise beyaz boliimiiniin yerini alan koyu siyah ile renklendirilmesi gibi
dokunuslarin, aslinda kasten yapildig: fark edilir. Ciinkii insan, eksiklikleri, egri ve yamuk
olan uzuvlari ile tam bir insan olur aslinda. Her ne kadar yiizde eksik pargalar ve
karamsarlik ifade eden renklerin varligi “acaba”, karamsar bir kimlik mi? gibi soruyu akla
getirse de aslinda ruh diinyasinin taze, canli ve duru olusu rengarenk ve gokkusagini

andiran renkler arasindan bize “merhaba” der.
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Resim 2.2. Orhan S6nmez ‘Ogretmen’, 2021, 20x30, Resim Kagidi Uzerine Toz-
Yagli Pastel Boya

Orhan Sénmez’in ‘Ogretmen’ adl1 galismasinda, yiiz aracihigtyla, sig ve derinliksiz
anlaysslarla cgevrili diinyada, onu anlamaya ¢alisip ¢evresiyle uyumunu zorlastiran insan
caresizliginin en yalin hali anlatilmaktadir. Burada higbir sey bilmedigini bilenle, her seyi

bildigini bilmeyen insanin, kendi iginde yasadigi celigkiyle olusan bir paradoks

20



vurgulanmaktadir. Hem yargic hem uyumlu goziiken mahkiim hem merhametli hem de
acinasi duran bu grotesk yiiz i¢indeki sorgulayan ruha ragmen gevresinin rengini almis,

disariya sakinarak bakiyor. Ifadenin bu sakinganligi, resmin tiimiine yansimis.

Solgun renkler, biiyliyen goz bebekleri, dudaktaki silik kirmizi ruj anlamsizlik
icindeki anlam arayis1 belki de. Ruh i¢in beden bir hapishanedir, diyen Platon’a bir'selam
cakan ¢alisma, burada ruhun caresizligini de gdzler oniine sermektedir. Ciinkii beden

ruhun 6zgiir kalmasina engel oluyor bir yerde.

Resim 2.3. Orhan Sonmez ‘Cift Yiiz’, 2023, 35x50, Resim Kagidi Uzerine Akrilik
Boya
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Bazi portreler, bireysel 6zelligi yansitma sorunsalini ¢ozerek, onu resmedenin
icselligiyle kaynasir ve ige bakma yolunda ilerler. Bu portrelerde diisiince ve duygular &n
planda oldugundan daha siklikla biist portreler 6n plana ¢ikar. Burada ise bu durumdan
farkli olarak sanki iki farkli yiiziin tek bedende olusu, iki farkli goziin ise ayni bedende
yer alan farkli bir yiizii ifade ediyor gériinmektedir. Bu ifade tarzi ise ruhlari bslinmiis,

duygular1 paramparca olmus bireyin dis diinyadaki ifadesidir.

Birey bir yoniiyle dig diinyadaki tepkilere kendi diizleminde tepkiler iiretirken, i¢
diinyasinda ise dis diinyaya anti tepki tiretir. Bu ¢alisma hem o tepkileri gozler Gniine
sererken, ayni zamanda asagi diizlemde toplumun gesitlenmesi ile tepki ve yiizlerin de
degisip, cesitleneceginin sinyalleri ¢agrisim yapmaktadir. Gozlerin renklerinin
calismanin farkli yerlerine serpistirilerek, ayn1 zamanda diizensiz ve gelisigiizel olusu
topluma degil de bireyin i¢ diinyasina dénmesinin gerekliligi ve dogrulugunu vurguluyor

adeta.

Resim 2.4. Orhan S6nmez ‘Hayat’, 2023, 35x50, Resim Kagidi Uzerine Akrilik
Boya
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Bu ¢alismada portre artik arka plandan siyrilmis, ¢evresini saran ytizeyselligi de
farkindaligiyla derinlestirme ¢abasinda olan insanin vurgusunu yapar. Burada
digavurumcu bir yaklagimla ifade giiglendirilmigtir. Renklerin canliligi ve parlakligi
hékim. Bu eserde yer alan duygunun daha belirgin ve eserin geneline yayilmasina katk1

sunmaktadir.

Eserin duygu diinyasinin ve yiiz ifadesinin karmagsikligi, renklerin karmasasi ve
kalabaliklig1 ile dogru orantili. Ayn1 zamanda ilk boliimde degindigimiz gibi ¢atik kas ve
dudaklardaki hareketsizlik sinir ve Ofkeye isaret eder. Fizyonomi ag¢isindan ruh

diinyasinda huzursuz bir birey oldugu sonucuna varilabilir.

Resim 2.5. Orhan S6nmez “Yoksulluk’, 2023, 35x50, Resim Kagid1 Uzerine Akrilik
Boya
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Orhan S6nmez Yoksulluk’ adli ¢aligmasinda, gozlerin biiyiik ve iri olusunu hala
umudun olusu ile Ortiistiiriirken, agzin olmayacak derecede olusu neredeyse yok
denilecek kadar silikligini de insanin doyumsuzluguna, ¢ok ve bos konusmasi ile
bagdastirmaya calismis. Yorgunluktan avurtlart ¢oken, uykusuzluktan géz altlar1 su
toplay1p moraran, aglik ve yoksulluk sebebi ile yiiziinde renksiz ve zayiflik bulunan bir

cocuk oldugu ilk bakista fark ediliyor.

Cocuk, belirli seylerden mahrum olsa da umudunu koruyabilmis ve gézlerindeki
1s1lt1 ve parlakligi bakan kimsenin yiiregini 1sitmakta. Iri ve siyah gozbebekleri diinyaya

cok sey anlatmakta.

¥

Resim 2.6. Orhan Sénmez ‘Cighk’, 2021, 35x50, Resim Kagidi Uzerine Kara

Kalem
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Bazi portreler igerisinde merak, korku, heyecan gibi duygulari barindirirlar. Bu
calismada siyah renkle belirginlesen portrede g¢izilen yiiziin saskinlikla birlikte bir
bilinmezlik oldugu fark edilebilecegine yukarda deginmistik. Bu ¢alismada tam olarak bu
durum s6z konusudur. Resimdeki yiiz ifadesi korkmaktadir. Korkunun ne oldugu

bilinmese ya da tam olarak saptanmasa da korktugu bir gercektir.

Korku esnasinda g6z bebekleri biiyiir, kaslar standart halinden uzaklagir ve agiz
agilabildigi kadar agilir. Burun delikleri ayni oranda biiyiir ve genisler. Portre, bize biitiin

bunlarin oldugu bir duyguyu sunmaktadir.

Resim 2.7. Orhan S6nmez ‘Kadinin Sessiz Ciglig1’, 2021, 20x30, Resim Kagidi
Uzerine Toz-Yagh Pastel Boya
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Bu ¢aligmada bir kadin goriilmektedir. Kadmin agzi kapalidir. Kadinin tarih
boyunca toplumsal konumu her zaman sorgulanmis ve yeri tartigilmistir. Kadin belirli
donemlerde yok sayilmis, géz ardi edilmistir. Kadinlar bu durum karsisinda ac1 ¢ekmis
hiiziinlii ruh halleri bazen yiizlerine yansimistir. Iste bu calismada kadinmn acisini

yliziinden okumaktayiz.

Kadinin sa¢1 yoktur. Bu durumda saglarini hastalik vs. gibi sebeplerle kaybettigini
diistinebiliriz. Buna bagli olarak ¢ektigi aci ve umutsuzluk mavi goz bebeklerine

yansimustir. Yiiziintin goriinen her kisminda ruhunda besledigi ac1 gézlemlenmektedir.

Resim 2.8. Orhan Sénmez ‘Anlam Arayisr’, 2023, 35x50, Resim Kagidi Uzerine
Akrilik Boya
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Bu calismada unutulmusluk, kurnazlik, diisiincelere dalma gibi ruh hallerinin
resmin atmosferine yayildigini gorebiliriz. Caligmada insanin iginde yasadig:
unutulmusluk ve anlasilamama durumuna génderme yapan bir ifade olan yiizdeki kaslarin
gerginligi ile karsilagiriz. Insanin geriye birakmis oldugu izlerle olusan zemin

zamansizlig1 ¢agristirircasina beyaz tonlariyla ele alinmustir.

Arka planin yer yer beyaz olsa da c¢ogunluklu mavi renk olmasi, insanin
kaybolmuslugunun aslinda yeni bir kendini kesif oldugunu anlayabiliriz. insan, 6nce
kendinde kaybolur, sonra toplumda ve en sonunda kendi ruhunda yeniden ve daha saglam

sekilde var olur. Bu ¢alisma bize bunu hatirlatmaktadir.

Resim 2.9. Orhan Sénmez ‘Modern Prometheus’, 2021, 35x50, Resim Kagidi

Uzerine Toz Pastel Boya
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“FRANKENSTEIN ya da Modern Prometheus”, insanin ulasabilecegi bilginin
sinirlarini zorlayan hirsli doga bilimci Victor Frankenstein’in ve can verdigi yaratigin
ylice hayaller, pismanlik ve nefretle dolu hikayesi. Caligma ilk etapta Frankenstem’:

¢agristirtyor. Ruh, duygu, anlam gibi kavramlardan yoksun bir robotik insan.

Ne yapacagini bilemeyen, bir saskinlik hali iizerinde ve bu durumda bile
kayitsizligin1 bozmayan bir yiiz ifadesi. Biiyiik burun, sivri ¢ene onda bir karakteristik
duygu olustursa da soguk ve mesafeli oldugu gergegini degistirmiyor. Zeminin karanlik
tonda olusu, umutsuzluk ve garesizligin resimde baskin karakterde oldugunu adeta ifade

etmekte.

Resim 2.10. Orhan Sénmez ‘Medusa’, 2021, 35x50, Resim Kagidi Uzerine Toz
Pastel Boya
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Resimde insanin kazanma, kendine saklama, kiskanglik gibi duygulari ele
alinmustir. Resmin gézlerinde bulunan Medusa bagiyla baglanti kurulabilecek olan bakani
tasa gevirmeye meyilli insanin durus ve etkin bakisi. Medusa burada hem bu 6zelligiyle
hem de resmin karanlik kiigiik odasinda gocuklugu ¢alinmis kiigiik bir kiz olma 6zelligi
de Snem tasir. Ayrica resmin geriye saklanmis ne yapmaya hazir oldugu belli olmayan
arka plani bu ele gegirme duygulariyla 6zdeslesmistir. Insanin cevresinden diisiince
anlamindaki kopuklugu ifade edilmistir. Resmin yiiziine vuran seritler halindeki 1s1k-
golgenin kaynagi resimde verilmemis, fonla arasinda bu anlamda bir baglanti

kurulmamistir. Fon olabildigince sade birakilmustir.
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SONUC

Insani Insan yapan, diisiinmesini, gérmesini, algilamasini, duymasmi saglayan
akliyla, begenilerini istek ve fikirlerini ortaya koymasini saglayan ellerini biitiinlestiren
bir anlam igerir insan yiizleri. Bu bakis agistyla insanoglu hep daha iyiyi daha faydali
olan1 kendinde, yasadig1 toplum ve evrende aramistir. Bu arayista yiizlerine anlami ruhsal
durumlar1 belirlemis ¢ogu zaman. Fizyonomi adi verilen insana bakarak onun ruh

diinyasini anlama ve kavrama cabasidir bu ugras.

Sanat, insanin imgeyi gorsel olarak tanimlayabilecegi ve igsel yapisini
¢dziimleyebildigi bir alandir. Insan bedeninin sanat yapitinda betimlenmesi ve sanat¢inin
alg1 diinyasinda yogun olarak varolusu, fizyonomiyi sanat yapitinda ¢dziimleme ihtiyaci
dogurmustur. Fizyonomiyi, 6zel bir karakteri olan ve kisiligi, mizaci disa vuran yiiz
cizgileri biitiinii ve yliziin dili olarak tanimlanabilir. Sanatta fizyonomik ifadenin
belirlenmesinde ve yaratiminda, farkli zamanlarda yasamis sanatgilar farkli kaygilara
hissetmisler, ylizde neyin yansitilmasina 6ncelik verilecegi diisiincesiyle, ¢alismalarina
spesifik olarak yon vermislerdir. Yiiziin goriiniir kildiginin fazlasini gésterebilmek, yiiziin
sakladigin1 okuyabilmek, 'kendini' bir imgede bulabilmek, fizyonomik ifadeyi

¢oziimleme siire¢ ve sonuglarini gosterebilmek i¢in mesai harcamislardir.

Biz bu ¢alismamizda fizyonominin yiiz ifadesinde, resim sanatindaki konumu ve
fizyonominin mahiyetini arastirma konusu yaptik. Ilk bélimde teori kismi ile
tanimlamalar yaparken ikinci boliimde ¢izimler lizerinden fizyonomi ve ruhsal yiiz
ifadesini yorumladik. Sonug olarak, fizyonominin resim sanatinda belirleyici ve
vazgecilmez oldugu kanaatine vardik. Resim yapan her bir bireyin zihninde adini
koymasa da toplumsal hafiza niteliginde fizyonomiye dair bir takim bilgi ve bulgular

vardir. Bu bilgiler yapilan ¢aligmay1 daha estetik ve gergek¢i yapmaktadir.

Sanatgilar iginde yasadiklar1 cagda elde ettikleri birikimleri, gézlemleri, diisiince ve
duyarliliklariyla insani sorgulamaya devam etmiglerdir. Evrenin bir pargasi olarak sanatgi
bilinciyle gevrelerine bakabilmis ve sorgulamislardir. Bunu yaparken de insani ele almis
hem kendilerine hem de diger insanlara yine yiizlerle sorular sormusglardir. 20. Yiizyilda
ise sanat¢1 ayni bilingle insan figiirli, yliz ¢izimleri yeni agilimlar getirmis, sosyal,

kiiltiirel, ekonomik anlamlarda ona farkliliklar eklemis, yeni bigem, bireysel yaklasim ve
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yorumla ¢agmi ve Otesini sorgulamistir. Bilimsel gelismeler, fotografin bulunmasi,
antropometri ve psikoanalizi de igeren yeni yontemler 1g18inda artik sanat¢i gordiigtinii
dogalc1 bir anlatimla betimleme sorununu asmis, var olani yansitmak yerine onu
yorumlama, g¢esitlendirme yoluna gitmistir. Portreler bilindik anlamlarindan siyrilarak

baska anlamlarla vurgulanmislardir.

Insan ruhsal yiiz ifadesi ve fizyonomi ile kendisini ya da ¢izdigi yiizii diinyayla
iletisime sokmasini saglayip diger yiizlere bakisinda diinyanin yiizeysel gergeklerinden
kopusu gozlemleyebilir. Fakat bu sanat¢iy1 diinyayla ilgisiz ve duyarsiz yapmaz, tam
tersine onun yiizlerinden yararlanarak o diinyanin derinliklerine iner, onu ilk bakildiginda
kolaylikla anlagilamayacak sekilde yorumlar ve evrensel olan resimsel dili kullanarak

hem kendinin hem de toplumun diisiince ufkunu zorlar ve tiim sinirlari asar.
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