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GIRIS

Doga, sinirsiz farkli bicimleri ile her zaman sanatg¢ilara ilham kaynagi olmustur. Bu acidan
degerlendirildiginde doga, bilinyesinde barindirdigi matematik ve geometri igeren sonsuz
diizenegi ile 6gretici bir kimlik de tasimaktadir. Sanat yapitlarinda doga c¢oziimlemelerine
Ronesans’tan giincel sanat akimlarina kadar hemen hemen her donem rastlanilmaktadir.
Empresyonizm ile 1870’11 yillarda doganin kompozisyonlari degisen 151k degerleri géz dniinde
bulundurularak anlik olarak resmedilmis ve Kiibizmde ise doga geometrik bir ¢oziimleme ile
ele alimmistir. Art Povera’da (yoksul sanat) sanat diinyasina dogadan gelen gercek nesnelerin
katilimiyla, geleneksel olmayan malzemeler sanata dahil edilmis, Arazi Sanati, Cevresel Sanat,
Ekolojik Sanat, Yeryiizii Sanati gibi yeni sanat hareketleriyle insan-doga ve yasam iligkileri
sorgulanmaya baslamistir. Bu baglamda dogay1 odagina alan sanatsal ifadelerde hem dogal
cevrenin tahribatina yonelik bir farkindalik olusturmaya calisilmis hem de doganin kendisi
iizerinde dogaya yapilan miidahalelerle kavramlar/fikirler 6ne siiriilmiistiir.

Dogayla siirekli etkilesim icinde olan insan ge¢misten gilinlimiize artarak dogay1 biiyiik bir
yikima siiriiklemistir. Doganin kendi i¢indeki dongiisii yiizyillar boyunca farklilagmaktadir.
Buna etken olarak doga olaylar1 ve insanin doga iizerindeki yipratici etkisini gdsterebiliriz.
Insanin merkeze alinmasiyla birlikte, doga kendi isleyisinden ¢ikarak insanin denetimine ve
kullanimina doniigmiistiir. Kentlesmeye bagli olarak gelisen betonarme yapilasma, kent
niifusunun tiikketimine bagl olarak ortaya ¢ikan ¢op- atik kirlenme gibi etkenlerin doga tizerinde
yarattift olumsuz etkileri vurgulamak da konunun ekolojik acidan ele alinmasim
gerektirmektedir. Doganin duyarsizca ve hizl tiiketimine kars1 ¢ikan c¢evre Orgiitlerinin yani
sira sanatgilar da dogaya dikkat cekerek cesitli isler yapmislardir. Sanat alaninda doga ile
etkilesimli iiretilen igler ve dogrudan dogaya miidahalelerle olusan eylemler, ¢evreci bir tavirla
ortaya cikabildigi gibi; galerilere, islerin alinip satilabilirligi gibi bir gerg¢eklige de karsi ¢ikis
niteligi tasiyabilmektedir. Ayrica alternatif mekan bulma cabasi i¢ine girmis sanatcilarin,
sanatin metaya donlismesine tepki olarak dogay1 kullanmaya baglamis olmalari, yapitlarinin
sergilenis bigimi acisindan da en hiir gordiikleri yer oldugunu gostermektedir.

Giin gectikge degerini yitiren doga-insan iliskisinin sanatsal uygulamalarla sorgulamasi
yapilmaktadir. Dogadaki olumsuzluklara dikkat ¢cekmek hedeflenmektedir. Bu diisiinceden
hareketle; malzemesi ve mekan1 yerylizii olan sanat yapitlarinin ortaya ¢ikis siiregleriyle ve
nedenleriyle incelenmesi diisiiniilmektedir. Kentlesme cabasi i¢ine giren toplumlarin ¢evreye
duyarli olup olmadiklar1 konusunu arastirmak ve ekolojik sistemin yararina alinan 6nlemleri
belgelemektir. Cevreci hareketlerin sanata yansimasinin ne sekilde gerceklestigini arastirmak
ve Ozellikle 1960 sonras1 sanat¢ilarinin ¢evreci yapitlarini bu dogrultuda 6ne ¢ikarmaktir.

Doga, yaratilis1 itibariyle kendi biinyesinde belirli bir diizen ve dizilime sahiptir. Belirli
alanlarda sonsuz olusumlar goriilmektedir. Dogaya dair bu essiz dizilimler cebirsel ve
geometrik ¢oziimlemelerle ifade edilebilirken, dogay1 agiklayan bu geometri fraktal geometri
olarak tanimlanmaktadir. Fraktallar, altin oran, simetri ve kaosu da barindiran, sonsuz bir
dongiide kendini yineleyen dizilimler olarak ifadelendirilebilir. Doganin gizemli dongiisii ve bu
fraktal yapisi sanat¢ilarin doga c¢oziimlemelerini 6zgiin bir dille ele almalarini saglayacak
sonsuz olasiliklar olugturmaktadir (Cengiz, Uluisik ve Kara, 2020: 563).



Calismanin amaci, ¢cagdas sanatta dogaya yonelik ¢oziimlemelere odaklanarak yasadigimiz
cevrede gergeklesen olaylar karsisinda hissettiklerimizi seyirciye aktarmaktir. Yasanan bu
biiyiik deprem sonrasinda insanimizin bu durumu daha iyi anlayip unutmamalar1 ve tabii ki
yetkili kisilerin bu durumun tekrar yasanmamasi i¢in siirekli kontrol edilmesi gerekmektedir.
Tezimde daha oOncesinde doga olaylari, ¢evre hassasiyeti ve yasanan olumsuz durumlar
karsisinda sessiz kalmayan bu konular1 6nemseyip bir¢ok dnemli ¢aligmalar ortaya koyup
insanlar1 bilinglendirmek isteyen pek cok sanatciya yer verdim. Ayrica yapilan eserlerdeki
dogaya yonelik izler, bi¢cim ve igerik yoniinden ac¢iklanmaktadir. Calisma, hem birebir dogay1
deneyimleyen sanatgilarin yapitlarin1 ve dogadan esinle/yorumla gorsel bigime doniisen eserleri
analiz etmek hem de doganin sanattaki yansimasini ortaya koyabilmek agisindan 6nem
tagimaktadir.



BiRINCi BOLUM
ARASTIRMA RAPORU

1.1. SANATCILARIN DOGAYI TEMSIL ETME YAKLASIMLAR

1.1.1.Doganin Sanat Eserlerindeki Yeri ve Onemi

Tarih iceresinde doga-insan arasinda siirekli bir etkilesim vardir. Doga bize tiim kaynaklarini
sunmustur. Yasamamiz icin gerekli olan suyu yagmurlariyla, besini c¢esitli meyve ve
sebzeleriyle ya da hayvanlariyla, barinagi malzemeleriyle asirlardir saglamaktadir. Ancak
sanayi devrimiyle birlikte bilim ve teknoloji alanindaki gelismeler kentlere goge neden olmus
ve niifus arttirmistir. Kentlerde niifusun artmasi ise daha fazla barinagin, fabrikanin, barajlarin
kurulmasina, daha fazla besin ihtiyacina, tiim bunlarin kargilanmasina olan ¢aba sonucunda
dogay1 tahrip etmemize ve kaynaklarimiz tilkketmemize neden olmustur (Geng, 2013,s.13).

Doga ile toplum arasindaki smirlar kesin ¢izgilerle belirlenememistir. Insanlastirilmis doga
yani 6zellikle sanatin nesnesi olan doga, doganin tiimii anlamini tagimamaktadir. Bunun nedeni
insanin dogay1 bir biitiin olarak kavrayamamasiyla ilgilidir. Insan sadece soyutlamalar,
kavramlar, yasalar ve bilimsel bir diinya goriisii yaratarak dogaya yaklagsmistir. Sanatin nesnesi
olan doganin yaninda, bilimin ve felsefenin nesnesi olan bir doga daha vardir. Her iki doga da
hi¢ kuskusuz gercektir ve aynidir. Ama bilim, sanat ve felsefe ayn1 gergekligi, ayn1 dogay1 kendi
bakis acilariyla degerlendiren, agiklamaya ¢alisan alanlardir... Sanatgilarin dogadaki nesnelerin
anlamlarin1 genigletme ¢abasi; dogadaki nesneleri bigim olarak almasina karsin, onlart asmaya,
ideallestirmeye, igsellestirmeye yonelme ¢abasidir. Bunu yapabilmek i¢in nesnenin dogadaki
bi¢cimine olmasa da var olus nedenine bagli kalmistir. (Marasal1,2009,s.6) Sanat¢inin diinya
goriisii ve duyarliligr ile ilgilidir. Sesler, kokular dogal veya yapay olarak ayni olmasina karsin,
asil farklilik sanat¢1 ve izleyicinin gorlisiine ve diisiincesine baglidir.

Doga her zaman sanatin bir parcast olmustur. Magara duvarlarina ¢izilen doga olaylar1 ya da
dogal yasam kareleri (Resim 1), kudreti simgeleyen canlilarin sembolleri, empresyonistlerin
anlik izlenimleri, gerek dalindan koparilmis meyvelerin masada can cekisen halleri, gerek
figiirlere yaslanan bir manzara. Ya da sergileme mekani olarak doga. Doga, ge¢misten
giiniimiize sanat tarihinin beslendigi en 6nemli kavramlardan biridir. Ancak doga, gorsel
anlamada etkilenilen, alinti yapilandi. Gilinlimiiz sanatinda ise, kavram ve eser olarak
sorgulanan doga vardir karsimizda. Dogadaki her canlinin, her olayin, her mekanin kisacasi
yeryliziinde bulunan her seyin sanat nesnesine doniisebilecek olmasi giindeme gelmistir.
Glinlimiiz sanatinda doga artik sadece mekdn ve manzara olmaktan ¢ikip sanat eserinin
kendisine de doniigmiistiir. Bu ayrim yeryiizi sanat¢ilariin galeri mekanina tepkileriyle
baslamistir.



Resim 1. Magara Resmi, Lascaux Fransa

Doga bazen c¢izgi, renk bazen 151k ile yorumlanir, bazen de hi¢ degistirilemeyecek bir 6rnek
olarak degerlendirilir. Biitiin naturalist anlayislarin temelinde, doganin giizel bir varlik oldugu,
bu giizelligi ile sanata 6rnek olacagi, onu degistirmenin gereksiz oldugu diisiincesi yer almistir.
Onlara gore sanat giizel olan dogay1 yansitmalidir. Zamanla bu anlayis degismis, Delacroix’nin
"biz romantik olduktan sonra daglar giizellesti" soziindeki gibi sanat giizelligini kavramada,
doga giizelliginin onderlik ettigi goriisli savunulmaya baslanmigtir. Sanatta dogaya uygunluk
ilk kez Giotto’nun calismalarinda goriilmiis olmasina karsin dogadaki giizellik ile sanattaki
giizelligin birbirinden farkli degerler oldugu 19. yiizyil sanatcilari tarafindan 6zellikle de
Izlenimcilik tarafindan ortaya konmus ve birgok izlenimci ressam, ¢op ya da saman yiginlarinin
resimlerini yapmiglardir. (Marasal1,2009,s.7)

Sanatta Kiibizm ve Ekspresyonizm, doganin ger¢ek goriiniis bicimini parcalamakla ilk tepkiyi
gostermislerdir. Ardindan doganin gergek goriiniisiinli veya yansimasini anlatim araci olmaktan
cikararak yapitlarindan goriisiinii benimsemis ve yapitlarina yansitmiglardir. Onlar; sanatta
doganin gercek goriinlis bi¢imlerinin oldugu gibi kullanilmasi; 6zgilrliglin kisitlanmasi
anlamini tasimaktadir. Onlar1 izleyen ise; soyut sanat olmustur.

Soyut sanatta ise sanatginin doga ile iliskisi var olan gdriintiiyii yansitma eyleminin yerine
doga ile i¢ ice gegmis varliginin yansimasi olarak ortaya ¢ikarak yapita doniigmiistiir. Gergek
dogadan imgesel dogaya donen sanat¢i, kendini anlatirken, dolayli olarak dogayr da
anlatmaktadir.

Sanatc1 bir eser ortaya koyarken izler, diisiiniir ve harekete geger. Bunu yaparken zihninin
caligma dinamiginin nasil isledigi onun i¢in 6nemsizdir, ancak gordiigii, algiladigi ve hissettigi
seyi her daim tasir. Dogay1 kusursuz bigimde resmetmeye c¢alisan bir ressamin zihnindeki imaj
ile doga dis1 anlatimlara eserlerinde yer veren sanat¢inin yapitinda ayni zihinsel anlamdaki
diisiince mutlaka vardir. Doganin sanat calismalar1 icinde bir aktdr olarak nasil yer aldigimi
inceledigimizde; onun ne derecede yansitildigini ve diislinsel agidan nasil gecisler
yapilabilecegini diisiiniip sorgulamak gerekir. Ronesans ve Reform hareketlerinden sonra
sanat¢ilar dogadan aldiklar1 ilhamla ¢alismalar yapmislardir. Ancak dogrudan doganin iginde,
doganin kendisini resmeden Izlenimcilerle birlikte ressamin dogada buldugu ilham
bagkalagmistir. Artik doga sanatcilarin 6zgiin gorme ve goriisleri dogrultusunda resmedilmeye
baslanir.



XIX. ylizyildan baglayarak sanatta atilan 6nemli adimlar doga ile sanatciy1 giderek birbirine
daha da yaklastirtyordu. Standartlara uymamayi eserlerine yansitarak ilk isyan bayragini eline
alan Delacroix, sanatta devrim yaratacak olan Izlenimcileri derinden etkileyecek olusundan
habersiz hayal giiciliniin, rengin Oneminden bahsediyordu. Ressamin 1800’lerin ikinci
ceyreginde Kuzey Afrika’ya yaptig1 seyahatte giinliiklerine diistiigii notlarda Tanca’da savasan
atlardan sOyle bahsetmektedir,

(...) Benzersiz ve muhtesem bir sahneyle karsi karsiyaydim (...) demesi bu etkinin kaynagini,
sanat¢imin eserlerini tiretirken aldigi ilhami yansitmistin. Bu seyahatinde yaptigi “Arap
Stivarileri Bir Taarruzda” adli eserinde “ressamin tek istedigi, son derece heyecanli bir ana
onunla birlikte katiimamiz ve on planda saha kalkmis bir safkanla arkada hizla ilerleyen Arap
suivarilerin - bulundugu bu sahnedeki hareketlilik ve romantizmden duydugu zevki
paylasmamizdir (Gombrich, 2004,s.387).

Delacroix’nun izleyiciye gegirmek istedigi bir duygu vards; kendi duygusu. izliyor, hissediyor,
heyecan duyuyor, eserine aktartyor ve buna izleyicinin de agik¢a tanik olmasini istiyordu.
Delacroix’nun c¢agdaglarindan ozellikle manzara ressamlarina hayranlik duymus olmasi,
giinliiklerinde yerel renge, 151k ve renk iligkisine deginmesi ve 6zellikle suluboya ile yaptigi
manzara resimleri aslinda izlenimcilik akimiin gelisinin habercisi niteligindeydi.

Monet’nin de yer aldig1 grup olarak bilinen izlenimcilere, akimin basyapitlarindan biri olan
ve Resim 2’de yer alan “Izlenim, Giindogumu” tablosu ile sanat¢1 ele almmustir. Yapiti
inceleyecek olursak Monet; izledigi dogayi, dogadaki 15181 ve bu ¢ergevede var olan hayati,
kendinden onceki donemlere gére bambaska bir perspektiften ele aldigr i¢cin doga ve sanat
iliskisi baglaminda yeni bir kapiy1 araladigin1 gérmekteyiz. Monet’nin bu eseri dogrudan
dogadan ilham alarak, ancak bunun yaninda kendi izlenimini tuvaline yansitmasi bakimindan
onemlidir.

Resim 2. Cloude Monet, Izlenim, Giindogmu, 1972, Tuval Uzerinde Yagli Boya, 50x62.5cm
Marmottan Monet Miizesi, Paris



1.1.2.Sanatcilarin Dogay1 Temsil Etme Bicimleri

Dogaya bakildiginda bir¢ok sey algilanir. Algilar iizerinde duyu organlarinin farkl 6zellikleri,
kapasiteleri, zihinsel ve kiiltiirel hazir bulunusluk durumlar belirleyici bir etkiye sahiptir.
Algilar sayesinde doganin ya da insanin yarattig1 seyler anlamlandirilir. Her insan etrafini kendi
sosyal, kiiltiirel, psisik durumunun ¢ergevesinde algilar; gegmis tecriibeler, simdiki deneyimler
ve gelecek niyetleri alginin igerigini belirler. Alg1 ¢evrenin ve nesnelerin gercekligini oldugu
gibi kavramaya ¢aligirken “ayn1 zamanda sempati ve antipati obje’si olarak da kavrar. Boyle bir
kavrayis i¢inde gerceklik diinyasi ayni zamanda bir duygu diinyasi olur” (Tunali, 2007,s.35).
Son derece karmasik bir yap: ihtiva eden insan psikolojisi, deneyimlerle gelisir ve siirekli
degisim, doniisiim halindedir. Bigimlerin, nesnelerin ve seslerin taninmasi, ayirt edilmesi ve
aralarinda iligkiler kurulmasi, kavramsal-simgesel diisiincenin gelismesi ilk ¢ocukluk
devresindeki algilar i¢in onemli deneyimleri olusturur. Aile ortaminin getirdigi ekonomik,
sosyal ve dinsel degerler ile egitim ve toplum yapist da insan algilarinin temelini
olusturmaktadir.

Dogadan duyular araciligiyla edinilen izlenimler her insana 6zgii essiz, simgesel bir anlam
diinyas1 yaratir. “Algi, basit bir fiziksel goriingli olmaktan 6te bir seydir; i¢sel yasamla ilgili en
kapsamli sonuclarin ¢ikarabilecegi ruhbilimsel bir islevdir” (Adler, 2004,s.47— 48). Siiphesiz
insan1 diger insanlardan farkli kilan ya da benzestiren tiim algisal tavirlarin kokensel bir bagi
oldugu da disiiniilmiistiir. Fiziksel kabiliyetlerin artmasi ve buna bagl zihnin gelisim
asamalarini, dogayr kavrayarak anlamlandirma ve kendini mekin yani doga iginde
konumlandirma ¢abalariyla cesitlenip gelisen ve kalitimsal hale gelen birtakim algilari,
davranislar, mitleri, simgeleri, Isvigreli psikiyatrist Carl Gustav Jung evrimle iliskilendirir.
Jung insanin ortak bir bilingdisi siirecin etkisinde oldugunu ve “arketip” olarak tarif ettigi bu
stirecin dogum, 6liim gibi ilk tip ya da kok imgelerden olustugunu soyler. Jung kok imgelerin
insanin Onceki atalarinin gelistirmis oldugu tepkilere benzer egilimlerin gosterilmesine neden
oldugunu ve her insanin dogustan getirdigi ortak kok imgelere sahip oldugunu sdylemektedir.
“Jung birbirini etkilemesi imkansiz olan kiiltiirlerde dahi ortak semboller kesfetmis, ayni
sembolleri hastalarinin riiyalarinda da gézlemlemistir” (Ozmen, 2016,5.381— 397).

Insanoglunun binlerce y1l dnceki alg1 bigimlerini ve seviyelerini bugiinden tespit etmek hig
kolay olmasa da o zamanlardan bugiine kalan resim, obje vb. arkeolojik kalintilar sayesinde
cikarimlar yapmak miimkiin olmaktadir. Bu baglamda resim sanatinin arkaik 6rnekleri olarak
kabul edilen magara duvarlaria yapilmig hayvan ¢izimleri, erken donem insanlarinin algisal
durumlar1 hakkinda 6nemli yorumlar yapilmasina olanak saglar. Basit tasvirler seklinde olan
bu ¢izimlerin hala insanin dogasinda var olan sanat ihtiyacindan m1 yoksa avla, biiytiyle ilgili
ihtiyaclardan m1 kaynaklandig tartigilsa da insanin dogaya anlamli bir bakisnin oldugu ve
bunun da dogmakla yani dogayla karsilasmakla harekete gectigi soOylenebilir. Belki her
kargilasma insanin kendisine doniik bir ¢oziimleme ihtiyacini da beraberinde getirdiginden,
“karsilagilanin” temsilini yapmakla kendi tini arasinda bir baglantiy1 da sagliyor olabilir.
Karsilagilanlarin yani algilanan seylerin ister organik ister inorganik olsun biitiiniiyle soyut ama
ruha degen bir tarafi oldugu goriiliiyor.

Tinde korku, heyecan, umut, gerginlik, 6fke, huzur, dinginlik, karamsarlik, siddet, acima gibi
algisal c¢agrisimlar yaratabilen doga ve onu olusturan tek tek pargalar, bigimler, bu sayede
uzamda bir anlam igerisinde goriinmeye basliyorlar. Insanin varolusunu ve bu varolusun doga
i¢ indeki konumunu sorgulamasiyla ilintili olabilecek bu anlam arayisini Maurice Merleau-
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Ponty soyle tarif etmektedir: “Disimizdaki her varliga ancak ve ancak viicudumuz iizerinden
erisebiliyoruz; distmizdaki her varlik da boylelikle insan 6zelliklerine biiriiniip bir ruh ve viicut
karisgtmi  haline  geliyor” (Ponty,2010,s.26). Ger¢ekten de dogaya bakistaki bu
“antropormofizmi” (insanlagtirma) giinliik hayatta da siklikla gérmek miimkiindiir. Dogadaki
nesnelere karsi gelistirilen bu duyusal iliski bigimini Ismail Tunali “Estetik” isimli kitabinda
“dzdesleyim” terimiyle agikliyor: “Ozdesleyim, hi¢c kuskusuz yalniz estetik tavrimiza karisan
bir 6zel duygu olmayip, giindelik yasamimizda da sik sik karsilastigimiz ve yasadigimiz bir
duygu tiiriidiir” (Tunali, 2007,5.40 — 41).

Tunali insanin glindelik hayat da etraftaki nesnelerle bir ilgi i¢inde oldugunu ve bu ilginin bazi
nesnelerle arasinda daha 6zel tiirden bir ilginin olustugunu, bir duygusallik gelistigini ve o
nesnelerle bir 6zdes olma siirecinin basladigini sdylemektedir. Nihayetinde cansiz nesneler
insan algisi ile bir tiir simgesel canlilik kazanmig olurlar. Dalgali bir deniz coskunlugun,
azgmlhign ifadesi olabilirken daglar magrurlugu simgeleyebilir. Fakat bu ve benzeri duygular
yalnizca insanmn ruhsalligmna aittir ne deniz coskundur ne de daglar magrurdur. Ismail
Tunali’nin Worringer’in, Tiirkgeye “Soyutlama ve Ozdesleyim”, olarak cevirdigi calismasinda
“Einfiihlung” kelimesine karsilik kullandig1 “6zdesleyim” ile dogaya yiiklenen bu tiir insani
vasiflar bir yoniiyle “doga tanricilik” (Panteizm) diisiincesine baglanabilir. Yaraticisini arayan
insan tanriy1 dogada, objelerde ve insanda gormeye calisarak her seyin tanrinin bir pargasi
oldugunu; dolayisi ile bir ruhu oldugu diisiincesine varmis bdylece de doganin gérkemiyle
“yiice tanr1” kavramlarini aynilastirmistir denilebilir. Bu baglamda doganin tasviri yani goriinii
resmi olarak adlandirdigimiz resim tiirii insanin dogayla kurdugu simgesel iliskinin son derece
ilging gorsel drneklerini igermektedir. John Berger “Goriiniire Dair Kiigiik bir Teoriye Dogru
Adimlar” isimli kitabinda sanatsal alginin doga icerisinde olusumunu tarif ederken soyle
sOylityor: “Resim yapma itkisi gozlemden ya da (muhtemelen kor olan) ruhtan degil, bir
karsilagsmadan dogar. Ressamla modeli arasindaki bir kargilagmadan- bu model bir dag ya da
bos ilag siseleriyle dolu bir raf bile olsa” (Berger, 2007,s.11 -12- 31) demektedir. John Berger’in
karsilagma olarak ifade ettigi sey alginin basladig ilk andir; sonuglarinin 6ngdériilmesinin pek
kolay olmadigi andir. Bu karsilasma anindan itibaren gelisen siireci ise Ismail Tunali bir
sanat¢cinin resmini yapmak istedigi bir aga¢ ile arasindaki iliskiyi drnek vererek soyle tarif
ediyor: “Bir sanat¢i1 olan siije, aga¢ dedigimiz objeyi tuvale gecirmeye calisiyor. Ama sanat¢inin
agaci tuvale gegirmesi, daha Once o objenin sanatgi siijesi tarafindan algilanmasini, onun
kavranmasini sart kosar” (Tunali, 2008,s.11).

Sanatci ilgi kurdugu bir agacin resmini yaparken o agaci kendi kavrayis sekliyle yorumlar ve
yorumladig1 agaci tuvale aktarir. Artik resim ylizeyinde var olan aga¢ dogadaki aga¢ degil
ressamin algiladigi agagtir. Bu durum ressamin doga ile olan karsilikli iligkisinin taklit etmekten
Ote yorumlama, yeniden anlamlandirma, soyutlamaya dogru giden bir temsil etme egilimini
ortaya koyar goriinmektedir; bu agidan Antik Yunan diisiincesindeki “mimesis” kavraminin
karsisinda bir gdrme big¢imini tarif eder. “Mimesis tam da dogay1 kopyalama anlaminda “taklit
etme”ye tekabiil eder” (Minor, 2013,s.51). Yiizyillarca sanat doganin temsili yani taklit
edilmesi olarak genel kabul gordiigiinden, sanatc¢i ancak goriintiiyii, kendi algi diinyasinin
farkliliklarint pek dikkate almadan, sadece nesnelerin dig goriiniisii lizerine odaklanarak ifade
etme yolunda ilerlemistir. Doganin idealize edilmesi sonucunu yaratan bu bakis acisi, algida
insanin duyumlarint ¢ok hesaba katmayan, varligin kendinden kaynaklanan bir i¢ enerjisinin,
giizelliginin, estetiginin var oldugunu, sanat¢inin da bu glizelligi taklit eden bir goérev
iistlendigini iddia ediyordu. Bu antik diisiincenin tam karsisinda, 18.yiizy1l da Iskogyali filozof
David Hume sdyle sdylemistir: “Giizellik kendi basina seylerde var olan bir nitelik degildir.
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Sadece seyleri diisiinen zihinde var olan bir seydir ve her zihin farkli bir giizellik algilar”
(Minor, 2013,s.128) demistir.

Doga ve sanattaki giizeli sorgulayan Alman filozof Immanuel Kant ise “bir doga giizelligi
giizel bir seydir, sanat giizelligi ise bir sey hakkinda giizel bir tasavvurdur” (Tunali, 2008,s.179)
derken, yine bir bagka Kuzeyli diisiiniir Hegel ise “sanat giizelligi tinden dogan bir giizelliktir,
tin ve tin iiriinleri dogadan ve doganin goriiniislerinden iistiindiir” (Tunali, 2008: 180) diyerek
doga giizelliginin ancak insanin ruhsalligi cergevesinde bir anlam ifade edebilecegini
sOylemistir. Ressamin yalin anlamda dogay1 kopya eden bir kisi olmadigi, salt derdinin doganin
gercekei goriinlimiinii resmetmek olsa da her sanatginin birbirinden farkli algilama
seviyelerinin yani ruhsal, duygusal farkliliklarinin oldugu gerceginden otiirii, ortaya ¢ikacak
resmin de sanat¢inin kendi benliginden bagimsiz olamayacag diisiiniilebilir. Sanatg¢1 tarafindan
igsellestirilip temsil edilen doga ise artik gerek bigimsellik gerekse de renk, doku gibi
elemanlarinin simgesel anlamlar da yiiklendigi bir sey haline gelmistir denebilir.

Goriiniilere disardan, taklit¢i tavirla bakmak degil igeriden bakma arzusunun ortaya ¢ikisi,
dogadaki formlar1 yorumlamaya, simgesellestirmeye doniik egilimler, ¢ok uzun bir diisiinsel
cabanin Bati resim sanatina olan sarsic1 ve doniistiiriicii etkisinin bir sonucudur. Avrupadal8.
ylizy1l “Aydinlanma Felsefesi’nin insani dini baskidan ve kilisenin tahakkiimiinden kurtarip,
bilimin 6nderligini 6ne ¢ikartan anlayis1 hayatin her alanini etkiledigi gibi sanati ve sanatgilari
da kokten etkilemistir. Ozellikle 19. yiizyilin basma gelindiginde Aydinlanma Felsefesinden
etkilenen Alman filozof Immanuel Kant’in doga ve insana dair yaklagimlar1 kendinden sonraki
kisiler ve donemler {izerinde belirleyici olmustur. Kant evren algisini “goriingiiler diinyas1” ve
“insanin kendi diinyas1” olarak ikiye ayirirken “bu diinya ozgiir kisiligin diinyasidir”
demektedir. “Bununla da Kant, kendisinden sonra gelen Romantizmi agmis olur” (Akarsu,
1994,5.48 — 49). Boylece Kant’1n igaretini verdigi Romantizm ile sanatin merkezine, sanat¢inin
i¢ diinyasinin yerlestigi bir doneme girilir. Modern sanat akimlarin da neredeyse temelini
olusturan Romantizm sanat¢inin duygusal tepkilerini bu tepkileri ortaya ¢ikartan seyden daha
Onemli sayan bir anlayist hakim kilmigtir. “Romantizm, kendisinden sonra gelen sanatin
gidisatin1 derinden etkiledi” (Carroll, 2012,5.91).

Romantik tavir Goriinii resmine, alisilmis olanin disina dogru hizli bir ivme kazandirirken
doganin daha 6nce pek dikkatleri gekmeyen taraflar1 goriinii ressamlar1 sayesinde daha anlamli
olmaya baglamigtir. Kompozisyondaki vurgu taslar, kayalar ve aga¢ dallar1 gibi diizensiz
sekillere sahip bigimlere kaydirilarak bu big¢imlerin deformasyonla bambaska bir sekilsel
algiyla goriiniir olmasi saglanmigtir. Ressam aslinda sadece herkesin gordiigii, ayaginin
takildigy, iizerine ¢ikip oturdugu doga bicimlerini resmetmistir, fakat artik tuvalde goriilen tas
ya da kaya simgesel gondermelerle de okunabilecek seylere donligmiistiir. Etraftaki kurumus
dal pargalari, birbirinden farkli bigcimleriyle, dokusuyla ressamin algi diinyasindan siiziiliip
olim gibi, pargalanmiglik gibi, ayrilik gibi siddetli duygular1 ¢agristiran bigcimlerin simgeleri
olmuslardir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Belki de sanatg¢inin bigimlerle, renklerle,
dokularla dolu dogadan ¢ekip aldigi bu pargalar sayesinde, doga ¢éziimlenmis goriindiigiinden
onu simgeselligin diline doniistiiriip, yorumlamak da kolay olmaktaydi.

Romantizmin en 6nemli ressamlarindan Euguéne Delacroix “biz romantik olduktan sonra
daglar giizellesti” ve Irlandali oyun yazari, romanci Oscar Wilde “Dorion Gray’in Portresi”
isimli eserinde, “Ingiliz ressamlar1 Thames nehrini sisli olarak gosterdigi giinden beri Thames
izerinde gergekten sis vardir” derken, ressamca bakisin dogay1 hissedis ve tuvale aktarisindaki
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tinselligin izleyicilerin algisini da dogrudan etkiledigini ve yonlendirdigini sdyleyerek,
Romantik donemdeki, doganin algilanisindaki farkliliga isaret etmektedirler. Bu dénemde
sanatcilarin dogay1 yorumlayislar1 izleyiciler lizerinde o kadar etkilidir ki adeta “insanlar,
romantiklerin yapitlarinda daglarin giizelligini ve Ingiliz ressamlarin resimlerinde Thames’i
sisli gordiikten sonra dogada bu giizellikleri fark etmislerdir (Tunali, 2007,s.200).

v v'w -

Resim 3. Joseph Mallord William Turner, Thames Nehri Waterloo Kopriisii Uzerinde, 1830-
5, 905x1210mm, Tuval Uzerine Yagliboya (The Thames Above Waterloo Bridge,
https://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-mallord-william-turner-558)

Romantik dénemin yarattigi elverisli iklimin biiyiik etkisiyle doga goriinii ressami tarafindan
kendi gergekligi disinda, soyutlanip yeniden kurgulanarak, aslinda olmadigi bir anlama
biiriindiirtilmiistiir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken husus ressamin goriinii karsisindaki tavrinin,
goriinliyli oldugu gibi resmetmek degil, kendi mitosu g¢ercevesinde bilingli veya bilingsiz
kurgulayip gostermek seklinde oldugudur. Bir ucuyla simgecilige giden bu tavir, doganin
yarattigl birbirinden farkli her tiirlii bi¢imsellikte; kurumus ve clirlimiis dallarda, taslarda,
nehirlerde, daglarda, ormanlarda, bitkilerde, bulutlarda, firtinalarda var olan soyut bir
simgeciligi aray1p “gdriinenin degil de goriinmeyenin aynas1” (Sayin, 2009,s.52) olmak gibi bir
gorev lstlenir.

Doganin el degmemis olaganiistii biiyiisellikteki yapisi goriinii ressamina, baska higbir
bicimsellige gerek birakmadan, neredeyse sinirsiz denebilecek bir imgesellik olanagi
saglamigtir. Yaklastikca artan bu imgesellik ressamla goriinii arasinda kurulan, kendine has
gorsel bir dilin sonucudur. Goriinii bu haliyle insanin ruhsal diinyasinin digavurumunun
tastyiciliginin yani simgeselliginin araci olmaktadir. Gorliniiniin bu simgesellige dontik, belki
ilk ve en 6nemli kullanilma big¢imlerinden biri, Gombrich’in deyimiyle “neyi betimledigi
konusunda kesinlik yoktur” dedigi Giorgione’nin “Firtina” isimli tablosunda (Resim 4)
aranabilir. Sanat tarihinin en ilgi ¢ekici resimlerinden biri olarak kabul edilen bu tabloda, tavir
olarak o tarthe dek alistk olunmayan sekilde bir Ronesans donemi sanatgisinin
kompozisyonunda goriinii ve onu olusturan bicimsel elemanlar, figiirden daha baskin, adeta
“devrimci” bir tavirla resmedilmis, bu durumda akillara “Firtina” isimli bu tablonun ne
hakkinda oldugu sorusunu getirmistir. Gombrich Giorgione’ nin bu resmi i¢in hem kendinden
onceki sanatgilar hem de ¢agdaslarindan farkli olarak “dnce nesneleri ve kisileri ¢izip sonra
onlar1 bir mekana yerlestirmiyor, dogay1, topragi, agaclari, 15181, havayi, bulutlar1 ve kentleri,
kopriileriyle insanlari bir biitiin olarak diisliniiyor” (Gombrich, 1997,s.331) demektedir.
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Giorgio Vasari ise “Sanatc¢ilarin Hayat Hikayeleri” isimli kitabinda Giorgione’yi dogaya
sadakatle bagli, doganin giizelliklerine asik ve her zaman dogayi “taklit” eden bir ressam olarak
anlatiyor. Vasari’nin anlatimina gére dogay1 bu denli igsellestirmis bir sanat¢i i¢in, doneminin
hakim kompozisyon anlayisim1 “g6ériinii” lehinde ters yiiz edip, goriinii’ye birtakim simgesel
anlamlar yiikleyerek, asil konunun mesajin1 kuvvetlendirmeye ¢alismistir denilebilir. Resmin
on planinda siradan insanlar gibi tasvir edilen kisilerin aslinda Meryem, bebek Isa ve Yusuf
olarak genel kabul gordiigii bu resimde kuvvetli atmosferik etkilerle firtina 6ncesi an tim
stikunetiyle simgelenirken, figiirler {izerine diisiiriilen idealize 151k sayesinde goriinii ile figiirler
arasinda bir kavram zithig1 olusturularak resim son derece ilgi ¢ekici bir hale getiriliyor
(Sentiirk,2012,5.90-91). Giorgione’nin resmindeki goriinii tablodaki figiirler ve mimari
elemanlar yoluyla yaratilan simgesel anlatimi destekler mahiyette kullanilirken, muhtemelen
bahar ya da yaz doneminde agan bitkiler ve agaclarla kurgulanmis topografya sayesinde de
yeniden dogusun, canliligin, umudun simgelendigi diisiiniilebilir.

Resim 4. Giorgione, Firtina, 82x73cm, 1503-1509.

(La Tempesta, http://www.gallerieaccademia.it/en/tempest)

Goriinit resminin kendi basina konusmaya baslayip, simgeselliginin 6n plana ¢ikmasi, “giizel

nedir” ile beraber “yiicelik, biiylikliik” gibi kavramlarin da tartisilmaya baslanmasiyla da
kosuttur. Kant’in da {izerinde durdugu “yiice” kavrami insan1i asan biyiikliklere ve
siirsizliklara sahip objelere verilen bir sifat olarak tarif edilirken “matematik yiice” ve
“dinamik ylice” olarak da ikiye ayriliyor. Kant “matematik yiice”’nin kavranamayan bir
biiyiikliik oldugunu “dinamik yilice’nin ise biitiin Ol¢iileri asan bir kuvvet oldugunu anlatiyor.
Buna 6rnek olarak Kant bir ¢oliin sinirsizligin1i matematik yiice, her yeri kasip kavuran bir
firtinay1, kabarmis agik bir denizi de dinamik ytice olarak ifade ederken her iki tiir yilicenin de
bir korkutuculugu, bir iirkiitiiciiliigii oldugunu soyliiyor, “ama kendi yagsamimizi tehdit etmeyen
bir korku. Onlarin her ikisinin de ortak yonii, zihin yetimize, kendilerinde diisiindiigiimiiz
sonsuzlugu duyularimizla kavramayi bir goérev olarak vermeleridir” (Tunal1,2007,s.228)
demektedir.

Kant dogadaki bu yiiceligin insan duygulariyla kavranamayacagini ¢iinkii insanin duyularini
asacagini ve insanin bir ezilmislik, bir ac1 duygusu yasayacagini sdylerken ancak akil yoluyla
duyusal ezilmisligin yenilebilecegini ifade etmektedir. Kant’in yiice ile ilgili bu diislincelerini,
doga karsisinda insanin acz duygusunu akil ile yenip zafere ulasmasini, ressamlar da fir¢alariyla
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asmaya c¢alismislardir denebilir. Ozellikle 19. yiizy1l gdriinii ressamlar1 doganin bu sonu gelmez
bigimsel zenginliginin, her seyi aydinlatip rengi var eden 1s1ginin; nesneleri e8ip biiken,
deforme eden, yok eden miithis enerjisi ile canli cansiz her varligi kendine baglayan
tanrisalliginin pesinde, biiyiik bir romantizmle calismiglardir. Yiice duygularin dogadaki
simgesel izdlistimleri belki de ressamin kendisiyle, yiizlesme derdi de denebilecek bir
amagsallikla arastirilmistir.

Dag zirvelerindeki, ugsuz bucaksiz ormanlar, ugurumlar, coskun nehirler, firtinali denizler ve
sisler igerisinde resmedilen bu goriiniiler, kendini higlestirip bir anlamda ruhsal derinliginin
yankisint dogadan alarak yeniden varlik kazanma ¢abasindaki insanin sembolii olmuslardir. Bu
baglamda Alman ressam Caspar David Friedrich’in resimleri adeta doga ve insan arasindaki
orantisiz baskinligin manevi ¢oziimlemeleri gibidir (Resim 5). Genelde sirt1 izleyiciye doniik
figiirler goriinii’niin ezici biiyiikliigl karsisinda donakalmisgasina hareketsiz adeta dogaya bir
teslimiyet icerisinde gorliniirler. “Biitiin bu resimlerde sanatgi, bir yiicelik aninda dogay1
cizmekten ¢ok (bizim de katkimizla) yiicelik karsisindaki deneyimi ifade etmeye calismistir”
(Eco, 2006,s. 296).

Resim 5. Caspar David Friedrich, Alacakaranlikta Yiiriiyiis, 1830-35, 33.7x43.2cm, Tuv.U. Ygb.

(A Walk At Dusk, http://www.getty.edu/art/collection/objects/862/caspar-david-friedrich-a-walk-at-
duskgerman-about-1830-1835/)

Caspar David’in dogayla kurdugu ve izleyiciye kendi ruhsallig1 lizerinden goéstermeye
calistig1 doga -insan iligkisinin mistiziminde, doga goriiniimlerinin goriinmeyen varliksalligina
giden bir simgecilik vardir; sadece izlenen bir goriinii degildir tuvalde olan. Caspar David’in
bu bicimselligi genelde geleneksel goriinii resmi anlayisinda karsimiza ¢ikan, salt bakilanin,
izlenimi alinan doganin “gilizel” bir parcasinin, bir boliimiinlin ¢ercevelenmesi seklindeki
goriinli anlayisinin karsisindadir. Karsimizdaki, huzur veren, hosa giden yalnizca kendisi gibi
goriinen bir doganin “keyif”’le algilanan resimselligi degildir; ressamin disaridan degil igeriden
baktig1, soyut anlamlar yiikledigi doganin, kendi gercekliginden resim sanatinin gercekligine
tasidigi bir goriinii resmidir.

Doganin sanat¢ryr ruhundan kavrayip, bicimselligiyle dayattigi “yiicelik” duygusunu,
simgesel anlam derinligini, sadece Bat1 goriinli resminde degil, 12. ve 13.yiizy1l Cin goriini
resmi orneklerinde de goriilebilir. Her ne kadar Cin goriinii resmi, mekani Bat1 goriinii resminin
tersine li¢ boyutlu bir yanilsama sunacak sekilde kullanmamis olmasiyla, ¢ok temel, Dogulu-

15


http://www.getty.edu/art/collection/objects/862/caspar-david-friedrich-a-walk-at-duskgerman-about-1830-1835/
http://www.getty.edu/art/collection/objects/862/caspar-david-friedrich-a-walk-at-duskgerman-about-1830-1835/

Batili resim yapma bic¢imi farkliligini ortaya koysa da Cinli ressamin resimlerinde doganin
goriinen degil ama goriinmeyen tarafindaki simgecilige olan romantik yonelimi
izlenebilmektedir. Doganin goze gelmeyen ancak hissedilebilen tarafi bir Cin metninde séyle
geciyor: “Gokyiizii altindaki biitiin nesneler, kendilerini goriiniir-goriinmez yaparlar. Goriiniir
olan, onlarin dis yiizleridir; buna, nesnenin Yang cephesi diyoruz. Goriinmez olan ise, onun i¢
imgesidir, bu da Yin’dir” (Cheng, 2006,s.119).

Tao felsefesindeki “Yin” ve “Yang” karsitligi tim evrenin 6ziinii olusturmaktadir. Dogada
aranan bir “ruh”tur; her nesnesinin seklinde gizli olan, ressamin onu bulup ¢ikartmakla kendini
miikellef kildig1 bir gelenekle ¢alisip ortaya ¢ikardigi bir amactir. “Cinlinin goziinde Dag- Su
imgesi, biraz daha genislemis bigimiyle manzara anlamina gelir. Manzara ressaminin yaptigi
da bundan dolay1 “Dag ve Su resmidir” (Cheng,2006,s.125). Yin ve Yang’in karsithigi Cin
goriinli resminde “Dag ve Su” temsiliyle saglanir. Dag ve Su insani 6zellikler yiiklenir. Dag ve
su resmi yapmakla insan portresi yapmak esdeger bir anlam tagimaktadir ¢linkii her ikisinde de
ruhsal bir hissedis ile yapilan karakter ¢oziimlemesi derdi vardir. Burada dag ve su sadece birer
karsilastirma kavrami veya metafor olmanin 6tesinde; “insan demek olan mikrokozmos ile
organik baglar kuran makrokozmik evrenin temel yasalar1 olarak yorumlanmali” (Cheng,
2006,s.126).

Gortldigii gibi Cin Resmi’nin gorlinii’ye yaklasimi, dogaya ait bigimlere kendi
goriintiilerinden Ote bir anlamda, evrensel bir manaya ulasma c¢abasinda ve derinlikli bir
simgesellikle dogay1 resmetme seklinde olmustur. 12. ve 13. yiizyil Cinli ressamlarin derin
diistincelere dalip, belli bir agkinlia erisme amaciyla goriinii resimlerinde daglari, sulari,
agaclar1 biiytili bir simgesellikle, dogaya i¢cinden bakip, ama kendi igselligi tizerinden, gercekgi
mekandan soyutlayarak resmetmesi temsil edilenin aslinda kendisini asan bir kavramsalligi
cagristirdigini da anlatir.

Resim sanatinin ya da genel anlamiyla sanatin Dogu- Bati kiiltiir diinyalarindaki teknik,
amagsal, felsefi ve inangsal temel farkliliklar1 olsa da goriinii resmi baglamindaki doganin
sanat¢inin ruhsallifi iizerinden ortaya konulan simgesel ifade bi¢imindeki benzerlikleri
asikardir. Her iki kiiltiir diinyasinda da goriiniiye ya da dogaya igeriden bir bakis s6z konusu,
hem ressamin “i¢i”’nden hem de doganin “i¢i’nden. Geleneksel goriinii resminde disaridan,
sabit bir noktadan, ya da yiiksek bir yerden sadece goriinenin “giizelligi”ni belgelemek
amaciyla yapilan, “seyretmek” ve seyredileni gostermek amagli edilgen durum, sanatginin
kendini merkez alip, kendisi lizerinden dogay1 gostermesiyle olusan etken hal, “goriini” ve
“doga” kavramlarinin da tartisilmasini gerektirmistir. Mehmet Ergliven’in “Goérmece” isimli
kitabinda goriinii doganin boliinmez biitiinliigiinden ¢ikarilip alinan bir karakteristik parca
olarak tarif edilirken “dogayr manzara olarak gorme, dogal nesnelerin tek tek toplamini
algilama degil, dogadan bir kesiti kendi basina birlik seklinde seyretmektir” (Ergiiven,
2007,s.151) denilmektedir. Ressamin goriinii resmi aracilifiyla izleyiciye sundugu doganin
mekansal ve kavramsal biitiinligii ile sinirsizligidir; goriiniiye olan resimsel yaklagim bigimi bu
noktada belirleyici ve ayirict olmaktadir. Goriinii resmini ve onun konusu olan dogay1 izlenen
ve kavranan doga olarak ayiran bu diisiince ¢ok temel bir farklilig1 isaret etmektedir; gorsel
malzemesi ayn1 kaynaktan ¢ikip benzesse de duyumsanan ya da duyumsatilmaya ¢aligilan seyin
ayni olmadigidir.
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1.2. DOGA VE SANAT iLiSKiSINDE FARKLI YAKLASIMLAR

1.2.1. Degisen Doga Algis1 ve Arazi Sanati

Diinyanin globallesmesinin bir sonucu olarak, sanayiye hizmet etme gereksinimi ile katledilen
doga tiim diinya insanlarm etkiledigi gibi, sanat ve sanat¢i i¢inde biiylik bir problematik
olusturmaktadir. 1960’lardan bagslayan (Keser ve Oskay, 2015,s.71-88) bircok sanat¢inin
onemle iizerinde durdugu konular arasinda kuskusuz c¢evresel problemler ve zarar gérmekte
olan doga olmustur. 19. Yiizyilin sonlarinda baslayan sanayi devrimiyle katledilen doga bir¢ok
farkli disiplinde sanat¢i tarafindan sanatin konu ve malzemesi olarak kullanilmis ve
yorumlanmistir. 1960’larda sanatin modernist kuramlart ve kurumlarinin radikal ¢ikiglarla
tersyliz edildigi bir ortamda, 6zellikle, ticarilesen sanat anlayisina karsi sanatgilar alternatif,
alinip-satilamayan sanat tiirleri ve mekanlar1 arayisina girmislerdir (Aydin, 2012,5.51-63). Bu
stirecte, sanatin alaninin ve kapsaminin sorgulandigi yeni yaklasimlarin ard arda harekete
gectigi ve yeni sanatsal lretimlerin dogmasmi saglamistir. Bu radikal karsi ¢ikiglardan
beslenerek igerik ve uygulama ile Land Art en biiyiik farklilig1 yaratan akimlardan biri olmustur.
Modernligin anlam1 ve modernizmin dogasi {izerine tartismalarin yogunlastigi, sanatin ne
oldugu ya da ne olmasi gerektigi sorusunun yeniden giindeme geldigi 1960’11 yillarin ¢alkantili
atmosferinin ardindan miizelerin ve galerilerin disina ¢ikip mekan olarak adeta tiim diinyay1
kullanan, Land Art sanatcilarinin ¢ollerde, tas ocaklarinda, ugsuz bucaksiz arazide, terk edilmis
madenlerde, daglik zirvelerde gerceklestirdikleri ¢aligmalar, bir yandan sanatin tanim ve
uygulanisinda artik tiim sinirlarin asilarak sanata yeni anlamlar yiiklendigi, diger yandan da
mekan anlayisinin giderek sonsuza agildigimi gostermektedir (Kedik,1999). Bir peyzaj
denemesi olarak da alimlanan Land Art ¢aligmalarinin geleneksel ya da modernist anlamda salt
heykel disiplini altinda degerlendirmek miimkiin degildir. 1960’11 yillarin sosyal ve siyasal
sartlarinin olusturdugu atmosferde plastik sanatlart yeni bir bakis agisiyla yorumlayan
yaklagimin {iriinleri olan ve izleyicide alisilmisin disinda tepkiler olusturan Land Art sanatgilari,
daha Ozgiirlik¢ii bir sanat anlayigla dogada, ugsuz bucaksiz arazilerde yapitlarini
gerceklestirmislerdir.

Oyle ki bu yaklasimla bir yandan modern heykelin geleneksel bigimleri sorgulanirken 6te
yandan yeni diisiince bigimleri ve olasiliklar giindeme gelmekte, mekan anlayisinin ise yeni
plastik bicimlendirme olasiliklarin1 bildirecek sekilde giderek sonsuza agildigir goriilmektedir.
Resim ve heykelin sinirlarinin 6tesine gegen, yeni serlivenler pesinde kosan Land Art sanatgilari
icin bu sonsuzlugun anlami, elbette miizelerin ve galerilerin digina ¢ikip mekan olarak adeta
tiim diinyay1 kullanmak bi¢iminde karsilik bulmaktadir. Nitekim Land Art’la birlikte artik
mekan sinirsizdir, her yerdir, diinyadir ve mekan olarak diinyay1 diisiinen sanat¢1 diislincelerini
gerceklestirebilmek i¢in her tiirlii nesneyi, mekani, hatta diinyay1, dogay1 kullanabilmektedir.
Bu nedenle Land Art i¢in doganin baska bir bicimde kesfi ya da doganin kendisinin bizzat
resimsel ve heykelsel kilinmasidir da denilebilir (Kedik, 2010,s.107-120).

Cagdas sanatin “Non-Art” ya da “Anti-Form” hareketleri i¢inde yer alan Land Art, sanatin
uygulama alanini genigletmek isteyen, sanat pazarina karsi ¢ikan, galeri ve miizelerin disinda
etkinlik gosteren egilimi, bolgesel bir ekoloji bilinci ve arkaik kiiltiirlerin yeniden kesfi ile
(Lynton, 2004), sade ve geometrik sekillerin acik alanlara uygulanmasi agisindan Minimalizm
ile, tas/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve siire¢selligi agisindan Arte Povera ile, yapitlarin
genellikle gelip gecici dogas1 nedeniyle ‘Happening’le, hatta bazen sanat¢inin dogaya bizzat
miidahale siirecine odaklanmasi agisindan Performans Sanati’yla ve projelerin zaman zaman
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salt belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’ malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla
Kavramsal Sanat ile yakinlik tastyan bir akim olarak nitelendirilmistir (Antmen,2009,s. 253).
Land art i¢inde fakli yaklasim ve uygulamalar géze carpmaktadir. Devasa biiyiikliikteki kimi
caligmalarda, bir heykel formu yaratmak i¢in tag, toprak, kaya gibi tamamen dogal malzemeler
kullanilmis, agik alanin kendisi degistirilmis veya oraya miidahale edilmistir. Baz1 projelerde
asfalt, zamk ve Cadillack arabas1 gibi dogal olmayan malzemeler, {iretilmis maddeler, yapilar
ya da makinalar ve teknolojiler kullanilmistir (Peksen, 2005).

Cogu Amerika’da iiretilen ¢aligmalarin biiytikliigiiniin ve anitsalliginin karsisinda bir kisim
sanatcilar dogayla iligkilerini icsellestirmis kigiler olarak kendi bedenlerinde yogunlasan
calismalara imza atmislardir. Heykel ya da performans olarak gerceklestirilen ¢aligmalarin bir
kismi, insan-doga iligkisinin sadece estetik algiyla olugsmadigini; bozmaya, kotiiye ve ihtiyact
olandan fazlasini kullanarak somiirme ve israf etme egiliminde oldugunu gostermeye
calismiglardir. 1960 ve sonrasinda sanat c¢evrelerinde yeryiizii ve araziye miidahaledeki
egilimler dogaya olan yonelisi ortaya koymustur.

Gecgmisten bu yana sanatinda dogadan esinlenen sanatci, yeryiizii sanatiyla doga ve kendisi
arasindaki mesafeyi kaldirarak, doganin i¢inde yer almistir. Giiniimiiz sanatinda 6nemli bir
anlatim pratigi olan “Land Art”; yeryiizlindeki alanlar tuvale (Resim 6), dogadaki maddeleri
(tas, toprak, agac vs.) ise, firca ve boya misali kullanarak sanatsal bir dile doniistiiriir (Tastan,
2016,5.169-179). Bu ozgiirliik¢ii akim, galeri veya miize mekanlarina bagimlilik ve kapitalist
anlayisa bir kars1 durus niteliginde olmasiyla ¢evreci bir sanatsal iislup gelistirmis, genis doga
alanlarin1 sanatgilarin kendi 6zgiin yaklasimlariyla sekillendirip izleyicisine sunma imkant
saglamigtir.

q&&_- ; I-_' -

si 6. Jean Vérame, Les Rocﬁ;es lués roject, Morocco, 1984
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Robert Smithson, 1970’lerde simirlandirilmis galeri mekanlarindan kacarak c¢ollerde dev
yeryiizii pargalarini (Shiner,2010,s.388) sanatinda kullanmis, doganin tahribatina karsi ¢evre
bilincine farkindalik olusturmak amaciyla ¢aligmalarini bigimlendirmistir (Resim 7).

Resim 7. Robert Smithson, Spiral Jetty, Great Salt Lake, Utah, 1970

Genig arazileri kullanan, idealist geometri ve endiistriyel alanlardaki giincel geometri
uygulamalar arasindaki karsitliklarin gelistirildigi 6rnekler (Sahiner, 2008,s.178) sergileyen
Smithson’in “Spiral Jetty”, isimli ¢alismasi yerylizii sanatinin 6nemli yapitlarindan biri
olmustur. Tuz Goliiniin yapisina miidahale ederek olusturdugu spiral formdaki ¢alismasinda,
dogal olarak var olanin 6ziine ait bir unsurun insan tarafindan yapilan degisimle izleyiciyi
etkileyen bir sekilde sergilenmesini saglamistur.

Sanatc1 temsil etmekten uzaklasarak, dogal gliglerle iletisime gecen bir tiir diyalektik sanata
yonelmigtir. Sanat malzemesi olarak, galeri i¢ine alinamayacak kadar biiylkk ya da
satilamayacak bir nesne olan yeryiiziinii kullanmasinin temel amaci, sanat nesnesinin
metalastirilmasindan, sanat¢inin zihinsel siireclerinin degersiz kilinmasindan ve sanat¢inin
sOmiiriilmesinden uzaklagsmaktir (Atakan, 2008,s.63).

Andy Goldsworthy, dogay1 soyutlamaci bir yaklagimla ele almistir. Dogada gordiigii her seyi
sanata doniistiirme cabasinda olan sanatgi, akla gelebilecek her tiirlii dogal malzemelerden yola
cikarak, soyut bicimlerde heykeller yapmaktadir. Goldsworthy, bu c¢evreci yaklasiminda;
doganin 6ziine inmeyi amaglayarak, dogadaki canli varliklarin zaman olgusu iginde isleyisini
ve igselligini kavramak adina ¢alismalarini olusturmustur (Yilmaz, 2006,s.252-253).

Geleneksel heykel yontemlerine cok bagli kalmayan sanatc¢1 dogada buldugu malzemeleri kendi
calisma ilkeleri dogrultusunda kullanip bir diizen olusturur. Bagkalarinin yalnizca doganin bir
parcasi olarak gordiikleri, Goldsworthy’nin sanatsal {liretimi i¢in bir malzemeye doniislir
(Capar,2015,s.169). Dogay1 oyun alani olarak goren sanat¢i ¢alismalarinda, dogal bigimleri
soyut sanat anlayisiyla yorumlayarak, insan ve doga arasindaki iliskiyi sanatsal {iretiminin odak
noktasina koymustur (Resim 8).
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Resim 8. Andy Goldsworthy, Balanced Rocks, Morecambe Bay, Lancashire May 1978

1960 sonrast dogaya yonelik isler ortaya koyan Richard Long, kentlesme kiiltlirii ve
endistriyel yagamin toplumsal agidan sosyo-kiiltiirel etkilerinin yani sira, tabiata yonelerek
onun giiciinii ve tinselligini irdelemistir. Sanat¢1, sanayilesmenin aksine doganin sahip oldugu
sakin, huzur ve dogal olana farkindalik yaratir (Krauss,1979,s.41). irlanda, ingiltere, Japonya
gibi lilkelerde uzun doga yiiriiyiislerine ¢ikan sanat¢i, buldugu nesnelerle heykeller yaparak
calismalarin1 fotograflamis ve bu doga yiiriiylislerinde topladigi malzemeleri galerilerde
sergiledigi caligmalarda kullanarak yapmis oldugu doga yiiriiyiislerine atifta bulunmustur.

Rsim 9. RichardLong, Connemara Scuture, Ireland, 1971

Richard Long’un uzun doga yiirliyiislerine benzer sekilde ¢alismalarda bulunan Hamish
Fulton sanatsal iiretimine performans ekleyerek yerylizii sanatina farkli bir bakis agisi
sunmustur. Long’a gore sanat yapit1 yiirlimekti, fakat Fulton’a gére yiirlimek dogayla saygi dolu
bir karsilagsmaydi ve sanat olan, ¢ektigi fotograflar ve fotograflara birlikte ¢ercevelenmis olan
isin-dogrusu metinleriydi (Fineberg, 2013,5.320)
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1.2.2.Cevreci Yaklasimlar Baglaminda Ekolojik Sanat

“Doga” magara donemindeki primitif tasvirlerden bu yana her dénem bir¢ok sanat eserine esin
kaynagi olmustur. Manzara resmi, ana konunun mekan1 ya da ilham kaynagi olarak her donem
sanatcinin odagina yerlesmistir. Ancak sanatta “doga” temsillerinin 1960’larin sonlarindan
itibaren farkli bir boyut kazanarak doniistiigii goriiliir. Bunda 1960’larda donemin sosyal
yapisinda meydana gelen degisimlerin etkisi biiyiiktiir. Sanat¢ilarin kiiltiir tarihi, sosyoloji,
politika, bilim ve teknoloji konulu arastirmalara dayanarak diinyayla iliski kurma
bicimlerindeki degisim, sanattaki doga temsilinin toplumsal ve politik algilarla dogrudan
baglantili hale gelmesine neden olmustur. Post modern elestirel teorinin gelisimi genel doga
anlayisin1 da etkileyerek insanlar ile eko-sistem arasindaki etkilesime egilen sanat
calismalarinin yolunu agmistir (Bafra ve Colombo, 2016).

Sanatcilar “dogada acik alanlar1 kullanmaktan, dogal materyallerin kullanimina, cevresel
farkindalig1 arttirmaya, restorasyon, geri doniisiim, yenilenme, mekana 6zgii projelere kadar
farkli uygulamalara” (Aydin ve Ziimriit,2013,s. 53) yonelerek dogal siireclerle ilgili endiselerini
dile getirmede sanat1 kullanmislardir. Bu ¢alismalar “Arazi Sanat1”, “Yerylizii Sanat1”, “Toprak
Sanat1”, “Cevresel Sanat”, “Ekolojik Sanat” gibi ¢esitli adlandirmalarla sanat tarihinde yerini
almigtir. Bu terim ve tamimlamalar arasinda tam bir sinirlama yapilamamasimna ragmen,
kullanilan malzeme ve amaclari konusunda aralarinda farkliliklar s6z konusudur (Aydin ve
Zumriit, 2013). Ancak dogaya doniik biling olusturma, ¢evre sorunlart ve modern insanin
dogayla arasina koydugu mesafeyi yikma konusunda benzer kaygilar1 vardir. “Bu sanatgilar
teknoloji-insan-doga iligkisini yeniden sorgulamaya baslayarak gozlerini alisilmisin diginda
yeni bir bilingle, yeni bir bakis acistyla dogaya ¢evirmislerdir” (Bilir, 2014, s. 23). 1960’lardan
giiniimiize kadar uzanan siiregte de gelisen ve degisen “cevre” diisiincesi ve algisi, ekosistemi
iceren, cevre sorunlarini kapsayan kaygilara dogru evrilen ¢ok farkli sanat olusumlarini
getirmistir. Bunlar; ‘Art in Nature’, ‘Eco-art’, ‘Green Art’, ‘Restoration Art’, ‘Ecoventions’,
‘Sustainable Art’, gibi 6rneklenebilecek, ¢cok sayida ve gesitlilikte bir yelpaze olusturmaktadir
(Ataseven,2016). Giiniimiizde c¢evre ve doga sorunlarini merkeze alan bu caligmalari
isimlendirmek i¢in semsiye bir terim olarak genellikle “Ekolojik Sanat (Eco-art)” ya da
“Cevresel Sanat” isimlendirmelerinin kullanildig1 goriilmektedir. Alan yazinda (Bower, 2010)
bu iki kavram arasinda tartismalar devam etmektedir. “Ciinkii “Ekoloji” sozciigli daha ¢ok
ekosisteme ve biyolojik dongliye gonderme yaparken, “gevresel” sozciigii kagitlarin geri
dontlistimii, enerji politikalar1 gibi konular1 igerebilen daha genel bir ifadeye karsilik
gelmektedir” (Ataseven, 2016, s. 273).

Cevre baglaminda sanat uygulamalarinin ilk 6rnekleri 1960’larda arazi sanat1 ya da yeryiizii
sanatt kapsaminda esasen minimal sanatin basit detaylandirilmamis formlarmna karsi bir
memnuniyetsizligin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Minimal sanatin sanayi kiiltiiriiniin gelismis
teknolojik iirlinleriyle yaptiklar1 diizenlemeler arazi ve yerylizii sanat1 yoluyla elestirilmistir
(Krug, Blandy ve Congdon, 1998). Baslangigta galeri mekanlarini terk etme kaygisiyla yola
cikan sanatcilar sonrasinda yeryliziine acilen sahip ¢ikilmasi ona saygi duyma noktasinda
farkindalik yaratmayi hedeflemislerdir. “Yeryiizii sanatinin ilk o6rneklerini veren Roberth
Smithson araziyi bir nevi operasyon araci olarak kullanmistir. Smithson’in sanati sorgulamasi,
dogal kirlenmeye kars1 tutumuyla baglantili bir sekilde gelismistir” (Yilmaz, 2013, s. 309).
Smithson’a gore; “Ekonomi diinyadan soyutlandiginda, dogal siireclere kordiir. Sanat,
cevreciyle endiistrici arasinda iletisimi saglayan bir kaynaga doniistiiriilebilir. Cevre bilinci ve
endiistri iki ayr1 ¢ikmaz yol gibi degil, birbiriyle bir noktada kesisen yollar gibi diistiniilmelidir.
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Sanat ikisi arasinda gerekli olan diyalektik iliskiyi saglayabilir” (Antmen, 2009, s. 259). Sanat
cevre i¢in insanlar1 harekete gegirmek icin kullanilabilir. Ornegin; Smithson’in ABD’de Utah
Eyaleti’ndeki tuz goliiniin kenarinda tas ve toprakla gerceklestirdigi “Spiral Jetty (Sarmal
Dalgakiran)” adli eser ekolojik sanat hareketinin 6ncii ¢aligmalarindan biridir. Ekolojik 1slah
calismasi olarak bahsedilen bu ¢aligsma, petrol ¢ikarmak i¢in kullanilmis ve zarar gérmiis bir
eko-sistem lizerinde gerceklestirilmistir.

Resim 10. Roberth Smithson, Spiral Jetty, 1970  Resim 11. Joseph Beuys, 7000
Oaks 7000 Basalt, 1982-1987

Jeoloji ve manzaranin kendisiyle ilgilenen, genis arazilerde sanat ¢alismalar1 yapan Michael
Heizer ve Walter De Maria gibi sanatgilar da halkin izleyemeyecegi, géremeyecegi 1ssiz
alanlari, kayaliklart mekan olarak se¢mislerdir. Ancak galeri-sanat yapit1 algisin1 degistirerek,
dogaya iliskin biling olusturma yaklasimlarinin Joseph Beuys gibi sanat¢ilarin ¢alismalariyla
degismeye basladig1 goriliir. 1960’larda Beuys yeryliziiniin korunmasini talep eden politik
demegler vermeye baglar. Beuys, sanat ve yasamu kiiltiir, doga ve ekolojik sistem olarak
birbiriyle iligkilendiren bir sanatcidir (Krug, Blandy ve Congdon, 1998).

Sanat¢cinin 7. Dokumanda etkinlikleri kapsaminda Kassel’da 1982-1987 yillar1 arasinda
gerceklestirmis oldugu “7000 Mese, 7000 Bazalt” adli calismasi toplumsal ve c¢evreci
sorumluluk bilinciyle yaptig: tasarimlarindan sadece bir tanesidir. Sanat¢t hizli sanayilesme
yliziinden bozulan Kassel’in dogal dengesini 7000 mese agaci dikerek onarmak istemistir.
Calismada bazalt tasi1 duraganlik, saglamlik ve katilig1, ¢cok yavas biiyliyen mese agaci ise dogal
ve toplumsal varlig1 simgelemistir. Bu etkinlikte agac dikme etkinligine katilan her insan ise
yasadig1 ¢evrenin bi¢cimlendiricisi olmustur (Yilmaz, 2013).

“Tlm bu girisimler degisime etki etmeyi, iyilestirmeyi, onarmayi, geri doniisiimii amaclayan
disiplinler aras1 bir hareket olan ekolojik sanati beraberinde getirmistir” (Aydin ve Ziimriit,
2013, s. 56). Ekolojik sanat felsefesi ekolojik biling, insan ve doganin uyumlu birlikteligi
iizerine temellenen evrensel bir harekettir (Bianco, 2000). Ekoloji bilgisi ile de kiiresel
sorunlarin giderilmesi ve toplumsal bir bilincinin olusturulmasi amag¢lanmaktadir (Tiire, 2013).
Bu nedenle ekolojik sanat, cevresel sorunlara hitap eden ve genellikle ortaklasa ¢alisma,
onarim, yenileme kavramlarini igeren, cogunlukla ¢evre dostu yaklagimlar1 ve yontemleri olan
bir ¢agdas sanat akimi olarak tanimlanmaktadir (Ataseven, 2016). “Giiniimiizde ortaya ¢ikan
ekolojik sanat uygulamalarinin temelinde de diinyanin ekolojik ve ¢evresel biitiinselliginin
korunmasi algis1t bulunmaktadir” (Tiire, 2014, s. 227).
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Genellikle bu sanat caligmalarinin 6ziinde bilimsel konulara gonderme s6z konusudur.
Calismalarda yasayan bir ekosisteme odaklanildigi i¢in sanatgilar 6zellikle sehir planlamacilari,
sosyal bilimciler, biyologlar, botanik¢iler ve ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile is birligi iginde
caligsarak projeler tiretmislerdir (Aydin ve Ziimriit, 2013).

Ekolojik sanat iiretimlerinde kullanilan malzemeler geleneksel sanatin sinirlarini asan bir
ozellige sahiptir. Sanatc¢ilarin ¢ogunlukla siradan, dogal ve geri doniisimlii materyalleri
kullandig1 goriilmektedir. Ancak sanatgilar ekolojik ve kiiltiirel restorasyonla da ilgilendikleri
icin metinleri, fotograflar1 ¢esitli bilimsel raporlar1 kirlenmis ve hasar gérmiis alanlara
insanlarin dikkatini ¢ekmek ve o alanlar1 yeniden kazanmak icin kullanmislardir. Ornegin;
siradan dogal materyallerle ¢alisan Andy Goldsworthy, ¢aligmalarinda goriinenin altina inerek
doganin isleyis mantigini kesfetmeyi amaglamistir (Y1lmaz, 2013).

Goldsworthy, dogada yok olabilen zararsiz dokunuslarla ilerlemeyi tercih eden bir sanatgidir.
“Sanatcinin malzemesi doganin kendisi, ¢aligmalarina hayat veren ise mevsimsel siireclerdir.
Amaci estetik bir kaygiyla, dogaya farkindaligi saglamak disiindiirmek, hissettirmektir.
Calismalar1 yapim siirecinde de sonrasinda da dogaya zarar verir nitelikte degildir” (Aydin ve
Zimrit, 2013, s. 62).

Sanatcinin 2000 yilinda gerceklestirdigi “Kartopu” adli uygulamalari doga ve endiistri
iliskisine gonderme yapan bir ¢calismadir. “Sanatc1 Iskogya’nin daglarindan getirilen 13 tane 2
metre ¢apinda ve bir ton agirliginda olan kartoplarini doganin yikimini elestirmek amaciyla
cesitli fabrikalarin Oniine koymustur. Her bir kartopunun i¢inde doga, tarim ve endiistri ile
iliskilendirdigi bir materyal bulunmaktadir. Ornegin; Isko¢ sigirlarinmn killarinm oldugu
kartopunu bir et fabrikasinin girisine koymustur (Oguz, 2015).
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Resim 13. A oldsworthy,

Emhemeral Works, 2004-2014



Bir diger sanat¢1 Lynne Hull’un ¢aligmalarinda ise dogay1 yeniden kazanmaya doniik 6neriler
gizlidir. Sanat¢1 vahsi yagam alanlarinin siirdiiriilebilirligine iliskin yapmis oldugu ¢alismalarda
estetik kaygi kadar islevselligi 6n planda tutmustur. Vahsi yasam alanlarinda yapmis oldugu
kiiciik iyilestirmeler, bir ¢esit hayvanlar i¢in sanat etkinligi gibidir. “Sanat¢1 “Lightning Rapor
Roost” adli calismasinda gog¢men kuslarin konaklayabilmesi i¢in bir dizi giivenli yer
olusturmustur. Bu calisma sonrasinda yapilan arastirmada sahinlerin, baykus ve kartallarin
buralarda yuva yaptigi kanitlanmistir” (Aydin ve Ziimriit, 2013, s. 63). Sanat¢1 “Sanat ve Iklim
degisikligi” adl1 bir sergide ise “Vahsi Uyar1”, “Vahsi Hayat” yazan uyari tabelalar ile kiiresel
1sinma yliziinden ilk yok olacak canli tiirlerine dikkat ¢ekmek istemistir (Oguz, 2015).

Resim 14. Lynne Hull, Lightning Raptor Roost, 1994  Resim 15. Lynne Hull, Wildlife
Wraning Signs, 2009

Ekolojik sanat {iretimleri ile dikkat ¢eken ve ortaklasa calisan Helen ve Newton Harrison ise
yapmis olduklar1 ¢aligsmalarda kiiresel 1sinma ve ozon tabakasindaki deligin toplumsal eko-
sistemler iizerindeki etkilerine odaklanmiglardir. Onlar kiiresel problemler i¢in yerel ¢ozlimler
onermislerdir (Krug, Blandy ve Congdon, 1998). Projelerinden birinde Dogu Avrupa’nin en
kirli nehirlerinden biri olan Sava River i¢in “Green Zone”1 yaratmislardir. Projelerinin tamami
plan, harita, diyagram, ¢izim ve fotograflarin kullanildigi diizenlemelerden olusmustur.
Isbirlikli calisan bu iki sanatci, proje sonunda onerilerinin bir kisminin gerceklesmesini
saglamiglardir.

Resim 16. Helen ve Newton Harrison, Green Zone, 2009
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Mierle Laderman Ukeles ¢ogunlukla sosyal, politik, ¢evresel ve feminist teorinin baglami
icinde sanat ve yasami birlesimi eserlere odaklanmistir. Sanatgi1 6zellikle tek kullanimlik ¢opleri
biiyiiyen bir problem olarak gérmiis ve insan katilimina dayali calismalarinda atik materyallere
odaklanmistir (Krug, Blandy ve Congdon, 1998). “Flow City” adli ¢aligmasinda kentsel
ekosistemi yeniden kavramsallastirarak sanat yoluyla pozitif bir degisim yaratmak istemistir.
Nitekim Ukeles’e (2000) gore; en 6nemli peyzajlar durgun olanlar degil, hayatin akisini
anlatanlardir” (aktaran Oguz, 2015). Sanat¢1 New York sehrinde kat1 atik yonetimi konusunda
vatandagslar bilin¢lendirmeye ¢alismistir. Boylelikle doga-kiiltiir diyalektiginin 6nemini gozler
Oniine sermek istemistir.

Resim 17. Mierle L. Ukeles, Flow City, 1983 Resim18. Mel Chin, Revival Field, 1990

Sanat yasaminin ilk yillarinda politik ve sosyal konular ekseninde heykel ¢aligmalar1 yapan
Mel Chin ise sonrasinda ¢alismalarini ekosistem ve siirdiiriilebilirlik iizerinden genisleterek
habitatin harabi, restorasyon ve yeryiiziindeki biyogesitliligin siirdiiriilebilirligi iizerine
odaklamistir. “Beuys gibi yapitinin kendinden sonrada devam edebilmesi siirecine hayran olan
Chin, gerceklestirdigi isin kendi bagina devam edebilmesiyle ilgilenmistir” (Oguz, 2015, s. 59).

1990 yilinda gergeklestirdigi “Revival Field (Hayata Doniis Alan1)” adli ¢alismasinda
kontamine olmus bir topragi arindirmistir. Onun bu ekolojik restorasyon ¢alismas1 Minneapolis
bulunan Walker Sanat Merkezi tarafindan desteklenmistir. Rufus L. Chaney adli bir bilim
adamyla igbirlik¢i calismasinin sonucunda etrafi citlerle Oriilmiis zehirli atik yiginlarinin
oldugu bir bolgeyi yeniden canlandirmistir. Bunun i¢in Chaney ve Chin oncelikle yerel
ekosisteme uygun metali ve minareli i¢inde tutabilme 6zelligine sahip bitkileri arastirmistir.
Bitkilerle siire¢ icerisinde ilgilenilmis, gerekli bakimlari yapilmis ve yapilan incelemeler
sonunda tiim alanin zehirden arindig1 tespit edilmistir.
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Resim19. Yoko Ono, Ex It, 1997-2007

Yoko Ono farkl alanlarda ortaya koydugu calismalariyla taninan bir sanatgidir. Zeytin agaci
ve ¢esitli dlciilerde 50 ahsap tabutla yaptig1 “Ex It” (1997-2007)adl1 ¢calismas1 mekéana 6zgii bir
yerlestirmedir. Basit ve kaba is¢ilikle yapildig1 belli olan tabutlar dogal bir felaket ya da savas
sonrasinda aceleyle kurulan bir toplu mezari ¢agristirir. Kus sesleri ile hareketlenen mekandaki
her bir tabutun kapagindaki bosluktan uzanan ve giin gectik¢e biiyliyen zeytin agaci fidanlar
goriiliir. Calismada tabut 6liimti, zeytin agac1 yeniden dirilisi, kus sesleri ise doganin giiciine ve
enerjisine isaret etmektedir (Bafra ve Colombo, 2016). Sanat¢inin doganin giiciine ve enerjisine
olan inanc1 gelecege dair bir iyimserligi barindirmaktadir.

Resim 20. Nele Avezedo, Melting Men, 2009

Brezilyali sanat¢1 Nele Avezedo ise yerkiirenin kirilganligina ve kiiresel iklim degisikligine
dikkatleri ¢ekmek isteyen bir sanat¢idir. Sanatgt 2009 yilinda Berlin Konser salonunun
merdivenlerinde sergilemek i¢in 20 cm boyutlarinda 1000 adet buzdan heykelle bir enstalasyon
olusturmustur. Kamusal alanda gerceklestirilen ¢alisma, herkesin gozii 6niinde 30 dakikada
suya donligmiistiir. Kiiresel 1sinmaya ve bliylik cevre felaketlerine dikkat ¢ekilmek istenen bu
calisma, sonralar1 diinyanin farkli yerlerinde bir¢ok kez tekrarlanmistir (Tiire, 2014).
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Macar asilli sanatg1 Agnes Denes ise ¢alismalarinda insan ve doga iliskisini temel almaktadir.
Genis devasa mekanlarda ¢alismay1 tercih eden sanatginin en ¢ok ses getiren projelerinden biri
Bugday Tarlalar: Yiizlesme’dir.

Sanatc¢i Manhattan’daki Wall Street ve Diinya Ticaret Merkezinin yakinina yaklagik 8 km’lik
araziye bugday ekmistir. Sanat¢inin bu projesiyle biiyiik bir paradoksu gozler oniline sermek
istemistir. Bugday gida, enerji, ekonomi ve ticaret gibi diinya piyasalarinin nabzini tutan birgok
farkli sektor icin ana hammadde olmasinin yani sira, oldukea kilit bir {iriindiir. Ciinkii bugday,
diinyadaki aclig1 giderebilecek en 6nemli gida olan ekmegin ve tiim hamur islerinin yapiminda
kullanilan unun hammaddesidir. Insanlar onun 6nemini goz ard1 etmektedir ve bu durumla
yiizlesmeleri gerekmektedir (Denes, 2015)

Resim 21. Agnes Denes, Wheatfield, 1992

Sanatcilarin dogay yiiceltme ve gevresel farkindaligi giindeme getirmeye doniik eylemleri
giiniimiizde miizelerin de ilgilendigi konulardan biri olmustur. Diinya ¢apinda pek ¢ok sanat
kurumunun ve miizenin doga ve ekoloji iizerine farkindalig1 artirmaya doniik eylemlerinin
arttig1 goriilmektedir. Ornegin; Istanbul Modern 2016 yilinda ag¢tig1 “Yok Olmadan” adli sergi
izleyenleri siirdiirtilebilir bir gelecek iizerine diisiinmeye davet etmektedir. Sanatcilarin dogaya
bakislarini stirdiiriilebilirlik kavramiyla iligkilerini yansitan ¢aligmalar insanin ekosistem ile
etkilesimine dair yorumlar icermektedir (Eczacibasi, 2016). Ornegin; sergide yer alan Mark
Dixon’un 19. Yiizyil ile 20. Yiizyil baslarina ait yaklasik yiiz adet kutup ayis1 baskisi, hayvan
tiirlerinin tiikenisine ve kiiresel 1sinmaya, bilhassa da kutuplardaki buz tabakalarinda yasanan
siddetli erimeye gonderme yapmaktadir.

Sanatta cevresel hareketlerin ve ekolojik sanat iiretimlerinin doga ve insan etkilesimini
destekleme, ekosisteme verilen zarar1 gozler Oniine serme, kiiresel sorunlara yerel ¢oziim
modelleri onererek ekolojik sorunlar konusunda toplumun bilincini yiikseltme konusunda
disiplinler aras1 yaklagimla calistig1 goriilmektedir. Bu sanatcilardan bazilar1 ¢evre sorunlart ile
ilgili dogrudan mesaj vermeyi tercih ederken, bazilar1 ise mesajint dolayli yoldan iletmektedir.
Dogal cevreyle ilgili 6nemli konularin sanat yoluyla nasil ¢oziimlenebilecegini gosteren bu
caligmalar sanat egitimi iceriklerine entegre edilmesi diinyanin mevcut kosullarinin gittikge
bozulmasia istinaden her zamankinden daha &nemli bir hale gelmistir. Insan miidahaleleri
sonucu dogada onarilamayacak yikimlarin geri doniisii olamayacagi icin ¢evresel
stirdiiriilebilirligin sanat egitimi 0gretim programlarinda yeni bir bakis a¢isiyla yer bulmasi
gerekmektedir.
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1.2.3. Doga Sanat iliskisinde Bienaller ve Sanat Etkinlileri

Sanayi Devrimi sonrasi kiiresellesen diinyada, teknolojik gelismelerin etkisiyle biiyiiyen
sirketlerin ve sermaye sahiplerini destekleyen iilkelerin iiriinlerini sunabilecekleri yeni pazarlar
arayislar1 sebebiyle, 18. yiizy1l sonundan itibaren uluslararasi nitelikte fuarlar diizenlenmeye
baslamistir. Bu amagla diizenlenen ve doneminin kiiresel ¢apta en biiyiigii olan, Diinya Pazar1
olarak da nitelendirilen “EXPO”10 ilk olarak 1851 yilinda donemin ticaret merkezi olan
Londra’da diizenlenmistir (Tastan,2021,s.1615). Bilim, teknoloji ve sanayi {iriinlerinin
sergilendigi bu fuarlar ile insanligin Asya’dan Amerika’ya uzanan ticaret yolculugu hiz
kazanmistir. Ticaretin hizla artmasi ve burjuvazinin tekrardan giiclenmesi ile sanat ve sanatgi,
istemsizce bu yolculukta kendine yer bulmustur. Sanat ve ticaretin insanlara ulasma amaciyla
ic ice gectigi bu ortaklik nedeniyle, iilkelerin kendine 6zgili sanat pratiklerini diinya ¢apinda
tanitma ve sergileme imkani bulduklar1 genis 6lgekli bir organizasyon olan ve ayni zamanda
ekonomik ve stratejik planlarin da yapildigi bienal fikri dogmustur (Bek, 2000, s. 50). Bu yeni
fikirle birlikte kendine yeni bir varlik alam1 bulan sanat; kilise, saray ve sergi mekanlarinin
milkiyetinden ¢ikmistir (Gore, 2019).

Koken olarak Italyancadan gelen “Bienal” kelimesi dilimizde “iki yilda bir tekrarlanan,
yilasir1” anlamina gelmektedir (TDK, t.y.). Diinyaca iinlii olan bu kelime, uluslararas1 diizeyde
iki yilda bir olarak gerceklestirilen kiiltiir ve sanat etkinliklerini tanimlamak ig¢in
kullanmaktadir. Bienaller ¢agdas sanatta, farkli cografyalardan gelen izleyicileri, sanatgilari,
kiiratorleri ve koleksiyonerleri ayni ¢ati altinda toplayarak; kiiltiirleraras1 ve disiplinlerarasi
sanat pratiklerinin deneyimlendigi, sorunlarin paylasildig1 6nemli organizasyonlardan olmustur
(Aydemir, 2016, s. 9). Diinya 6lgeginde bakildiginda, giiniimiizde pek ¢ok iilkenin kiiltiir sanat
etkinlikleri kapsaminda yer alan bienallerin ilk 6rnegi, 1895 yilindaki Venedik Bienali olmustur.
Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’min getirdigi kiiresel kriz dénemleri disinda diizenli bir
sekilde organize edilen ve 1945 yilina kadar bu dlgekte tek ornek olan Venedik Bienali ile
uluslararasi sergi ve fuarlara ilgi hizla artmis, farkli lilke ve kentlere yayilarak cogalmistir (Bek,
2000, s. 52). Yardimer ’ya gore (2005,s.12), 1950’li yillardan sonra yayginlasan, ozellikle
1990’11 yillardan sonra hizla artan ve giiniimiizde iki yiizii askin oldugu bilinen bienallere; Sao
Paulo (Brezilya, 1951), Sydney (Avusturalya, 1973), Whitney (ABD, 1973), Havana (Kiiba,
1984), Dakar (Senegal, 1990), Taipei (Tayvan, 1992), Manifesta (¢esitli iilkelerde, 1994),
Kwangju (Giiney Kore, 1995) ve Montreal (Kanada, 1998) bienalleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Sanat tarihinde 6nemli yerlere sahip, Almanya’da bes yilda bir diizenlenen ve ilki 1955 yilinda
acilmis olan Documenta’da bienal kategorisinde olmasa da bir¢cok kaynakta bienaller arasinda
yer almaktadir. Savas ortamindan olumsuz etkilenen sanat ortamini canlandirmak amaciyla
diizenlenen Documenta, ayn1 zamanda kentlerin ve iilkelerin bienalleri bir tanitim araci olarak
kullanmak istedikleri ilk Orneklerden olmustur (Yardimc1,2005,s.23-25). Ek olarak
Documenta’y1, Beuys’un 7000 Mese Agaci projesini bienal gatisi altinda yapilan gevreci
aktivist yaklagimlarin baglangici kabul edersek, topluma kolayca ulasabilir yantyla ekolojik
yaklasimlara sahip sanatgilarin sdylemlerini ifade etme imkan1 bulduklar ilk bienaller arasinda
yer aldig1 sdylenebilir.

Tiirkiye dlgeginde bakildiginda, sanat festivallerine olan ilgiyle Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
tarafindan Ankara’da diizenlenen ve ilki 1986 yilinda biiyiik bir umutla gerceklestirilen
Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali yalnizca dort kez yapilabilmistir. Hemen ardindan
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfill (IKSV) tarafindan, ilki 1987 yilinda gergeklestirilen ve 2022
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yilinda 17.’si diizenlenecek olan Istanbul Bienali ise uluslararasi ¢apta kabul gérmiis, Asya-
Avrupa arasinda bir sanat kopriisii kurmaya devam etmistir. Bununla birlikte ilki 2006 yilinda
Sinop’ta ger¢eklesen Uluslararas1t Sinopale, ilki 2008 yilinda gergeklesen Uluslararasi
Canakkale Bienali ve ilki 2010 yilinda ger¢eklesen Uluslararasit Mardin Bienali {ilkemizde yerel
olarak verilebilecek diger 6rnekler arasinda yer almaktadir (Bunulday, 2021, s. 68).

Bienaller, geleneksel sergileme yontemlerinden oldukca farkli organizasyonlardir. Gielen’
den aktaran Tagtan’ a (2021, s.1625) gore bienaller: “...sanat ortaminin kamusal alanda somut
olarak goriiniirliigiinii artirarak, sanatsal tretimler i¢in kolektif paylasim ve fikirlerin
dolagiminda bulugsma mekanlaridir.” Agik kaldiklar1 siire boyunca halkla i¢ ige, etkinlik
yelpazesi olduk¢a genis, yenilik¢i ve coklu yapist ile bir sergiden c¢ok daha fazlasini
sunmaktadir. Bienaller; kent i¢ine yayilmis ve konferans, panel, performans, film gdsterimi,
video ve atdlye caligmalari, sokak sergileri ve sokak gosterileri gibi etkinliklere ev sahipligi
yapan farkli sergi mekanlari ile izleyicileri bir sanat yolculuguna cikarir. Aynt zamanda
acildiklar iilkelerin kiiltlir ve sanat ortaminda; sanat yapitlarinda kullanilan materyal, teknik,
teknolojik ve bilimsel altyapilarinin yani sira sanatgilarin odaklandiklar1 giincel konular1 ve
sergileme yaklasimlarin1 kamuoyuna sunmaktadir (Yardimci, 2005, s.12).

izleyici odakli interaktif bir yapida olan bienaller, sanatsal {iretim ve sergileme siirecinin
yapitaslarint degistiren ve tarihte devrim yaratan sanat akimlari gibi degisim ve doniislisiim
stirecinde ne kadar elestiri alsalar da varligin1 korumay1 basarmistir. Tastan’a gore, bienaller ve
festivallerin bu gilincel yaniyla, sanat: “...izleyicisine gesitli sergileme ve gorsel bicimlerde
sunularak, toplumun sanatla dogrudan etkilesim halinde bulunmasina katki saglar. Bu nedenle,
giiniimiizdeki sanat alanindaki festival ve bienallerin igerigi, ¢cagdas sanat ve giincel sanata
iligkin yapitlarin sergilenmesinden olusur.” Boylesine biiyiik organizasyonlar, galeri ve miizeler
gibi mekanlarda diizenlenerek; toplumun kiiratorler, sanatseverler ve koleksiyonerlerden olusan
yalnizca bir kesimine hitap etmek yerine, kamuoyuna agik alanlarda diizenlenerek; katilan her
eserin halka ulagmasi, izlenmesi ve deneyimlenmesi, yerel sanatin gelismesi i¢in dnemlidir
(Tastan, 2021, s.1623).

Bienallerin toplu organizasyonlar olarak, topluma ulagsma agisindan 6nemli oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda bakildiginda 1960 sonrasi sanatta gelisen ekolojik farkindalik ile
topluma ulagsma arzusu, bienallerin hizla yayginlasmasiyla artmis ve bir¢ok bienalde ekolojik
yaklagima sahip sanat¢i eserini sergileme imkani bulmustur. Bienaller genellikle kiiratori
tarafindan belirlenen kavramsal cerceveye uygun bir baslik ile agilmakta ve eserleri
sergilenecek olan sanatgilar bu ¢erceveye uygun olarak davet edilmektedir. Cogu bienalin ana
temasi farkli olmus olsa da ekolojik sdylemler igeren eserlerin bienal kapsaminda sergilendigi
goriilebilir. Yagadigimiz insan ¢aginda yalnizca insan ve insan sonrasina odaklanan, toplumsal
biling olusturmaya yonelik adimlar olarak goriilebilecek bienallerin sayis1 artmistir.

Eyliil 2014 ve Ocak 2015 tarihleri arasinda Biiyiik Hizlanma/Antroposende Sanat (Great
Acceleration/Anthropocene Art) ana baslig1 ile Fransiz akademisyen ve yazar Nicolas
Bourriaud’nun (1960-) kiiratorliigiinde agilan ve 52 sanat¢inin yer aldigi 9. Taipei Bienali insan
sonrast diinyaya odaklanan bienallere 6rnek gosterilebilir. Biiylikk Hizlanma adindan da
anlasilacag1 gibi Bienal, ekolojik yaklasimi ile insan faaliyetlerinin biyosfer {izerindeki
etkileriyle isaretlenen mevcut jeolojik ¢agimiz olan Antroposen fikrine atifta bulunmaktadir.
2016 yilinda Antroposen Cagi’nin kabul edilmesinden iki yil 6nce gerceklesen bu bienal; sanat
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disiplini ve pratigi araciliiyla, sanat1 ve onun yeni ekosistemini kiiresel bir iligkiler dizisi iginde
inceleyerek izleyici ile Antroposen’i bulusturan ilk bienal olmustur (Taipei Biennial, t.y.).

2014 sonras: takip eden yillarda kesintisiz olarak acilis yapan Taipei Bienali, Bourriaud’dan
sonra da ekolojik yaklasimli sanat {iretimine 6nem vermistir. 2018 yilinda Tayvanli sanat¢1 Mali
Wu (1957-) kiiratorliigiinde Doga Sonrasi: Bir Ekosistem Olarak Miizeler (Post-Nature: The
Art Museum as an Ecosystem) ana baslig1 ile acilis yapan 11. Taipei Bienali’de ¢ok ge¢ olmadan
21. yiizyilin en acil ¢evre tartigmalarin1 giindeme getirmeyi amaglayarak disiplinlerarast bir
atolye olusturmustur (Taipei Biennial, t.y.). Taipei Bienali’nin 2020 yilinda, Sen ve Ben Ayni
Gezegende Yasamiyoruz (You and I don't Live on the Same Planet) ana baglikli 12. edisyonu
Fansiz filozof Bruno Latour ve Fransiz kiirator Martin Guinard kiiratorliigiinde gergeklesmistir.
Kendisinden onceki bienallerde oldugu gibi, 12. Taipei Bienali’de katilan 57 sanatgiyla birlikte
gezegensel bir perspektifte farkliliklarimizi ve etkilerimizi inceleyerek mevcut jeopolitik
gerilimlerimizi ve kotililesen ekolojik krizimizi sorgulamaktadir (Universes Art, t.y.).

Kurulusunun 120. yilinda, 56.’s1 diizenlenen Venedik Bienali, ¢evresel sorunlari giindeme
getiren Diinyanin Tim Gelecekleri (All The World’s Futures) bashigiyla Nijeryali Okwui
Enwezor'un (1963-2019) kiiratorliigiinde 2015 yilinda acilmistir. 53 {ilkeden 136 sanat¢inin
katildig1 Bienal’in temasi; iklim sorunlari, dogal kaynaklarin yanlis kullanimi, adaletsiz
ekonomik diizen ve savas gibi insanligin ortak sorunu olan konular 1s181inda olusturulmustur
(Haydaroglu & Pektas, 2015, s. 44). 23 Nisan 2022 tarihinde, Italyan sanat direktérii Cecilia
Alemani (1977-) kiiratorliigiinde Diislerin Siitii (The Milk Of Dreams) ana basligi ile agilacak
olan 59. Venedik Bienali’nin, COVID-19 sebebiyle verdigi bir yillik aradan sonra, “Gezegene,
insanlara ve diger yasam formlarina kars1 sorumluluklarimiz nelerdir?”” sorusuna cevap arayan
ve dolayl olarak ekosistemden bahsedecek bir bienal olmasi beklenmektedir (La Biennale Di
Venezia, t.y.).

Ingiltere nin Coventry kentinde, sosyal, politik ve elestirel olarak ilgili konularda sanatsal bir
bakis acist sunmayr hedefleyen Coventry Bienali, ilk acilisini 2017 yilinda yapan yeni
sayilabilecek bir bienaldir. Ekim 2021°de 3. edisyonunu ingiliz sanatct Anneka French
kiiratorliigiinde Antroposen’t Dinlemek (Listening to the Anthropocene) ana basligiyla
gerceklestirilen Coventry Bienali, girdigimiz yeni jeolojik ¢agda, diinya iizerinde sonik
arastirmalar yaparak, ses ve hareketli goriintiiler ile degisimlere nasil uyum saglanabilecegini
kesfetmeyi hedefleyen bir bienaldir (Coventry Biennial , t.y.).

Ulkemizde 20 Mayis ve 20 Haziran 2022 tarihlerinde, Hindistanli yazar Adwait Singh (1992)
kiiratorliigiinde besincisi diizenlenecek olan Uluslararasi Mardin Bienali’nin ana baslhigi
Cimenin Vaadi olarak belirlenmistir. Bienalin kavramsal ¢ergevesinde serginin, medeniyetler
baslangici olarak bilinen Levant12 bolgesine odaklanarak; sosyo-politik, sosyo ekonomik ve
ekolojik faaliyetlerin, comertlik ve miilkiyet kavramlar1 {izerinden insan ve insanlar Gtesi
iliskilerini inceleyecegi ve bir biitiin olarak bir araya getirilecegi agiklanmistir (Mardin Bienali,

t.y.).

Bienaller, sanat araciligiyla diinyadaki zit goriiglerin bir kenarda kaldigi, disiplinler arasi
arastirmalarin, atolyelerin ve etkinliklerin sunuldugu, farkl: kiiltiirleri, farkli sanatgilari, farkl
kiiratorleri ve elestirmenleri ayni ¢ati altinda toplayan ve iilkelerin kiiresel diinyada ekonomik
ve sanatsal anlamda yer edinmeye ¢aligtiklar1 6nemli etkinliklerdir. Arka planlarinda her ne
kadar ekonomik ve siyasal giicler olsa da bodylesine biiyiik organizasyonlarin toplu olarak
herhangi bir sdylemi sanat yoluyla insanlara aktarma giicii oldukga yiiksektir. Ayn1 zamanda
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bienaller; cagdas sanatin nasil okunmasi gerektigi, sanatsal pratiklerin ne durumda oldugu,
giincel sergileme materyallerinin ne oldugu hakkinda bilgilerin verildigi ve izleyici ile eser
arasindaki interaktif etkilesimlerin 6nemsendigi etkinlikler olarak ¢agimizin modern
yaklasimlarini yakalamaktadir.

1.2.3.1. istanbul'da Bir Misafir: 16. istanbul Bienali “Yedinci Kita”

Insan ve insan olmayan varliklar arasindaki iliskiyle bagh olarak, kentsel ve kirsal alanlarin
yasam faaliyetlerinin birbirine gectigi, “kiiltiir-doga” ayrimi olarak adlandirilan sinirlarin
eridigi bir ¢agda yasamaktayiz. Insan hareketlerinin biraktig1 olumsuz etkiyle yeni bir jeolojik
devir olarak kabul Antroposen Cagi’nda sanat, bakis agisini insan ve insan olmayan arasindaki
iliskilere ¢evirmistir. Son zamanlarda iklim krizleri iizerine yapilan tartismalar ve devletlerarasi
anlagsmalarla birlikte pek ¢cok sanat¢inin odagina takilan, insan ve insan olmayan iligkilerinde;
dogal ve yapay unsurlar, makineler, mega kentler, kiiresel krizler, iklim degisiklikleri, canli
tiirlerinin yasam faaliyetleri, insan ve toplum iligkileri gibi konular yer almaktadir.

2015 yilinda 191 iilke tarafindan imzalanan Paris Tklim Anlasmasi ve Agustos 2018’de Greta
Thunberg’in (2003-), iklim krizi ile miicadeleye hemen baglanmasi i¢in yaptig1r aktivist
eylemler bienale yakin tarihlerde, diinya kamuoyunun halihazirda dikkatini ¢eken konular
arasindadir. 2019°da sivil toplum kuruluslarinin ve ¢evre aktivistlerinin iklim degisiklikleri
iizerine farkindalik yaratmaya calistiklar1 boyle bir glindemde Nicolas Bourriaud’ nun
kiiratorliigiinde acilisin1 yapan 16. Istanbul Bienal’inin ana temas1 insan hareketlerinin belgesi
niteliginde olan Yedinci Kita olmustur. Diinyanin en giiglii iletisim yollarindan biri olan sanati
kullanarak farkindalik yaratmaya c¢alisan Bienal, Antroposen etkilerinin gézle goriilebilen en
carpici 0rnegi olan Pasifik Okyanusu’ndaki 3,4 milyon kilometre kare biiytikliigiindeki plastik
adasina yaptig1 Yedinci Kita benzetmesiyle kavramsal ¢er¢evesini olusturur. Bienal’in tanitimi
Yedinci Kita’nin hayali bir temsilcisinin resmi olarak Istanbul'a davet edildigi carpici bir reklam
filmi ile yapilmistir. Bu yaklagimla bienal, insanligin sebep oldugu dogal veya kiiltiirel atiklara
antropoloji ve arkeoloji temelinde giincel sanat caligmalarim1 bir araya getirerek diinyanin
ekolojik glindemine sanatsal bir bakis acist sunmaktadir. Doga-kiiltiir ayrimini tartigarak
Yedinci Kita iizerinden, yeni bir diinyanin imgeselini olusturur (Ozcan, 2019).

Kiiratdr Bourriaud bienalin kavramsal gercevesinde, insanlarin ve fikirlerin yiizyillar igcinde
baskalasima ugradig, ¢esitli kiiltiir ayrimlarii barindiran Istanbul'un bdyle biiyiik ve giizel bir
etkinlik i¢in kusursuz bir mekan oldugunu ifade etmis ve Yedinci Kita’y1 soyle tanimlamistir:

“...Yedinci Kita, merkezsizlesmis bir diinyanin antropolojisi ve ¢agimizin bir arkeolojisidir.
Giiniimiiziin sanatsal tiretimini, bilindik kitalarla devasa yapilarin ¢ok uzaginda yer alan bir
farkliliklar takimadasi ve ¢oklu evren olarak sunar. Yedinci Kita, sanati insamn etkilerini, takip
ettigi yollari, bwraktigi izleri ve insan olmayanlarla etkilegsimini arastiran molekiiler bir
antropoloji olarak tanimlanir.” (Bourriaud, Kiiratér Metni, 2019).

Insan hareketlerinin bir sonucu olarak mikro ve makro plastik yiginlarindan olusan dev kita
karsisinda 16. Istanbul Bienal’i, sanatcilar, bilim insanlari, antropologlar ve gevrecilerle birlikte
disiplinleraras1 bir atdlye olusturmustur. IKSV sanat direktérii Bilge Orer (1977-), Yedinci Kita
icin yazmis oldugu 6ns6zde bienalin disiplinlerarasi yaklagimini ve ¢evre sorunlar1 karsisinda
aldig1 sorumlulugu soyle ifade etmektedir:

“...Disiplinlerin i¢ ice gectigi ve bilgi alanlarimin genisledigi béyle bir ¢ercevede sanat¢ilar
da iiretimlerini yeni arastirma konularini kapsayacak sekilde cesitlendirdiler. Istanbul Bienali
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olarak onceliklerimizden biri, sanat¢ilarin bienalin kavramsal ¢ercevesinden yola c¢ikarak
deneysel bir alanda calismalari, arastirma ve iiretim siireclerini Istanbul’da, bienal ekibiyle
birlikte sekillendirmeleriydi. Neticede bienale davet edilen 56 sanatcinin 36°s1 bu sergi i¢in
yeni eserler iiretti. Bienalin hazirlik siirecinde ekoloji alaninda faaliyet gosteren farkl
olceklerde orgiitlenmelerle yaptigimiz gériismeler ve calismalar da boylesi bir krizin sergi
araciligiyla kavranmast icin yollar actr.” (Sasmazer, 2019a, s. 13).

Sanat ve bilim 1s18inda disiplinlerarasi bir ortamda gerceklestirilen bienal, kiirelesmesinin
sonucu olarak insan ve doga arasindaki sinirlarin erimesiyle siiriiklendigimiz felaketleri gozler
oniine sermektedir. 14 Eyliil-10 Kasim 2019 tarihleri arasinda izleyiciyle bulugmasi planlanan
bienalin agiligina bir ay kala, tarihinde ilk kez ana mekan1 degistirilmistir. Hali¢ Tersanesi olarak
belirlenen ilk ana mekan, ¢evresel bir sorun olan yiiksek asbest oran1 dl¢limiinden dolayz,
bienalin kavramsal sdylemine ters diigmiis ve mekanlar arasindan ¢ikarilmistir. Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi (MSGU) Resim ve Heykel Miizesi bienalin acilisina giinler kala
ana mekan olarak secilmistir (Arapoglu, 2019, s. 220).

Resim 22: 16. Istanbul Bienali Yedinci Kita Tanitim Afisi, Tasarim: Siimeyye Kavutcu

Yedinci Kita gesitli kentin bolgelerinde yayilmis farkli mekanda (sekil 8), 25 iilkeden 56
sanat¢1 ve 36’s1 yeni olmak iizere toplamda 220 eser ile izleyiciyle bulusmustur. 1937 yilinda
modern sanatin eserlerini korumak ve kamusal alanda paylasmak amaciyla kurulan istanbul
Resim ve Heykel Miizesi, bienalin ana mekanlardan biridir. Miize, 2012 yilinda 5 numarali
Antrepo olarak bilinen binaya taglinmis ve miizeye doniistiiriilme calismalar1 baslamistir.
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi olarak Mart 2020°de acisindan dnce bienalin en
biiyiik sergisine ev sahipligi yapmustir. Istanbul Bienalinin 9. ve 11. edisyonlarinda ana mekan
olarak daha once de ev sahipligi yapan 5 numarali Antrepoda 38 sanatg¢inin eseri bir araya
gelmistir.
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Charles Avery, 2005’ten bu yana kisisel deneyimine, felsefi sdyleme ve sanatsal hayal
giiciine dayanarak epik, kurmaca bir ada yaratmakta. Ada’nin sakinleri, ¢esit ¢esit karakterden
olusuyor; bunlarin arasinda adin1 Immanuel Kant’in Noumenon’undan alan bir yaratik, Bay
Imkansiz adinda kétiiciil bir karakter ve pek ¢ok yilanbalig1 var. Avery’nin bir balik pazaridaki
tezgahlar1 andiran yerlestirmesi, Ada’nin c¢esitli yonlerini ve mitolojisini parklarindan para
birimine ve sakinlerine kadar tiim 6zellikleriyle gosteriyor. Proje, ¢izimlerle —iifleme camdan,
celikten ve diger malzemelerden yapilmis— denizhiyarlarina, medusams: yaratiklara ve ¢irp1
denizkestanelerine benzeyen pek ¢ok heykelsi nesneyi bir araya getiriyor.

Resim23: [simsiz,2019,Karisik medya yerlestirme, iifleme cam, galvanize gelik, plastik, ip
Degisken boyutlar

Eva Kotatkovd’nin yapiti, Empatiyi Yeniden Kurma Makinesi adin1 tagiyor. Empatiyi
diinyay1 anlamamiz1 saglayacak ve hareketlerimize yon verecek bir gii¢ olarak sunan bu yapit,
bir dikis ve hikaye anlatim atdlyesini i¢inde barindiran, oda boyutlarinda bir yerlestirme. Bir
eksigi olan ya da kendini yarim, kirik, yarali hisseden bir grup insani, hayvani, bitkiyi, nesneyi
veya farkli varliklar1 barindiran kumas parcalarimi birbirine diken bu makine; bir yasayan
organizmay1 andiriyor; hem paylasim hem de protesto imkéni sunuyor. Katilimeilar burada,
diizenli araliklarla, diinya tizerindeki diger varliklarla kurduklari iligkilere dair hikayeler
paylasiyor, s6z hakki olmayanlar adina konugsmanin énemini kavriyor. Calismalar1 giindelik
hayatin toplumsal, kurumsal ve fiziksel yapilarini; nasil diislindiigiimiizii, 6grendigimizi,
hareket ettigimizi, danrandigimizi ve tirettigimizi sekillendiren kural ve kisitlamalari ele aliyor.
Siklikla farkli nedenlerden dolay1 diglanan, ayrimeciliga ugrayan ve susturulan kisi ve gruplarin
durumuna odaklaniyor.

33



Resim24:Empatiyi Yeniden Kurma Makinesi, 2019, Yerlestirme, performans

Elmas Deniz, kavramsal ¢aligmalarinda kapitalizmin ve Antroposen’in getirdigi ekolojik
degisimlere dikkat cekiyor. Insan eliyle cografyanin degistirilmesini ve dogamin ugradig
tahribat1 inceliyor. Deniz, ortadan kaybolmus akarsularla ilgili iki yapit sergiliyor: Ilki,
Istanbul’un Sisli’den Taksim Meydani’na kadar olan bdlgesini kapsayan ii¢ boyutlu topografik
bir rolyef. Rolyefte, gliniimiizde lizerinden yollarin gectigi nehir ve dere yataklari igsaretlenmis.
Deniz’in diger ¢aligmasi ise biiyiidiigli Bergama yakinlarindaki bir dereye odaklanan, ¢ok
parcali bir duvar yerlestirmesi. Yapit, odagina kiigiik ve 6nemsiz olan1 alsa da dikkatini doga
veya insan kaynakli ¢evresel doniisiim ve tiikkenislere yoneltiyor.,

Resim 25:Kayip sular, 2019,Uc boyutlu ahsap rolyef,68 x 100 x 75 cm
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1.2.4.Sanatcilarin Doga Uzerinden Bireysel Soylemleri

Insan yasamak igin doga ile iliski kurmak zorundadir. Ciinkii doga “beslenme barinma ve bir
“anne” roliinde insan varliginin yerini bulmasina ve anlamasina yardimei olan onun ayrilmaz
bir pargasidir” (Aydin ve Ziimriit, 2013,s.54). “Biitiin olarak toprak, yer alt1 zenginlikleri, su
hava, bitkiler ve hayvanlar dogay1 olusturmaktadir. Yerkiiredeki tiim canli ve cansizlar doganin
unsurlaridir. Oyleyse insan da doganin bir parcasidir ve doga olmadan yasamini siirdiiremez”
(Duyuler, 2014,s.6). Dolayisiyla sanatg1 i¢in doga, yasadigy, iirettigi, esinlendigi, karst durdugu,
benimsedigi, faydalandigi, zarar goérdiigli kisacasi her tiirlii iiretimsel duygu durumlarim
tecriibe ettigi mecra olarak karsimizda durmaktadir. Benzer anlayis ile Bourriaud sanat ve doga
iliskisi i¢in sanat tarihini “...insanin dogayla olan iliskilerinin iiretiminin tarihi olarak...”
tanimlamaktadir (Mergin, 2018). Sanat¢inin bu anlamda dogayla iliskisi red-kabul ekseninde
veya ikileminde ¢esitli parametrelerin dahil oldugu bir siirece isaret eder.

“Doga sanatc¢inin bir tecriibe ve kesif alani olarak konumlanmis, bilinmezligin tasvirinden taklit
gelenegine, dykiinmeden gergekligin temsiline, biiyiik doniisiimler gecirmistir. insanin en eski
izlerinden, buzul ¢agi insaninca yapilmis magara ve kaya resimlerinden Antik Yunan’a,
Ronesans’tan Realizm’e, Empresyonizm’den Modernizm’e dek, doga ve gdzlemi her ¢agda
sanat aragtirmalarinin temel konusu olmustur. Doga sundugu ve barindirdigi gorsel bilgi ve
estetik yapisiyla, sanat¢inin yeteneginin sinandigi bir alan olagelmistir” (Mergin, 2018,s.11).
Bir anlamda sanatta kullanilan kavramlar sanat¢inin yasadigi toplumun o kavrama olan
yaklagimini ortaya koyar. Yasami kusatan doga bir insan {iretimi olan sanat i¢inde ¢esitli sekil
ve anlamlarda yer almistir/almaktadir. 1900 6ncesi sanat eserlerini bakildiginda dogay1 manzara
resimlerinde goérmekteyiz (Resim 26-27). Cagin degisen kosullar1 ve toplumsal dinamiklerin
bir yansimasi ve sonucu olarak doga, iki boyutlu yiizeyi asarak hem sanat eseri hem de bir sanat
mekani olarak kullanilmaya baslamistir.

Resim 26: Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506, Ahsa lizerine y11 boya, 77 x 53 cm,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Resim 27: Vincent Van Gogh, Yildizli1 Gece, 1889, Tuval iizerine yagliboya. 73.7 x 92.1 cm.
Modern Sanat Miizesi, New York, Amerika.

Doga, 20. yiizyilda da sanatgilar tarafindan siklikla bagvurulan temalardan biri olmustur.
Ancak 1960’l1 yillarda Land Art’la birlikte doga Oykiiniilecek bir yapt olmaktan ¢ikmus,
doga’nin kendisi hem bir mekan hem de basli basina bir malzeme haline gelmistir. Doga

35



yasamin kaynagi, sonsuzluga uzanan yolla esdegerdi. Modernlesme, sanayilesme, endiistri
devrimleri ve aydinlanma ile dogaya karsi ve ona ragmen insa ettigimiz medeniyetimiz doga
ile kiiltiiriimiizii iki ayr kutup olarak konumlandirdi. Modern aklin etiit alan1 doga, ¢oziilmesi
gereken tiim bilgilerin kaynag, kiiltiirlin hammaddesi olarak ele alintyordu. Bilim, rasyonel
akil, aydinlanma dogaya referanslanirken, iirettigimiz modern kiiltiir i¢inde, doga ile aramizda,
gittikce agilan mesafe, birlikteligimizin imkansizlastigini imler gibi. Yitirilmis koordinatlar
icinde, neyin doga, neyin dogal oldugunun ayirdina varamadan, yarattigimiz yikicit bir
gerceklikle bas basayiz (Mergin, 2018,s.11).

1960 sonrasinda popiilerlesen ¢evresel hareketler ile birlikte dogaya dair sanatsal yaklagimlar
bircok kavram ile anilmaya baglanmistir. Aydin ve Ziimriit’iin 2013 tarihli “Doga ve Sanat
Ekseninde Farkli Yaklagimlar” isimli ¢alismasi bu kavramlar ile ilgili detayli bir arastirmaya
kaynaklik etmislerdir. Calismaya gore; bircok kaynakta doga sanati, yeryiizii sanati, arazi
sanati, toprak sanati, ekolojik sanat uygulamalari “cevresel sanat” {ist basligi altinda
degerlendirilmektedir. Yer Sanat1 ya da Yeryiizii Sanati1 dogada agik alanda yapilan ¢alismalar
olarak tanimlanirken Arazi Sanati, ¢evresel olaylara fazla odaklanmayan, daha ¢ok anitsal
Olceklere sahip bir akima isaret eder. Bu ¢aligma bi¢imi Doga Sanatindan daha kavramsal ve
sembolik olma egilimindedir. Richard Long ve Dennis Oppenheim gibi sanatgilarin ¢caligmalari
bu akima 6rnek verilebilir. Ayni calismada Arazi Sanatinin zamanla Cevresel Sanata dontistiigi
de ifade edilmektedir.

“Bu tiretimler/yapitlar, diinyanin 1ss1z bir bolgesinde daha dnce hi¢ ayak basilmamis bir toprak
parcasinda birtakim izler birakmak, cizilen krokiler, haritalar ve fotograflarla bunlarin
belgelenmesi, ¢olde kazilan siperler, irmaklarin donmus yiizeylerinin belirli formlarda kesilerek
cikarilmasi ya da yeni siiriilmis bir tarlaya tirmikla tekrar yeni bir bi¢im verilmesi, binalarin ve
kiyilarin paketlenmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Sentiirk, 2003,s.158-159).

(e 333))))

I

Resim 28: Richard Long, Iskogya’da Bir Cizgi, 1981, Cul Mor, Iskogya.
Resim 29: Dennis Oppenheim, Electric Kiss, 2008

Mevcut ¢alismanin odak noktasini da olusturan Doga Sanati, siklikla Avrupa’da kullanilan bir
terim olarak daha samimi, romantik nitelikli ve kiiciik 6l¢ekli ¢alismalar olarak tanimlaniyor.
Dallar, cicekler, yapraklar, yagmur, buz gibi doganin kendi malzemeleri kullanilir ve ¢arpici
fotograflarla belgelenerek galerilerde veya kitap haline getirilerek insanlarla paylasilir. Bu
calismalar daha ¢ok manevi bir boyut igerir; cevre dostu etkisinde ve bir ¢esit doga i¢in yerytiizii
icin 1yilestirici ayinler etkisindedir.
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Cevresel Sanat ise altmislarda biiyiik bir ¢evre hareketine cevaben ortaya ¢ikan aktivizmi
cagristiran ¢cok genis bir terimdir. Cevresel Sanatin amaci, hasarli alanlar1 geri almak, ¢evresel
konular ve ¢oziimlerle ilgili olarak toplumu egitmek ve dogaya saygiyi1 tesvik etmek suretiyle
cevresel sagliga katki saglamaktir. Benzer bir anlayisla Ekolojik Sanat ¢aligmalar1 geleneksel
sanat iretimi ve kurumsallagsmasinin sinirlarim1 asarak yasayan bir ekosisteme odaklanir.
Sanat¢ilar, mimarlar, planlamacilar, sosyal bilimciler, biyologlar, bilim adamlari, botanikgiler
ve topluluklar ile is birligi icinde calisarak projeler tiretilmektedir.

Bu projeler kapsaminda Ornegin; “yeryiiziiniin insanin emrine verilmesi ile dogadan
istediklerini tek tarafli alma ve onun lizerinde hakimiyet kurarak doganin yok olusana kadar
gitmesi bugiin ¢evre ve ekolojik sorunlarin olmasinin temel kaynagi gibi goriilmektedir.
Ekolojik sanat ile sanat¢ilar dogada olusan tahribati ve insanin dogadan aldiklarin1 armagan
etme baglaminda ona yeniden geri vermek istemislerdir’(Akkol, 2018,s.421).

Cagimizda yasanan ve sonsuz varyasyonla tanimlanan degisim olanaklar1 gilinlimiiz sanat
dinamiklerini de bir degisime ve doniisiime siiriiklemistir. Bu siire¢ aslinda sanatci, izleyici,
sanat¢1 iiretimi, mekan, duygu/duyulanim, zaman, siire¢, kalicilik/fanilik gibi bircok kosulun
var olan anlaminin disina ¢ikarak ikincil hatta iiclinclil anlamlar kazandigi sonuglar1 da
beraberinde getirmektedir. Bu noktada sanat¢inin mekan kavraminin anlamini sorgulayarak
yaptig1 yeni miidahale katmalar1 sorgulanmaktadir.

“Bu anlamda giinlimiiz sanati, kiiresellesmenin dngoriildiigi, yerel kiiltiiriin, kisisel bellegin
veya farkll kiiltiirel/politik kimliklerin kesfedildigi, endiselerin ve ¢atismalarin yasandigi bir
alana isaret etmektedir. Bu yeni tema ve meseleler, ger¢ek olanla yilizlesme, melezlestirme ya
da kendine mal etme niteligi tasiyan bir kavramsallagtirmaya dogru yonelmektedir. Bu
dogrultuda sanat¢inin, mekan ve malzemeyle kurdugu iliskinin doniisiime ugramasi, lizerinde
durulmasi gereken noktadir” (Senel, 2016,s.51).

Sanatcilar toplum, doga ve sanat arasinda yeni iligkiler kurarak, sanat ve yasam arasindaki
iliskiyi yeniden tanimlayarak yeni daha giiclii baglar gelistirmislerdir. Degisen teknolojik ve
bilimsel bilginin sadece insan merkezli kullanilmasi, galeri ve miize alanlarinin elitist bir
varolusa imkan vermesi gibi esitsizlik temelli varoluslar sanat¢inin yeni diisiince ve sanatsal
anlayislarin1 yonlendirmistir. Ekolojik sanatcilar yapitlarinda insanin dogaya verdigi zarari
gosterirken farkindalik yaratmak istemelerinin yaninda dogada yok edileni de onarma ve yerine
koyma eylemini gerceklestirerek sanatta daha once hi¢ denenememis bir yaklasimi kurarlar
(Akkol, 2018,s.427)

(Cagdas sanat dinamikleri agisindan degerlendirildigi zaman 6zelde dogay1 genelde doga
temelli yasanilan ¢evreyi ele alan sanat pratikleri agisindan mekana 6zgii yapilan miidahaleler
sonucunda tekrar tekrar olusturulan/sekillendirilen mekan kavrami Richard Long, Robert
Simithson ve HansHaackeodzelinde ele alinmistir. Bu sanatgilarin doga ekseninde yaptiklar
tiretimler mekana 6zgli miidahale baglaminda sorgulanarak sanatcilarin segilmis yapitlar
izerinden okumalarla degerlendirilmisti.
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1945 yilinda Ingiltere’nin Bristol kentinde dogan Richard Long’un sanati1 yapmis oldugu uzun
doga yiiriiyiisleri ile temellenir. Diinya ¢apinda taninmis bir heykeltiras ve arazi sanat¢isi olan
Long, 1989°da yaptig1 Beyaz Su Hatt1 ile Ingiltere’de Turner Odiiliinii kazanmistir. Long,
caligmalarinda malzemesinin ana eksenini doga iizerine kurgular. Sanat yasami boyunca yaptigi
islerin ¢ok azi galeri mekanlar1 icerisinde izleyiciyle bulusmustur ve bu durum tiimiiyle
sanat¢inin yonettigi bireysel tercihinin bir sonucudur. Doganin kendisinden ilhamla yaptigi
caligmalar1 yine doganin igerisinde sergilemeyi uygun goren sanat¢inin en énemli yanlarindan
biri de bu isleri yaparken doga elementlerini minimum diizeyde miidahale etmesi ve bir
anlamda bozmasidir. Sanat¢1 neredeyse her caligmasinin odagina dogada asgari diizeyde bir iz
birakmayi/birakabilmeyi alir.

Sanat¢1 hem ArtePovera'nin basit, miitevazi yontemler ve islemleri hem de kavramsal sanatin
fikirlere verdigi oneme yakinlik duydugunu ifade etmistir. “Basit imgelerin duygusal giicii
ilgimi ¢ekiyor” sOylemiyle Long, ¢cember ve ¢izgi gibi “zamansiz, evrensel, anlagilir ve
yapilmasi kolay” bigimlere odaklanmaktadir (Feaver, 2017). Richard Long’un bilindik en erken
caligmalarindan biri bir kartopunun yuvarlanmasi ile ardinda biraktig1 ize odaklanir. Mekana
cok az bir miidahale ile olusturdugu tiretimlerin giindelik hava kosullar1 tarafindan izlerinin
silinmemesi adina ¢alismalarinin her asamasinda ve bitiminde fotograflarla belgeleme yoluna
gitmistir. Long’un siire¢sel ve eylemsel olarak dinamik ancak miidahale baglaminda dingin
tavri dogaya dair bir saygi durusu niteligindedir.

Resim 30: Richard Long, {lkbahar Cemberi, 1992
Resim 31: Delablole Tasocagi, Ingiltere,300 cm ¢ap

Resim 30’daki “Ilkbahar Cemberi” bir zamanlar en derin insan yapimi ¢ukur olan Delablole
Tasocagi’na isaret eder. Yeni yap1 malzemelerinin ortaya ¢ikmastyla eski giiciinii kaybeden bu
tag ocagi (Resim 31).
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Long i¢in doga-insan iliskisinin en giizel 6rneklerinden birini sunmaktadir. Dogal kayrak
tagini bir malzeme olarak kullandig1 ¢alismasinda taglarin kesimi ve yerlestirilmesi ile yalin
cember bi¢imini olusturur. Taglarim1 dis yiizeyi ¢emberin halkasini olusturacak diizgilinliikte
kesilirken i¢ kisimda kalan yerleri ¢ikintili ve dogal yapisinda birakilmistir. Calismada
kullanilan taslar kolayca piiriizsiiz katmanlara ayrilmig ve bu is i¢cin de dogal bicimini
koruyacak sekilde kesilmis, piiriizsiiz tarafi yukar1 bakacak sekilde yerlestirilmistir. Bu haliyle
Delabole’deki dogaya olan insan miidahalesini tasin {izerinden ifade eden sanatci araziden
alinip galeri mekanimin beyaz kiipiine getirilmis [lkbahar Cemberi’nin zaman ve mekandan belli
bir 6zerkligi olmas1 dikkat ¢ekicidir (Feaver, 2017)

4 .
Resim 32: Richard Long, Kader ve Sans, 2019, E‘r;s-télasyon, Lorcan O'ill

Wity

Galerisi, Roma.
Resim 33: Richard Long, Kader ve Sans, Detay

Sanat¢inin 2019 yili Roma’da sergiledigi Kader ve Sans (Fate and Lucky) isimli ¢aligmasi
(Resim 32) beden, doga, kiiltiir, kaos ve diizen arasinda muhalefet yapmaktadir. Siyah Portoro
mermerinde ve beyaz Carrara mermerinde iki biiyiik i¢i dolu ¢emberin sergilendigi ve zaman
mekan-insanin-doga iligkisini ve etkilesimini sorgulayan sanat¢t minimalizm, kavramsal sanat
ve ArtePovera’nin ozelliklerini birlestirdigi bir yerlestirme ¢aligsmasi ortaya koymustur.

“Calismamin kaynag1 doga. Ben dogay1 saygi ve ozgiirliikle kullanirim. Sanatimin diinyadaki
eksiksiz vizyonunu ifade etmek i¢in malzemeleri, fikirleri, hareketi ve zamani kullantyorum”
diyen sanat¢i dongiisel yapilandirmayr sik sik tekrarlayarak, siirekliligi, dongiiselligi,
mikemmelligi, simirsizhig1 tekrarlayarak gosterir. Sergileme mekanina girildiginde anitsal ve
sembolik eserin unsurlar1 arasinda-6niinde ya da ¢evresinde, gercekten gecici olarak var olan
bir sey gibi goriiniiyor-ve dyle sadece bize doga ve kiiltiir, yakinda eritilecek, birincil boyutuna
geri donecek bir tlir morganatik evlilik arasindaki birlesme olasiligini fiziksel olarak algilama
imkan1 vermek-herkesi goriilen bir deneyimin isareti olarak birakmaktir (Martusciello,2019).
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1938, Amerika dogumlu heykeltiras Robert Smithson arazi sanatinin kurucularindandar. ilgi
alanlar1 Katoliklikten mineralojiye ve bilim kurguya kadar uzanmaktaydi. “En eski
eserleri/galismalar1 resim ve kolajlardi, ancak kisa siirede heykel {izerine yogunlasti ve
1960’larin basindaki Minimalizm ve Kavramsalciliga cevap verdi ve caligmalarini galerilerden
ve manzaraya genisletmeye basladi” (Wolf, 2019). Miizeleri hapishanelere benzeten sanatci
daha ¢ok dogada ¢alismalar gerceklestirmistir. Minimalist olarak tanimlanabilen ¢aligmalarinin
her biri yer aldiklar1 mekéna 6zgii tasarimlardir ve galeri mekanlarindan uzakta kum, tas, kaya,
toprak gibi doganin nesnelerine yer veren sanat¢i yaptig1 ¢aligmalart Kurtz’a gore (2016) soyle
tanimlar:*“ Bence benim yaptigim, bir cesit mekan kontroliine dair bir sorgulamaya denk
diistiyor. Tiirli tlirlii toplumsal, ekonomik ve politik icerimleri olan bir mekan kontrolii bu”.

Resim 34: Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran (Spiral Jetty), 1970, Tuz Golii, Utah, ABD

Smithson’in en bilinen eserlerinden biri Utah’ta yaptigi Sarmal Dalgakiran’dir. Utah’ta yer
alan Biiyiik Tuz Golii kiyisinda yer alan ¢aligmanin ana malzemeleri toprak ve tuz kristalleridir.
Dogaya en az miidahale ile gergeklestirdigi bu calismasinda sanat¢1 suyun dalga kiranda
yaratti1 dogal etkileri de caligmanin igerisine dahil eder.

“Spiral Jetty, sarmal seklinde i¢ ice ge¢mis kayalardan olugsmakta ve sonunda bir ¢ikmaza
acilmaktadir. Eser ancak kamyonlarla ve de buz dozerlerle ortaya ¢ikarilabilmis oldukca biiytik
Olcekli bir calismadir” (Altunkaya, 2015).Go6zlerden uzak, kolayca ulagilamayan mekanlarda
eserler lireten sanatginin dogayi sergi mekanlarinin igerisine tasidigi eserleri de mevcuttur. Bu
eserlerini uzun doga yiirliylisleri sonunda elde ettigi malzemeler ile gerceklestirdigi
bilinmektedir. Mergin ¢aligmasinda bu konu hakkinda soyle soyler;

New Jersey’in 1ss1z bolgelerinde, terk edilmis ve atil haldeki sanayi siteleri, maden ve tas
ocaklarma diizenli olarak geziler yapmistir. Bu giindelik hayatin, postmodernist giindelik
rutinin, ayn1 zamanda biligsel bir entropinin i¢ine s1izmak, ona dokunmak olarak sekillenmistir.
Bakis1 bu bolgelerin dogal ve kiiltiirel katmanlaria eklemlenerek, kendi teorik alt yapisim
olusturmustur. Buralardan kanit olarak aldigi ve buluntu olarak tanimladigi, ayn1 zamanda
mekan-disinin imi olarak bir hafiza olusturan, kaya, toprak, tas, ¢akil, kirik kalin ¢imento
pargalari, kum, tuz ve diger malzemeleri koymak i¢in tasarlanmis metal kutular ile kendisine
kavramsal bir ¢ergeve ¢izmistir.
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Bu konteynir ya da kutu olarak adlandirilan minimal heykellere benzer yapi, bir hafiza kaydi
gibi konumlanmakta ve genellikle haritanin ya da arazi parcasinin seklini de gorsel olarak
animsatarak ima etmektedir. Bu hafiza tasiyicilari olarak konumlanan metal kutularin yaninda
“buluntu”larin kesin yerlerini gosteren, getirildikleri, toplandiklar1 gergek mekani tanimlayan,
belgeleyen bir harita ve/veya havadan g¢ekilmis topografik bir fotograf, metin vb. gibidir
(Mergin, 2018,s.80-81)

Resim 35: Robert Smithson, Alan-Si1z (Non-Sites), (Franklin, New Jersey), 1968
Resim 36: Robert Smithson, Rocks and Mirror, 1971

Resim 10 ve 11 sanat¢inin galeri icerisinde dogaya ait nesneler ile yaptig1 ¢calismalardandir.
“Jeoloji, endiistriyel atiklar ve bilim kurgu gibi alanlarda ¢alisan Smithson 6zellikle yere atma
ve dokme gibi islemleri isin icine kattig1 yercekimi kavramina yonelik caligmalar da
yapmistir”(Isik,2015,s.28). Resim 35’deki ¢alisma sanat¢inin Non-Sites adini verdigi serisinin
bir parcasidir. Mekan iginde ve disinda olma kavramini sorgulayan sanatgi taglari biitiini
ikizkenar yamuk bi¢imdeki ahsap kutularin igerisine yerlestirmistir. Bir anlamda sanat eserini
siirlandiran sanat¢1 ayni anda mekan ile eseri iligkilendirir.

“Smithson’a gore; yerlesim alan1 olmayan yerler... Katmanlasan ve ¢ogalan, agilan soyut bir
konteynerdir. Dinamik, degisken ve agik ugludur. Smithson, 6zetle, boylesine sekillenen
zihinsel bir tasaridan, zihinsel bir 6neriden, bir deneyim pratiginden yola ¢ikip, onu soyut bir
dilin i¢inde tekrar ifadelendirerek, ¢ogaltilmis bir mekéan kavrami esliginde bir deneyim 6nerisi
gelistirmek, yoniinde bir tavir sergilemektedir. Cok ortamli olan bu c¢alismalar, ortamlar
arasinda bag kurmaktadir” (Mergin, 2018,5.80-81). Zlimriit’e gore; “bu calismalarda tepkili bir
mesaj vardir. Iceride olan bu calismalar, dziinde disariya ait olandir” (Ziimriit, 2007,s.64).
Sanat¢inin bir diger ¢aligmasi ayna ve kaya pargalarindan olugsmaktadir (Resim 36). Kaya ve
ayna ismini verdigi bu calismada yansitma kavramiyla igte ve dista olma durumunun manipiile
edildigi elestirel bir yaklagim oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sentiirk’e gore “doga temelli calisan sanatc¢ilarin amaci giinden giine duyarsizlagsmaya
baslayan toplumun carpici bir sekilde sarsmanin yani sira onlar1 uyarmak, diisiindiirmek ve
yeniden dogaya yoneltmek olmustur. Bu amaclar dogrultusunda ¢ogu sanat¢i ¢alismalarinda
ekolojik duyarlilik prensibi ile iiretimlerde bulunmustur” (Sentiirk, 2003,s.158-159). Almanya
dogumlu Hans Haacke sanat eserinin ekonomik, sosyal ve politik boyutlarini doga iizerinden
sorgulayan carpict caligmalara imza atmaktadir. Sanat eserinin ge¢miste ve giiniimiizdeki
anlamin kiyaslayarak degisen dinamikleri ve bu dinamiklerdeki ana rolleri sorgular.

“Ona gore bir eserin ne degeri ne de anlami1 zamansiz ya da 6zerktir; aksine eserler, tarihsel
doniisiimlere baglidir ve degisen sinifsal ve ticari ¢ikarlarin etkisi altindadir”.

e e A
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Resim 37: Hans Haacke, Cim Kiip (Grass Cube), 1966
Resim 38: Hans Haacke, Cim Biiyiir (Grass Grows), 1969, New York

Biyoloji, ekoloji ve sibernetikle ilgilenen Haacke, Ludwig vonBertalanffy kuramlarindan
yola cikarak, “Gergek zamanli bir sistem” olarak tanimladigi ¢aligmalarinin temelini ekonomik
ve sosyal yapilarla politik ve dogal kosullarin birbirleriyle olan etkilesimlerinin sorgulanmasina
dayandirmigstir...“Bertalanffy’in Genel Sistem Teorisine gore, yasayan bir organizma agik bir
sistem olarak c¢evresiyle siirekli diyaloga girerek ve etkileserek degismektedir’(Mergin, 2018,
187).Sanat¢cinin 1966 yilinda yapmis oldugu “Cim Kiip” adli ¢alismasinda pleksiglasdan
yapilmis bir kiipiin iist yilizeyinde yetistirilen ¢im alan goriilmektedir (Resim 37). Organik
biiylime temasini ele alan bu ¢aligsma sanatg¢inin 1969 yilinda yapacagi “Cim Biiyiir” (Resim
38) adl1 bir diger ¢alismasinin Onciisii niteligindedir.

“Sanatg1, 1969°da Cornell Universitesi’nin diizenledigi “Toprak Sanat:” sergisinde kapali bir
alanda bir toprak kiimesi i¢erisinde bocek ilaci kullanmadan ¢imen yetistirmistir. “Cim Biiyiir”
isimli calismada seyircinin ilgisini tipik bir olaya ¢ekermis gibi yaparken her bir izleyiciye akil
almaz derecede farkli deneyimler sunmustur” (Aydin ve Ziimriit, 2013). Bu ¢alismast ile ilgili
olarak sanatg1 sdyle sdyler; “Oyle bir sey yap ki dogayla karigsin, sabit kalmasin yerinde,
cevresindeki degisikliklere tepki versin... Istya, sicaklik degisikliklerine duyarli bir seyler
yarat, hava akimlarima maruz kalsin yercekimi giicline dayansin isleyisi dogal bir seyler
anlatsin” (Kastner’dan aktaran Aydin ve Ziimriit, 2013,s.58).
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Danimarkali-izlandali sanatg1 Olafur Eliasson'in, (1967) dogal Diinya ile insan yapimi
arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran, “Riverbed” isimli ilk kisisel sergisini, insanlarin ¢ok asina
oldugu bir dere yatagini siirpriz bir sekilde kapali bir mekana tagiyarak gerceklestirmistir. Nehir
yataginin kayalik toprakla tamamlanan engebeli ve biiyiileyici manzarasini yeniden
kurgulamistir. Louisiana Modern Sanat Miizesi'nin binasina yayilan bu dogal diizenleme bir
sanat eserine doniigmiistiir. (Quddus, 2014).

Eliasson'n sergisi ayni zamanda miize anlamini, deneyimini, sanat¢i, bina ve izleyici
arasindaki iligkiyi farklilastirarak bir deneyim alani olusturmaktadir. Hem gorkemli hem de
algcakgoniillii enstalasyon, miize miidavimi roliine iliskin beklentileri alt tist ederek aligiimis
tanimlar1 farklilagtirmistir. Eliasson, mekanda yagsama siirecini ziyaretciye sunarak izleyici i¢in
bir deneyim alani yaratmistir.

87 Bl 2

| Resi 39: Olfar lssn Dnish—Iclandc |

Bir bagka Amerikali sanat¢1 Vaughn Bell (1978) insanlarin dogal mekanlarla ve dogada
bulunan farkli tiirlerle olan etkilesimlerine odaklanmaktadir. Sanatg¢1 6zellikle bitki ekolojisi ve
bitki topluluklar1 iizerine arastirma yapmaktadir. Bulundugu bolgedeki (Amerika Birlesik
Devletleri'nin Kuzeybati Pasifik kiyilarindaki) sulardaki yosun ormanlari, kabuklu deniz
iirtinleri, kentsel alanlardaki nehirler ve akarsular da sanat¢inin arastirma konularini
olusturmaktadir.

Sanat¢inin “Village Green” (Kdy Yesillikleri) isimli pratigi, her biri farkli yapay alanlarda
olusturulmus bir dizi ¢alismadan olusmaktadir. Interaktif bir seri olan bu pratik, izleyicilerin
kafalarin1  kisisel biyosferler olarak tanimladigi alanlarin iglerine yerlestirmesi ile
baglamaktadir. Resim 40’da goriilen teraryumlar izleyicilerin peyzajin bir pargasi haline
gelmelerini  saglarken, bitkilerin, topragin ve minik yaratiklarin kokularini yakindan
deneyimlemelerini saglamaktadir. Farkli kisilerle paylastiklari ortak teraryum igerisindeki hava
karsilikli bagimliligin da farkina varmalarini saglamaktadir. Calismadaki bitkilendirme planinin
sanatcinin bulundugu boélgedeki endemik bitkilerden olusmasi sebebi ile her enstalasyonda
farkli bir diizenleme mevcuttur.
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Resim 40: Vaughn Bell Village Green serisinden Biosphere Built for Two

Dogadaki dongiiyii ve dogal siirekliligi islerinde en ¢cok vurgulayan sanat¢ilardan birisi Andy
Goldsworthy’dir. Sanatg1 {iretirken, doganin kendi i¢inde yarattig1 duygular1 6n planda tutup
doganin kendi iizerindeki etkisinden de yola ¢ikar. Islerinin olusma siirecinde basamaklarin
olusumu sanatcida ruhsal agidan devinim yaratir. Dogal malzemeleri kullanirken onlarin kendi
lizerinde yarattig1 farkli enerjiler sanatgiyr her malzemenin ayr1 ya da baglantili dogasiyla
ilgilenmesine sebep olur. Yapitlart dogayla ve mevsimlerle dogrudan ilgilidir. Mevsimlerin
zamanin i¢indeki gegisleri bile Goldsworthy i¢in 6nemlidir.

Sanat¢inin buza sekil verirken, buzun dogadaki seleksiyonuyla ve yapisiyla ilgilenmektedir.
Bunu yaparken bilim adamiymiscasina saniyede kag¢ metrekiip buz eridigini merak etmiyor
yalin bir sekilde dogal isleyise odaklanip buza sekil veriyordu. Eserlerini iiretme siirecinde
Goldsworthy i¢in 6nemli olan deneyimdir. Her seferinde dogayla iliskisi iizerine yapitlari
aracifiyla yeni seyler kesfeder. Bu kesiflerin hepsi ona, bu anlamda daha fazla deneyim
yasamasi gerektiginin ipuglarimi verir adeta. Hava kosullar1 onun i¢in inanilmaz bir gézlem
firsat1 yaratir. Sogukta bir g6liin donma siireci ya da erimesi onun isleri i¢in dnemli bir ayrinti
olusturur.  Doganin  bu  mevsimsel  silirecindeki  hareketlilik ~ Goldsworthy'yi
heyecanlandirmaktadir.

Resim 41. Andy Goldsworthy, Ice Arch (Buz Kemer), 1-2 Aralik 1982, Brough Cumbria Ingiltere
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1982°de gergeklestirdigi bu calisma (Resim 41), kendi yapis1 geregi olusmaya bagladigi andan

itibaren siirece girmistir. Sanat¢1 buzlar erimeden bir form olusturmustur, bu form buz
bloklarinin birlesmesiyle olusan bir kemerdir. Bunu yaparken bir gecede dort deneme
gerceklestirmistir. Diger ticlinde yikilan buzdan kemerler, dordiinciide ayakta durmayi
basarmistir. Cok hizli bir sekilde gergeklesen calisma, anlik olup, sanatci i¢in diger isleri gibi
dogada yasadig: farkl bir deneyimi yansitmaktadir.

Walter De Maria dogada, yeryiiziinde ve galerilerde ilging denemelerde bulunan sanatcilardan
biridir. Ozellikle Doga olaylarinin yarattig1 durumlar {izerinde durmustur. Maria Doga Olaylar
hakkindaki diisiincelerini su sekilde agiklamistir:

“Bence dogal afetlere yonelik bakis agimiz yanlistir.
Gazeteler bunlarin hep kotii oldugunu yazar. Yazik.

Ben dogal afetleri seviyorum ve bunlarin, bir deneyim bicimi olarak, en yliksek sanat bigimi
olduguna inantyorum.

Bir kere kisisellikten uzaklar. Bana gore sanat, dogayla yarisa bile giremez. Bildiginiz en iyi
nesneyi Biiyiik Kanyon’un, Niagara Selalesi’nin, Kizil Orman’in yanina koyun.

Gorkemli varliklar her zaman kazanacaktir.

Simdi, bir sel, bir orman yangini, kasirga, deprem diislinlin. Tayfun diisiiniin, kum firtinasi
diistinlin. Buzullarin kirilmasini diisiiniin. Kitir kitir seslerini duyun.

Miizeye giden insanlar, bir depremi bir hissedebilse. Gokyliziinii, okyanusu...
Ama esas olarak siirpriz afetlerde en yiiksek bi¢cimler gerceklesir.
Bunlarin sayist ¢ok azdir ve onlara slikran duymaliy1z.” (Antmen, 2009,s.256)

Sanat¢inin doga olaylarina bakis agisini anlatan en dikkat ¢ekici isi, 1977 yilinda New Mexico
yakinlarindaki ¢olde gergeklestirdigi “Lightning Field” Simsek Alani’dir (Resim 42).

Resim 42. Walter De Maria, The Lightning Field (Y1ldirim Alan1), 1977, ¢elik siriklar, Batt New Mexico

45



Sanatc1 isinde dort yiiz adet paslanmaz ¢elik sirik kullanmistir. Siriklarin yerden yiikseklikleri
arazinin kosullara gore degisiklik gostermistir. Bu yiikseklikler dort buguk ve sekiz metre
arasinda degismektedir. Arazinin engebeleri hesaplanarak siriklarin u¢ noktalariin birbirine
paralel bir diizlem olusturmasi saglanmistir. Bu siriklarin aralarinda altmis metre uzunluk
bulunmaktadir. Calismanin kapladigi alan bir kilometreye bir kilometredir. Bu alan1 olusturmak
anlik bir ¢aligmaya yoneliktir ancak bu anlik ¢aligmay1 saglayacak olan simseklerin olusmasi
icin gerekli bir sezon secilmistir. Diizenek olusturulduktan sonra yagan yagmurla birlikte cakan
simsekler celik siriklara ¢arparak sira dist bir goriintii olusturmustur. Bu goriintii, 1s1iklarin ve o
anki gdsterinin yasattig1 enerji olusumu, deneyimlemeye deger bir olaydir sanatg¢i icin.

Resim 43. Walter De Maria, Earth Room, 1977, Dia Sanat Galerisi, New York

Ayrica sanat¢1t 1968 yilinda New York’da Dia Sanat Merkezi’nde 197 metrekarelik galeri
mekanint li¢ yiiz kilo toprakla doldurarak dogayi galeri salonuna tagimistir (Resim 43).
Topraklar, galeride de tipki dogadaki gibi diizensiz ve dogal bir goriiniimdedir. Bu isinde
sanatci, galeri mekanindaki kapatilmisliga ve eserlerin parayla olan baglantilarina génderme
yapmustir. Izleyiciler igin buras aligtiklar1 galeri mekanma ters diismektedir. Galerinin yapay
ve tekdiize ortami, topraklarin buraya taginmasiyla farkl bir algi yaratmistir. Bu ¢calisma, dogal
olanin, yapay olanla engellenme ¢abasinin, net bir sekilde aciklamaktadir.
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Anna Garforth, dogadan aldig1 malzemeler ile tipografik ¢oziimlemelere ulasmaktadir.
“Mossenger” isimli grafiti projesinde Sair Elly Stevens’in bir siirini yosun malzemesi ile 6zgiin
bir dille gorsele doniistiirmiistiir. Yosunu kullanarak yazi yazan sanat¢i, medeniyet ile dogay1
birlestirdigini ve kelimeler kadar yosunlarin da izleyici tarafindan fark edilmek {izere
tasarlandigin1 dile getirmektedir. Garforth, projesi ile insan-doga iligkisini sorgularken, sehir
yasantisinin bireyleri dogadan uzaklastirmasi ve insanin dogaya miidahalesi konularinda bir
farkindalik olusturmak istemektedir (Okur, 2009,s.32).

Farkli materyalleri bir arada kullanarak 6zgiin tipografik tasarimlar gerceklestiren Anna
Garforth, alaninda 6nemli bir grafik tasarimcidir. BingBang, Hackney cevresindeki tas
duvarlardan toplanan yiizlerde yosun tutamindan olusmaktadir. Big Bang, Londra’daki bir sergi
icin tasarlanmistir. Etkileyici dokular ve yesilin farkli degerlerinden olusan bir koleksiyondan
olusan parca, doga ananin giizelligini ve kirilganligin1 da hatirlatmaktadir. Garforth, dogal
diinyanin insan yapimi diinyayla yenilik¢i yollarla nasil bir arada var olabilecegini etkinlikleri,
topluluk projeleri, atélyeler ve kampanyalar1 ve yosun kreasyonlariyla gostermektedir. Kuru
cigekler ve yabani yulaf gibi dogal malzemeleri deneyerek bitki temelli sanatin diinyasini
cesitlendirmektedir (Floelondon, Algar, Sophie. (2013) ve Anagli, Mimi. (2021).

Sekil 44-45-46: Anna Garforth, Biiyiik Patlama, Rus Kuliibii / Dogu Londra 2012

Kaynak: https://www.floelondon.com/the-big-bang
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IKiNCi BOLUM
UYGULAMA RAPORU
2.1.UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Sanatin tarihi depremler, salgin hastaliklar, savaslar ve yanginlar gibi dogal ya da insan
elinden ¢ikma felaketleri konu edinen ¢ok sayida yapiti icermektedir. Bu acidan bakildiginda
sanat ve felaketler arasinda dogrudan bir bag oldugu rahatlikla sdylenebilir. 6 Subat 2023
tarihinde Tiirkiye ve Suriye’yi vuran depremler sonucunda milyonlarca insanin hayati etkilendi
ve insanlik, su an bir yanda kederi 6te yandan ise 6fkeyi eszamanl olarak yasiyor. Tiirkiye
0zelinde resmi olarak hayatin1 kaybeden insanlarin sayisi 50.000°1 ast1 ve bilim insanlar1 bu
rakamin ¢ok daha fazla artacagi konusunda ortak diislinceye sahip. Nitekim deprem
calismalarini koordine etmek i¢in gorevlendirilen bir vali, durumun goriinenden bes kat daha
kotii oldugu seklinde bir agiklama dahi yapmasti.

Depremler toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanda birgok yikimi beraberinde getiriyor. Bu
son depremin toplumsal hafizada ¢ok sayida trajediyi igerecegi acik. Ornegin, mezarliklarda
yer kalmadigi i¢in bazi1 sehirlerde naaslar toplu gémiiliirken, hayatin1 kaybeden insanlarin ¢ogu
depremde degil, gilinlerce enkaz altinda kaldig1 i¢in hayatim1 kaybetti. Arama kurtarma
caligmalarina, ¢ogu uzmana gore erken bir zamanda son verilirken art¢1 sarsintilar yagsanmaya
devam etti. Bugiin itibariyla binlerce insan baska sehirlere go¢ etmisken, durumu olmayanlar
cadirlarda ve konteyner evlerde yasamlarini stirdiirmeye calistyor.

Calismamda 6 Subat 2023°de yasanan ve Yiizyilin Felaketi olarak adlandirilan ve tam olarak
11 ili etkileyen, binlerce kayba neden olan ve onarilamayacak hasarlar veren depremi isledim.
Her ne kadar biiyiik boyutlarda yasansa da bu kadar can kaybina neden olan durumun
miiteahhitlerin inga ettikleri binalarda pek ¢ok malzeme eksikliginden dolay1r bu kadar can
kaybinin verilmesine neden olmustur. Bu depremi yasamis biri olarak mezuniyet ¢aligmamda
da bu durumu anlatmam gerektigini, nelerin yasandigini, yasanan siirecte tipki benim gibi bu
durumu yasayan binlerce insanin duygularini aktarmak ve insanlara bu durumun
unutturulmamasi gerektigini diisiiniiyorum.
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2.2.ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR

Calisma 25x15 boyutlarinda 12 seffaf kutudan olugsmaktadir. Bu kutularin aslinda her biri
depremden etkilenen bir ili temsil etmek {iizere olusturulmustur ve iglerinde insanlarin
depremden hemen oOncesinde i¢inde bulunduklari evlerin ingsa malzemelerinden pargalari
barindirmaktadir. Bir kutuda beton ve demir pargalari; ikinci kutuda kopiik ve beton pargalari;
liciinci kutuda tahta ve beton parcalari; dordiincii kutuda vesikalik fotograflar ve beton
pargalari; besinci kutuda kiyafet pargalar1 ve beton; altinci kutuda ziynet esyalar
bulunmaktadir. Depremdeki yikimi animsatan kutularin aralarinda bulunan ¢imenlerin yer
aldig1 kutular, yasanan boylesine aci dolu bir durum karsisinda biiyiik bir timitle aile {iyelerinin
enkazdan ¢ikmasini bekleyen aile yakinlarinin umudunu temsilen yeni yesermis capcanli renkli
cimenlerle birlikte kullanilmistir. Calismanin en basinda bulunan kutu ise bu biiyiik felaketin
yasanmasinin hemen ardindan duyulan hiiznii, actyi, iimitlerin sonmiis halini ve ayn1 zamanda
insanlarin her seylerini kaybettikleri bu biiyiik doga olayindan sonraki karamsarlik durumlarini
temsil etmektedir.

(Calisma, enstalasyon seklinde eserin igerisinde bulunan parcalarin ve mekanin uyumu
icerisinde sergi alaninda sunulmustur. Calismanin bu sekilde sergilenmesinin ve hazir
malzemenin, insanlarin kendi irettikleri, insa ettikleri bu yapitlarin ne denli sonuglar
dogurdugunun bir gostergesi olarak seyircilere sunulmus, yasanan bu aci olayin maalesef eksik
malzeme ve hatali insa nedeniyle bu kadar cana mal olmasinin sorgulanmasi ve unutulmamasi
gerektigini diisiindiirmektedir.

Yagananlara kayitsiz kalmamak ve insanlar1 bu konu hakkinda daha hassas davranmalari
konusunda bilinglenmek amaciyla olusturulan calisma, kolektif biling ile hareket etmenin
gerekliligini vurgulamaktadr.

2.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

6 Subat 2024 tarihli Kahramanmaras merkezli depremin yikici etkilerinin o donemde oldugu
kadar sonrasinda da devam ettigi goriilmektedir. Depremin ardinda biraktigi yikimin
unutulmamast ve gereken Onlemlerin alinmasi adina farkindalik olusturmak amaciyla
gerceklestirilen caligmaya “Hatirlatma”™ ismi verilmistir. “Asrin Felaketi” olarak adlandirilan
ve genis bir cografyay1 etkileyen boylesi bir afetten sonra, toplumda olusan travmalar ve
acilarin yani sira insan olgusunun; dil, din, irk, milletler iistii oldugunu gdsteren inanilmaz bir
dayanisma Ornegi sergilenmistir.

Deprem sonrasi insanlarin iginde bulunduklari karamsar durumdan siyrilmalarina, hayata
yeniden baglanmalarina yardimci olmak ve hayallerine 151k tutmak amaciyla olusturulan
caligmada, plastik kaplarin icerisine ¢imler ekilmistir. Zaman ig¢inde yeseren ¢imenlerle,
umudun her kosulda var oldugu vurgulanmistir. Yasanan bu durumu sanat ile birlestirerek
insanimiz1 bilinglendirmek, duyarlilik ve sorumluluk kazandirmak amag¢lanmistir. Cimlerin
yani sira plastik kaplarin igerisine yerlestirilen taslar ve bazi esyalar, deprem sonrasi yikimi
animsatarak insanlarin kendi elleriyle yaptiklar1 malzemenin bilingli kullanilmadigi siirece
boylesine biiylik acilara neden olabilecegi gosterilmistir. Tarih boyunca bir¢ok sanatci, kendi
ilkesinde veyahut baska bir iilkede gergeklesen bu ve buna benzer olaylar karsisinda sessiz
kalmayip eserler iiretmislerdir. Gergeklestirilen bu c¢alismada da konunun hassasiyeti
vurgulanmustir.
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Kullanilan malzemeler, insanlar1 direkt o gline gotiirerek ekran basinda bu siireci yakinen takip
ederken bile herkesi derinden etkiledigi ve bu konularda iilkemizin nasil birlik ve beraberlik
icerinde hareket edebildigini gozler 6niine sermistir.

Resim 47. Esra NOGAY “Hatirlatma”, (25x15), Hazir Malzeme, 2024

Resim 48-49. Esra NOGAY “Hatirlatma”, (25x15), Hazir Malzeme, 2024
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SONUC

Magara duvar resimlerinden giinlimiiz sanat dinamiklerine kadar sanatta doganin izlerine
rastlanilmistir. Cogu zaman dogrudan dogruya doga yapitin ana konusunu olustururken kimi
zaman ise doganin icerisinde eserler varliklarim1 gostermektedirler. Bu baglamda c¢alismada
doga kaynakli, doganin kendisi ile ya da doganin izlerini tasiyan sanat yapitlarina dikkat
cekilmekte ve sanatgilarin neden dogayi odaklarima aldiklarina dair degerlendirmeler
yapilmistir. insanm doga ile iletisim kurmasii saglarken ayni zamanda onun estetik algl
diizeyine katkida bulunur. Dogaya kars1 insanlarin tutumlarinda hem sanat¢1 hem de izleyici
acisindan onemli farkindaliklar saglar. Doga, sanatin konusu olarak, sanat i¢inde var olur.

Sanatc¢1 ve doga arasindaki biiyiili etkilesim diinyanin her yerinde olaganiistii yapitlarla
kendini gostermistir. Ancak zaman igerisinde sanat alaninda doga unsurunun ele alinig1 degisim
gostererek farklilagmistir. I1k olarak doganin taklit edilmesi ile baslayan bu birliktelik Rénesans
ile birlikte farklilagmis, 1960 yilinda ise ilk temelleri atilan Ekolojik Sanat ile bambaska bir hal
almistir. Ekolojik sanat pratiklerinde geleneksel teknik ve malzemeler terk edilmis onun yerini
dogal malzemeler almistir. Doganin tam olarak kendisini malzeme olarak kullanan sanatgilar
dogadaki malzemeleri farklilastirip doniistiirerek birer sanat pratigine doniistiirmiislerdir. Bu
baglamda sanatcilar ekolojik farkindaligi da daha goriiniir kilmig ve miicadelede Oncii
olmusglardir. Bahsi gegen giincel pratikler bireyden baslayan ve tiim topluma yayilan ekolojik
bilinci sanat aracilig1 ile izleyici ile bulusturmus ve giiniimiiz sanatinin elestirel tavri ile dogaya
yepyeni bakis agilart sunmuslardir.

Cagdas sanatin degisen dinamikleri agisindan degerlendirildigi zaman bireyin i¢inde var
oldugu dogadan esinlendigi, etkilendigi ya da onu koruma-farkinda olma temel amaclarini
benimseyerek dogay1 iiretiminin 6znesi konumuna getiren sanatgilar1 daha ¢ok gorebilmek
mimkiindiir. Sanat¢1 doganin karmasik ¢evresinde kendi yasamindan, deneyimlerinden,
hislerinden derin anlamlar ¢ikarabilir. Bunu yaparken sanat¢1 ger¢ek doganin karsisina yapay
dogay1 yaratip, metaforik ¢ikarimlarla eserlerini izleyiciye aktarma istegini gliglendirmektedir.
Bu baglamda her izleyici kendi i¢ diinyasindan bir pargay1 yapitlarda bularak kendisiyle eser
arasinda bir bag kuracaktir.

Artik doga sadece kendisinden feyz alinacak, dykiiniilecek veya reddedilecek disaridaki bir
yapt olmaktan ¢ikartilmistir. Birgok sanat¢inin kendilerinden onceki ¢aglarin sanatgilardan
farkli olarak, dogay1 yalnizca digaridaki bir yapr olarak gormedikleri, doganin daimiligi de
iceren ve hatta bu silirece katilan ve onu var eden yapitlar tirettikleri sonucuna varilmigtir. Sanati
yasam siirecine katmak ve toplum ile sanat arasindaki baglar1 doga {iizerinden yeniden
tanimlamak hedefiyle izleyici veya katilimcilarin doga iizerine yeniden diislinmelerini
hedefledikleri goriilmektedir. Tez, konusuna iliskin arastirmalar gercgeklestirilip, sanatci
caligmalar1 ve uygulamalarin eklenmesiyle tamamlanmustir.
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