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1.BOLUM: ARASTIRMA RAPORU

1.1.Sanat nedir?

Sanat, en genel anlamiyla yaraticilifin ve hayal giiciiniin ifadesi olarak anlasilir. Tarih
boyunca neyin sanat olarak adlandirilacagina dair fikirler siirekli degismis, bu genis anlama zaman
icinde degisik kisitlamalar getirilip yeni tanimlar yaratilmistir. Bu tanimlardan en yaygin kabul
goreni sanatin edebiyat, resim, miizik, tiyatro, sinema, mimari ve heykel alt tiirlerinden olustugu
goriisiidiir. Bugiin sanat terimi birgok kisi tarafindan ¢ok basit ve net goziiken bir kavram gibi
kullanilabildigi gibi akademik ¢evrelerde sanatin ne sekilde tanimlanabilecegi, hatta tanimlanabilir

olup olmadig: bile hararetli bir tartisma konusudur.

Sanat, kisinin kendisini evrenle iligkili olarak deneyimlemesi i¢in bir yol saglar. Sanatin
meyveleri, unutulmaz ve kaybolmazdir. Dolayisiyla insanlarin duygularini aktarabilmeleri i¢in en
etkili yoldur. Sanatin tanimi ve 6zelliklerinden bir digeri de hos, duygusal ve etkileyici eserler
iiretilerek insanlara her zaman umut vaat etmesidir. Sanat, hayatin merkezinde yer alan ancak
kelimelere dokmesi zor olanlar1 fark etmemizi ve kendimizi tanimamizi da saglar. Ayn1 zamanda
da farkl kiilttirlerle ilgili fikirlerimizi genisletebilmek ve diinyanin sesini duymak i¢in etkili bir
yoldur. Sanat, duyarlilik ve yenilik demektir. Sanatin 6nemini korudugu toplumlar estetik, giizellik

ve iyilik kavramlarina deger vermektedir.

Sanatin tanimi, farkli teorik yaklagimlarla ¢esitlendirilmistir. Genel olarak, sanat agagidaki

baslica tanimlara sahip olabilir:

1. Estetik Yaklagim: Sanatin estetik degerlere odaklandig1 bu yaklagim, sanat eserlerini giizellik
ve armoni prensipleri dogrultusunda degerlendirir. Bu goriise gore sanat, duygusal ve estetik bir
zevk sunar ve izleyiciye estetik bir deneyim saglar. Estetik yaklasima gore sanat, form, renk,

kompozisyon ve teknik unsurlarin uyumuyla belirlenir.

2. ifade Yaklagimi: Sanat, sanat¢inin i¢sel diinyasini1 ve duygusal durumunu disa vurdugu bir ifade
bi¢imi olarak degerlendirilir. Bu yaklasim, sanatin kigisel bir ifade oldugunu ve sanatginin
duygularini, diislincelerini ve deneyimlerini aktarma amaci tasidigini savunur. Sanat eserleri,

sanat¢inin bireysel diinyasini yansitma ve paylasma araci olarak goriiliir.

3. Sosyal ve Politik Yaklagim: Bu perspektif, sanatin toplumsal ve politik bir islevi oldugunu 6ne
stirer. Sanat, toplumsal elestirilerde bulunabilir, politik mesajlar verebilir ve sosyal degisim i¢in

bir arag olabilir.



Sanat eserleri, sosyal normlari, politik durumlar1 ve kiiltiirel degerleri sorgulayan bir platform

saglar.

4. Fonksiyonel Yaklagim: Sanat, belirli islevleri yerine getiren bir faaliyet olarak kabul edilir. Bu
islevler arasinda eglence, egitim, téren ve anma yer alabilir. Sanat, belirli bir toplumsal veya
kiiltiirel ihtiyaci karsilamak i¢in kullanilir ve bu islevler sanatsal pratiklerin ¢esitlenmesine neden

olur.
1.1.1.Sanatin Tarihsel Gelisimi

Sanatin tarihi, insanligin ilk dénemlerine kadar uzanir. Tarih boyunca sanatin bigimleri ve

anlayislar1 degismistir:

1. Magara Resimleri: 11k sanat 6rnekleri, magara duvarlarina yapilan resimler ve basit heykeller
olarak bilinir. Bu eserler, erken donem insanlarinin doga ve av hayvanlarina olan bagliliklarini ve

ritliel inanglarin yansitir.

Resim 1. Magara ressamlig1, yaklasik 40.000 y1l dnce ¢ogunlukla tarih 6ncesi kokenli magara duvarlarinda

boyanmis ¢izimlerdir.

2. Antik Medeniyetler: Antik Yunan ve Roma donemlerinde sanat, ideal giizellik ve insan formunu
yliceltme amac1 tasir. Bu donemde heykelcilik ve mimarlik 6nemli bir yer tutar. Sanat, tanrilarin

ve kahramanlarin temsili olarak kullanilmastir.

Ornegin Misir'in Anitsal Heykelleri: Misir sanatinda heykeller genellikle firavunlari, tanrilari ve
tanrigalar1 tasvir ederdi. Bu heykellerin statik ve idealize edilmis bi¢imleri, Misir toplumunun
belirli bir ideali yiiceltme ¢abasini gosterir. Misir sanatinda nesnelerin konumlari, boyutlart ve

pozlari, toplumsal hiyerarsiyi ve dini inanglar1 yansitmak iizere diizenlenmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Tarih_%C3%B6ncesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ma%C4%9Fara
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87izim

Resim 2. Burgos Katedrali Ispanya'nin Burgos sehrinde Gotik tarzda insa edilmis bir katedral

3.0rta Cag: Orta Cag'da sanat, dini temalar etrafinda sekillenmistir. Bizans, Romanesk ve Gotik
sanat akimlari, dini anlatilar ve manevi deneyimleri ifade eden eserlerle karakterizedir. Ornegin
Gotik Katedraller: Gotik katedraller, Orta Cag Avrupa'sinda dini inanglari ve toplumsal diizeni yansitan
anitsal yapilar olarak 6ne ¢ikar. Bu katedrallerde kullanilan vitray pencereler, tas oymalar ve yapisal

unsurlar, Tanri'nin buytkligiana ve kilisenin merkezi roliini ifade etmek igin tasarlanmistir.

Resim 3.Tutankamon Maskesi; yaklasik MO 1327; altin, cam ve yar1 degerli taslar; yiikseklik: 54 cm; Misir
Miizesi (Kahire)

4 Ronesans: Ronesans donemi, perspektif, detay ve insan formunun yeniden kesfi ile sanatin

biiytik bir degisim yasadigi bir donemdir.

Ornegin Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi”:Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam

Yemegi” tablosu, Ronesans doneminin insan odakli diisiincesini ve perspektif anlayigini yansitir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0spanya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Burgos
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gotik_mimari
https://tr.wikipedia.org/wiki/Katedral
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C4%B1s%C4%B1r_M%C3%BCzesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C4%B1s%C4%B1r_M%C3%BCzesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kahire

Bu eser, dini bir temay1, insan duygularinin ve ifadelerinin derinliklerini agiga ¢ikaran bir bicimde
tasvir eder. Ronesans sanatinda nesneler ve figiirler, bilimsel ve matematiksel kurallara gore

diizenlenmistir.

Resim 4. Son Aksam Yemegi ya da Son Yemek (italyanca: 11 Cenacolo ya da L'Ultima Cena), 15.

yiizyilda Milano'da Leonardo da Vinci tarafindan Duke Lodovico Sforza'nin istegi lizerine yapilmis fresktir.

5.Modern Cag: Modern sanat, soyutlama, deneysel teknikler ve ¢esitli sanat akimlar1 ile sanati
daha gesitli ve gok yonlii bir hale getirmistir. Ornegin Marcel Duchamp’in “Fountain”:Marcel
Duchamp’in 1917°de sergiledigi “Fountain” adl1 eseri, sanat nesnesinin dogasina dair radikal bir
sorgulama getirir. Bu eser, bir kininin sanat olarak kabul edilebilecegini savunarak, sanatin
tanimini ve nesne ile sanat arasindaki iligskiyi sorgular. Duchamp’in bu eseri, modern sanatin nesne

ve sanat arasindaki sinirlar1 nasil yeniden degerlendirdigini gosterir.

Resim 5. Fountain (Tiirk¢e: Cesme) Fransiz asilli Amerikali sanat¢i Marcel Duchamp'in 1917 yilinda yaptigi,"R.

Mutt" imzali porselen bir pisuardan olusan bir eserdir.

5. Postmodern Sanat: Modernizmin bazi yonleriyle ya da sonrasinda ortaya ¢ikan veya gelisen
baz1 dallara tepki olarak dogan bir sanat hareketleri biitiiniidiir. Genel olarak intermedya,
enstalasyon sanati, kavramsal sanat ve ¢oklu ortam gibi 6zellikle video i¢eren hareketler bu sekilde

tanimlanmaktadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Milano
https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
https://tr.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp

Ornegin Jeff Koons’un “Balloon Dog”:Jeff Koons’un “Balloon Dog” serisi, tiiketime ve pop
kiiltiire olan referanslariyla taninir. Bu eser, nesnenin siradan bir balon koépegi formunda
olmasiyla, sanatin elitist ve pahali algisini elestirir. Koons, sanat nesnesini kitle kiiltiiriine ve

tilkketim toplumuna entegre ederek, sanatin anlamini ve degerini sorgular.

Resim 6. Jeff Koons, “Balloon Dog” (Balon Képek),; 1994, 11 fit yiiksekliginde paslanmaz celik bir balon hayvan
heykel

1.1.2.Sanatin Islevleri
Sanatin ¢esitli islevleri, toplumsal ve bireysel hayat {izerindeki etkilerini belirler:

1.Estetik Deneyim: Sanat, estetik bir deneyim sunarak insanlarin gilizellik ve harmoni arayisini

karsilar. Bu islev, sanat eserlerinin estetik degerlerini ve izleyicinin duygu ve diislincelerini etkiler.

2.Duygusal ifade: Sanat, bireylerin duygularmi ifade etmelerine ve baskalarina aktarmalarina
olanak tanir. Sanat eserleri, sanat¢inin duygusal durumlarini ve izleyicinin duygusal tepkilerini

tetikler.

3.Toplumsal Yorum: Sanat, toplumsal ve kiiltiirel olaylar hakkinda yorum yapabilir ve elestiride

bulunabilir.
Sanat, toplumsal normlari sorgulayan ve sosyal degisim ¢agrisinda bulunan bir arag olabilir.

4 Kiiltiirel Miras: Sanat, kiiltiirel degerlerin ve tarihsel deneyimlerin aktarilmasinda énemli bir rol

oynar. Sanat eserleri, kiiltiirel kimligi ve toplumsal bellegi korur.

5. Egitim ve Bilinglendirme: Sanat, egitimde ve toplumsal bilinglendirmede kullanilabilir. Sanat

yoluyla insanlar, belirli konular hakkinda bilgi edinir ve farkli bakis acilarini kesfeder.

1.2 Kiiltiir ve Kiiltiirel Kimlik



Kiiltiir, bir toplulugun tarihsel siirecler boyunca olusturdugu, paylastigi ve yasattigi degerler,
inanclar, normlar, gelenekler, sanatlar ve diger yasam bi¢imlerinin toplamini ifade eder. Kiiltiir,
bireylerin ve toplumlarin nasil diisindiigiinii, hissettigini ve davrandigini belirleyen bir sistemdir

ve genel olarak asagidaki unsurlar igerir:

1.Degerler ve Inanglar: Bir kiiltiir, bireylerin ve toplumlarin neyin dogru ya da yanlis olduguna
dair inanc¢larim1 ve degerlerini belirler. Bu degerler, toplumsal normlar1 ve bireylerin yasam
bicimlerini sekillendirir. Mesela, papazlarin ibadet yerlerinde yahut yanlarinda mahzenler olup
icerisinde alkol i¢eren igecekler bulundurmakta mahsur gérmezken Miisliimanlarin bu durumu hog

gormedigi bilinmektedir.

2.Normlar ve Gelenekler: Toplumlarin davranis kurallar1 ve geleneksel pratikleri kiiltiirlin bir
parcasidir. Normlar, sosyal diizenin saglanmasinda 6nemli bir rol oynar ve gelenekler, toplumsal
hafizay1 ve siirekliligi saglar. Ornegin; diigiin ve evlilik torenleri neredeyse biitiin cografyalarda
yapilmaktadir fakat her yorede farklilik gosterir. Sadece Tiirkiye’nin dogu ve batisi bile aym

sekillerde torenler yapmamaktadir.

3.Sanat ve Estetik: Sanat, miizik, edebiyat ve diger estetik ifadeler kiiltiirlin 6nemli bilesenleridir.
Bu unsurlar, bir toplumun estetik degerlerini ve yaratici potansiyelini yansitir. Bu alanlarda gelisim
gbstermeyen veya gostermeyi reddeden toplumlar gelecege aktarilmak konusunda hayli yetersiz

kalacaktir ve elbet tarihten silinecektir.

4.Dil: Dil, kiiltiirtin tasiyicisidir ve iletisim kurma, bilgi aktarimi ve kiiltiirel deneyimlerin
paylasilmasi agisindan temel bir rol oynar. Dil insanligin olmazsa olmazlarindan biridir. Dil,

kiiltiirel kimligin ve toplumsal bagliligin 6nemli bir parcasidir.

5.Mutfak ve Geleneksel Yiyecekler: Bir toplumun yemek kiiltiirii, sosyal ve kiiltiirel kimligin bir
parcasidir. Geleneksel yemekler, toplumsal tarih ve kiiltiirel etkilesimleri yansitabilir. Bazi
toplumlar at etini yemeyi bir kiiltiir haline getirmigsken bazilar1 at1 sadece binek olarak kullanir.

Veya Hintliler inegi tapinmak i¢in kullanirken ¢cogu toplum inek eti yemegi kiiltiirlestirmistir.

6.Kiyafet ve Moda: Kiyafetler, bir toplumun estetik anlayisini ve sosyal normlarini yansitir. Moda,
kiiltiirel degerlerle baglantili olarak degisim gosterebilir. Orta Dogu’da insanlar daha uzun, kapali

ve bol kiyafetler giyerken Bati’da tisort, pantolon ve ceket gibi kiyafetleri tercih eder.

Kiiltirel kimlik, bireylerin ve gruplarin kendilerini ve bagkalari1 tanimlamak igin

kullandiklar kiilttirel 6zelliklerin ve degerlerin toplamidir. Kiiltiirel kimlik, hem bireysel hem de



toplumsal diizeyde, bir kisinin veya grubun kendine 6zgii kiiltiirel 6zellikleri, inanglar1 ve degerleri

etrafinda sekillenen bir tanimlamadir. Kiiltiirel kimlik, agagidaki bilesenleri igerebilir:

1 Kisisel Kimlik: Bireylerin, kiiltiirel arka planlarina, aile ge¢mislerine, yasadiklar1 topluma ve
bireysel deneyimlerine dayali olarak gelistirdikleri kisisel kimlikleridir. Bu kimlik, bireyin kendini

nasil tanimladigini ve baskalari tarafindan nasil algilandigini belirler.

2.Toplumsal Kimlik: Bir bireyin veya grubun, ait oldugu toplumsal veya kiiltiirel gruba dayali
olarak tanimladig1 kimliktir. Toplumsal kimlik, kiiltiirel normlar, gelenekler ve ortak degerler

etrafinda olusur.

3.Kiiltlirel Baglantilar: Kiiltiirel kimlik, bir bireyin veya grubun tarih, gelenekler ve toplumsal
normlarla olan baglantilariyla sekillenir. Bu baglantilar, kiiltiirel siirekliligi ve toplumsal baglilig

saglar.

4.Aidiyet ve Kiiltlirel Temsil: Kiiltiirel kimlik, bir kisinin veya grubun belirli bir kiiltiirel topluluga

olan aidiyetini ifade eder. Bu aidiyet, kiiltiirel temsiller ve toplumsal rollerde kendini gosterir.

5.Gog¢ ve Kiiltiirel Karisim: Gog, kiiltiirel kimlik tizerinde dnemli bir etki yapabilir. Farkli kiiltiirel
gecmislere sahip bireyler ve gruplar, yeni kiiltiirel baglamlarda kimliklerini yeniden tanimlayabilir

ve kiiltiirel karisimlar olusturabilirler.

Kiiltir ve kiiltiirel kimlik arasindaki iligki, bireylerin ve gruplarin kendilerini tanimlama
bicimleriyle dogrudan baglantilidir. Kiiltiir, bireylerin ve topluluklarin ortak degerlerini ve
normlarint belirlerken, kiiltiirel kimlik, bu ortak unsurlar1 kigisel ve toplumsal diizeyde nasil
igsellestirdiklerini ve ifade ettiklerini gosterir. Kiiltiirel kimlik, kiiltiiriin bireyler iizerindeki

etkisinin bir yansimasidir ve kisisel ve toplumsal anlamda kiiltiirel aidiyeti ifade eder.
1.3.Sanatta Nesne Kullanim

Sanat, tarih boyunca insan deneyimlerinin ve diislincelerinin ifade bi¢imlerinden biri olarak
kabul edilmistir. Sanat eserlerinde nesne kullanimi, sanat¢ilarin diinyay1 nasil algiladiklarini ve bu
algiy1 nasil ifade ettiklerini gostermektedir. Nesne genel anlamda bakildiginda diisiinme, algilama,
sezme ve tasarlama araciligiyla var olan her seydir. Sanat icinde nesne ise insan ve insanla iliskisi

olan, insanlarda yeni ¢agristmlar uyandiran her seydir. Sanatta nesne her zaman aktiftir.

Bunu alman diigiintir Geiger(2015:36) estetik anlayist isimli kitabinda su sekilde ifade
etmistir; “Biitlin sanatlar malzeme ile oynanmis birer oyun, nesnelerin 6znel bir bi¢imlenmesidir.”
bu climleden yola ¢ikarak sanatin higbir tiirlinde nesnenin yoklugundan bahsedilemeyecegini

kavrayabiliriz.



Sanatta nesnenin siirekliligi oldugunu ancak nesne gorev ve sorumlulugun ya da bigim
degisikliginin oldugunun yani “nesne bagskalasimi” yasandigi bir gercektir. Nesnedeki bu
degiskenlik ¢esitli nedenlerden otiirti ilkel donemlerden tutun da giincel sanat donemlerine kadar
kendini farkli bicimde gostermistir. Degisime ve gelisime karsi egilimli olan insanoglu sosyal ve
ekonomik yapisi degistikce nesnelerle olan iliskisi de degismistir. Nesnenin iizerindeki bu degisim
sanat¢1 nesne iliskisini de derinden etkilemis ve bu baglamda sanat¢i gesitli elestiri ve
yargilamalara maruz kalmistir. Sanat¢inin kendi varligini korumak igin gosterdigi g¢abalar
sonucunda kendini ve sanatin1 kabul ettirmeyi basarmistir. Sanatta nesne kullaniminin tarihsel

ilerlemesine bakalim:

1.ilk Caglar ve Magara Sanati: Ilk sanat eserleri, magara duvarlarma yapilan resimlerle
baslamistir. Bu eserlerde av hayvanlar1 ve doga unsurlar1 gibi nesneler, erken donem insanlarinin
giinliik yagamlarina ve inanglarina iliskin bilgi verir. Nesneler, bu donemde ¢ogunlukla sembolik

bir anlam tasir ve dogayla olan iliskiyi ifade eder.

2.Antik Medeniyetler: Antik Yunan ve Roma donemlerinde nesneler, estetik ve ideal glizellik
anlayislarinin bir pargasi olarak kullanilmistir. Heykellerde idealize edilmis insan formu, tanrilarin
ve kahramanlarin temsilinde yaygin olarak goriiliir. Bu donemde nesneler, hem estetik hem de

mitolojik islevlere sahiptir.

3.0rta Cag: Orta Cag'da nesne kullanimi, dini temalar etrafinda sekillenmistir. Ozellikle Bizans
ve Gotik sanatinda, kutsal nesneler ve semboller 6nemli bir yer tutar. Bu nesneler, dini hikayeleri

anlatmak ve manevi deneyimleri ifade etmek i¢in kullanilmistir

Resim 7. Robert Campin, Teblig, 1420 — 1440, Tuval {izeri yagli boya, 58 x 64 cm

4.Ronesans ve Barok Donem: Ronesans doneminde nesneler, perspektif ve gercekei temsil
teknikleri ile birlikte kullanilmistir. Sanatcilar, gilinliik yasamin ayrintilarini ve nesnelerin
dogadaki gergek hallerini yansitmaya baslamistir. Barok donemde ise nesneler, dramatik etkiler

yaratmak i¢in kullanilir ve dinamik kompozisyonlar olusturur.
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Resim 8. Jan van Eyck, Arnolfini 'nin Evlenmesi, 1434, Mese iizerine yagl boya, 82,2 x 60 cm

Resim 9. Caravaggio, Aziz Matta’ya Cagri,1599-1600, tuval iizerine yagl boya, 340 x 322cm, Roma

5.Modern ve Cagdas Sanat: Modern sanatla birlikte, nesne kullanimi1 daha soyut ve deneysel hale
gelmistir. Sanatcilar, nesneleri sadece gercekei bir temsil aract olarak degil, ayn1 zamanda estetik
ve konseptiial bir ifade araci olarak kullanmiglardir. Cagdas sanat ise nesneleri gesitli sekillerde

yorumlar ve sanatsal ifade bi¢imlerini genisletir.

Resim 10. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Yagli boya resim, 243.9 x 233.7 cm

1.3.1.Sanatta Nesne Kullaniminin Tslevleri
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1.Sembolik Temsil: Nesneler, belirli sembolik anlamlar tasiyabilir. Bu, nesnelerin kiiltiirel ve dini
anlamlar tasidig1 doénemlerde ozellikle belirgindir. Ornegin, Orta Cag'da kutsal nesneler ve

simgeler, dini temalar1 temsil eder.

2.Estetik Deger: Nesneler, estetik bir deger tasiyan sanat eserlerinin dnemli bir pargasidir.
Ronesans donemi gibi estetik ve teknik gelismeler, nesnelerin gercekei bir bigimde temsil

edilmesini saglar.

3.Ifade ve Konsept: Modern sanat déneminde nesneler, sanatcinin kisisel ifade bigimi olarak
kullanilir. Nesneler, sanat¢inin fikirlerini, duygularini ve toplumsal elestirilerini ifade etmek icin

ara¢ olarak kullanilir.

4.Sosyal ve Politik Yorum: Cagdas sanat, nesneleri toplumsal ve politik yorumlarda kullanir.

Nesneler, toplumsal normlar1 sorgulamak ve politik mesajlar vermek i¢in bir arag olabilir.
1.3.2. Sanatta Nesne Kullaniminin Kiiltiirel ve Estetik Etkileri

1.Kiiltiirel Kimlik: Nesneler, bir toplumun kiiltiirel kimligini yansitabilir. Geleneksel sanatlarda

kullanilan nesneler, o kiiltiiriin degerlerini ve estetik anlayisini ifade eder.

2.Estetik Devrimler: Nesne kullanimindaki yenilikler, estetik devrimlere yol agabilir. Ornegin,

modern sanatin getirdigi soyutlama ve yeni teknikler, nesnelerin estetik degerini yeniden tanimlar.

3.Toplumsal Degisim: Sanat, toplumsal degisimlere ve kiiltiirel doniisiimlere 1s1k tutabilir.

Nesnelerin sanattaki kullanimi, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin izlerini tasiyabilir.

4.Sanat ve Teknoloji: Teknolojik gelismeler, nesne kullanimini ve temsil bigimlerini etkileyebilir.

Dijital sanat ve yeni medya, nesnelerin sanat i¢indeki roliinii yeniden sekillendirebilir.
1.4. Sanatta Nesnenin Kiiltiirel Kimlikle ifadesi

Sanat, insan deneyiminin ¢ok katmanli bir yansimasi olarak, bireylerin ve toplumlarin
kimliklerini sekillendirmede kritik bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, nesnelerin sanatsal temsili,
kiiltiirel kimligin olusumunda ve ifade edilmesinde 6nemli bir aractir. Nesneler, sadece fiziksel
varliklar olmanin 6tesinde, belirli kiiltiirel baglamlarda derin anlamlar kazanarak kimlik ingasinda

etkili bir rol ustlenir.

Nesneler, belirli bir kiiltiire ait semboller, degerler ve gelenekler tasimaktadir. Sanat
eserlerinde bu nesnelerin kullanimi, o kiiltiiriin estetik anlayisini ve tarihini izleyiciye aktarir.

Ornegin, geleneksel Tiirk sanatinda kullanilan ¢ini motifleri, Osmanli Imparatorlugu’nun zengin
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kiiltiirel mirasin1 ve estetik anlayisini yansitir. Bu tiir nesneler, hem tarihsel baglamda hem de
giiniimiizdeki anlamlartyla kiiltiirel kimligi ifade eder. Giiney Amerika’nin yerli halklarinin
sanatinda, dogadan alinan nesneler belirli ruhsal ve toplumsal inanglar1 yansitir. Bu nesnelerin
sanatta kullanimi, yerli kiiltiirlerin ve kimliklerin stirekliligini simgeler. Bu béliimde, farkli
kiiltiirlerden Ornekler vererek nesnelerin nasil birer kiiltiirel temsil araci haline geldigi

aciklanacaktir.

Sanat¢ilar, nesneleri kullanarak kendi kiiltiirel kimliklerini ifade etme firsati bulurlar. Bu
sire¢, sanatginin gecmisi, deneyimleri ve ait oldugu toplumsal gruplarla iligkisi ile sekillenir.
Ornegin, Tiirk sanat¢1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, geleneksel Tiirk sanatim1 modern formlar iginde
yorumlayarak kendi kimligini ve kiiltiirel koklerini eserlerine yansitmigtir. Onun eserlerindeki
nesneler, hem bireysel hem de toplumsal kimligin ingsasinda énemli bir yer tutar. Benzer sekilde,
Afrika kokenli sanatcilar, geleneksel nesneleri kullanarak kimliklerini ve kiiltlirel ge¢mislerini
sorgularlar. Yine, Kenyali sanat¢ci El Anatsui, geri doniistiiriilmiis malzemeleri kullanarak
postkolonyal kimlik {izerine derin bir sorgulama yapar. Bu boliimde, sanat¢ilarin nesneleri nasil

bir kimlik insas1 araci olarak kullandigina dair 6rnekler sunulacaktir.

Nesnelerin sanatta tasidigi anlam, tek boyutlu degildir. Bir nesne, estetik bir nesne olmanin
yan1 sira sosyal, politik veya kiiltiirel bir mesaj da icerebilir. Ornegin, Damien Hirst’iin “The
Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living” eseri, bir kdpekbalig1 gibi
nesneleri kullanarak yasam ve oliim arasindaki iliskiyi sorgular. Bu eser, izleyiciyi derin
diisiincelere sevk eden ¢ok katmanli bir anlam tasir.Ayni sekilde, Frida Kahlo’nun eserlerinde
kullanilan nesneler, onun kisisel deneyimlerini ve toplumsal kimligini yansitir. Ornegin, bir yapay
ayak kullanimi, hem fiziksel engelleri hem de toplumsal beklentileri sorgulayan bir simge olarak
ortaya ¢ikar. Bu boliimde, nesnelerin ¢ok boyutlu anlamlarinin nasil olustugu ve izleyici

tizerindeki etkisi tartisilacaktir.

Kiiltiirel kimlikler zamanla degisebilir ve bu degisim, sanat eserlerinde nesne kullanimina da
yansir. Modern sanat, geleneksel nesneleri sorgulayarak yeni anlamlar ve kimlikler yaratma
potansiyeline sahiptir. Ornegin, Marcel Duchamp’in “Fountain” eseri, siradan bir nesneyi sanata
dontstiirerek sanatin dogasini sorgular ve izleyiciye yeni bir bakis agis1 kazandirir. Giintimiizde,
dijital sanatin yiikselisiyle birlikte nesnelerin sanattaki rolleri de degigsmektedir. Sanatcilar, dijital
nesneleri kullanarak kimliklerini ve toplumsal konular1 yeniden ifade ederler. Bu bdliimde,
donemsel degisimlerin nesne kullanimi tizerindeki etkileri ve bu baglamda ortaya ¢ikan yenilik¢i

yaklagimlar ele alinacaktir.
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Nesnelerin kiiltiirel kimlikteki rolii, toplumsal cinsiyet, etnik kdken ve sinif gibi faktorlerle de
iligkilidir. Sanatgilar, nesneleri bu baglamlarda kullanarak toplumsal sorunlara dikkat ¢ekebilirler.
Ornegin, Judy Chicago’nun “The Dinner Party” adli eseri, kadinlarin tarihsel olarak goz ard1 edilen
katkilarim1 ve kimliklerini vurgular. Bu eser, kadin kimligini temsil eden nesneleri kullanarak
toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat c¢eker. Ayrica, Banksy gibi sokak sanat¢ilari, kamu
alanindaki nesneleri kullanarak toplumsal elestirilerini eserlerine yansitirlar. Bu béliimde, sanatin
sosyopolitik baglamda nesne kullanimiyla ilgili 6rnekler sunulacak ve bu etkilesimlerin nasil bir

kimlik insasina yol actig1 incelenecektir.

Sanatta nesnenin kiiltlirel kimlikle ifadesi, sanatin sosyal ve kiiltiirel boyutunu vurgulamakta
onemli bir yer tutar. Nesneler, bireysel ve toplumsal kimliklerin ingasinda kilit bir rol oynar ve bu
baglamda sanat, kiiltiirel ifadelerin zengin bir alan1 haline gelir. Bu tez, nesnelerin sanatta nasil bir
kiiltiirel kimlik olusturdugunu ve bu siirecin ¢esitli boyutlarini derinlemesine inceleyerek sanatin
bu alandaki roliinii ortaya koymay1 hedeflemektedir. Nesneler, kiiltiirel kimligin dinamik bir

pargasi olarak, sanatin evrimine ve izleyiciyle olan etkilesimine katkida bulunmaktadir.

1.5.Sanatta Hazir Nesne Kullanimi

Sanatta hazir nesne kullanimi, sanatginin iiretim siirecinde mevcut, siradan nesneleri veya
endiistriyel iirlinleri sanat eserlerine doniistiirmesi olarak tanimlanir. Bu yaklagim, sanatin tanimin1
ve sinirlarini sorgulayan 6nemli bir degisim siirecinin parcasidir ve genellikle "ready-made" (hazir
nesne) terimi ile iligkilendirilir. Hazir nesne kullanimi, sanatin estetik degerlerini ve islevlerini

yeniden degerlendiren bir sanat pratigi olarak ortaya ¢ikmistir.

Kolaj kelimesi ise sanat hayatinda Picasso ve Braque tarafindan 1912 yilinda yaptiklar
Sentenik Kiibizm donemine ait ¢aligmalar1 adlandirmak i¢in kullanilmistir. Kolaj, geleneksel
sanatin sinirlarin1 kaldirmis, sanati her seye ve her araca agmistir. Her tiirlii nesne ve teknigin
kullanilmasina zemin hazirlamis ve modern sanatin gelismesindeki en etkili olay olmustur.
Sanatcilar imgelerini olustururken gazete kagidi, musambea, ip, sigara paketi, bilet kogani, renkli
dergiler, duvar kagitlari, odun gibi bulunmus nesneleri tuval ylizeyine yapistirmiglar ve sanatin
dissal diinyaya acilan bir pencere degil bizzat gercekligin bir yonii oldugunu gostermislerdir.
Sanatcilarin tuval yilizeyinde kullandiklari, glinliik yasamin bir pargasi olan bu nesneler yapita

dahil olduktan sonra yeni bir form ve anlam kazanmislardir.

Ik kolaj &rneklerinden biri olarak kabul edilen eser, Pablo Picasso’nun "Still Life with Chair

Caning" adli calismasidir. Bu eser, sanat¢inin tuval {izerine gercek bir masa Ortiisii ve sandalye
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ipligi yapistirarak olusturdugu bir kolajdir. Eser, geleneksel resim anlayisini sorgulayan ve
giindelik nesneleri sanatsal bir baglama yerlestiren yenilik¢i bir ¢aligmadir. Picasso ve Braque
nesnelerin gercekei betimlemeleri yerine birgok farkli buluntu nesneyi tuval ylizeyine
yapistirarak kolaj calismalarini olusturmuslardir. Tuval yiizeyine yerlestirilen buluntu nesneler
retinal olarak betimledikleri seyi temsil etmelerinin yani sira izleyiciye farkl diisiinceleri

cagristiran ¢cok anlamlilik 6zelligine sahiptirler

Resim 11. Pablo Picasso, Still Life with Chair Caning, 1912, kolaj, 32x43cm

Kolajin ardindan asamblaj sanattaki yerini almistir. Asamblaj kelimesi, 1950’11 yillarda Jean
Dubuffet tarafindan ortaya atilmistir. Fakat Dubuffet’ten once Picasso ve Kurt Schwitters
tarafindan asamblaj calismalar1 yapilmistir. Asamblaj, giindelik buluntu nesnelerin bir araya
getirilip sanat eserine yerlestirilmesidir. Picasso’nun 1912°de ilk kez farkli malzemeleri tuval
ylizeyine yapistirmast ve Duchamp’in da sanat imgesi olarak hazir nesneleri kullanmasi yeni
tekniklerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Asamblaj s6zciigii, hem islemi hem {iriinii ifade
etmektedir. Asamblajlar cogunlukla farkli tekniklerde yapildiklari i¢in kolaj, karisik teknik, heykel
ve enstalasyon diye adlandirilmislardir. Ortaya ¢ikan bu yeni tekniklerin ortak yanlari bulunsa da
asamblajlar giindelik ve bulunmus nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulmus ¢aligmalar i¢in
kullanilan bir terimdir. Kolajdan farkli olarak, asamblajlar ii¢ boyutlu niteligi ile resimden ayrilir.
Asamblaj, yiizeyden disar1 uzanan hareketiyle izleyicinin alanina daha fazla miidahil olur. Kolaj

ve asamblaj1 takip eden siireglerde sanat hazir nesne kullanimi 6nem kazanmaya baslamistir.

Konstriiktivistler, yeni bir toplum olusturmak i¢in sanati kullanmak gerektigini, sanatin
yasamin her alaninda olmasi gerektigini ve insanlarin sanatla manipiile edilebilecegini
savunmaktaydilar. Isci devletinin kurulmasiyla, sanatta giinliik ve endiistriyel malzemeler
kullanilmas1 6nem kazandi. Sanatgilar endiistride kullanilan bu giinliik malzemelerle is¢i sinifim
0zdeslestirmis ve is¢ilerin elinden ¢ikan bu giinliik malzemeler iscileri temsil eden bir metafora

dontigmiistiir (Farthing, 2020).
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Konstriiktivizm, Rus devrimi déneminde devrime hizmet etmek isteyen soyut sanatgilarin bir
idealidir. Konstriiktivizmde iki temel alan bulunmaktadir. Ik alan “Faktura” olarak
tanimlanmaktadir. Faktura, nesnenin maddi o6zellikleridir. Ikinci alan ise “Tektonika dir.
Tektonika, nesnenin mekansal baglamini gosteren 6zelliklerdir. Bu iki alandan da anlasilacagi gibi
Konstriiktivistler sanat ve yagam arasindaki uyumu kurup gelistirmeyi amag edinmislerdir. Sanati
yeni bir toplum kurmada arag olarak gérmiislerdir (Hodge, 2018). ilk 6rnegini; Vladimir Tatlin,
Picasso’ nun atdlyesine yaptigi ziyaret sirasinda gordiigii klaj ve asemblaj teknikleriyle yapilmis
olan “Gitar” eserden esinlenerek yapmistir. Eserinde cam, metal ve ahsab1 kullanarak {i¢ boyutlu

olarak “Gitar” eserini yapmistir.

Resim 12. Vladimir Tatlin, Gitar, 1912, kolaj-asamblaj

Ardindan gelen Dadaizm sanat akimiyla nesne kullanimi genislemis ve nesneler birkag
miidahale ile sanat iirinii haline gelmistir. “Anti-sanat” olarak da adlandirilan, savasgin getirdigi
yikim ve vahsete kars1 bir protesto hareketidir. Devlete, kiliseye, geleneksel ahlak anlayisina karsi
cikarak bireysel 6zglirliikleri savunan dadaistler, insanin insana yaptig1 zullimden dolay1 sanat1 ve
toplumu bayagilikla ve iki yiizliiliikkle suglamaktadirlar. Bu diisiincelerinden dolayr Dadaist

sanatcilar izleyiciyi tahrik ederek tepki olusturmay1 amaglamiglardir (Hodge, 2018).

Dadaizm, kolaj, dinamizm ve propaganda gibi Onceki sanat akimlarinda ortaya c¢ikan
kavramlar gelistirerek sanatin toplumda oynadigi rolii elestirmekteydi. . Dadaist sanatcilar sanatin
rastlantisal ve dogaglama olmasi gerektigine inaniyorlardi. Ornegin; Hans Arp yirtilms kagit
parcalarini rastgele yere firlatip onlar1 rastlantisal olarak diistiikleri bicimde yapistirtyordu. Man
Ray giinliik bulunmus nesnelerden asamblaj caligmalari olusturuyordu. Kurt Schwitters ise
‘’Kommerz’’ Almanca ticaret kelimesinden tiirettigi “’Merz’’ adim1 verdigi, ¢oplerden topladig
bulunmus nesnelerle asamblaj ¢alismalar1 yapmaktaydi. Dadaizm’de ortak bigimsel bir 6zellik
bulunmamaktadir (Hodge, 2018). Dadaizm’i en yliksek noktalara tasiyan ise Marcel Duchamp
oldu. Nesneleri bazen dogrudan bazen de kiigiik miidahalelerle “ready made” (hazir nesne) kalibini
tam anlamiyla sanat diinyasina dahil etti. Duchamp’in diisiincesini yansitan en iyi 6rnegi ise bir

pisuart ters gevirip koyarak {izerine R.Mutt imzas1 atarak sergiledigi “Cesme” eseridir.
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Resim 13. Kurt Schwitters, Merzbild, 1923, Panel iizerine karigsik malzeme

Dadaistlerden ayrilan bir grup Tiirkge “Gergekiistiiciiliik” anlamina gelen “siirrealizm” akimini
ortaya c¢ikarmistir. Stirrealizm akimi Sigmund Freud’un bilingaltt kuramindan ve Karl Marx’in
ortaya koydugu ideolojiden etkilenilerek yeni bir diinya kurma hayali ile 1920’lerin basinda
Paris’te basladi (Coskun,2023,s.51). 1924 yilinda yayinlanan °’ Siirrealist Manifesto ’da‘’ sanatgilar
Stirrealizmi, ’Bilincimizin kapsamindaki zihinsel siiregleri, sonuglart ne olursa olsun muhakeme
yapmadan, mantiktan yoksun bir sekilde ozgiirlestirerek ortaya koymaktir’” diye tanimlamislardir.
Sanatgilar yaraticiliklarinin en {ist seviyesine ulagmak icin bilingaltin1 ortaya c¢ikarmalari
gerektigine inaniyorlardi. Dada bilingli olarak bir amagsizlik giiderken, Siirrealizm islevsel olmay1
amaclamistir. Stirrealizm tipki Dada gibi sanatin kaliplasmis bigimlerine, burjuva sistemine ve bu
sistemin dayattig1 deger yargilarina karsi bir tavir ortaya koymustur. Bu tavrindan dolay1 dadanin
devamui olan bir hareket olarak goriilmiis ve baz1 dadaci sanatcilarin yapitlar1 gergekiistiicii olarak
kabul edilmistir. Fakat Siirrealist sanatgilarin eserleri ortaya c¢ikarma siirecinde Dadaist
sanatcilardan farkli bir tavir sergilemislerdir. Stirrealist sanatgilar bilingaltinin kisisel deneyimlerle

ilgisini ag1a ¢ikarmaya calisan Freud’dan etkilenerek kisisel bilingaltindan esinle eser {iretmisler.

Gergekiistiicii sanatcilarin igledikleri riiyalar, cinsellik, politika gibi konular insanlarin
zihninde hep ilgi uyandiran konulardir ve bu konular1 geleneksel resim tarzi ile ele almak uygun
bir aractir. Fakat bu tutum, akim disindaki bir¢ok sanat¢i tarafindan dogal karsilanmazken halk
tarafindan begenilmistir. Diger taraftan da ¢alismalarinda toplumsal degerlere kars1 ¢iktiklari i¢in
akim digindaki bir¢ok sanatgi tarafindan desteklenmislerdir fakat bu seferde halk tarafindan
yadirganmiglardir.(Y1lmaz,2023)

Max Ernst in “The Elephant Celebes” eseri siirrealist sanatin énemli orneklerinden biridir.

Normalde gii¢ ev amimsama ile iliskilendirilen fil, sekli ve konumuyla soyutlastirilmis ve
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bilingaltinin karmasikligini ifade etmistir. Arka plandaki belirsiz ortamda izleyiciyi fantastik bir

diinyaya davet ederek gercekligi sorgulatir.

Resim 14. Max Ernst, The Elephant Celebes, 1921, Yagli boya, tas baski ve diger teknikler, 120x90 cm
1.5.1. Hazir Nesnelerin Tarihgesi ve Kokenleri

Hazir nesne kavrami, Fransiz sanat¢1t Marcel Duchamp ile genis ¢apta taninmistir. Duchamp,
1910’larin baginda "ready-made" olarak adlandirdig1 eserleriyle sanat diinyasinda devrim yaratt.
En iinli hazir nesne 6rneklerinden biri, 1917'de sergilenen “Fountain™ adli eseridir. Bu eser,
siradan bir pisuarin sanat eseri olarak sergilenmesiyle, sanatin ne oldugu ve ne olabilecegi
hakkinda radikal bir sorgulama baslatti. Duchamp'in hazir nesneleri, sanat1 sadece estetik bir
deneyim olarak degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve kavramsal bir ifade bi¢imi olarak yeniden
tanimladi. Duchamp, sanatin sanat¢1 tarafindan yapilan el emegiyle degil, sanat¢inin segimleri ve

baglamsallagtirmasiyla belirlendigini savundu.
1.5.2. Hazir Nesne Kullaniminin Sanat Akimlarindaki Yeri
Dada ve Sirrealizm:

Dada hareketi, savasin ve toplumsal diizenin getirdigi sagmaliga tepki olarak ortaya ¢ikmis ve
sanatin anlamini sorgulamigtir. Hazir nesne kullanimi, bu hareketin temalarina uygun bir sekilde,
geleneksel sanat anlayislarini kirmay1 amacglamistir. Buna Hannah Hoch’iin kolaj teknigi ve karisik
teknik ile yapmis oldugu “ Mutfak Bicagiyla Kesilmis Dada” eserini 6rnek verebiliriz. Biiyiik
Ol¢ekli fotomontajini olusturan goriiniiste rastgele gorilintiilerin kakofonisine yakindan bakarsak,

Weimar Almanyasi'nin kiiltiirel ve politik ortaminin bir kesiti netlesir.
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Resim 15. Hannah Hoch, Mutfak Bicagiyla Kesilmis Dada, 1919-1920, kolaj, karisik teknik, 114x90 cm

Stirrealist sanatgilar da, hazir nesneleri bilingalt diislincelerini ve riiyalan ifade etmek i¢in
kullanmiglardir. Bu sanatgilar, nesnelerin alisilmadik bir bicimde bir araya getirilmesiyle,
bilingaltinin gizemli diinyasim ve gerceklik algisinin sinirlarini kesfetmislerdir. Ornegin; Salvador
Dali’nin “Bellegin Azmi” eserinde akiskan sekillerde saatler bulunur. Dawn Adeés'in yazdig: gibi,
"Yumusak saatler, uzay ve zamanin goreliliginin bilingsiz bir simgesidir, sabit bir kozmik diizen

kavramlarimizin ¢okiisii tizerine siirrealist bir meditasyondur".

Resim 16. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, tuval {izerine yagl boya, 24x33cm

Pop Art ve Kitle Kiiltiirii:

1950’lerin sonlarina dogru, Pop Art hareketi hazir nesneleri sanat pratiginin merkezine
yerlestirmistir. Kitle kiiltiirii ve tliketim toplumunu sanatin bir parcasi haline getirmistir. Bu
sanatgilar, ticari dUrlinlerin ve popiiler kiiltiir ikonlarmin sanatin bir pargast olarak
degerlendirilmesini savundular. Andy Warhol’un Campbell’in Corba Konserveleri eseri 32 adet
farkli gorba kutusunun tuval iizerine seri bir sekilde boyanmasiyla olusur. Bu eser, siradan tiiketim
nesnelerini ylicelterek ve onlar1 sanatin bir pargasi haline getirerek modern toplumun tiikketim

kiiltiirline bir elestiri getirir.
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Resim 17. Andy Warhol, Campbell’in Corba Konserveleri, 1962, tuval {izerine sentetik polimer boya,

50.8x40.6 cm 32 tuval
1.5.3. Hazir Nesne Kullaniminin Sanatcilara ve izleyicilere Etkileri

Sanatcilar Uzerindeki Etkiler: Hazir nesne kullanimi, sanatcilara yaraticihigin siirlarini
genigletme ve alisilmisin disinda diistinme firsat1 saglamistir. Sanatgilar, geleneksel malzemeler
ve tekniklerin 6tesine gecerek, sanati daha genis bir kontekst i¢inde ele almiglardir. Bu yaklasim,

sanat¢inin roliinii ve sanat yapma slirecini yeniden tanimlamstir.

Izleyiciler Uzerindeki Etkiler: izleyiciler igin hazir nesne kullanimi, sanatin degerini ve anlamini
sorgulamalarina yol agmistir. Alisilmadik nesnelerle karsilasan izleyiciler, sanatin ne oldugu ve
sanatin toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki rolii hakkinda diisiinmeye baslamislardir. Bu durum,
sanatin demokrasilesmesi ve daha genis kitleler tarafindan erisilebilir hale gelmesiyle

sonuclanmistir.
1.5.4. Giiniimiizde Hazir Nesne Kullanimi

Bugiin, hazir nesne kullanimi sanat diinyasinda yaygin bir uygulamadir ve bircok cagdas
sanatg1 tarafindan gesitli bi¢cimlerde kullanilmaktadir. Artik hazir nesneler, sadece sanat eseri
olarak degil, ayn1 zamanda sanatin elestirel bir incelemesi ve toplumsal yorumlama araci olarak
da goriilmektedir. Cagdas sanatcilar, hazir nesne kullanimini farkli baglamlarda ve yontemlerle
siirdiirmektedir. Ornegin, Damien Hirst'iin "The Physical Impossibility of Death in the Mind of
Someone Living" adli eseri, bir kdpekbaligin1 formaldehit icinde sergileyerek, 6liim ve yasam
arasindaki sinirlar1 sorgular. Benzer sekilde, Ai Weiwei'nin "Sunflower Seeds" adli eseri,
milyonlarca el yapimi porselen tohumunun bir araya getirilmesiyle, kitlesel iiretim ve bireyselligi

elestirir.
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Resim 18. Daimen Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizligi, 1991 kaplan kopekbaligi cam
celik ve %5 formaldehit ¢ozeltisi,213cm x518cm x213cm, New York

Resim 19. Ai Weiwei, Aycicegi Cekirdekleri, 2008, porselen
Sanatta hazir nesne kullanimina dair bazi 6rnekler:
1.Marcel Duchamp’in Ready-Made’leri

Bisiklet Tekerlegi (1913): Duchamp’in hazir nesne kavramini uyguladigi bir 6rnektir. Bir
bisiklet tekerlegi ve bir sandalye ile olusturulan bu eser, siradan nesneleri sanatsal bir baglamda

yeniden diizenleyerek sanatin sinirlarini zorlamistir.

Resim 20. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913, bisiklet tekerlegi ve sandalye, ¢gap 60cm
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Cesme (1917): Marcel Duchamp’in en {inlii hazir nesne 6rnegi olarak bilinir. Duchamp, siradan
bir pisuar1 sanat eseri olarak sergileyerek, sanatin tanimim1 ve sanat nesnesinin degerini
sorgulamigtir. Bu eser, Duchamp’in “ready-made” (hazir nesne) kavramini tanittii ve sanat

diinyasinda devrim yaratan bir yapitidir.

Resim 21. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen ve seramik,61x48 cm

2. Dada ve Surrealizm Hareketi ile Hazir Nesneler

oo
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Resim 22. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919, karon {izerine kursun kalem, 22x14 cm

L.H.0.0.Q. (1919):Duchamp'm “L.H.O0.0.Q.” adli eseri, Mona Lisa’nin bir
reprodiiksiyonuna kalemle sakal ve biyik ¢izdigi bir hazir nesne 6rnegidir. Bu eser, hem sanatin
hem de sanat tarihinin alayc1 bir elestirisi olarak degerlendirilmistir. Duchamp, bu sekilde sanatin
yiiksek kiiltiirle iligkisini sorgulamis ve sanatin sadece estetik degil, ayn1 zamanda kavramsal bir

degerlendirme oldugunu vurgulamistir.
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Resim 23. Man Ray, Hediye, 1921, Porselen iitii ve ¢ivi

Hediye (1921): Man Ray’in bu eseri tabanina on dort raptiye yapistirilmis bir titii heykelidir. Dada
hareketinin ikonik bir eseridir. Giindelik bir nesnenin orijinal islevini reddedecek sekilde
islenmistir. Sanat¢inin bu basit sekilde eklemis oldugu c¢iviler yararli bir aygiti zararli bir hale

getirmistir. Nesne toplumsal beklentileri yikarak artik siddet iceren olasiliklarla yankilanir.

Yok Edilecek Nesne (Sarkac)(1923): Man Ray’in eseri, sallanan koluna bir goz fotografi
ilistirilmis bir metronomdan olusur. Man Ray'e gore, eser stiidyosunda onu resim yaparken izleyen

sessiz bir tanik olarak tasarlanmusti.

Resim 24. Man Ray, Sarkag, 1920

Iki Cocuk Bir Biilbiil Tarafindan Tehdit Ediliyor (1924): Max Ernst kolaj teknigiyle yaptig1
eserinde arka plandaki soyut formlarla riiya atmosferi yaratmistir. Siirrealizmin karmasik dogasini
ve psikolojik derinligini yansitir. Cocuklarin masumiyetinin tehdit altinda oldugu, hayal giiciiniin

ve korkularin i¢ i¢e gectigi bu eser, izleyiciyi diislindiirmeye ve sorgulamaya tesvik eder.
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Resim 25. Max Ernst, ki Cocuk Bir Biilbiil Tarafindan Tehdit Ediliyor, 1924, yagliboya ve kolaj, 50x65cm

Nesne (Le Déjeuner en fourrure) (1936): Siirrealist sanat¢t Meret Oppenheim’in eseri, hazir
nesne kullaniminin siirrealist bir yorumunu sunar. Oppenheim, bir fincan, tabak ve kasigi kiirkle
kaplayarak, giindelik nesnelerin alisilmadik bir baglamda sunulmasini saglar. Bu eser, nesnelerin

islevsel degerlerinin Gtesine gegerek onlarin sembolik ve duygusal yiiklerini kesfeder.

Resim 26. Meret Oppenheim, Nesne, 1936, porselen tabak, siitun ve kiirk

3. Pop Art ve Hazir Nesneler

Campbell'in Corba Kavanozlari (1962): Andy Warhol'un serisi, hazir nesnelerin sanat
diinyasinda nasil kullanilabilecegine dair 6nemli bir 6rnektir. Warhol, popiiler bir gida {irlinlinii
sanat eseri olarak sunarak, kitle kiiltiirii ve tiiketim toplumunun sanat tizerindeki etkilerini
sorgulamigtir. Bu eser, sanat ve ticaret arasindaki sinirlart bulaniklastirarak, hazir nesnelerin

estetik degerini vurgular.
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Resim 27. Andy Warhol, Campbell’in Corba Kavanozlari, 1962, yagliboya ve akrilik serigrafi,40,6x33 cm

Marilyn Diptych (1962): Andy Warhol’un bir diger 6nemli eseri “Marilyn Diptych” (1962)
de hazir nesne kullanimiyla pop kiiltiiriiniin sanat {izerindeki etkilerini gostermektedir. Warhol,
Marilyn Monroe’nun c¢esitli fotograflarin1 kullanarak, {inliilerin ve medya imgelerinin sanat

iizerindeki etkisini sorgular.

Resim 28. Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962, akrilik serigrafi, 205,4x200,7 cm

Whaam! (1963): Roy Lichtenstein 1n ¢izgi roman seklinde olan eseri sanatin nasil doniistiigtint
ve toplumsal temalarin nasil ele alindigin1 gosterir. Eser, hem gorsel olarak etkileyici hem de derin
anlam katmanlarina sahip bir ¢alismadir. Izleyiciyi hem estetik bir deneyime hem de diisiindiiriicii

bir tartigmaya davet eder.

i

Resim 29. Roy Lichtentenstein, Whaam!, 1963, yagliboya ve akrilik, 172.7x200.7 cm
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2. BOLUM: UYGULAMA RAPORU
2.1.Uygulamamn Yapihs Gerekcesi

Bu proje; gecmisten gelerek giiniimiize hatta yarinlarimiza dayanan, kadinlar {izerine
yiiklenmis zorunluluklar ve baskilar1 konu edinir. Kadinlar {izerindeki bu zorunluluklar ve
baskilar, bireysel yasamlarini etkileyen karmasik bir yapidadir. Bu baskiya sebep olan birgok
faktor bulunmaktadir. Toplumsal normlar, kiiltiirel beklentiler ve ekonomik imkansizliklar
bunlardan sadece birkacidir. “Bu senin annelik goérevin!”,” Sen bir kiz ¢ocugusun saygili ol!”, “Bu
kadin isi degil!” gibi artik neredeyse kaliplasmis baskici ve cinsiyet¢i climleler hayatimizda yer
edinmis durumdadir. Bu sekilde sdylemler, kadinlarin kendilerini gelistirmelerinin, kariyerlerinin,
kisisel hedeflerinin, 6zgiirliiklerinin ve hatta hayallerinin 6niinde biiyiik birer psikolojik engeldir
ve kadinlar i¢in hepsi birbirine benzeyen kimlikleri belirler hale gelmistir. Kadinlarin cinsiyet
rollerine uygun davranmalari beklenir. Bunlar; dis goriiniig, giyim, toplum i¢indeki davranis sekli,
konusma bic¢imi, sosyal iliskileri gibi bircok alanda belirli kaliplara girmeleri beklenir. Bu
kaliplardan dolay1 da hala kendi istekleri ve ifade 6zgiirliikleri konusunda miicadele etmektedirler.
Kadinlarin toplum icindeki en goze ¢arpan rolii anneliktir. Kadinlara; ev i¢indeki bakim, ¢ocuk
yetistirme, esinin istek ve ihtiyaclarini karsilama gibi zorunluluklar her zaman kadinin géreviymis

gibi bir dayatilmis, mecbur birakilmistir.

Bu kadinlar, ekonomik 6zgiirliiklerini kazanmak isteseler de ¢ogu zaman is hayatinda da
ayrimciliklara maruz kalmiglardir. Ayni iicret, kidem alma, emek edilen zaman gibi engellerle
karsilagsmiglardir. Ayni zamanda is ve aile hayati arasinda denge kurmaya ¢alisirken yine baskilarla
basa ¢ikmak zorunda kalirlar. Kimi kadin ya es-dost destegi ya da miicadele vererek bu durumun
tistesinden gelse de kimi kadinlar bu baskilara bas kaldiramayip geleneksel rollerine bagli kalmaya
devam eder. Bu durumlar gelismis toplumlarin gogunda geride birakilmis olsa da bazi toplumlarda

hala bu baski ve zorunluluklar devam etmektedir.
2.2. icerik ve Bicim

Uygulamanin ad1 “ Toprak Ana”dir. 140cm x 70cm boyutunda bir tuval iizerine yatay sekilde
yapilmistir. Dogal ve yapay olan hazir malzeme ve nesneler kullanilmistir. Dogal malzeme olarak
toprak, basak ve agac kabugu; yapay malzeme olarak ise cam, tiilbent ve al¢1 kullanilmigtir.
Malzemelerin tablo lizerine yapistirilmasi ve yerlestirilmesiyle; algaklik-yiikseklik ve doku ile
rOlyef etkisi verilmek istenmistir. Biitiin olarak bakildiginda, zeminde bir duvar dokusu ve iizerine
duvar1 parmaklariyla ayirmis bir el bulunmaktadir. Her parmagin uglart zedelenmis ve

yaralanmistir. Her yirtigin altindan ¢ikan goriintiiler; uygulamanin yapilis gerekgesinde anlatilmig
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olan kadinlar tizerindeki baski, sdylem ve yiikiimliiliiklerin kadinlarda birakmis oldugu izleri ve

kadinlarin 6neminin sembollestirilmis halleridir.

|

Resim 2.2. Ezgi Nur Aydin, Toprak Ana, tuval {izerine hazir malzeme, 140x70 cm, 2023 (Detay)

Tablonun bu béliimiinde; yirtilmis bolgeden ¢ikan kirik cam pargalart bulunmaktadir. Bu irili
ufakli cam parcalarinin aralarinda kiigiik kirmizi lekelerle kan goriintiisii verilmistir. Cam kiriklart
ve kan lekeleri bir kadinin kalp kirikliklarint sembollestirmek i¢in kullanilmistir. Maruz kaldiklar
hakaretler, kiiciimsenme, dayatilan zorunluluklar, yoksunluklar ve baskilar gibi bir¢ok fiziksel ya

da duygusal siddetin; kadinlarda biraktig1 kalp kirikliklar1 gosterilmek istenmistir.
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Resim 2.3. Ezgi Nur Aydin, Toprak Ana, tuval lizerine hazir malzeme, 140x70 ¢cm,2023 (Detay)

Tablonun bu boliimiinde; yirtilmis bélgeden ¢ikan bir parca toprak ve tizerinde bagsak bitkisi
bulunur. Buradaki toprak, emegi; basak bitkisi ise bolluk ve bereketi simgeler. Kiiltiirlimiizde
toprak emek gerektiren, ilgi isteyen bir alandir, tipki kadinlar gibi. Yeterli ilgiyi emegi gordiigi
slirece insan yasami i¢in gereken her seyi temin edebiliriz. Basaklar ise kadinlarla; dogum, soy,
verimlilik, bolluk ve bereket kavramlari ile ¢ok¢a bagdagmistir. Bunun yani sira bagaklarin

olgunlastik¢a egilmesi de insanlarla benzetme yapilan bir degisimdir.

Resim 2.4. Ezgi Nur Aydin, Toprak Ana, tuval {izerine hazir malzeme, 140x70 ¢cm,2023 (Detay)

Tablonun bu béliimiinde; yirtilmis bolgeden ¢ikan agac kabugu pargalar1 goriilmektedir.
Agag; koklerinden dallarina kadar soy ile iligkilendirilen bir nesnedir. Baz1 toplumlarda kutsal
kabul edilir. Meyvesi, golgesi hatta kurumus dallarina kadar degerlidir. Bu sekilde kadinlarimizla

Ozdeslestirebiliriz.
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Resim 2.5. Ezgi Nur Aydin, Toprak Ana, tuval lizerine hazir malzeme, 140x70 ¢cm,2023 (Detay)

Tablonun bu bdliimiinde, yirtilmis bolgede tiilbent parcalar: bulunmaktadir. Tiilbent dogrudan
kadinlar ile iliskilidir. Ge¢miste de simdilerde de kadinlarin gerek siis i¢in gerek de dini inanglari
icin sik¢a kullanilmistir. Bunlarin disinda savas zamanlarinda Tirk kadinlari, diisman
askerlerinden kendini sakinmak i¢in ¢ok¢a kullanmistir. Koy hayatini anlatan

¢ogu tabloda bas tiilbentle ortiilii kadinlar da dikkat ¢eker.

Resim 2.6. Ezgi Nur Aydin, Toprak Ana, tuval lizerine hazir malzeme, 140x70 cm,2023 (Detay)

Tablonun bu boliimiinde dogrudan duvarda tirnaklariyla iz birakan bir kadin eli bulunmaktadir.

Yaralanmis ve kismi kanli parmaklar ile duvar1 pargalamis izlenimi verilmistir.
2.3.Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Gecmiste ve glinlimiizde kadinlarimiza dayatilan baskilar ve zorunluluklar bulunmaktadir. Ev
yasaminda, is hayatinda, sosyal iliskilerinde hatta okudugu okullarda dahil olmak {izere birgok
yasam alaninda bu baskilar kadinlarin {izerindedir. Kadinlik gorevi adi altinda aslinda mecbur

olmadig1 ama toplumsal normlar ve kiiltiirel beklentiler sebebiyle mecbur kaldigi durumlar vardir.
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Kadinlar, hem fiziksel hem psikolojik siddet niteligindedir. Hicbir kadin evini temizlemek, yemek
yapmak, ¢ocugunun ihtiyaglarini tek basina gidermek, ailesini memnun etmek, sadece ailesinin
onay verdigi kisilerle iliski kurmak, az konusmak, az giilmek, kendini gelistirememek, is hayatinda
bulunamamak, ifade 6zgiirliiglinde bulunamamak, izinsiz bir yerlere gitmemek, istedigi giysileri
giymemek vb. dayatmalarla kars1 karsiyadir. Bu verilen birkag 6rnekten yiizlerce daha tiiretilebilir
ve bu sadece kadinlarin 6zgiirliiklerini yok edip aslinda ¢ok basarili olacaklari alanlarda onlar1 yok
saymaktir. Uygulamamda, zeminde bulunan duvar, kadinlarin 6niinde bulunan engeldir. Engellere
kars1t durmak, direnmek hatta onlar1 gecebilmek biiyiik bir caba gerektirir. Somut veya soyut olan
bu engellerin basta istek ve istikrarla {listesinden gelebiliriz. Duvar ve {lizerinde duvar1 pargalamak
icin yaralanmig bir el bulunur. Buradaki el ise engellerin istek ve istikrarla asilmasinin
sembollesmis bir goriintiisiidiir. Yaralanmis ve kismi kanli olusu da bu durumun aslinda ne kadar

zorlu oldugunu gosterir.

Her kadin bir annedir. Bedeni igerisinde bir insan biiyiitiip diinyaya getirir ve son nefesine
kadar bunu yapmay1 birakmaz. Bir kadindan beklenen bir harekettir fakat bu beklenmeseydi de
kadinlarin iggiidiileri bunu yapmaya sartlandirildi. Diinyaya bos levhalar halinde getirdikleri
bebekleri ilmek ilmek isleyerek dogru ve kaliteli birer yetiskin haline getirmeye ugrasirlar. Bu
uzun emek ve sabir gerektiren bir durumdur. Bu yaniyla basak dallar1 iki farkli a¢idan iliskilidir:
Bunlardan ilki, bir insan diinyaya getirip soyunu siirdiirmektir. ikincisi ise basak dallarinin igi
bosken dimdik durup tohumlar olgunlastik¢a basinin egilmesidir. Bu basaklar1 besleyen diger

faktorse altindaki topraktir ve bu degerli bir faktordiir.

En uzak ge¢misten bu yana agaclar kutsal goriilmiistiir. Saldigi kokleriyle, dallariyla,
meyveleriyle ve biiylik golgeleriyle kadinlarla bagdasir. Bir siire giizel ¢igeklerini sunar ardindan
meyvelerini. Sigimilacak, nefes aliacak gdlgesini sunar. Kurumus bir agac bile; kagit, yakacak,
mobilya gibi nesneler olarak hayatimizda varligini siirdiir. Kadinlarin maruz kaldig1 seylere

ragmen ¢abalamasi da buna benzerdir.

Kadinlar gerek dini inang gerek siis esyasi olarak tiilbent, esarp benzeri nesneleri kullanir. Esarp,
dogrudan bir kadin semboliidiir. Oldiiklerinde mezarlarina baglanacak kadar 6zdeslesmis bir
nesnedir. Toplumsal yapiya gore kullanim sekli degisse de yine baskilar burada da bas
gostermistir. Higbir sorumlulugu olmayan kiiclik kiz ¢ocuklarina kullanmalar1 dayatildigi gibi
Ozgilirce bunu kullanmay1 tercih eden yetistik kadinlara da kullanmamalar1 yoniinde baskilar

olmustur.
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Kadinlarin basta diisiince ozgiirliigline ardindan da yasam Ozgiirliigline ihtiyact vardir.
Toplumumda her giin sahit oldugumuz kadinlara yonelik sarsici olaylar vardir. Yapilmis olan
calisma da aslinda kadinlarin ne kadar degerli ve gii¢lii oldugunu gostermek amaglanmigtir. Son
s0z olarak; kadinlar, belirli rollerin ve kaliplarin disina ¢ikarilarak birey olarak algilanmali ve

degerinin bu baglamlardan farkli olarak ele alinmasi gerekmektedir.
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