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OZET

Higlik, varolusun simirlarinda yer alan, goriinenin Gtesinde bir haldir. Bu kavram,
Mevlana'nin diisiince diinyasinda yalnizca yokluk anlamina gelmez; aksine, benligin silinmesi,
egonun asilmasi ve mutlak hakikate ulagsma siirecidir. Mevlana’ya gore insan, kendi "ben"ini
terk etmeden hakikati goremez; bu yiizden hiclik, insanin kendini varliktan soyutlayarak

Tanrisal varlikla biitiinlegsmesinin kapisini aralar.

Higlik, bir bosluk degil; hakiki dolulugun, yani ilahi askin ve bilginin ortaya
cikabilecegi bir alan olarak goriiliir. Insan, "hi¢" oldugunda artik kendi siirl varligma degil,
evrensel birlige agilir. Bu anlamda Mevlana’nin tasavvuf anlayisinda higlik, yaratict ile kul

arasinda kurulan derin bagin en saf halidir.

Bu tezde, Mevlana’nin diisiincelerinden yola ¢ikarak hi¢lik kavrami felsefi, psikolojik
ve sanatsal yoOnleriyle ele alinacak; bireyin i¢sel doniistimiindeki yeri ve sanatsal ifade

bigimlerindeki

III



SEKILLER DiZiNi
Sekil 1. Eskiz Cizimi Sebile Kaya / Eserin Ad1 Higlik/ Boyut: 1,5cm-1m/Y1l: 2025 / Teknigi
K@it UZering AKIIIK ........o.ovvieeeeeeieeeceeeeeeeeee et eneseeeeens 12

Sekil 2. Eskiz Cizimi Sebile Kaya / Eserin Ad1 Higlik/ Boyut: 15m-1m/Y1l: 2025 / Teknigi
KAZIE UZEINE AKIIIK .....ooovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt sesenennas 13

Sekil 3. Eskiz Cizimi Sebile Kaya / Eserin Ad1 Higlik/ Boyut: 1,5cm-1m/Y1l: 2025 / Teknigi
K@it UZering AKIIIK ........ooovvieeeeeeeececeeeeeeeeeeeeeeee et ene e 14

Sekil 4. Eskiz Cizimi Sebile Kaya / Eserin Ad1 Higlik/ Boyut: 1,5cm-1m/Y1l: 2025 / Teknigi

KAZIE UZEINE AKIIIK .....oovovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt ene s 15
€Kil 5. MEZUNIYEE IST L.ttt ee e
Sekil 5. M iyet Isi 1 16
eKil 6. MEZUNIYE IST 2......vviiieieieeeciee et
Sekil 6. Mezuniyet isi 2 8
SekKil 7. MEZUNIYEt IS1 3......vveieeeieieeeeeeeeeeeeeeeee et 19

v



BIRINCI BOLUM
Giris
Arastirma Raporu

Higlik, ilk bakista bir yokluk hali gibi goriinse de, insan diisiincesinin en derin, en
karmasik ve en sarsici kavramlarindan biridir. Varligin sinirlarini sorgulatan bu kavram, sadece
bir seyin olmamas1 degil; ayn1 zamanda varligin kendisini, anlamini ve sinirlarini sorgulama
bi¢cimidir. Ne bir bosluk ne de bir sessizliktir yalnizca; bazen her seyin basladigi, bazense sona
erdigi yer olarak belirir. Felsefede, sanatta ve bireysel deneyimlerde hiclik; korkuyla,
Ozgirliikle, bazen de yaratict bir potansiyelle i¢ ice gegmistir. Bu tez, higlik kavraminin
tanimsal sinirlarini aragtirirken, onun insani ve diisiinsel boyutlarin1 derinlemesine irdelemeyi

amagclamaktadir.

Introduction

Nothingness,At first glance, may appear as a mere state of absence, yet it stands as one
of the deepest, most complex, and most unsettling concepts of human thought. This notion,
which questions the very boundaries of existence, is not simply the lack of something; it is also
a way of questioning being itself, its meaning, and its limits. It is neither merely an emptiness
nor a silence; at times, it emerges as the place where everything begins, and at others, where
everything ends. In philosophy, in art, and in personal experiences, nothingness has been
intertwined with fear, freedom, and at times, a creative potential. This thesis aims to explore
the definitional boundaries of the concept of nothingness, while delving into its human and
intellectual dimensions yansimalart incelenecektir. Higlik yalnizca bir yokluk degil, ayni

zamanda en derin varolus halidir.

Hicligin Hat ile Yazim

Sanatin temelinde, var olana kars1 duyulan bir sorgulama ve onun 6tesini arama gabasi
yatar. Bu arayigin en ug¢ noktas: ise, hiclik kavraminda viicut bulur. Higlik, hem varligin
yoklukla smandig1 metafizik bir durum, hem de sanat¢inin i¢sel boslukla ylizlesmesidir. Hat
sanat1 gibi kokli ve anlam ytiklii bir alanda, hi¢ligin yazimi ise hem teknik hem de diisiinsel bir

meydan okumadir.

Hat sanati tarih boyunca kutsal metinlerin yazilmasiyla sekillenmis, anlamin tasiyicist
olmus bir disiplindir. Bu baglamda, yaziya yiiklenen anlam daima varligi, bilgiyi, kutsali temsil

eder. Ancak higlik, bu gelenege radikal bir karsitlik icinde yer alir. Hi¢ligi yazmak, aslinda



“yazilmayan1” yazma cabasidir. Bu ¢aba, izleyiciyle sessizlik, bosluk ve yokluk {izerine bi

diyalog kurar.
Higlik kavrami hat sanatinda genellikle su yollarla gorsellestirilir:

Boslukla oynama: Harflerin eksik, yarim, silik ya da saydam bi¢imlerde yazilmast;

izleyiciyi metnin okunurlugundan ¢ok sezgisel yoniine yonlendirir.

Ritmik tekrar: Ayni harfin veya kelimenin tekrar ederek anlamini yitirmesi ve sadece

bir ses veya izlenim haline gelmesi.

Silme ve 6rtme: Hat yazisinin iizerine katmanlar bindirilerek yazinin gizlenmesi ya da

silinmis gibi gosterilmesi.

Beyazlik: Arka planin beyaz tutulmasi, boslugun fiziksel hale gelmesini saglar. Bu, hem

anlamin yoklugunu hem de potansiyelini temsil eder.

Higligin hat ile yazimu, bir ¢eliski degil; tersine, bir tezatin estetigidir. Harflerin varligi
araciligiyla yokluk anlatilir. Kalemin ucundan ¢ikan miirekkep, bazen yaziy1 degil, yazinin
yazilamadig: yeri temsil eder. Bu noktada yazi bir anlam tasiyicisi olmaktan ¢ikar, bir hal

haline gelir.

Sanatci, higligi yazarken ayni zamanda kendi benliginin sinirlarini da yoklar. Bu, sadece
bir metin olugturma eylemi degil; bir varolus sorgulamasidir. “Hiclik” kelimesi bir tuvalde
yer aldiginda, artik yalnizca harflerden ibaret degildir; izleyicinin kendi varligiyla temas ettigi
bir ylizey haline gelir. Bu yiizeyde olusan sessizlik, yazinin kendisinden daha yiiksek sesle

konusur.

Sonug olarak, hi¢ligin hat ile yazimi; sadece geleneksel yazi formlarma degil, ayni
zamanda felsefi, psikolojik ve duygusal alanlara da temas eden ¢ok katmanli bir sanatsal
deneyim sunar. Bu yaklasim, resimsel hat sanatinin diisiinsel derinligini artirmakla kalmaz, ayni

zamanda izleyiciyi kendi i¢sel bosluklarina bakmaya davet eder.

Soyut Disavurumculuk

Soyut Disavurumculuk Nedir?

Soyut disavurumculuk, sanat¢inin ig¢sel diinyasini dogrudan ve yogun bir bi¢gimde ifade
etmeye calistig1 bir sanat akimidir. Bu yaklasimda bigimsel kurallardan ¢ok, duygular, sezgiler
ve bireysel deneyimler on plandadir. Sanatci, dis diinyayr temsil etmekten ziyade, igsel bir
gercekligi aktarmay1 hedefler. Bu nedenle figiiratif 6geler geri planda kalir, yerlerini soyut
formlar, genis renk yiizeyleri, enerjik firca darbeleri ve rastlantisalima agik yaratim stiregleri

alir.



Soyut disavurumculuk, 6zellikle sanat¢inin kendini sinirlamadan ifade edebildigi bir
alan yaratir. Bu akimda eser {iretimi bir plan dahilinde degil, daha ¢ok anlik tepkiler, sezgiler
ve duygusal yogunlukla sekillenir. Bu nedenle bir¢cok soyut disavurumcu eser, izleyicide belirli

bir konu ya da anlatidan ¢ok, dogrudan bir etki ve his birakmay1 amaglar.

Akimin temelinde, bireyin evrensel bir baglamda yalnizligi, ¢atismalart ve varolussal
sorgulamalar1 yer alir. Bu agidan bakildiginda soyut disavurumculuk, yalnizca bir sanat iislubu
degil, ayn1 zamanda bir ruh halinin, bir diislince bi¢iminin gorsel ifadesidir. Sanatc1, eserinde

kendi varolusunu sorgularken, izleyiciyi de benzer bir igsel yolculuga davet eder.

Soyut Disavurumculuk ve Higlik Arasindaki Bag

Soyut disavurumculuk, sanat¢inin i¢ diinyasini sinirsiz bir alan {izerinden ifade etme
arzusunu tasir. Bu sinirlarin ortadan kalkmasi, sanatginin geleneksel bicim, tema ve anlam
kaliplarini reddetmesiyle baslar. Bu reddedis ise dogrudan higlige agilan bir kapi niteligindedir.
Ciinkii bigimsizligin, tanisizligin ve yonsiizliiglin hakim oldugu bu ifade bi¢imi, sanatginin
benligini fir¢a darbeleriyle eritmesini ve yok etmesini gerektirir. Bu yok olus, Mevlana'nin
tasavvuf diislincesinde yer alan "benlikten siyrilma" ve "hi¢ olma" fikrinin gdrsel bir yansimasi
gibidir.

Soyut disavurumcu bir sanatci i¢in tuval, kendiligin kayboldugu bir bosluk alanidir. Bu
bosluk, yalnizca fiziksel bir ylizey degil; ayn1 zamanda varolusun ¢6ziildiigii, anlamin eridigi
bir zihinsel mekandir. Sanatci, tuvale attig1 her renk ve hareketle benligini dagitir, igindeki
karmasay1 disa vururken 6znel olani evrensele dontiistiiriir. Bu siirecte anlati kaybolur, figiir
silinir, anlam sabitlenemez; geriye sadece his ve sezgi kalir. Iste bu an, higligin sanattaki en

yogun ifadesidir.

Mevlanad’nin higligi, diinyevi olan her seyden arinmay1 ve insanin Tanr1’ya ulagmak i¢in
kendini yok saymasini ifade ederken; soyut disavurumculukta da sanatg¢i, anlam yaratmaktan
vazgecerek saf varolusun sinirlarinda gezinir. Bu baglamda soyut disavurumculuk, modern
sanatin i¢cinde mistik bir boyut tasiyan, i¢sel yoklukla yaratici varlik arasindaki gegis alanim

temsil eder. Hiclik burada, bir sona degil, sonsuz potansiyel tastyan bir baslangica doniisiir.

Soyut disavurumculuk akimi, 6zellikle 1940°1ar ve 1950’lerde ABD’de gelismistir ve
bu akimi1 temsil eden sanatgilar, bireysel ifade giiciinii ve duygusal yogunlugu 6n planda tutan

eserler iiretmislerdir. Iste bu akimin 6nde gelen sanatcilar1 ve genel dzellikleri:



Soyut Disavurumculuk Temsilcileri

Jackson Pollock
Teknigi: "Damlatma teknigi" (drip painting) ile taninir. Boyayr tuvalin iizerine

damlatarak veya firlatarak rastlantisallik ve kontrolsiizliik arasinda bir denge kurar.

Eserleri: No. 5, 1948 — Kaotik ama ritmik bir yapi, benligin dagilmasi hissi.

Hiclik baglantisi: Sanatci eser iiretirken benligini geri ¢ekerek adeta kendini ortadan
kaldirir, eser “kendi kendine olusur.”
Mark Rothko

Teknigi: Genis, yaumusak kenarli renk bloklar1 kullanir.

Eserleri: Untitled (Black on Maroon), 1958 — Renklerin titresimiyle ruhsal bir bosluk

yaratir.
Hiclik baglantisi: Rothko’nun eserleri bir bakima izleyiciyi sessizlige ve i¢sel bogluga

ceker; hicbir figiir, yon ya da anlati bulunmaz.

Barnett Newman
Teknigi: Diiz renk alanlan iizerine dikey cizgiler ("zip") yerlestirerek sade ama derin

bir etkileyicilik yaratir.

Eserleri: Vir Heroicus Sublimis — Sadelik i¢inde varolugsal bir yanki barindirir.

Hiclik baglantisi: Bosluk hissi, sonsuzlugu c¢agristiran renk ylizeylerinde saklidir;
insanin evrendeki yalnizligina vurgu yapar.
Willem de Kooning

Teknigi: Sert firca darbeleri, ¢calkantili formlar ve pargalanmis figiirler.

Eserleri: Woman I — Figiiratif unsurlar soyutla i¢ ice gegmistir.

Hiclik baglantisi: Anlamin par¢alanmasi ve benligin ¢6ziilmesi, kaotik bir higlik hissi
dogurur.
Franz Kline

Teknigi: Siyah ve beyazin gii¢lii kontrastlartyla biiyiik, kalin fir¢a darbeleri.

Eserleri: Chief (1950) — Adeta yazisal bir ifade tasiyan soyut cizgiler.

Hiclik baglantisi: Anlam arayisindan arindirilmis, hareketin ve yoklugun birlestigi ant

yakalar.



Tiirk Sanatinda Soyut Disavurumculuk Etkileri

Burhan Dogancay
Ozelligi: Duvarlari, afisleri, catlak yiizeyleri soyut ve kavramsal bigimde tuvale tastyan

0zgiin bir sanatgidir.

Baglanti: Duvar yiizeylerindeki yipranmislik, kayiplik ve yokluk hissiyle hiclik temasi

sezgisel olarak birlesir.
Eserleri: Kurdeleler Serisi, toplumsal bellegin ve bireysel kimligin yok olusunu

simgeler.

Fahrelnissa Zeid
Ozelligi: Renkli ve devasa boyutlardaki geometrik-psikolojik soyut kompozisyonlarryla

taninir.

Baglanti: Onun eserleri bir diizene sahip gibi goriinse de izleyicide sonsuzluk, bosluk

ve yogun bir ruhsal alan etkisi birakir.

Eserleri: My Hell (Cehennemim) — igsel ¢atismalarin soyut, disavurumcu bir ifadesidir.
Adnan Coker

Ozelligi: Minimal ¢gizgiler ve geometrik diizenle soyut bir anlat: kurar.

Baglanti: Tekrar eden motifler ve renk alanlartyla izleyicide zamanin durdugu, anlamin

askiya alindig1 bir his yaratir — bu, tasavvufi anlamda higlik ile ortiisir.

Erol Akyavas

Ozelligi: Geleneksel Islam hat sanati ve mimarisini modern soyut formlarla

birlestirmistir.
Baglanti: Ozellikle metafizik, 6liim, bosluk ve Tanr1 kavramlar1 eserlerine islemistir.
Eserleri: Kutsal Alanlar serisi, higlik ve sonsuzluk fikrinin gorsel karsiliklarini arar.

Mehmet Giileryiiz

Ozelligi: Daha figiiratif ¢alissa da, zaman zaman duygu yogunlugu ve anlatimindaki
asiriliklar disavurumcu yonler tasir.
Baglanti: Toplumsal c¢okiis, bireyin igsel dagilmasi, kimligin parcalanist gibi

kavramlarla hi¢lik arasinda dolayli bir bag kurar.



Kisaca Degerlendirme

Bu sanatgilar, Bati'da gelisen soyut disavurumculuk anlayisini Tiirk kiiltiirel birikimiyle
ve bireysel duyarliliklaryla harmanlayarak yeniden yorumlamuslardir. Ozellikle hi¢lik, bu
eserlerde sadece bir yokluk degil, ayn1 zamanda mistik, ruhsal ve diisiinsel bir ge¢is alan1 olarak
karsimiza ¢ikar. Bu baglamda, hem Batili hem de Tiirk sanatgilar lizerinden hiclik kavramini

cok boyutlu olarak ele alabilirsin.

Kavramsal Sanat Nedir?

Kavramsal sanat, sanat eserinin maddi bi¢iminden ¢ok, tagidigi diisiinsel i¢erik ile anlam
kazandig1 bir yaklagimdir. Bu anlayista sanat¢inin ortaya koydugu fiziksel nesne, yalnizca bir
aractir; esas olan, bu aracin temsil ettigi fikirdir. Yani sanatin degeri, gbze goriinen formunda

degil, onun arkasindaki zihinsel siirecte yatar.

Bu yaklasim, geleneksel sanatin estetik, teknik ve malzeme odakli yonlerine kars1 bir
durus sergiler. Kavramsal sanatgi, izleyiciyi yalnizca bir “eser” ile karsi karsiya birakmaz; ona
bir diisiinme bi¢imi sunar, algiy1 doniistiirmeye ¢alisir. Cogu zaman eser, yazi, fotograf, nesne,

performans, video, hatta yokluk ya da sessizlik gibi alisilmadik malzemelerle olusturulabilir.

Kavramsal sanat, “Sanat nedir?”, “Sanat¢1 kimdir?” ya da “Eserin sinirlar1 nerededir?”
gibi temel sorular1t merkeze alir. Bu nedenle hem felsefi hem elestirel bir tavir tasir. Sanatin

amacini, sorgulamak, diisiindiirmek ve doniistiirmek olarak tanimlar.

Hicligin Kavramsal Olarak Detayh Aciklamasi

Ontolojik (Varhikbilimsel) Perspektif

Higlik, en temelde varh@in yoklugu gibi goriinse de aslinda sadece bir ziddiyet hali
degil, kendi basina bir “varolus bigimi”dir. Varlik felsefesi acisindan ele alindiginda, higlik
sadece “olmayan” degil, ayn1 zamanda varligin siirlarini belirleyen, onu tanimlayan bir bosluk

olarak karsimiza ¢ikar.

Martin Heidegger’in de belirttigi gibi “hi¢lik olmasaydi, varlik da kendini
gosteremezdi.” Bu anlamda higlik, hem yoklukla hem de farkindalikla iligkilidir. Bir seyin var
oldugunu anlayabilmek i¢in, onun yok olabilecegini de diisiinmek gerekir. Iste bu diisiinsel
zemin, hicligi yalnizca yok olan bir sey degil, ayn1 zamanda diisiincenin kendini var ettigi bir

zemin olarak tanimlar.



Tasavvufi Perspektif (Mevlana Baglantisi)
Tasavvufta higlik, benlikten soyutlanma, “nefs”i terk etme ve sonsuz olanin icinde
erime halidir. Mevlana’ya gore higlik, Tanr1’ya ulagmak i¢in benligin ve diinyevi arzularin yok

edilmesidir. Bu yok edis, bir yok olus degil; mutlak bir varolusa gecistir.

Mevlana’nin “Higlikte her sey var” anlayisi, madde diinyasinda gormedigimiz bir
gercekligi sezgiyle kavrama cabasidir. “Ben olmadikca O goriinmez” s0zii, 6znenin
silinmesiyle ilahi varli§in ortaya ¢ikabilecegini anlatir. Bu da kavramsal sanat gibi benlikten

arinmis bir iiretim siirecinin, aslinda ¢ok daha derin bir varolugsal anlam tasidigin1 gosterir.

Kavramsal Sanat Baglaminda Higclik

Kavramsal sanatta higlik, fiziksel malzemenin veya gorsel estetigin reddiyle kendini
gosterir. Sanatci, sanat nesnesini ortadan kaldirarak yalnizca diisiinceyi, fikri sunar. Bu durum,
geleneksel sanat anlayiginin tiim dayanaklarini yikar ve izleyiciyi boslukla, sessizlikle,
anlamsizlikla bas basa birakir. Ancak bu basibosluk bir son degil; yeni bir diisiince alaninin

dogusudur.
Kavramsal sanatta higlik su sekillerde karsimiza ¢ikar:
Eserin tamamen soyutlanmasi, hatta hi¢ sunulmamasi.
[zleyicinin beklentisinin bosa ¢ikarilmasi.
Sanat¢inin kendini silmesi (rnegin eserini imzalamamast).
Materyalden ¢cok boslugun ve sessizligin kullaniimasi.

Ornek: Yves Klein’in 1958’ de gergeklestirdigi “Le Vide” (Bosluk) adli sergisi,
tamamriyla bos bir galeriden olusur. Igeri giren izleyici, herhangi bir eserle karsilasmaz. Ancak
o bosluk, izleyicinin kendi diisiinceleriyle yiizlestigi, belki de en derin sanat deneyimidir. Iste

bu da kavramsal hicligin somut bir 6rnegidir.

Psikolojik ve Duygusal Yonii

Higlik kavrami bireyde ¢ogu zaman bosluk, kayiplik, yonsiizlik gibi duygularla
iligkilendirilir. Ancak bu duygularin bastirilmasi yerine sanat yoluyla ifadesi, hem bireysel hem
toplumsal bir iyilesme siireci baslatabilir. Bu anlamda higlik, yaratici bir diirtiiye doniisiir.
Sanat¢cinin “hi¢lik hali” bazen kendi yoklugunu, bazen kimliksizligini, bazen de evrensel

varolussal kaygilarini disa vurur.



Hiclik ve Sanatsal Sessizlik

Higlik ¢cogu zaman sessizlik olarak deneyimlenir. Miizikte bir durak, siirde bir susus,
resimde bir bosluk alani, performansta bir bekleyis... Tiim bu “eylemsizlik halleri aslinda bir
eylem igerir: Izleyicinin diisiinmeye zorlanmasi. Bu nedenle higlik, etkisiz degil; etkili bir

stratejidir. Sanat¢cinin konusmamasi, aslinda daha derin bir anlami bagirarak sunmasidir.

Sonu¢

Hig¢lik, hem felsefl hem sanatsal anlamda varolusun en saf ve en radikal bi¢imidir. Yok
olanin degil, her seyin potansiyel olarak var olabilecegi bir boslugun ifadesidir. Sanat¢inin
kendini geri ¢ektigi, anlam1 sabitlemedigi, sessiz kaldigi, estetikten kagindigi her an; aslinda

hi¢lik araciligiyla izleyiciye en gii¢lii soruyu sordugu andir:

“Sanat gerg¢ekten var mi1, yoksa biz mi var ettigimizi saniyoruz?”’



IKINC BOLUM
Uygulamanin Yapihs Gerekcesi

Bu sanat uygulamasi, i¢sel bir arayisin ve varolussal sorgulamanin gorsel bir ifadesi
olarak ortaya c¢cikmistir. “Hiclik” kavrami, hem bireysel hem de evrensel diizlemde ele
aliabilecek derinlikli bir diisiinsel alandir. Benim i¢in bu kavram, yalnizca yoklugu degil; ayni
zamanda siik{ineti, arinmay1 ve 6ze doniisii temsil etmektedir. Hat sanat1 ise, bu ig¢sel siireci

goriinlir kilmak i¢in segtigim bir ifade aracidir.

Klasik hat sanatinin tasidig1 disiplin, estetik denge ve ruhani derinlik, higligin soyut
dogasiyla bulustugunda ortaya ¢ikan etki, yalnizca gorsel degil ayn1 zamanda duygusal ve
sezgisel bir iletisim sunmaktadir. Bu c¢alismada, geleneksel hat formlarinin smirlarmi
genisleterek, onlar1 resimsel bir kompozisyonun icinde yeniden konumlandirmak

amaglanmustir.

Uygulamanin ¢ikis noktasi, “hiclik” kelimesinin anlamini yazinin kendisiyle degil,
yazinin eksikligiyle, ortiilmesiyle ya da boslukta var olmasiyla anlatmak diisiincesidir. Bu
nedenle uygulamada klasik hat tekniklerine bagli kalinsa da, igerik olarak bu tekniklerin
sundugu anlamin disina c¢ikilmistir. Kalemin biraktigi iz kadar, birakmadig: alanlar da bu

calismanin bir pargasi olmustur.

Ayrica, bu uygulama kendi sanat dilimi ararken kullandigim 6nemli bir adim1 da temsil
etmektedir. Gelenekle bag kurarken onu sadece tekrarlamak degil, kendi i¢ diinyamla
doniistiirmek ve ona yeni anlam katmak istedim. Bu baglamda higlik, hem kisisel bir suskunluk

hem de evrensel bir hakikat olarak ¢alismaya y6n veren ana diisiince olmustur.

Sonug olarak, bu uygulama; hem estetik hem de diisiinsel bir ihtiyactan dogmus,
izleyiciyi klasik yaz1 beklentisinin dtesine gegirerek, anlami boslukta ve sessizlikte aramaya

cagiran bir deneyimdir.

icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Bu uygulamanin igerigi, “hi¢lik” kavraminin hem sézel hem de gorsel karsiligini
aragtirmak iizerine kurulmustur. Higlik kelimesi, sadece yazi bi¢iminde degil, ayn1 zamanda
ylizeyde olusan bosluk, sessizlik ve silinmislik duygusu iizerinden yorumlanmistir. Bu nedenle
iceriksel olarak ¢aligmanin merkezinde, var olan1 gdstermekten ¢ok, var olmayam sezdirme

fikri yer alir.

Kullandigim malzeme ve tekniklerde hem geleneksel hem de ¢agdas unsurlar bir araya

getirilmistir. Geleneksel hat sanatinda kullanilan miirekkep, kamis kalem ve ebru kagidi gibi



malzemeler, bu c¢alismada tuval, akrilik boya, seffaf katmanlar ve 151k oyunlariyla
desteklenmistir. Boylece klasik yazinin fiziksel dogasi, cagdas resmin ¢ok katmanl yapisiyla

birlesmistir.

Bigimsel olarak, kompozisyonda asimetrik denge esas alinmigtir. Bu, De Stijl gibi
modern sanat akimlarinda oldugu gibi, gorsel olarak huzursuzluk yaratmadan duragan bir
hareket hissi vermeyi amaglamaktadir. Harflerin yerlestirilisinde klasik hat kurallarina saygi
gosterilmis; ancak bazi boliimlerde harflerin eksik birakilmasi, kasith bozulmasi ya da arka
plana karismasi yoluyla okunurluk siirlandirilmistir. Bu tercih, higligin yalnizca igerikte

degil, formda da hissedilmesini saglamistir.

Renk kullaniminda beyaz, siyah, gri ve zaman zaman soluk mavi-yesil tonlari tercih
edilmistir. Beyaz alanlar boslugu ve sessizligi temsil ederken, siyah yazi izleri varligi; gri ise
ikisinin arasindaki belirsizligi ve gegcisi ifade eder. Renklerin asir1 parlak olmamasi, izleyiciyi

rahatsiz etmeyecek sekilde yiizeye dinginlik katmasi i¢in 6zellikle se¢ilmistir.

Kompozisyonun tamami, izleyicinin goziinii belirli bir noktaya degil; bosluga ve
ylizeyin tamamina yonlendirecek sekilde tasarlanmistir. Yazi, kimi zaman yiizeyin merkezinde,
kimi zaman kenarinda, kimi zaman da neredeyse goriinmeyecek sekilde gizlenmistir. Boylece
izleyici, sadece “ne yazilmis” sorusunu degil, ayn1 zamanda “neden orada degil” ya da “ne

eksik” gibi sorulari da diistinmeye tesvik edilir.

Bu bicimsel tercihler, calismanin igerdigi hiclik fikriyle tam bir biitiinliik olusturur.

Ciinki bu eser, yalnizca goriineni degil, gériinmeyeni de sanatin bir parcasi olarak kabul eder.

Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Bu sanat uygulamasinin temelinde, insanin varolussal yalnizlig1 ve anlam arayisiyla
kurdugu igsel bir ylizlesme yer almaktadir. “Higlik” kavrami, bu ¢alismada sadece felsefi bir
soyutlama degil; ayn1 zamanda benligin simirlarim sorgulayan bir varhk halidir. Sanat
benim igin bir liretim alanindan ¢ok, varolusla kurdugum sessiz ve derin bir diyalogun yiizeye

yansimasidir. Bu nedenle “hi¢ligi yazmak”, aslinda yazilmayam ifade etme ¢abasidir.

Diisiinsel olarak bu uygulama, yazinin sadece bilgi ya da anlam tasidigi bir arag
olmasinin 6tesine gecgerek, onun bir hal oldugunu vurgular. Harfler artik sadece okunmak i¢in
degil, hissedilmek i¢in vardir. Bu yoniiyle hat sanati, bana gore bir meditasyon, bir ice bakis

pratigi haline gelir. Ve higlik, bu sessizligin merkezinde durur.

Higlik; yokluk, bosluk, silinmislik gibi olumsuz anlamlar tastyor gibi goriinse de, bu

calismada o bir baslangic noktasi, bir arinma alami olarak ele alinmistir. Var olanin
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giiriiltiisiinden siyrilip, sessiz olanin sesine kulak vermek... Iste bu diisiince, tiim uygulamanin

ruhunu olusturur. Higlik burada bir son degil; her seyin dncesi ve sonrasidir.

Bu diisiinsel yon ayni zamanda benim bireysel sanat yolculugumla da kesismektedir.
Gelenekle bliylimiis ama ¢agdaslikla diisiinen biri olarak, kendimi ikisinin arasinda bir kdprii
gibi hissediyorum. Hat sanat1 gibi disiplinli bir yapry1, 6zgiir ve soyut bir duyusla birlestirmek,
hem zihinsel hem de duygusal olarak beni besleyen bir siirectir. Bu yiizden ¢alismamda, hem

formel giizellik hem de i¢sel bosluk ayni anda var olmaktadir.

Yazinin parcalanmasi, gizlenmesi ya da yiizeyin sessizligine birakilmasi; aslinda
izleyiciyi aktif bir katilimeiya doniistiiriir. Onun sadece gozleriyle degil, zihni ve duygulariyla
da yiizeyde bir yolculuk yapmasini isterim. Ciinkii hiclik, anlatilmaktan ¢cok deneyimlenmesi

gereken bir hal olarak vardir.

Sonug olarak, bu uygulama benim i¢in sadece bir gorsel iiretim degil, ayn1 zamanda bir
diistinsel arinma alamdir. Hi¢ligin hat sanatiyla yazimi, varolusun sinirlarini hatirlatirken,
ayni zamanda igsel sessizligin de degerini on plangikarir.

Bu yiizden eser, bakildikca degil, susuldukc¢a anlasilir
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RESIMLER

Sekil 1

Eskiz Cizimi Sebile Kaya / Eserin Adr Hi¢lik/ Boyut: 1,5cm-1m/Yil: 2025 / Teknigi : Kagit
Uzerine Akrilik

J Sanatci: Sebile Kaya / Eserin ad1 Higlik/ Boyut: 1,5cm-1m/Y1l: 2025 / Teknigi

:kagit iizerine akrilik

o Burada, harflerin yiizeye olan mesafesi, bazi boliimlerde siliklesmesi ve kagitla
biitiinlesen yapist yakindan gosterilmistir. Yazinin goriiniir oldugu kadar gériinmez olmaya da

calistig1 bu alan, hi¢ligin form tizerinden aktarilmais.
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Sekil 2

Eskiz Cizimi Sebile Kaya / Eserin Adr Hi¢lik/ Boyut: 15m-1m/Y1l: 2025 / Teknigi :Kagut
Uzerine Akrilik

o Sanatci: Sebile Kaya / Eserin ad1 Higlik/ Boyut: 15m-1m/Y1l: 2025 / Teknigi

:kagit iizerine akrilik

o Burada, harflerin ylizeye olan mesafesi, tamamen siliklesmesi ve kagitla
biitlinlesen yapis1 yakindan gosterilmistir. Biiylik firca darbeleri arasinda yazinin kaybolusunu

aktarilmistir.
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Sekil 3

Eskiz Cizimi Sebile Kaya / Eserin Adr Hi¢lik/ Boyut: 1,5cm-1m/Yil: 2025 / Teknigi :Kagit
Uzerine Akrilik

. Sanatc1: Sebile Kaya / Eserin ad1 Hi¢lik/ Boyut: 1,5cm-1m/Y1l: 2025 / Teknigi

:kagit izerine akrilik

. Higlik temasina uygun olarak yazinin bir bolimii bilingli sekilde kapatilmistir.

Bu katmanli yaklagim, anlamin dogrudan degil, dolayl sekilde aktarimini temsil eder.
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Sekil 4

Eskiz Cizimi Sebile Kaya / Eserin Adr Hi¢lik/ Boyut: 1,5cm-1m/Yil: 2025 / Teknigi :Kagit
Uzerine Akrilik

. Sanatci: Sebile Kaya / Eserin ad1 Hi¢lik/ Boyut: 1,5cm-1m/Y1l: 2025 / Teknigi

:kagit izerine akrilik

. Higlik temasina uygun olarak yazinin bir boliimii bilingli sekilde kapatilarak
firca darbelerini ile reflex olarak gergeklesirken farkli yerlerde bir ahenk olusturdugunu
goriiyoruz. Ayrica daha yakindan bakarsak Pollok’un yaptig1 damlatma tekniginde gorebiliriz.

Sar1 ,pembe ve ¢ok az turkuaz rengi ile bir yap1 olusmustur.
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Sekil 5
Mezuniyet Isi 1

. Sanatg1: Sebile Kaya

o Eserin Boyutu: 200x200

° Eserin adi: Higlik 1

° Yil: 2025

o Teknik: Tuval {izerine akrilik boya / driping teknigi

. Bu c¢alisma, varlik-yokluk iliskisini merkeze alan “higlik” kavrami {izerinden

gelistirilmigtir. Siyah renkle yazilan “hiclik” sozciigli, eserin merkezinde yer almakta; arka
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planda yer alan mor, lila, turkuaz, sar1 ve turuncu tonlar ile i¢sel bir ruh hali ve metafiziksel

sorgulama gorsel dile aktarilmaktadir.

. Soyut disavurumculuk estetik anlayisina dayanan bu kompozisyon, sanat¢inin
bilingalt1 siire¢lerinin ve duygusal tepkilerinin dogrudan disavurumunu barindirir. Renklerin
daginik ve organik gecisleri, bilingli bir kompozisyondan ¢ok, sezgisel ve ruhsal bir ¢oziilmeye

isaret eder.

. Eserdeki “hiclik” temasi, hem felsefi hem tasavvufi bir baglamda ele alinmstir.
Felsefi olarak Heidegger’in “hi¢lik” tiizerine kurdugu varolussal kaygi kavrami ile
iligkilendirilirken; tasavvufi baglamda ise Mevlana'nin “higlikte hakiki varlik baslar” diisiincesi
referans alinmistir. Bu baglamda, siyah yazinin belirginligi karsisinda arka planin renkli, ama

belirsiz yapisi; "benligin silinisi" ve "higlikte var olma" halini temsil etmektedir.

o Sanatcinin ifadesiyle bu eser, “gdren goz icin bir yokluk, hisseden goniil i¢inse
derin bir varolus alani”dir. Daire formu, donglisel zamanmi ve evrensel sonsuzlugu

simgelemekte; izleyiciyi hem bigimsel hem kavramsal bir bosluga davet etmektedir.
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Sekil 6
Mezuniyet Isi 2

o Sanatci: Sebile Kaya
. Eserin Boyutu: 90x80
. Eserin adi: Higlik 2

° Yil: 2025

J Teknik: Tuval lizerine akrilik boya / driping tekniyi

18



Sekil 7
Mezuniyet Isi 3

Sanatci: Sebile Kaya

Eserin Boyutu: 9080
Eserin adi: Higlik 3
Yil: 2025

Teknik: Tuval {lizerine akrilik boya / driping teknigi
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Sanat¢1 Ac¢iklamasi

Bu eser, varlik ve yokluk ikilemi ¢ercevesinde "hi¢lik" kavramini sanatsal, felsefi ve
tasavvufi boyutlarda ele almaktadir. Merkezde yer alan siyah “hi¢lik” yazisi, anlamin
yogunlastig1 bir ¢ekim merkezi olustururken; arka plandaki mor, lila, turkuaz ve sar1 renkler,

varligin karmasasini ve gegiciligini temsil etmektedir.

Soyut disavurumculuk estetik anlayisina dayali bu ifade bicimi, sanat¢inin igsel
diinyasin1 dogrudan yansitir. Bu yoniiyle, Jackson Pollock’un "duyguya dayali form yaratim1"

anlayisiyla ortiismektedir (Anfam, 1990).

Felsefi baglamda, Heidegger’in "higlik karsisinda insanin endisesi" (Heidegger, 2001)
diisiincesi ile tasavvufi bakisin "benligin silinmesiyle hakikate ulasma" goriisii bir arada
islenmistir. Mevland’nin  "Higlikte varlik bagslar" s6zii, bu kavramsal ¢erceveyi

desteklemektedir.

Dairesel form, Sufi diisiincedeki sonsuzluk ve dongiisel zaman anlayisina gonderme
yapar. Bu baglamda eser, izleyiciye yalnizca gorsel bir deneyim degil, i¢sel bir sorgulama stireci

de sunmaktadir.
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