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1.BOLUM: ARASTIRMA RAPORU
1.1.John Ruskin’in Firtina Bulutu Metaforu

John Ruskin (1819-1900) Viktorya dénemi Ingiltere’sinde yasamis, yazar, sanat
tarihgisi, sanat elestirmeni, ¢izer ve yazardir. Sanat, mimari, politik ekonomi, egitim, miizecilik,
jeoloji, botanik, ornitoloji , edebiyat, tarih ve mit gibi ¢esitli konularda denemeler, incelemeler,
siirler, dersler, seyahat rehberleri, el kitaplari, mektuplar -hatta bir peri masali- yazmis;
kayalarmn, bitkilerin, kuslarin, manzaralarin, mimari yapilarin ve siislemelerin ayrintili
eskizlerini ve resimlerini yapmistir. Tiim yazilarinda doga, sanat ve toplum arasindaki
baglantilar1 vurgulamis olan Ruskin, 19. yiizyilin ikinci yarisindan ve 1.Diinya savasina degin
stirecte biiyiik bir etkiye sahip olmus, 6zellikle 1960'lardan giintimiize, fikirleri veendiselerinin
birer 6ngorii olarak kabuliinde gevrecilik, siirdiiriilebilirlik, etik tiiketicilik ve zanaata duyulan

ilgi konular etkili olmustur( Wikipedia, 2025,18 Haziran).

Ruskin’in sanat diinyasindaki yeri, Ingiliz Romantisizmin temsilcisi ve atmosfer
resimleriyle taninan William Turner’mn (1775-1851) eserleri iizerinden sanat¢inin baslica
gorevinin "dogaya karsi dirtistliik" oldugunu savundugu, Modern Ressamlar'in (1843) birinci
cildinin gordigii ilgi ile belirginlesmistir. Sanati deneyime ve yakin gozleme dayandirmak
anlamina gelen bu yaklagimi, giderek daha fazla sosyal ve politik konulara odaklanan yazarin,
1869'da Ruskin, Oxford Universitesi'nde ilk Slade Giizel Sanatlar Profesorii olmasi ve burada
Ruskin Cizim Okulu'nu kurmastyla, ardindan “Biiylik Britanya'nin iscilerine ve emekgcilerine
mektuplar"ina baglamasiyla, ideal toplumunun altinda yatan ilkeleri gelistirmeye dogru

evrilmistir.

William Turner bulutlar1 resimsel anlamda neredeyse soyutlama diizeyine tasimis;
ozellikle 151k ve atmosfer etkilerini betimledigi eserlerinde bulutlar saf renk ve enerjiyle ifade
etmistir (Gorsel 1.1.9. Turner’in eserlerinde bulut, yalnizca gokyiizli degil; doganin ruhunu
yansitan gorsel bir titresim halini alir (Butlin & Joll, 1984). Bu baglamda, John Ruskin’in 1884
yilinda verdigi iki 6nemli konferansta temellendirdigi “firtina bulutu” metaforu, yalnizca doga
olaylarini betimleyen bir gézlem degil, ayn1 zamanda toplumsal, ahlaki ve estetik bir elestirinin
tastyicisi olarak dikkat gekici bulunmustur. 19. yiizy1l ingiltere’sinin sanayi devrimi sonrasi
yasadig1 degisimleri doga lizerinden anlamlandirma cabasi i¢inde olan Ruskin, gokyliziinde

beliren yeni bulut tiplerini “garip, karanlik, tehditkar ve sagliksiz” olarak tanimlamis; bu



degisimin yalnizca iklimle degil, insan ruhunun ve toplumun genel yapisindaki bozulmayla

iligkili oldugunu savunmustur (Ruskin, 1884).

Gorsel 1.1. William Turner, Bulut Eskizleri.1796-1818

Ruskin bulut metaforu araciligiyla modern insanin dogadan kopusunu, ahlaki degerlerin
silinigini ve toplumsal duyarliligin yitiriligini gorsel ve dogaya dair bir benzetmede bulunmus,
durumu Firtina bulutu olarak adlandirmig, insanligin Tanr1 ile olan bagimi kopardigi, dogay1

yalnizca kaynak olarak gordiigii ve sanayiyle birlikte manevi korlesmenin yasandigi bir donemi



simgelemistir (Hilton, 2000). Boylece, karanlik firtina bulutlari gokyiiziinii oldugu kadar

vicdanlar1 da kaplamis, doganin dili artik insana ahlaki bir rehber olmaktan ¢ikmistir.

Gorsel 1.2.Gustave Courbet, ‘Cenaze Toreni’,1849-50

Doganin bir giizellik nesnesi olmanin Gtesine gectigi anlayisa sahip olan Gustave
Courbet gibi sanatgilar, dogay1 bir elestiri alan1 olarak da degerlendirmeye baslamiglardir. Bu
baglamda, Gustave Courbet’nin “Cenaze Toéreni” adli eseri (Gorsel 1.2.) dogrudan bulut
metaforu icermese de yerin griligi ve gokyiiziiniin agirh@: ile benzer bir karamsar atmosfer
yaratir. Courbet’nin gergekei bakisi, Ruskin’in dogaya yonelik alegorik yaklagimiyla paralel bir

diisiinsel derinlik tagir.

1.1.1. Ruskin’in “On Dokuzuncu Yiizyihn Firtina Bulutlar1” Kitabinin

Diisiindiirdiikleri

John Ruskin’in The Storm-Cloud of the Nineteenth Century (On Dokuzuncu Yiizyilin
Firtina Bulutlart) adli eseri, yalnizca bir sanat elestirmeni ya da doga gozlemcisi olarak degil,
ayni zamanda derin bir ahlak filozofu ve toplumsal elestirmen olarak konumlandigi bir doniim
noktasidir. Bu eser, goriiniirde meteorolojik gézlemler lizerinden sekillense de esasen donemin
toplumsal yapisina, insan-doga iligkisine ve ahlaki ¢okiise dair metaforik bir elestiridir.
Ruskin’in gbzlemledigi “garip ve ugursuz bulutlar”, sadece fiziksel atmosferin degil, aym

zamanda ruhsal ve toplumsal iklimin karardigini simgeler (Hilton, 2000).

Ruskin, doganin gorsel degisimlerini, 6zellikle gokyiiziindeki bulutlarin bigimsel
doniislimiinli, sanayilesmenin etkisiyle dogaya yabancilagan insanlifin ruh haline
baglamaktadir. Ona gore gokyiiziindeki bu degisim, doga ile olan manevi bagin kopusunu ve

Tanr1’nin igaretlerinin artik insan tarafindan okunamaz hale geldigini gostermektedir (Wheeler,



1986). Bu disiinceler, Romantik doga algisinin son evresinde yer alan Ruskin'in,

modernlesmenin getirdigi etik kopusu doga lizerinden okuma bi¢iminin ¢arpici bir 6rnegidir.

The Storm-Cloud of the Nineteenth Century, ayni zamanda doénemin c¢evresel
duyarsizliginin da erken bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ruskin, endiistriyel kirliligin
sadece fiziksel diinyay1r degil, insanin ruhsal diinyasin1 da kirlettigini savunur. Bu anlamda,
calismasi cevre etigi, estetik ve ahlaki felsefe arasinda kurulan nadir kopriilerden biri olarak

one ¢ikar (Jones, 2002).

Eserdeki metaforik anlatim dili, 6zellikle toplumsal siddet, sinifsal esitsizlik ve ahlaki
duyarsizlik gibi konular1 da giindeme getirerek, donemin Ingiliz toplumunun vicdan
muhasebesine doniigiir. Ruskin’in ¢agrist yalnizca kendi yiizyilina degil, etik kaygilarla
sekillenen tiim donemlere yoneliktir. Bu yoniiyle eser hem sanat tarihi hem de sosyal felsefe
acisindan evrensel bir metindir. 21. yiizyilin sosyal ve ¢evresel krizlerini anlamak agisindan da
oldukea iglevseldir. Bugiin iklim krizinden ¢ocuk haklar1 ihlallerine kadar genis bir spektrumda,

insanligin kolektif sorumsuzlugu ayni metaforla okunabilir.

Ruskin, gokyiiziinde son yillarda beliren “garip ve ugursuz” bulutlardan bahseder. Bu
“firtina bulutlar1”, metaforik anlamda, sanayilesmenin beraberinde getirdigi ¢evresel bozulma
kadar, ahlaki bir karanliga da isaret eder (Hilton, 2000). Ona gore, insanlar artik dogayla uyum
icinde yagsamaktan uzaklagsmis, mekaniklesmis bir toplumun parcasi haline gelmistir. Bu durum
sadece iklimi degil, insanin ruhsal iklimini de karartmistir (Wheeler, 1986). Bu baglamda,
Ruskin’in bulut metaforu, toplumsal siddet, bireysel duyarsizlik ve ahlaki ¢iiriime gibi modern
diinyanin karanlik yonlerine dikkat ¢eker. Cocuk cinayetleri gibi korkung olaylar, iste bu
manevi iklimin dogrudan bir sonucu olarak okunabilir. Ahlaki duyarliligin yitirildigi bir

toplumda, ¢cocuklar en savunmasiz ve en kolay goz ardi edilen kurbanlardir (Jones, 2002).

Gorsel 1.3.Francisco Goya, ‘Sopa Doviisti’1820-23
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19. yiizy1l Ingiltere’sinde gocuk isciligi, yoksulluk ve aile ici siddet gibi konularm
yayginligi, cocuklara yonelik siddetin sosyal zeminini olusturuyordu (Ward, 1962). Bu durum
yalnizca fiziki siddet degil, ayn1 zamanda ahlaki ihmal anlamina da gelmektedir. Ruskin’in
modern toplumun dogayi, sanat1 ve insani hige saydigi yoniindeki elestirisi, ¢ocuklarin goz ard1
edilmesiyle somutlasir (Rosenberg, 1961). Giinlimiizde de ¢ocuklara yonelik siddet ve cinayet
olaylari, yalnizca bireysel sapmalar degil, ayni1 zamanda sistematik toplumsal ihmalin tirtiniidiir.
UNICEF’in 2017 tarihli raporuna gore, diinyada milyonlarca ¢ocuk siddet, somiirii ve ihmal
riski altindadir (UNICEF, 2017). Bu durum, Ruskin’in dile getirdigi gibi, toplumsal vicdanin

kararmasinin ve ahlaki degerlerin yitirilisinin modern bir tezahiirtidiir.

Gorsel 1.4.Honre Daumier, ‘Camasirci Kadin’,1860-61

Bugiin Ruskin’in “firtina bulutlar’” metaforu, yalnizca atmosferde degil, toplumsal
yasamin her alaninda yeniden belirmistir. Kapitalizmin daha da keskinlestigi, bireyin
yalnizlastigi, sanal diinyalarin gercegin yerini aldig1 bir ¢agda, cocuklarin ihmal edilmesi ¢ok
daha goriinmez hale gelmistir (Harrington, 1995). Sosyal medya linglerinden, yetersiz ¢ocuk
koruma sistemlerine kadar genisleyen bu manevi karanlik, Ruskin’in ylizy1ll 6nce gordiigi
bulutlarin hala iizerimizde dolastigini géstermektedir. Ruskin’in ¢agrisi, insanin dogaya, sanata

ve birbirine olan ahlaki bagini yeniden kurmasi gerektigidir (MacDonald, 2013).

John Ruskin’in eseri, yalnizca cevresel degil, derin bir toplumsal elestiridir. Bu eser
tizerinden yapilan ahlaki okuma, ¢ocuk cinayetleri gibi trajik olaylarin yalnizca bireysel suglar
degil, ayn1 zamanda toplumsal ahlaksizligin iiriinii oldugunu ortaya koyar. Bugiiniin
diinyasinda da Ruskin’in uyarilar1 gecgerliligini korumaktadir. Ancak cocuklarin giivenligiyle

Olgiilebilen toplumsal vicdan hakkinda alegorik bir anlatim bi¢imi olarak bulut metaforu,
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Ozellikle modernlesmenin insani degerleri nasil yiprattigina ve cocuklar gibi korunmasiz

bireylerin bu yozlasmada nasil magdur hale geldigine 11k tutmaktadir.
1.2. Sanat Tarihsel Siirecte Bulut Imgesi

Metaforsal iliski heniiz kurulmaksizin bulut imgesi, 6zellikle doga betimlemeleriyle 6n
plana ¢ikan peyzaj resminde 6nemli bir anlam katmanlar1 olusturur. Bulutlarin bigimi, rengi ve
gokyiiziindeki konumunun dinamik yapisi, farkli sanat donemlerinde ve akimlarda estetik
oldugu kadar psikolojik, sembolik anlamlarin gorsellestirilmesinde islev gormiistiir. Uzun
tarihsel siiregte ve gliniimiizde sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik degerlerin temsiliyetinde

giiclii bir metafor olarak yasamaya devam etmektedir.
1.2.1. Rénesans’tan 20. yiizyila Resim Sanatinda Bulut Imgesi

Resim sanatinda bulut imgesi, tarih boyunca yalnizca gokyiizii betimlemesinin bir
parcasi olmamis; ayn1 zamanda kiiltiirel, dini, ruhsal ve felsefi anlamlar tasiyan ¢ok katmanl

bir anlat1 6gesi olmustur.

Gorsel 1.5.Brunelleschi, Lineer perspektif deneyi, 1400

Ronesans’ta bulutlar ¢ogunlukla ilahi varliklarin mekani, goksel giiciin tasiyicist ve
diinyevi ile ilahi arasindaki gecis alani olarak resmedilmistir. Bu donemdeki ikonografik
yaklagimlarda bulutlar Tanri’nin, Isa’nin ya da meleklerin inis ve ¢ikislarini yumusatmak, bu
varliklar1 dogrudan yeryiiziine indirgememek amaciyla bir “aract zemin” islevi goriir. Kutsal
1s1kla birlikte Tanri’nin varligini simgelerken; alt boliimdeki karanlik zemin, diinyevi kargasay1
temsil eder (Hall, 2008). Bu yapi, bulutlarin iki farkli boyutu baglayan sembolik bir kdprii

oldugunu gosterir.



Gorsel 1.6.Hieronymus Bosch, ‘Diinyevi Zevkler Bahgesi’ altar panonun arka
kapaklari. 1480-90

Barok donemde bulutlar, dramatik sahneleme ve 151k-gdlge oyunlariin énemli bir 6gesi
haline gelir. Bu donemin sanatgilari, gokyiiziindeki hareketli bulut kiimeleriyle ilahi tecellileri
veya firtinali duygusal anlar1 vurgulamiglardir. Bulutlar yalnizea fiziksel bir gokyiizii unsuru
olarak degil, duygularin tasiyicist olarak da kullanmistir. Bu yaklasimda, doganin dramatik
diliyle insanin i¢ diinyasi arasinda giiclii bir iligski kurulmustur (Clark, 1993).

Gorsel 1.7. 18.ylizy1l Venedik okulu



18.ylizyilda ise pastoral resimlerde bulutlar daha ¢ok doganin zarafeti, estetik biitiinliigii
ve gz zevki amactyla yer alir. Bulutlar1 romantik peyzajlarin siirsel bir tamamlayicist olarak

betimlemislerdir (Gorsel 1.7).

Gorsel 1.8.John Constable, ‘Firtina’1824-26

19. yiizyilda ise bulutlar, Romantik sanat anlayisinin merkezine yerlesir. Bu donemde
doga artik sadece Tanri’nin yiiceliginin yansimasi degil, ayn1 zamanda bireyin ruh halini

yansitan bir “ayna”dir (Gorsel 1.8), (Gorsel 1.9)

Gorsel 1.9.Eugene Delacroix, ‘Halka onderlik eden 6zgiirliik’,1830

Alman romantikler, dogay1 ve gokyiiziinii melankoli, yalnizlik ve sonsuzluk gibi
kavramlarla iligkilendirdikleri  eserlerinde bulutlar1 zamanin akigini, insanin kozmik
yalnizligin1 ve dogayla kurdugu karmasik iliskiyi simgelemekte kullanmiglardir. Bu donem
boyunca bulut, sanat¢ilar i¢in hem teknik becerinin bir gostergesi hem de felsefi ve duygusal

anlamlarin sembolii olarak ¢ok yonlii bir bicimde degerlendirilmistir.
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Gérsel 1.10.Maurice Denis, ‘Cennet’,1912
20.yiizyila gelindiginde bulut imgesi, artik yalnizca gokyiiziinii dolduran estetik bir 6ge
degil; gecicilik ve unutkanlik alani, goriiniir olanla olmayan arasindaki sinir, hatta politik

elestiri unsuru olarak kullanilmaya baslanmigtir (Gorsel 1.10)
1.2.2. Cagdas Sanatta Bulut imgesi

20.ylizyilda klasik anlamin1 biiyiik dlgiide yitiren, giderek ¢ok daha kavramsal, deneysel
ve elestirel anlatimlara aracilik etmeye baglayan bulut imgesi, teknolojin ¢agin yiikselisiyle

birlikte veri bulutu kavramiyla, sanal hafiza gibi kavramlarla biitiinlesen bir boyuta taginmastir.

20.ylizy1l ortalarinda René Magritte gibi Siirrealist sanatcilar, bulut imgesini
bilingaltinin simgesel bir araci olarak kullanarak onciilik etmislerdir. “The False Mirror”
(Gorsel 1.11)) adl1 eserinde goz bebegi igine yerlestirdigi bulutlar hem optik bir illiizyon yaratir
hem de insan algisinin dogasini sorgulama islevi gormiistiir (Meisel, 2003). Ayn1 sekilde
Salvador Dali’nin riiya anlatilarinda bulutlar, zihinsel bulanikligin ve igsel firtinalarin temsilcisi

olarak karsimiza ¢ikar.

Gorsel 1.11. Rene Magritte, “The False Mirror /Sahte Ayna”, 1928.
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Gorsel 1.12. Salvador Dali, “Bulutlarda savas”, 1974

Amerikali modernist feminist ressam Georgia O'Keeffe'nin ge¢ doneminde, 1960-77
yillar1 arasinda onbir pargalik seriden olusan “Bulutlarin Ustiindeki Gokyiizii” resimleri bulut

manzaralari igerir. (Gorsel 1.13)

Gorsel 1.13. Georgia O'Keeffe, ‘Sky Above Clouds’1960-77

Dijitallesmenin hem sembolii hem elestirisi olan bulut imgesi, 6zellikle Timo Arnall
gibi sanat¢ilarin veri bulutunun goriinmeyen yapisim1 fiziksel olarak goriiniir kilan
enstalasyonlar iliretmelerine sebep olmustur (Gorsel 1.15.). Fujiko Nakaya’nun, “Fog sculptures
/sis heykelleri) ise bulut formunu dogrudan materyal haline izleyiciyi gegici, degisken ve
belirsiz bir alanin igine ¢ekerek, doga olaylar1 gibi siirekli evrilen, insan kontroliiniin disinda

kalan atmosferin siirsel dogasin1 vurgulamaya odakli isler olmustur (Gorsel 1.16)
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Gorsel 1.15. Timo Arnall, ‘Bulutlar’, 2009

Gorsel 1.16. Fujiko Nakaya, Londra Sisi performansi, 2017
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Glinimiiz sanatinda, bir yandan “Cloud Atlas” temali, veri ve bellek iligkisini
sorgulayan isler iiretilirken, diger yandan iklim krizine dikkat ¢eken bulut temali fotograf ve
video isler liretilmekte, cevresel tartigmalara estetik zemin hazirlanmaktadir. Sonug olarak
cagdas sanat, bulutu yalnizca bir gokylizii 6gesi olarak degil; biling, bellek, teknoloji, gevre,
dijital kimlik gibi ¢ok sayida kavramla iliskilendirerek ¢ok yonlii bir sembol haline

getirmektedir.
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2.BOLUM: UYGULAMA RAPORU

2.1. Uygulamanin Yapihs Gerekgesi

Bu calismanin uygulama gerekgesi, 19. yiizyilda John Ruskin’in ortaya koydugu “firtina
bulutu” metaforunun c¢agdas diinyadaki yankilariyla diisiinsel bir bag kurma arzusundan
dogmustur. Ruskin’in gozlemledigi gokylizii, yalnizca doga olaylarinin izini siirmekle kalmaz;
ayn1 zamanda ahlaki, toplumsal ve kiiltiirel ¢okiisiin de gorsel bir anlatimina doniigiir. Onun
icin doga, dzellikle de gokyiiziindeki degisimler, insan ruhunun derinliklerinde gergeklesen
bozulmalarin, vicdani kayiplarin ve manevi kopuslarin aynasidir. “Firtina bulutu” olarak
tanimladig1 karanlik ve sagliksiz bulutlar, yalnizca atmosferin degil, ayn1 zamanda insanlik

halinin sembolii haline gelmistir.

Bu metaforik yaklagim, glinimiiz diinyasinda ¢ocuklara yonelik islenen cinayetlerle
birebir Ortiisen bir anlam alan1 yaratmaktadir. Ruskin’in “dogaya yabancilagmis insanin vicdani
kararmistir” tespiti, bugiiniin toplumsal gerceklikleri i¢inde 6zellikle cocuklara yonelen siddet
bicimlerinde ¢ok somut karsiliklar bulmaktadir. Masumiyetin, korunmasizligin ve saf
varolusun simgesi olan ¢ocuklarin, en agir siddet bigimlerinin kurban1 haline gelmesi, modern
toplumun i¢inde bulundugu manevi felce isaret etmektedir. Bu baglamda, ¢ocuk cinayetleri
yalnizca bireysel bir su¢ degil; sistemli bir ihmalin, kdklesmis bir ahlaki duyarsizligin ve

giderek siradanlasan bir vicdansizligin ifadesi olarak degerlendirilmektedir.

Uygulamanin temelinde, bu agir toplumsal sorun karsisinda sanatin yalnizca bir ifade
bigimi degil; ayn1 zamanda bir vicdan alani, etik bir cagri ve duyarlilik iiretme zemini
olabilecegi diisiincesi yer almaktadir. Cocuklara yonelik siddetin felsefi, toplumsal ve ahlaki
boyutlarini goriiniir kilmak amaciyla yapilan bu uygulama, Ruskin’in firtina bulutu metaforunu

cagdas bir baglama tagiyarak hem ge¢misle hem bugiinle diisiinsel bir koprii kurmaktadir.

Sanayi devrimi sonrasinda toplumsal degerlerin asinmaya basladigi, doga ile insan
arasindaki bagin zayifladig1 ve bireyin ruhsal ikliminin karardigi bir ddnemin tanikligin1 yapan
Ruskin’in uyarilari, bugiin hala gegerliligini korumaktadir. Bugiin gokyiiziinde degilse bile,
cocuklarin gozlerinde, toplumlarin adalet anlayisinda, medyanin sessizliginde ya da kiiltiirel
yapilarin ithmalkarliginda o ugursuz firtina bulutlar1 dolagmaktadir. Bu ¢aligsma, iste bu
atmosferin sanatsal bir temsiliyetini kurmayi, ¢ocuklarin ugradigi siddeti yalnizca bireysel bir

trajedi olarak degil; toplumsal bir ahlaki kriz olarak ele almay1 amaglamaktadir.
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Bulut, sanat tarihinde pek ¢cok anlam yiiklenmis bir gorsel simgedir. Ancak bu ¢alismada
bulut, hem John Ruskin’in betimledigi gibi karanlik bir uyar1i, hem de ¢ocuklarin diissel
diinyasina ait bir saflik sembolii olarak iki u¢ anlamda ele alinmistir. Bu karsitlik {izerinden
kurulan anlatim, izleyiciye estetik bir seyirden ¢ok, etik bir yiizlesme alant agmayi
hedeflemektedir. Gokyiiziine ait olmasi gereken, sinirsiz, yuamusak ve hayal dolu olan bulutlar,
bu c¢alismada toprakla karismis yiizeylere, bastirilmis yazilara, karanlik tonlara ve sessiz
bosluklara yerlestirilmis; tipki toplumun g6z ardr ettigi, susturdugu, duymazdan geldigi ¢ocuk
sesleri gibi.

Sanatin “gériinmeyeni goriiniir kilma” isleviyle ¢ocuk cinayetlerinin arkasinda yatan
ahlaki kopusa dikkat ¢ekmek, bu uygulamanin temel niyetidir. Izleyicinin dogrudan
suglanmadigi ancak sessiz bir sorgulamaya davet edildigi bu uygulamada, ylizeylere
yerlestirilen her bir bulut formu, toplumsal vicdanda karsilik bulmas1 gereken bir ¢1glik, bir iz,
bir tanikliktir. Ruskin’in ¢agrisi olan “dogaya, insana ve Tanri’ya don” ¢agrisi, bu calismada

“cocuga, vicdana ve sorumluluga don” ¢agrisina dontismektedir.

Sonug olarak bu sanat uygulamasi, John Ruskin’in bulut metaforundan yola ¢ikarak
modern diinyanin ahlaki karanligina 1sik tutmayir hedeflemektedir. Uygulama, ¢ocuklarin
yasam hakkin1 etik bir mesele olarak giindeme tasiyarak, sadece sanatsal degil; ayn1 zamanda
vicdani bir taniklik olmay1 da amaclamaktadir. Bu nedenle c¢alismanin gerekgesi, estetik bir

ifadeden ¢ok daha 6te; ahlaki bir durusun ve toplumsal bir sorumlulugun ifadesidir.
2.2. icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Calismanin igerik-bi¢im biitiinliigii hem kavramsal hem de duyusal anlamda dikkatle
kurgulanmigtir. Eser iki raf diizlemine yerlestirilmis ¢esitli boyutlardaki dikdortgen
yiizeylerden olugsmaktadir. Bu ylizeylerin bazilar1 diiz mavi tonlarla kaplanmigken, bazilari
toprak rengiyle biitiinlestirilmistir. Yizeylerin diizenli fakat {ist iiste binmis bigimde
konumlandirilmasi hem gorsel bir ritim yaratmakta hem de i¢ ige gegmis toplumsal sorunlarin

ve bireysel travmalarin ¢ok katmanli yapisini ifade etmektedir.

Mavi rengin farkli tonlarda kullanimi, o6zellikle cocukluk, umut, masumiyet ve
duyarlhilik gibi temalar1 simgesel dlizeyde yansitmaktadir. A¢ik mavi tonlar1 cocuklarin safligini
ve korunmasizligini temsil ederken; koyu mavi ve neredeyse laciverte yaklasan alanlar ise
zamanla kararan vicdani ve sessizlige gomiilen adalet duygusunu isaret eder. Eserin yiizeyinde
kullanilan toprak rengi dokular travmanin maddesel izlerini, gegmisin kalict etkilerini ve
bastirilmis duygularin agirligini gorsellestirir niteliktedir.

14



Bulut formlari ise beyaz renkle, net bir bi¢imde yiizeylere yerlestirilmistir. Bu bulutlar,
bir yandan ¢ocuklarin diigsel diinyasina, gége ve hayallere agilan bir pencere sunarken, Ote
yandan John Ruskin’in “firtina bulutu” metaforunu c¢agristirarak karanlik ve tehdit edici bir
atmosferi simgeler. Baz1 panellerde, bulutlarin icine ya da cevresine elle yazilmis notlar,
ctimleler ve alintilar dikkat ¢eker. Ancak bu yazilar, genellikle silik ya da zor okunabilir sekilde
yerlestirilmistir. Bu gorsel tercih, ¢ocuklarin sesinin duyulmayisini, bastirilmis ifadelerini ve

toplum tarafindan Gtelenmis acilarini sembolize etmektedir.

Ayrica yiizey i¢in kullanilan ahsap materyalinin sanat nesnesine doniismesi, bigimsel
zenginlik, izleyicinin hem duyusal hem diisiinsel katilimin1 artirmay1 hedeflemektedir. Her bir
yiizey kendi i¢inde bir “hikaye tasiyicis1” gibi calisirken, tiim yiizeylerin birlikte olusturdugu
biitiinsel diizen, ¢ocuk cinayetlerinin yalnizca bireysel degil, kolektif bir travma olduguna isaret

eder.
2.3.Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Bu ¢alisma, sanatin yalnizca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda etik ve vicdani
bir yilizlesme alan1 oldugu diisiincesiyle temellendirilmistir. Uygulamanin diisiinsel temeli, John
Ruskin’in 19. yiizyilda dile getirdigi “firtina bulutlar1” metaforu tizerine kuruludur. Ruskin,
toplumsal ahlaki ¢okiisii ve modernlesmenin getirdigi manevi karanligi, gokyiiziinde beliren
ugursuz bulutlar iizerinden tarif eder. Bu calismada, bu metafor ¢cagdas bir baglama taginmas;
ozellikle cocuklara yonelik siddet ve cinayetlerin modern toplumdaki yankilari iizerinden

yeniden yorumlanmustir.

Eserdeki bulut imgeleri, yalnizca gorsel bir unsur degil, ayn1 zamanda ahlaki bir uyari
simgesidir. Gokyiiziine ait olmalar1 gereken masumiyet tasiyan bu bulutlar, simdi toprakla
karismis, solmus yiizeylerde yer almakta; tipki korunmasi gereken ¢ocuklarin karartilmig
diinyas1 gibi. Bu anlatim, izleyiciye dogrudan bir su¢lama yoneltmektense, onlar1 sessiz bir
sorgulama siirecine davet eder: “Biz bu karanlikta neredeydik?” sorusunu goriinmez harflerle

her bir ylizeye isler.

Her yiizey, bir ¢ocugun sesi, kaybolmus bir hayal ya da toplumsal vicdanda yankilanan
bir sessizliktir. Bu, ayn1 zamanda toplumun gormezden geldigi” olaylara gonderme yapar.
Raflar, izleyiciyi bir kiitiiphane 6niinde duruyormus gibi hissettirerek, bilgiye ve bilince ¢agirir.
Ancak bu bilginin gorsel ve duygusal yollarla iletilmesi, sanatin doniistiiriicii giiciinii 6n plana

cikarir.
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Diisiinsel acidan calisma; Kant’in “birey asla aragsallastirilamaz” ilkesine ve
Aristoteles’in toplumsal sorumluluga dair kavramlarina dayanir. Her cocuk, yalnizca bir hayat
degil, toplumun gelecegidir. Bu nedenle ¢ocuklarin korunmasi yalnizca devletin degil, her
bireyin ortak etik gorevidir. Sanatc1 olarak bu gorevi {listlenmek, ¢alismay1 bir “vicdan arac1”
haline getirmek temel niyetimdir. Bu baglamda eser, yalnizca bir sanat nesnesi degil; ayni

zamanda sessiz ¢igliklarin goriiniir kilindig1 bir vicdan manifestosudur.
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Gorsel 2.1. Nazlican Baran “Bulut” toz pastel (14.8x21), 2023

Gorsel 2.2. Nazlican Baran “Bulut” toz pastel (17x24), 2023
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Gorsel 2.3. Nazlican Baran, “Bulut”, kolaj, (14.8x21), 2023

Gorsel 2.4. Nazlican Baran “Bulut” kolaj, (14.8x21), 2023
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Gorsel 2.5. Nazlican Baran “Bulut” toz pastel, (17x24), 2024

Gorsel 2.6. Nazlican Baran “Bulut” kolaj (14.8x21), 2024
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Gorsel 2.7. Nazlican Baran “Bulut” kolaj (14.8x21), 2024

Gorsel 2.8. Nazlican Baran “Bulut” kolaj (14.8x21), 2024
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Gorsel 2.9. Nazlican Baran “Bulut” ahsap zemin tizerine akrilik boya, 2024
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Gorsel 2.10. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta iizerine akrilik boya, (26x65), 2025

Gorsel 2.11. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta iizerine akrilik boya, (35x37), 2025
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Gorsel 2.12. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta {izerine akrilik boya, (18x22), 2025

Gorsel 2.13. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta iizerine akrilik boya, (40x40), 2025
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Gorsel 2.14. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta iizerine akrilik boya, (26x40), 2025

Gorsel 2.15. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta iizerine akrilik boya, (25x45), 2025
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Gorsel 2.16. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta tizerine akrilik boya, (22x27), 2025

Gorsel 2.17. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta iizerine akrilik boya, (20x30), 2025

26



Gorsel 2.18. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta iizerine akrilik boya, (40x40), 2025

Gorsel 2.19. Nazlican Baran “Haberci Bulutlar” sunta iizerine akrilik boya, (25x50), 2025
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Gorsel 2.20. Nazlican Baran, “Haberci bulutlar”, Mezuniyet Sergisinden goriiniim,

Haziran 2025, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, ERZURUM.
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