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TESEKKUR

Insan zihninin diizene ihtiyac1 vardir. Kanaatimce sanat tam bu ziyan1 belirsizliklerin
lizerine gelen bir c¢aredir. Yani sanat diizen isidir. Lisans 6grenimim boyunca her teknik
alegorisini, ¢izgi ,form, boya gibi ikonik yansimalarin siirlarindan ziyade ; zihnimde bu diizeni
kurmamda, dis diinyada sanati tanimlamamda, engin bilgi ve birikimiyle yolumu aydinlatan

atolye hocam sayin Do¢. Muhammet TATAR a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Seyhan KARAKURT
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LiSANS BiTIRME ODEVIi
ASYA SANATI
Seyhan KARAKURT
Haziran 2024,64 sayfa

Tarih boyunca sanat yalnizca Bati gelenegi degil Japonya, Hindistan, Cin gibi en 6nemli
ve etkili isluplarin1 akimlarmi tanimlamaktadir. Gilinlimiizden yola c¢ikarak zamani geriye
dogru takip eden okurlar, Asya sanatinin dnceki fikirlerle inaniglar1, yasam formlarini, kiiltiirel
politik noktalar1 sanat ile yeni ve yalin baglanti noktalar1 bularak nasil gelistigini kesfetmeye
Ozendirilir . Arastirma boyunca karsilasilan derin yalinlik bu boyutu bir adim daha heyecana
carpitmistir. Dogay1 taklitten Once hissedileni algi niteligi tasimigtir. Japonya’da “hayatin
rahatsizliklarindan uzak, an1 yasamak ile agiklanan ukiyo kavrami genelligi Ozetler
niteligindedir. Arastirmanin birinci boliimiinde Hinduizm ve Budizm, diinyevi islerin énemi
sanatsal vurguyu ortaya koyarken , Asya sanatini1 olusturan baska bir boyutta Konfiigytiisciiliik
uyumu, ol¢iiliiliigii, mantiksal diisiinmeyi, Taoculuk bireyselligi, tutkuyu, hayal giiciinii tesvik
eder ve harmanlar. Ikinci béliimde Asya’nin Yeni kiiltiir hareketlerine yer verilmis,
incelenmistir. Bunun yaninda gelisen ve gelenegini de birakmayan bu sanat farkindaliginin fikir

akim ve tiirlerine yer verilmis gorsel materyaller ile desteklenmistir.

Anahtar kelimeler : Guohua, Yamato-¢ , Ukiyo-e, Yifiiga, ikon , Konfiigyiis



ABSTRACT

UNDERGRADUATE GRADUATION ASSIGNMENT
ASIAN ART
Seyhan KARAKURT

June 2024, 64pages

Throughout history, art has defined not only the Western tradition but also the most important
and influential styles and movements of Japan, India and China. Starting from the present and
tracing back in time, readers are encouraged to discover how Asian art has developed by finding
new and simple points of connection with previous ideas and beliefs, life forms, cultural and
political points with art. The profound simplicity encountered throughout the research distorted
this dimension one step further into excitement.Before imitating nature, what was felt had the
quality of perception. In Japan, the concept of ukiyo, which is defined as “living in the moment,
away from the discomforts of life”, summarizes its generality. In the first part of the research,
while Hinduism and Buddhism reveal the artistic emphasis on the importance of worldly affairs,
in another dimension that constitutes Asian art, Confucianism encourages and blends harmony,
moderation, logical thinking, Taoism individuality, passion and imagination. In the second part,
Asia’s New cultural movements are included and examined. In addition, it is supported by
visual materials that include the intellectual movements and types of this artistic awareness that

develops and does not abandon its tradition.

Keywords: Guohua, Yamato-e , Ukiyo-e, Yifiiga, Icon , Zen, conficyus
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BIRINCi BOLUM

Giris
1.1.Asya Sanati
1.1.1. Hinduizm , Budizm
1.1.2 Hindistan’da Budist Sanati

“Buda” kelimesi “aydinlanmis insan” anlamina gelir. Budizmin amaci da ayinsel
kurbanlar ve asir1 ¢ile ¢ekme yoluyla degil de tiim arzularin, en nihayetinde de yogun
meditasyon yani yoga vasitasiyla benligin silinmesiyle elde edilen aydinlanmayla varligin
istiraplarindan kurtulmasiydi. Budizm dogru bilginin Sekiz Asamali Asil Yolu'nu yani dogru
goriis, dogru saik, dogru sz, dogru eylem, dogru hayat tarzi, dogru gayret, dogru kendine

hakimiyet ve dogru meditasyonu izleyenlere selamet yolunu agt.

Hindistan’da dini sanatin varligi Budizmin yayilmasiyla beraber sonuglanmistir. Asoka
aym zamanda ilk Budist hiikiimdar; Hindistan'da sanatin kurucusudur. imparatorlugun cesitli
sehirlerine budanin viicudundan pargalarin korunmasi i¢in stupa adi verilen yapitlar insa
etmistir. Yaptirmis oldugu stupalar giiniimiize ulasmamis olsalar da, Orta Hindistan'da bulunan
Biiyiik Stupa esas bigimlerini korumustur. Bu mimari evren sekli, budanin gizemli, goriiniir

tezahiirii, karmasik oryansal iliskilere gore kesin Ol¢iitlerle tasarlanmistir.(Alfa.s.220)
1.1.3 Buda Tasviri

fIk Budistler Sakyamuni’ye aydinlanmis ve nihayetinde Nirvana’ya ruhun yeniden
dogustan kurtulmasi kavusmus Oliimlii bir 6gretici olarak bakmislardi. Bu erismislik onlar
bakimindan gorsel olarak sadece stupa gibi soyut bi¢imlerle ifade edilebilirdi. Sahsinin tasvir
edilebilecegi bir vasita yoktu. Erken Buda metinlerinden birinde “(Giines gibi) batmis olan
onun i¢in artik karsilastirilabilecegi herhangi bir sey olamaz” demektedir. Ancak Budizm gibi
halka hitab1 daimi olarak artan bir dinin, 6gretilerini destekleyecek gorsel yardim araglar1 olarak
dini ikonlara ihtiyag vard1 ve stupa giris kapilarma MO ikinci yiizy1l sonlar1 ve birinci yiizyil
baslar1 gibi erken tarihlerde hayatini anlatan rolyefler islenmeye baslandi. Bharhut stupasindaki

giizel bir 6rnek, bir kral tarafindan Buda’nin ziyaret edilisini yansitmaktadir. (Alfa,224)



Sekil 1.

Kral Prasenajit’in Buda’yi ziyareti, Bharhut stupasindan rolyef detayi, MO. 2.yy. Kirmizi
kumtasgt, yiiksekligi 47.9 cm. Freer Sanat Galerisi, Smithsonian Institution, Washington DC.

Bu, kavramsal ve natiiralist unsurlarin garip bir karigimidir zira baz figiirler yanlarinda
durduklar siitunlardan daha uzunken, diger yerlerde yontularda onemli 6lgiide illiizyonist
beceriler ortaya konulmaktadir: Iki okiiz ileri yiiriiyerek sagdaki kraliyet savas arabasmi
cekmekte ve dogrudan gosterilmektedir; solda arka tarafi goriinen bir at chaitya -kemerli bir
giris kapisindan gegmekte; yukarida ise bir fil bakicis1 filinin bir mango agacim asagi
indirmesini engellemeye ¢aligmaktadir. Tiimii bir arada incelendiginde sasirtacak kadar fazla
ayrmtili tasvir edilmektedir. Ote yandan Buda'nin kendisi ¢igekler serpilmis tahtinin {istiindeki
bir carkla simgesel olarak temsil edilmektedir. Bat1 Asya'da giines kursu, en yiiksek tanrisallik
ve bilgiyle iligkilen- dirilen ¢ark, Hindistan'da dogum, olgunluk, 6liim ve sonsuz yeniden dogus
dongiisiindeki bliylik kozmik devrimlerin ¢ok anlamli sembolii olarak ilave ©Onem

kazanmistir.(Afra,224)



Sekil 2.

Buda basi, Gandhara, MS 3. yiizyil. Kireg¢ karisimi, yiiksekligi 41 cm. Victoria & Albert Miizesi,

Londra.

1.1.4 Hindistan’da Hindu Sanat1

Hristiyan ¢agimin ilk 1000 yilinda Budizm, Jainizm ve Hinduizm gerilim yasamadan
yan yana gelismis, ayn1 etkilere maruz kalmis, fikir ve sezgi aligverisini bulunmustur.(Alfa. s.
230) Diger taraftan Hinduizm dogmatizmden uzak ve ¢ok yonlii dine ve felsefi inanglara bagh
insanlara baski uygulamamis , baski gérmemislerdir. Dolayisiyla bu dinler sanatsal {isluptan

styrilmis ikonografik farklilik yaratmiglardir.

Jain tirthankaras'in yoga pozunda oturan goriintiileri tamamen c¢iplaklik disinda her
zaman giyinik Buda'lardan zorlukla ayirt edilebilir. (Uzerine sikica oturan giysiler ilk hallerinde

boyaliydi ve bu nedenle simdiye kiyasla daha fazla dikkat ¢ekiciydi.) Yaksiler (bkz. s. 218) ii¢

3



dini grubun yazitlarinin tiimiinde belirmekle beraber, Sanghol'de bulunan ve i¢inde tek parcga
haz verici bir takimin da yer aldig1 Budist stupalarin dis parmakliklarindaki, kivrilan beli ve
tahrik edici giiliisiiyle bir tepsi tastyan cocugun ¢itin iistiinden bakiglarinin temsil edildigi figiiri
en onemli tasvirleridir.(Sekil.3). Hinduizm bugiine dek Hintlilerin biiyiik kisminin dini olarak
kalmis ve sanatsal miras1 Hint Budizmi ve Jainizm (her zaman kiyasen kiiciik bir tarikat
olmustur) ile karsilastirilamayacak kadar zengindir. Ikonografisi de farkli anlamlara sahip
sayisiz figiirii icerir ve ¢ok karmasiktir (alfa.s.230). Hint tanrilarinin en azindan MO birinci
ylizyildan beri yontuldugu bilinen tasvirleri, Miisliiman ikona kiricilar1 tarafindan Buda
tasvirlerine gore daha da acimasizca tahrip edilmistir. Ancak Gilineydogu Hindistan'in Madras
yakinlarindaki Gudimallam yd6resinde bir tasvir korunmus, hala kutsal sayilmakta ve her giin
tereyagiyla kutsanmaktadir, parlak yiizeyinin sebebi de budur. (Sekil,4). Budist imgelerinden
¢ok daha fazla bir natiiralizmle yontulmus bu tasvir, Siva ya da onun prototipi olan en eski ve
kutsal Sanskritge Rig Veda yazilarinda anilan vahsi avel ve ates tanris1 Rudra-Agni’yi, bir
elinde 6lii bir antilop diger elinde bir vazo ile silah tutar halde bir clicenin omuzlarinda ayakta
dururken gostermektedir. Arkasindaki devasa fallus, yerlilerin eski iireme kiiltlerinde farkli bir
kdkene sahipti. Indus Vadisi uygarligindan ¢ok sayida pismis topraktan kiigiik fallus giiniimiize
ulasmis olup, penisi tanrisallastiran insanlara Rig Veda kii¢iimseyerek gondermede bulunur.

Ote yandan yerli ve Aryan inanglar1 Hinduizmde birlesmisti



Sekil 3.
Parmakiik, Sanghol, Hindistan,

MS 2. yiizy1l. Kirmiz1 kumtasi, yiiksekligi 1.01




1.2.1 Giineybati Asya’da Budist ve Hindu Sanati

Budizmin Hindistan ile Cin arasindaki ticaret yollarindan hacilar ve tiiccarlar tarafindan
glinimiiziin Kambogya adi verilen bolgesine getirildigi anlasilmaktadir.Cesitli kralliklarin
hiikiimdarlarini yanina ¢eken bir grup Hint ¢ilecisi sifatlar1 ve kudretini Visnu ile birlestiren
tanr1 Harihara'nin heykelindeki gibi (sekil5) son derece 6zgiin bir tislup gelisti( alfa.s.250-251).
Bu heykel naif¢e yontulmus, ortiilerin ortada ve piiriizsiizce modellenmis, teninin altinda
yogunlagmis bir enerjinin ve sakli bir canliligin biriktigi izlenimini verir. Yiiz ifadesi de tanriy1
tapmanlarla iligkilendirircesine tipik olma Ozelligini gosterir. “Heykelin olaganiistii
natiiralizmi, kismen miistakil oval bir tas ile ¢erceve i¢inde tlimiiyle kusatildigi ilk haline gore
su anda bizim i¢in ¢ok daha goze carpicidir.” Donemin diger benzeri Khmer heykellerindeki
gibi bas, eller ve kaidenin ilistirildigi bu oval ¢erceve, figiire, form bakimindan benzedigi Bati

sanatindaki hale ¢gemberi gibi insaniistii, bilge ve hatta esrarli bir varlik niteligi vermektedir.

Dokuzuncu ylizyil baglarinda Khmer dili konusan, Tonle Sap yani Biiyiik G6l (Phnom
Pen'in 240 kilometre kadar kuzeybatisi) civarinda yasayan halk, 802'de kendisini din ile siyaseti
birlestiren bir ritiielle "evrenin hiikiimdar1" ilan eden II. Jayavarman'in hiikiimdarlhiginda tiim
Kambogya'nin deneti- mini ele gegirdi. Sanskrit¢ede "tanrilarm krali" anlamina gelen Devaraja
kiiltii, Khmerler i¢in "tanrilastirilmis kral" anlamima gelmekle beraber, kavram olarak Hint
diisiincesine yabanciydi. Kurdugu imparatorluk kisa zamanda Giineybat1 Asya'da hakimiyetini
siirdiirerek doguya ve batiya dogru genisleyip, gliniimiizde Vietnam ve Tayland1 kapsayan
alan1 isgal etti ve arkasinda zengin bir mimari ve heykel miras1 birakti.(Afra.s.250) Khmerlerin
baslica sanatsal basarilari, dokuzuncu yiizyilldan on ikinci ylizyila dek birbirini izleyen

hiikiimdarlarin yaptirdiklar: biiyiik tag tapinaklarda.



Sekil 5.
Prasat Andet’ten Harihara, Kambogya, 7.yy. yiiksekligi 1.95 m.

Miize, Phnom Penh.




Sekil 6.

Angkor Wat, Kambogya, 1115-1145, 5 km./ 200m.

Sekil 7.

Angkor Wat, Kambogya, 1115-1145, 5 km./ 200m.




Khmerlerin baglica sanatsal basarilari, dokuzuncu ylizyildan on ikinci yiizyila dek
birbirini izleyen hiikiimdarlarin yaptir. diklar1 biiyiik tas tapinaklardi. Dayaniksiz malzemeden
insa edilmis ve sehirlerin iistiinde yiikselmekteydiler, glinlimiizde ise cangilim derinliklerinde
geride iz birakmadan kaybolmuslardir. En biiyiiklerinden olan Angkor Wat ("baskent tapinag1"
anlamia gelmektedir) muhtemelen diinyadaki en biiyiik tapmaktir. Yontma tastan yapilma bir
dag gibi 60 metreye yiikselmekte, kapali ge¢is yollariyla ve 4 kilometre uzunlugundaki dairesel
bir hendekle ¢evrelenmektedir (Sekil 6-7). Yapimina, II. Suryavarman déneminde kendisi i¢in
bir mezar ve Vignu'ya adanmis bir tapinak olarak baslanmistir. Bunun kadar plani, yonelimi,
boyutlari, bicimi ve heykellerinin ikonografik diizeniyle yontemli olarak kozmik bir simge
halinde bagka hicbir bina tasarlanmamustir. Aksiyal simetrik plani (diinyanin bir¢ok yerindeki
kabir tapinaklari i¢in genellikle yapildig1 gibi) bat1 yoniinde dikdortgenler i¢indeki haglardan
olugsmaktadir . Dik merdivenlerden yaklasilan yiiksek bir platform, ortadaki mabedi -asil
halinde Vignu'nun metal bir heykelini bulunduran- ve tiimii Hint sikhara'sindan esinlenilen
kiilahlarla taglanan dort kiiciik mabedi desteklemektedir. Mabetler Neru Daginin bes zirvesini
sembolize etmekte, orijinalinde iki ¢evre duvarinin koselerinde azalan Olgekte tekrar
edilmekteydi. Hendekle cevrili tapinak, bu se- kilde Neru Dagmin merkezinde yer aldigi
okyanusla ¢evrili esmerkezli kitalariyla Hindu kozmolojik sistemini yansitmak- taydi.
Hintlilerin tekli unsurlar1 ¢ogaltma egilimleri erisebilece§i noktaya kadar genisletilmis ve
muazzam yapmin biitiinii Hindistan'da nadir goriilen bir mantiksal tutarlilikla esasen
Bhuvanesvar'daki Lingaraja tapinaginda tiimiiyle eksiktir- tasarlanmisti . Hepsi bundan ibaret
de degildi. Angkor Wat, bati girisinin disindan gilinesin yiikselisi ortadaki kiilahin iistiinde Hint
astronomisine gore giines yilinin baglangici olan 21 Haziran'da goriilebilecek sekilde
konumlandirilmigti. Bu da adi "giinesin korudugu" anlamimna gelen Suryavarman igin
yaptirilmig bir anita uygun diismekteydi. Ote yandan, bu giris- ten ortadaki mabede kadar 1,728
hat (Khmer 6l¢ii birimi) mesafe, Hindu hesaplaria gore evrenin ilk "altin" ¢aginin 1,728 yilina
uymaktadir. (Alfa. S.251) .Angkor Wat beton kullanilmadan demir kenetlerle tutturulan biiytik
kum tas1 levhalarindan insa edilmistir. Hindistan'daki gibi, tavanlar tonozlu degil bindirmelidir.
Bu sebeple uzun galerilerin genisligi sinirlanmig, ancak duvarlarina yiik- sek kalitede ve bazen
de biiyiik bir incelikle yontulmus bir 6rnek rélyefler yontulmustur. Tasnifleme Khmer sanatinin
ana Ozelliklerinden biridir. Birbirinin aynis1 figiirlerden yiizlercesi yontulmustur. Bazi
rolyeflerde sira sira yiirilyen askerler belirir. Apsarases-gokyiiziiniin ruhlar1 ve Indra'nin
haremi- nin mensuplari- ahenk i¢inde dans ettirilmistir. Rolyeflerden biri, aralarindan bir grubu
kendinden ge¢mis bir hareket i¢cinde yakalamaktadir . Esnek bedenlerini erotik duruslarla
kivirirken, Hint yaksi'lerinin ruhaniliginden pek bir sey almasalar da tensel ¢ekiciliklerine tam

olarak sahiptirler.



Angkor Wat'in muazzam kiitlesel yapisinin otuz yil kadar bir siirede tamamlanmakla

kalmay1p ayrica heykellerle de bezenmis olmasi hayret vericidir.
1.2.2 Cin’de Konfiic¢yiiscii, Taocu ve Budist Sanat
1.2.3 Han Hanedam

Buda’nin 6gretileri Cin’e MS birinci ylizyilda, iilkede biiyiik bir refahin yasandigi ve
milli 6zgiivenin yabanci ve 6teki diinyaya yonelik bir dinin tanitilmasina zamanin hig elverisli
olmadig1 bir zamanda ulasti. Zu Imparatorlugunun (bkz. S. 106) par¢alanmasindan sonra
baslayan uzun i¢ savas done minin ardindan iilke Qin hanedaninin ilk imparatorunun kisa
hiikiimdarliginda acimasiz bir kifayetle birlestirilmisti. MO 209-MS 200 yillarinda hiikiim
siiren halefi Han hanedani idaresinde Cin, tarihinin en parlak ¢aglarindan birini yasadi. Ulkede
baris muhafaza edildi ve barbar kabileleri siirekli smirlardan piiskiirtiilerek imparatorluk
Pasifik’ten Pamir Daglarina, Kore’den Gilineydogu Asya’ya kadar genisletildi. Gegmise bakan
daha sonraki donemlerin Cinlileri, kendilerini ¢ogu zaman “Han’in Cocuklar1” olarak
adlandirmiglardir. Han hanedaninin ¢okiisii ile Tang hanedaninin 617 yilinda iktidara ytikselisi
arasindaki izleyen dort yiizyillik istikrarsizlik siiresince Kuzey Cin’in biiyiik kismi bir kez daha
yabanci hiikiimranligina girdi ve bu dénemde Budizm, Konfiigytiisciiliik ve Taoculuk ile bazi
rekabetler de yagayarak genis kabul gérmeye basladi.Cin felsefesinin kurucusu Konfiigytis (MO
551-479) Buda’nin (MO 563-480) neredeyse tam anlamiyla cagdasidir. Ancak Konfiigyiis’iin
baz1 soOzlerinin bir araya getirilerek Konfiigyiis¢iilik adiyla tutarli bir felsefeye
dontstiiriilmesin- den 6nce birkag yiizy1l gegmistir. Bu felsefe Han doneminin bir tirliniiydii ve
vurgudaki degisimlere ragmen o donemden beri Cin diisiincesinin temelindeki yap1 olarak
varligini korumustur. Han doneminden itibaren Cin egitimi neredeyse miinhasiran
Konfiigyiis¢iiydii ve sarih amac1 devlet hizmetine kapiy1 acan yazili yarigma sinavlarina (MO
ikinci yiizy1l ortasinda zaten tesis edilmis) gengleri hazirlamakti. Felsefi bir sistem olarak
Konfiigyiisciiliigiin, vicdanl devlet gorevlisinin degerlerini ahlaki bir kanun halinde yiicelttigi
sOylenebilir. (Alfa. S. 255) Yoneten ve yonetilen, aile ve ¢ocuklar, yasli ve geng, is¢i ve
igsverenlerin karsilikli gorevleri ve davranig bicimleriyle derinden ilgilenerek saygi ve gelenegi
vurgulamaktaydi. Sosyal diizen, evrenin ahlaki diizeninin yansimasi olarak kavranmaktaydi.
Erdem ise Konfiicyiisgiiler tarafindan sirf isleri yapmanin dogru ve diizgiin yolu olarak anlasildi
ve boylece kapsamli bir hayat -ve sanat-kurali temin etti. Bir dokuzuncu yiizy1l yazarinin ifade
ettigi gibi, “Resim, kiiltiirii tesvik eder ve diizgiin davranis ilkelerini gii¢clendirir. Evrensel ruhun
tim yonlerine tamamen niifuz eder.” Resim ( zanaatlar gibi, el becerileriyle ¢cok yakindan
iligkili mimari veya heykel degil) ve onunla yakinda iliskili kaligrafi sanati, resmi egitimin bir
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parcasini teskil etti ve boylelikle bir uygarlik ta rafindan yetistirilmis en biiyiik amator sanatgi
siifin1 ortaya ¢ikartti. Her egitimli insan resim ve kaligrafiyi yakindan tanir ve aralarindan

bir¢ogu, bazi imparatorlar dahil, yetkinlikle bu sanatlarla mesgul olurlardi.

Konfiigylisciiliik en bastan beri Cin'de geleneksellesmis sekliyle atalarin ruhlarina
saygty1 tesvik ettigi halde bir din degildi. Taoculuk ruhsallikla ve dogaiistiiyle daha yakindan
ilgiliydi. Yine Han déneminde kurallara baglanan Taoculuk, esas olarak MO altinci yiizyilda
yasamis oldugu soOylenen anlasilmasi zor mistik felsefeci Lao Zinin Ogretilerinden
yararlanmusti. Ancak ejderhalara, kutsal ve lanetli ruhlarina dair halk inanglarini benimsedi. Ote
yandan Taoculuga -Hinduizm ve Budizm gibi birden fazla entelektiiel diizeyde
ulasilabilmekteydi. Taocular tarafindan anlasildigi sekliyle Tao bilingli insan zihninin
kavrayisinin 6tesinde irrasyonel bir yagam giiciidiir ve ona teslimiyet, sosyal adetler veya hatta
ahlaki buyruklar dikkate alinmaksizin dogal giidiilerin kurtulusu anlamina gelir. Varilacak en
yliksek mertebe, "benlik" ile "seyler", "icerisi" ile "disaris1" arasindaki ayrimlarin; lirik ve
neredeyse esrik bir doganin evrensel kanunlarmi kabullenme icinde kayboldugu bir ice Bakis
(ming) halidir. Taocular insanin cevresiyle mutlak bir uyum ic¢inde yasadigi, yasamin
mevsimlerin gegisi gibi ¢abasiz oldugu ve doganin iki hayati, erkek ve kadin, ilkelerinin -Yin

ve Yang- karsit degil beraberce isledigi eski altin caga bakislarini ¢evirmislerdir. Idealleri, i¢

giiclinii ve mutlulugunu gelistirmek i¢in tiim diinyevi hirslarini terk etmis miinzeviydi.

Konfiigyiisclilik uyumu, ol¢iiliiliigii, mantiksal diisiin- meyi; Taoculuk bireyselligi,
tutkuyu, hayal giiciinii tesvik etti. Diger taraftan, bu ikisi birbirlerine tezat olusturmaktan ¢ok
birbirinin tamamlayicisidir. Modern Cinli yazar Lin Tung-¢i (Lin Tongji) “Biz sosyal ac¢idan
Konfiigyliscii, bireysel olarak Taocuyuzdur” ifadesini kullanmistir. Budizm tamamen farkli bir
entelektiiel ve manevi degerler sistemi getirmis, Konfli¢yiis¢iiliigiin ana ilgi alanini olusturan
erkek ve kadinlarin toplumdaki hayatlarna ve Taocularin bireyin i¢ diinyasiyla
mesguliyetlerinin 6tesine bakarak esenlige odaklanmistir. Dini bir cemaat i¢inde yasayan kesis,
Budist ideallerine 6rnek teskil eder. Budizm Cin’e kutsal yazilari, din gorevli- leri, kesisleri,
imgeleri ve ritiielleriyle birlikte tam olgunluga erigsmis bir din olarak ulasti. Zaman iginde
Konfiigytisciiliik ve Taoculuktan etkilendi ve bir 6l¢iide bunlari etkiledi. Fakat besinci ve on
ikinci ylizyillar arasinda topladigi miiritlerine ve ilham verdigi ¢cok sayida sanat eserine ragmen

her zaman Cin'de yabanci bir unsur olarak kald1.

Han sanati hakkinda bilgimizin neredeyse tiimiinii sagla- yan mezarlarda Konfiigytiiscii

ve Taocu unsurlar yan yanadir. Esasen bir rolyef yontusunda Konfiicytis ile Lao Zi arasindaki
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bir goriisme gosterilir. Girigler kotii ruhlar1 savusturmakla gorevli masals1 hayvanlar tarafindan
korunmaktadir. Geleneksel ve Taocu tanrilar grubundan figiirler, mezar odalarinin ve
bitisigindeki dindar ailelerin mezarda yatanlarin ruhlarina adaklar sunduklar1 odalarin
duvarlarinda beraber goriiliirler. Binalarin kiigiik sekilleri ile hizmetkarlar ve hayvanlarin
heykelcikleri, oliilere 6teki diinyada eslik etmesi i¢in canlilarin katledildigi eski uygulamalari
ammsatir. Konfiigyiisciilerin amansiz diigman1 megaloman Qin imparatoru, MO 209'da kilden
yapilma biiyiik bir muhafiz alay1 askeriyle gdmiilmiis; Lintong, Sensi'deki mezarinin giris
kapisinin odalarindan biri 1974'te kazilirken bunlardan 500 tanesi 24 atla birlikte giin 15181na
cikarilmistir (Sekil 8). Kismen dokme, kismen modellemeyle yapilmis ayrilabilen baslar ve
eller bireysel olarak modellenmistir - bu gergek 6lciilerdeki sir- s1z pismis toprak figiirler, uzun
bir insan ve hayvan mezar1 geleneginin basglangicidir. Insan formundan ziyade insan sahsiyetine
vurgulariyla Cinlilerin miitemadi kavramlarini ve tutumlarini temsil ederler. Fakat 1980 yilinda
ilk Qin imparatorunun mezarinin yaninda kesfedilen siiriiciisii ve zengin kosumlu dort atiyla
hayranlik uyandiran varakli bronzdan savag arabasi ile daha kiiciik ve ¢ok ileri bir tarihe ait
Han mezarlarindan Gansu'daki Wuwei'de bulunmus bronz "ugan at" (Sekil 9) gibi figiirlerde
daha biiyiik sanatsal yetenek gosterilmistir. Ugan bir kirlangicin iistiinde tek naliyla miikemmel
sekilde denge kurarak hafifce duran at, li¢ boyutlu formun ve atak kuvvetini ifade eden basiyla
hayvan tasvirinin énemli bir 6rnegidir. Orta Asya’nin Fergana bolgesinden MO 1000 civarinda
Cin’e getirilen at, esasen “kutsal” veya “ter doken” statli simgesi haline gelmis bir tiir ile
ilgilidir. Ayn1 mezarda tutulan bu at cinsinin bir¢ok baska heykelinin de bulunmasi, bunlari

yetistiren tasra valisinin yiiksek mertebesinin agik bir gostergesidir.
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Sekil 8.

SOLDA, Imparator Qin Sihuangdi'nin mezarindan dort atli savas arabasi ve siiriiciisii, MO y.
210. Bronz, kismen varakli ve altin, uzunlugu 3.28 m ve yiiksekligi 1.04 m. Lintong, Xi'an

yakinlari, Sensi.

Sekil 9.

Wuwei'den u¢an at, Cin, Dogu Han hanedani, MS 2. yiizyil. Bronz, 34.3 x 45 cm.
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Diinyevi iglere verilen énem Han devrinin ¢ogu mezarinda vurgulanmaktadir. Devlet
gorevlileri ve maiyetleri, resimlerin sevilen konulariydi ve figiirler Konfiigyiis’lin tizerinde
durdugu {izere uygun bir ciddiyetle hareket ediyordu. Diger konular, Sadik Ogullar Galerisi
(MO 79-78 yillarinda yazilmis) gibi 6gretici hikayelerin derlemeleri igin yapilmis ¢izimler dahil
ozellikle Konfiigyliscili anlamda ahlakidir. Bunlardan bazilari Han Cin’ine 6zgi bir teknikle taga
islenmis, figiirlerin gélgeleri diizglince parlatilmis ve arka zemin ¢izgilerle siislenmistir. Boyal
veya rolyeflerle sekillendirilmis ¢iniler de mezar ve adak odalarinin duvarlarini siislemektedir.
Ciniler- den birinin tistiindeki iki gdrevli, tartisma sirasinda bile Konfiicyiis¢ii nezaket idealinin
korunduguna 6rnek teskil etmek- tedir. Sahne, MO 180°de bir saray darbesinin énlenmesini
aktarmakta; sag taraftaki kisi, digerini imparatorigenin entrikalarina karsi imparatorluk kalanini
desteklemeye ikna ederken gosterilmektedir (Sekil 10). Figiirler ¢evre cizgileriyle yapilmisg
ancak golgelendirilmemistir; yine de karakterler, {i¢ boyutlu form hissi ile canlilikla
aktarilmaktadir. Yunan vazo resimlerinin veya Hint resimlerinin keskin ¢evre ¢izgilerinden

farkli olarak kendinden emin ve esnek Cin fir¢a darbeleri, tasvir etmislerdir.
Sekil 10.

Iki gorevli, bir mezarin lentosu ve alinligindan detay, MO 1. Yiizyil sonlan — MS 1. Yiizyil

baslari. Oyuk seramik ¢iniler, toplam 73.8 x 204.7 cm. Giizel Sanatlar Miizesi, Boston (Denman
Waldo Ross Koleksiyonu).
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Sekil 11.

Saray Hamimlarina Ogretmenin Nasihatleri, detay, muhtemelen Gu Kaizhi’ye atfen 10. Yiizyil
kopyasi. Yatay tomar, ipek iistiine miirekkep ve boya, yiiksekligi 24.8 cm. British Museum,

Londra.
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Sekil 12.

On Ug¢ Imparator, detay, muhtemelen Yan Liben’e atfen 10. Yiizyil kopyasi. Yatay tomar, ipek

tizerine miirekkep ve boya, yiiksekligi 51.3 cm. Giizel Sanatlar Miizesi, Boston.

1.2.4. Tang Hanedani ve Bes Hanedan devri

Tang hanedanmin ilk imparatorlarinin idaresinde (618-906) birlesen Cin, iilkede bir
baska baris donemi ve disarida da itibara sahip oldu. Sanatlar, daha 6nce hi¢ olmadig: sekilde,
bagka bir isim altinda hala varligim siirdiiren Imparatorluk Bilimler Akademisinin kurucusu
Minghuang (713-56) doneminde gelisti. Fakat 715°te Cin Tiirkistan’1 batidan ilerleyen
Miisliimanlara yitirildi ve ardindan gelen i¢ isyan imparatorluk idaresini zayiflatti. Bir gerileme
donemi bas gosterdi. Bu tarthlerde Mahayana Budizminin Cin versiyonu neredeyse biitliniiyle
milli inan¢ haline gelmisti ve Konfiigyiisciiler ile Taocular tarafindan zenginliklerin
tapinaklarca ve insan giiclinlin manastirlardaki verimsiz bekarlik hayati nedeniyle
tiiketilmesinden Otiirli suc¢landilar. Tahttaki hiikiimdar, 845°te tiim “yabanci” dinleri, 6zellikle
de Budizmi yasakladi. Yaklasik 4600 tapinak ve 40.000 mabet tahrip edilirken 200.000 kadar

kesis tarlalara ¢aligmaya gonderildi. Yasak bir siire sonra gevsetildi ve esasen Budizmin bir
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canlanma donemi de aradan fazla bir zaman ge¢meden yasandi. Bununla beraber ekonomik
veya siyasi bir diizelme goriilmedi ve 907°de Cin dagilarak Bes Hanedan Devri diye anilan bir
karigiklik durumuna diistii. Tang heykel sanatinin ve tiim diinyadaki dini imgelerin en etki
uyandiricilarindan olan, orijinal halinde ah- sap bir tapinak tarafindan ¢evrelenmis bu eser,
Longmen’deki (alfa S. 264-65) dik yamaca hakimdir. Bu son derece incelikle islenmis, devasa
ancak sakin imge ile daha eski tarihli ve ayn1 biiyiikliikteki Yungang magarasindaki Buda
(Sekill13) arasindaki tezat carpicidir. Heykel daha gelismis ve karmasik bir kavrami
cisimlestirmektedir. Zira tarithi Buda’nin tersine bir kurtaric1 degildir; Budist kanununu ve
evreni kavrayan felsefi nitelikteki yaratici ruh kavraminin kisilestirilmig hali olan Vairokana’y1
temsil etmektedir. Her biri Buda’si ile birlikte bir evren teskil eden, her biri bir milyon baska
Budist diinya i¢eren -1000 yaprakl niliiferi temsil ettigi soylenen (giinlimiizde tahrip olmus)-

niliifer tahtinda oturmaktadir.
Sekil 13.

Devasa o6l¢iilii Buda, 5. Yy., Yungang. Dogal kaya 13.7m

Longmen, Tang Imparatorlugunun iki baskentinden biri olan Luoyang’in hemen
disindadir. Fakat burada gelistirilmis sanat lisluplari, ddnemin orijinal resim ve heykellerinin

tapmaklarinda muhafaza edildigi Dunhuang’a kadar yayilmistir. Uzaklarda kalan bu ¢6l
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vahasinda, yontmacilik i¢in uygun tas mevcut olmadigindan, figiirler dénemsel tamir ve tekrar
boyanmaya ihtiya¢ gosteren kirllgan bir madde olan bir tiir stiikdyla modellenmistir. Bu
malzeme, Bodhisattva ve idealize edilmis Buda’larin yanlarindaki silahli koruyucular gibi
figiirlerde, daha biiyilik bir natiiralizme olanak tanimistir (Sekill4). Duvarlarinda, zeminden
tavana Mahayana cennetinin suttra’larinda tasvir edilen ancak simetriye meyleden cesitli
binalar1 ve bahgeleriyle imparatorluk sarayr gibi gorsellestirilen cennetler resmedilmistir.
Sekizinci yiizyill ressam ve sairi Wang Wei, gercekten de Luoyang disindaki imparator
bahgelerini dokuz &liimsiizlerin bahgelerine benzetmistir. Sular, Luoyang Imparatorluk
bahgelerinde her yerde akardi ““ resimli yazlik evlerde ve kirmizi kosklerde kizlarin kahkahalari
her yerde duyulur, altin ve yesim ile fliitler dolaganlar1 hiiziinlendirir, Ordu gibi Sancaklar Jian

nehri ne kadar uzanir mandalinalar ¢icek agar.
Sekil 14.

Buda ve Bodhisattvalar, 7-8 yiizyillar. Boyali stuko, restore edilmistir. 45. Magara, Dunhuang

Cin Budizminin bu daha sonraki ¢caginda, fikirsel ihtiyaclardan ¢ok duyusal ihtiyaclara

cevap veren bagka bir figiir one c¢ikti: Merhamet Bodhisattva’st Guanyin. Kendisine
Hindistan’da Avalokitesvara adi verilmis (Alfa s. 270) ancak Dunhuang’tan en giizel, en
incelikli desenlerle yapilmis Cin ipekleri giydigi bu onuncu yiizy1l resminde, Hint kokenlerin-

den herhangi bir iz kalmamistir (Sekil 15). Tahminen bu adak, imgenin bagislayicist ufak,
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seckin hanimin ¢agrisina uyarak uzaklardaki Nirvana idealinin yerine ge¢mis; insanlarin arzu
duydugu cennetlerden biri olan sol iist kosedeki semavi malikdnesinden asagi siiziilmiistiir.
[lahi ve insan arasindaki ayrimlar belirsizlesmis ve Guanyin, daha biiyiik 6l¢iide fakat diinyevi
bir prens gibi, inananlar1 kadar naturalist tarzda resmedilmistir. Teologlarin kutsalligin safca
bir anlayis1 olarak gorebilecegi bir konu, yine de olabildigince ince bir zevkle islenmis; hafif
biikliimlii hatlar1 ve canli renkleriyle tiim kompozisyona miisfik bir sevecenlik havasi sinmistir.
Burada biyig1 ve imparator sakaliyla yansitilan Guanyin, sonralar1 geleneksel Cin ana
tanricasiyla birlikte bir kadin figilirline doniistliriilmiistiir. Bodhisattva’lar (melekler gibi)
cinsiyetsiz, hem erkek hem kadin erdemlerine sahip ve kendilerini her iki bi¢imde ortaya

cikartabilecek ozellikteydiler.
Sekil 15.

Ruhlarin kalavuzu sifatiyla Guanyin, Dunhuang, 10. Yiizyil. Ipek iistiine resim, 80 x 53.3 cm.

British Museum, Londra.
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Budizm deki diger bir gelismenin sanatlar tizerinde daha dogrudan bir etkisi vardir: 520-
7 yillarinda kurulmus ancak dokuzuncu ylizyildan 6nce fazla 6ne ¢itkmamis Han tarikatinin
belirmesi , bu tarikatin iiyeleri, Buda’nin, insan dogasinin 6tesinde Buda olmadigini, tiim
ayinlerin, tapinma eylemlerinin ve metinlerin incelenmesinin deger tasimadigmi beyan
etmislerdir. Mutlak veya Birinci Ilkeyle, nadir pariltilarla kér edici parlamalarla bahsedilen
diistince birligini kurmak i¢in meditasyonla gayret gostermislerdir. Bu transendental deneyim,
sozlerle ifade edilememekte, sadece esyalarin i¢ yasamlarini ifade eden ve bu yolla
seyredenlerin aydinlanma arayiglaria yardim eden sanat eserleriyle, 6rnegin bir bitkinin, vahsi
doga manzaralarinin veya sirf altt Japon hurmasinin — resimleriyle hissettirilmesi miimkiin
olmaktaydi (Sekil 16). Kutsal kisilere ait olmas1 mutlaka gerekmeyen hayali portreler sevilen
konular arasindaydi. Kendisine “Ahmak Liang” adin1 veren Liang Kai anlik gelen ilhamla
birka¢ diizine firca darbesi atarak ayyas, hayatim 6zglr yasamis, sekizinci yiizyil sairi Li
Bai’nin ruh halini 6zetlemistir (Sekil 17). Boylece neredeyse benzersiz bir anikonik yani
herhangi bir ibadet islevi olmayan dini sanat yaratildi. Ote yandan Han diisiinceleri, manzara
resminde kozmik ruhun etki gosterme yollarina dair anlayiglarmi ifade etme vasitas1 bulan
Taocularin goriislerine dikkat ¢ekici Olglide yakindir. Song déneminde kurulmus Yeni
Konfiigyliscii felsefe de dogal yasamla sezgi yoluyla diisiince birligine varmak i¢in ayni1 yonde
gelistikge, manzara resmi Cin'de baska hicbir uygarlikta edinmedigi bir Onem

kazanmistir.(Afra.s.258)
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Sekil 16.

Mugqi, alti hurma, Can mezhebi, Japonya, 13. yiizyil. Kagit iizerine miirekkep, 36.2 x 38.1 cm.
Daitokuji, Tokyo
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Sekil 17.

Liang Kai, Sair Li Bai, y. 1200-1210. Kdgit iizerine miirekkep, 78 x 33 cm. Tokyo Ulusal

Miizesi.

T s OO o
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1.2.5 Manzara resmi

Budist sanat esas olarak halk i¢indi; aile mabetleri i¢in yapilan imgeler, tapinaklarda
sergilenenlerin kiiclik 6lgekli ornekleriydi. Fakat Cin manzara resimleri son derece 6zel ve
ayrica segkinci nitelik tagimig bir sanatti. Bu sanat iyi egitim almis az sayida sanatgilar, 6zellikle
soylu siniftan amatdrler tarafin dan (profesyonellere daha az kiymet verilmekteydi) birbirine
yakin zihniyete sahip, mahrem bir ¢evre i¢in yapilmaktaydi. “Giizel resmi” farkli kilan alt1
esrarengiz ilkeyi sadece bu gevreye kabul edilenler tam olarak anlayabilirdi. Ger¢ekten de bu
ilkeler sadece kabataslak terciime edilebilir:: (1) ahenk ruhuyla canlandirma; (2) fircanin
kullaniminda yapisal yon tem; (3) formlarin resmedilmesinde nesneye baglilik; (4) renklerin
kullaniminda tiire uygunluk; (5) dogru planlama; (6) kopyalamada ge¢mis deneyimlerin
aktarilmasi. Xie He tarafindan altinci yiizyil baslarinda telaffuz edilen bu ilkeler, Cin sanat
kurammnin temellerini olusturur. Onemli bir husus olarak ilk ilke, sif teknik beceri veya
rasyonel analizle ulagila mayan kaliteye atifta bulunur. Sonuncu ilke ise Cin resmine bir buguk
binyil boyunca bdylesi bir tutarlilik kazandirmis — ayrica bu sanati inceleyen Batililarin aklini
karigtirmig  “eski  Ustalar1” ve kopyalama uygulamalarini zikretmektedir. Erken Cin
edebiyatinda Tang manzara ressamlarina, alisilmisin disinda usuller benimsemis bazi asiri
bireyciler dahil ¢ok sayida atif bulunmaktadir. Bunlardan birinin eskimis fircalarla ve ¢iplak
parmaklartyla miirekkebi uyguladigi sdylenir. Bu teknigi nasil 6grendigi soruldugunda soyle
cevap vermistir: “Disaridan bakildiginda, o6gretmenim tabiat olmustur; fakat iceriden
bakildiginda kalbimdeki ilham kaynaklarimi takip ederim.” Bu hikayeler sonraki sanatci
kusaklarin1 (bkz. 12. Bolim) etkilemistir, ancak bu tiir resimlerin 6rnekleri giinii- miize
ulasmamigtir. Gergekten de, kopyalarindan bile, ¢ok az sayida Tang manzara resmi
bilinmektedir. Gliniimiize gelmis en eski resimler onuncu yiizyila tarihlenen Tang diisiincele-
rini yansitmaktadir. Aralarindan en giizeli, Song imparatorluk hazinesindeki Ac¢ilan Zirveler
Arasinda Yalniz Tapinak adli asilabilen bir tomardir (Sekill8). Eser, Cin sanat¢1 idealinin ilk
siradaki temsilcilerinden Li Ceng’e atfedilir ve biiylik olasilikla onun iislubundadir: iyi bir
aileden, 1yi egi tim gérmiis, resim sanatina kendisini biitiiniiyle adamis ve eserlerinin pesinde
kosan asilleri ve meslekten memurlar1 kiiciimseyen bir kisidir. On birinci yiizyildan bir
biyografi yazari tek tutkusunun sakin bir hayat stirmek oldugunu ve sanat¢1 sifatiyla “yaratici
cok yonliiliigiiniin maneviyatin cevherinden geldigini, normal insan kapasitesinin ¢ok dtesinde”
bulundu gunu kaydetmektedir. Sahne, ¢ogu Cin manzara resmi gibi hayalidir, ancak doganin,
yakindan ve sevgiyle bakan keskin bir gozle kavranmasiyla yapilmistir. Sanatcilar kirsal bolge-
lerde durmadan dolasirlardi; birgogunun gordiiklerinin eskizlerini yaptiklar1 bilinmektedir ve

nitekim manzara resimleri de kapali mekanlarda resmedildiklerinden ve sirf dogal giizellikleri
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degil, doganin 6zilinii de tasvir etmeleri hedeflendigi i¢in genelleyici kalmakla beraber gercek
goriintiilerle kuvvetli benzerlikler tasimaktadirlar. Cincede sansui denen “dag-su” manzarasi ve
Yagmurdan Sonra Tepelerde Budist Tapinagi isimli resim, bu iki unsur arasindaki iliskiyi hem
gorsel hem ruhani agidan kullanmaktadir. Konfiigyiis “Bilge insanlar sulardan zevk alir,
erdemliler daglarda zevk bulur” demistir. Taocular i¢in Tao’ya 6rnek teskil eden suyun 6zel bir

manasi vardi ve ana metinleri daglardan gelen irmaklarin toplandigi yerleri dvmiistiir.(Afra272)
Sekil 18.

Li Cheng, Acilan Zirveler Arasinda Yalniz bir Tapinak, MS y. 950. Asilan tomar, ipek iizerine
miirekkep ve ince boya, 111.8%55.9 cm. Nelson- Atkins Sanat Miizesi, Kansas Sehri (Satin alan:
Nelson Vakfi)
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Agilan Zirveler Arasinda Yalniz Tapinak siyah miirekkeple. Sadece birka¢ renk
dokunusuyla ipek iizerine resmedilmistir. Li Ceng gibi sanatcilar, sirf dekoratif eserler icin
ilimden uzak profesyonel ve inceliksiz ressamlarin tercih ettigi parlak renklerden uzak
durmuglardir. (Afra.s.546) Kaligrafide (Cin’de genellikle en yliksek sanat bi¢imi kabul edilen,
Batililarin ise en az anlayabildikleri) kullanilan miirekkebi tercih etmisler, bu yolla hem teknik
hem de konu bakimindan manzara resmini 6grenilmis edebi gelenege baglamislardir. Sanatcilar
hiinerlerinin ve duyarliliklarinin ¢ogunu, ¢izgilerde hayatiyet, her bir harfte yapisal gii¢ ve tiim
sayfanin kompozisyonunda saglam bir denetim gerektiren kaligrafi uygulamasindan
edinmektedirler. Ancak yaratilan etki, Batili anlamda dogrusal degildir: Miirekkep dokunuslar1
ve genis zemin boyamalart serbest¢e kullanilmis, uzun fir¢a darbeleri kat1 ve kisitlayici
tekdiizelige tabi olmamustir. Batili anlamda bir kompozisyon da mevcut degildir: higbir ¢cergeve
tertibatt manzaray1 ¢evrelemez. Li Ceng’in resmi, giiclii bir dikey eksene veya boyu yiikselerek
soldan saga dogru sanki neredeyse siinmiis miizik telleri gibi geriye dogru uzanan ii¢ eksene
sahiptir. Sis y1@inlariyla agikc¢a ayrilmis alanlar, mesafeyi belirtir ve objeler bu sislerle kontrast
olusturur. Santim santim acildik¢a heyecan uyandirarak yavas yavas agiga ¢ikan manzaral el
tomarlarinin aksine bu asilan tomarin bir biitiin halinde goriilmesi, fakat ayni sekilde dikkatle
incelenmesi amaglanmustir. izleyicinin gozleri, sol on cephedeki hactyla birlikte dolasmaya,
kopriiden gecip insanlarin yiyip i¢ip konustuklar1 kdy kuliibelerine ve kosklere girmeye,
sonbahar agaclar1 arasindan tapinaga tirmanip uzaklardaki mesafeleri taramaya davet edilir.
Ancak, gozler, ayn1 zamanda dokunun yani1 sira formu da belirten fir¢a darbelerinin inanilmaz
inceligi ve mahareti ile kayalara model verilen miirekkep darbelerinin ifade giiciiyle resmin

ylizeyinde de tutulur.

Manzaralar neden resmedilmistir? Bu soruyu Song Imparatorluk Akademisi iiyeliginde
60 yildan fazla bulunmus Guo Xi Manzara Resmi Hakkinda Tavsiyeler adl1 kitabinin basinda
sormaktadir. Yiiksek ilkelere sahip hi¢ kimse, ailesine ve topluma sorumluluklarindan
kacinarak miinzevi gibi yasamak icin daglara ¢ekilemez diye diislinmiis- tiir. Fakat “ormanlara
ve irmaklara, sislerin ve dumanlarin arkadasligia 6zlem” sadece riiyalarda tatmin edilmemeli,
duyular bunlardan mahrum kalmamaliydi. Bu manzaralarin resimleri, sehirlerde yasayanlara
irmaklar ve vadiler arasinda doyasiya gezinme imkani verebilecekti. Guo Xi, “Bu, diinyanin
manzara resmine verdigi degerin arkasinda yatan anlamdir” demekteydi. Ozel bahgelerde yapay
“doga” unsurlarinin yaratilmasinin gerisinde de bu fikir vardi. Ancak vahsi doga manzarasi
hakkindaki bu tutumun-Avrupa’da yiiz yillar sonra gelistirilecek sekilde- saf estetik veya

“duygusal” oldugu diisiiniilmemelidir. Guo Xi, manzara resmini, doga diizeninin-ve bizzat
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evrenin biitiinselliginin duyumsanmasimi aktaracak bir vasita olarak goérmiistiir. Bunun en
miikemmel &rnegi, Erken Ilkbahar ( Sekill9) adli hayali, fakat yine de agaclarin, kayaliklarin

ve irmaklarin yakindan incelendigi eseridir.
Sekil 19.

Guo Xi, Erken Ilkbahar, 1072. Ipek iizerine miirekkep ve ince boya, 1.58 1,08 m. Milli Saray

Miizesi, Taipei (Taibo), Tarvan

Manzara resmi Cin’de gercekligin yansitilmasi olarak anlagilmistir. Diigsel sahneler
biitiiniiyle kabul gérmemis ve yalnizca geleneksel goriiniimler kiiglimsenmemistir. Fakat ayrica
-ve bu husus daha da 6nemliydi- kendi basina bir gerceklik, sanat¢inin eliyle calisan, onunla
tam bir uyum i¢indeki evrenin ruhunun bir ifadesidir. Esasen Li Ceng cagdaslar1 tarafindan
gorsel tezahtirlere ¢cok fazla nem vermekle elestirilmis, 6zellikle yapilar1 “biitiiniin agisindan”
degil de, tek bir bakis noktasindan resmettigi soylenmistir. Nesneler dogru ¢izilmeli ancak fazla

ayrintilara girerek “6zleri” yitirilmemeliydi. (DST. S.546-47)
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1.2 Cin
1.2.1 Yuan Hanedam

Mogollarin ¢ini Fethi, Cengizhan tarafindan 1210'da baslatilmis ve kendisini Yunan
hanedaninin 1279'da ilk imparatoru ilan eden torunu Kubilay tarafindan tamamlanmigtir

boylece Asya'nin Biiyiik bir kismu tek bir ailenin hiikiimdarlar1 altina girmistir. (Afra.s.545)

Bunun neticesinde Cin bir siireligine Avrupalilar i¢in kolaylikla erisilebilir hale geldigi
nokta Asya'da 1271'den 1.295'e kadar kapsamli seyahatlere ¢cikan ve Kubilay’in gorevlisi olarak
hizmet veren Marco Polo ile misyonerlik i¢in 1324'te Pekin’e giden yolun “ giindiiz veya gece
olsun” miikkemmel derecede giivenli oldugunu kaydetmistir. Bu sartlar altinda biiyiik miktarda
Ipek ve diger el isleri kitaya asmakta ve Asya motifleri Avrupa sanatlari ile zanaatkarlar:

tarafindan eskiye gore ¢ok daha sik siksa taklit edilmekteydi.

Yuan donemi ekonomik bakimdan yikici ve kiyasen kisa siireli olmasina ragmen, Cin
sanatinin gelecekteki gidisatin1 belirlenmistir. Mogollar 6zellikle dekoratif sanatlarla ilgili
vermistir. Hali liretimi gelistirmis, ideal metal igleri siparis etmis, Cin’lerde bigim ve renk
giizelligi zenginliginin artisgin1  tesvik etmis ve genel anlamda Cinliler tarafindan
ehlilestirildikten sonra bile izlerini birakan kendi barbar zevklerini kabul etmiglerdir. Resme
gelince idarenin en dikkat cekici etkisi dini sanat {izerindeydi. Bilyiik imparatorluklarinin
niifusu ¢esitli mezheplerden Miisliimanlari, hristiyanlari, taocular1 ve budistleri, ayrica yakin

iliskileri bulunan samanistleri icermekteydi. (Afra.S.546)
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Sekil 20.

Zhao Mengfu, Bir Koyun ve Kegi, yatay bir tomardan detay, yak. 1300 Kdgit iizerine miirekkep,

viiksekligi 25 cm. Freer Sanat Galerisi, Smithsonian Institution, Washington.

Zhao Mengfu tarafindan yapilmis bir koyun ve ke¢i resmi yuan bilgin ressamlarinin
bazen ciiretkar amator duruslarini ve sanatin i¢ anlami konusunda duyduklari1 derin kaygilar

resimlemektedir. Bu naturalist etkiler dogal olanda hisedilecek yasam adina ruhu vasitasidir.
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Sekil 21.

Ni Zan, Rongxi Atolyesi, 1372 ancak 1374 tarihine kayitli, kagit iizerine miirekkep, yiiksekligi
1.73 m. Milli Saray Miizesi, Taipei (Taibei), Tayvan.
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Sekil 22.

Li Kan, Bambu, yatay bir tomardan detay yak. 1300. Kagit iizerine miirekkep, yiiksekligi 37.5

cm. Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City (Satam alan: Nelson Trust).

Sekil 23.

Guan Daosheng, Bulutlu Siste On Bin Bambu, el yapimi tomar, 1308. Kdgit iizerine miirekkep,
yiiksekligi 15 cm. Milli Saray Miizesi, Taipei (Taibei), Tawan,

1.2.2 Ming Hanedam

Mogollarin resim iizerinde olumsuz izler birakmalarinin yanisira, dekoratif sanat
alaninda kalic1 bir etki uyandirmislardir. Cin porselenin renk semasi olan mavi ve beyaz,
hiikiimdarliklar sirasinda Cin ve Iran yontemini ve malzemelerinin bir araya getirilmesi sonucu

gelistirilmistir.
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Sekil 24.

Meiping Vazosu, 1426-35. Ming hanedani (Xuande ¢agi). Porselen, yiiksekligi 55.2 cm. Nelson-
Atkins Sanat Miizesi, Kansas (Satin alan: Nelson Vakfi).

Mink doneminde Bu renk semasi korunurken, yabanci etkilerinin tiim izleri desenlerden
silinmis ve Ming mavi- beyaz porseleni bi¢cimlerinde oldugu gibi siislemelerinde de saf Cinli
karakter kazanmistir. Ayn1 sekilde Mogollar doneminde gelen mini is¢iligi Sang donemine
oykiinen ¢esitli bigimlerden kaplar iizerine uygulanan parlak renkli Tang {islubu siislemelerin

zenginlestirilmesinde kullanilmaya baglanmistir.

Muhatazakarlik, natiiralizm ve zenginlik Ming sarayinda begenilen resim iislubunun
karakterini belirler. Lii Ji (1477-1521) tarafindan yapilan Kis Manzarasi; karlar, su, kayalar,
birbirine ge¢mis agaglar, parlak renkli bir siiliin, iki kiigiik kus, prunus agaci ¢igekleri ve parlak
kirmizi kamelyalariyla Erken Song sanatgilariin kus ve cicek resimlerin- den ilham alinmustir.
Ancak Song sanatcilar1 herhalde bu unsurlardan bir ikisiyle ve boyalarin yarisiyla

yetinmislerdi.(Alfa,S.553)
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Sekil 25.

Kis Manzarasi, asili tomar, yak. 1500. Ming hanedam. Ipek iizerine miirekkep ve boya,

yiiksekligi 1.75 m. Ulusal Miize, Tokyo.
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1.3 Japonya-Kamakura’dan Edo’ya
Sekil 26.

Anonim, Sanjo Sarayina Gece Baskini Tasviri, Heiji Donemi Olaylarinin Resimli
Tomarlarindan detay, 13. yiizyun ikinci yarisi. Kamakura donemi, Kdgu iizere miirekkep ve

renkler, 41.3 cm yiiksekliginde. Giizel Sanatlar Miizesi, Boston (Fenollosa-Weld Koleksiyonu).

Japonlarin Cin’e yonelik tutumlar bir¢ok bakimdan Avrupalilarin antik Yunan ve

Roma’ya karsi tutumlarina benzemektedir. Cin’in hem diinyevi hem de dini edebiyati,
Avrupa’da Latin edebiyatina gosterilen itibara sahipti ve Cin sanati da elbette yasayan donemin
bir kiiltiiriiniin tirlinii olmasina ragmen bir tiir Klasik statiisii tagird1 (Japonlar Cin sanatindaki
degisimlere, Avrupalilarin on besinci yiizyildan itibaren antikitenin farkli vecghelerini
kesfettikge verdikleri tepkiye benzer bir tepki vermislerdir). Bazi Japon sanat¢ilart dogrudan
kopyalamayla yetinmiglerdir. Ancak bir¢oklar1 Yamato-e’nin Cin resminden ayrildigi1 kadar
farklilik gosteren yorumlar iiretmislerdir. Esasen Budizmin Japon bigimlerinin Sinto inanglar1
ve uygulamalartyla beraber varolusu gibi aralarinda bazi etkilesimlerle birlikte iki farkl tislup
beraberce tatbik edilmistir. Cin sanatinin etkisi de Han Budizminin ilham verdigi resimlerde en

giiclii seklindedir.( Sanat T. S. 79)
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1.3.1 Zen Budizminin Etkisi
Sekil 27.

Hasegawa Tohaku, Cam Agaclari, 1539-1610. Momoyama donemi. Kagit tizerine miirekkep,
yiiksekligi 1.55 m. Ulusal Miize, Tokyo

Hasegawa Tohaku, Sesshu dahil Zen ustalar tarafindan kullanilan miirekkep yayma

teknigi ile, Japon asimetrik tasarinin cesareti ve sade sinirlarla gezinen bir kompozisyondur.
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IKINCI BOLUM
2.1.Yeni Kiiltiir Hareketi

Yeni Kiiltiir Hareketi 1920’lerde Cin kiiltiirline modernlesmeyi getiren yaratici ve aydin
fikirlerin yesermesini anlatir. Kokleri 1919 yilinda yabanci emperyalistlerin Cin devletinin
altin1 oyduklar1 ve Japon askeri istilasina kars1 devletin zayif kaldig1 gerekgesiyle 6grencilerin
baslattigi Dort Mayis Hareketi’'nden geliyordu. Hareket kentli aydinlar arasinda yaygin
Konfiigyiis kiiltiirden hi¢ hosnut olmamanin sonucunda dogmus, yirminci yiizy1l boyunca sanat
ve edebiyattaki gelismeleri etkilemisti. Dort Mayis Hareketi’nin sanat alanina getirdigi baslica
tartigsmalar batililasmaya ve Cin kiiltliiriinlin modernlesmesine iligkin sorunlar etrafinda
toplaniyordu. Yeni Kiiltiir hareketi icerisindeki kilit temalar bilimsel ilerleme ve demokrasi,
Cin milliyetciligi ve kozmopolitanizm, modernizm ve Batililasma ile Konfiicyusculuk
karsithgiydi. Yirminci yiizyilin baglarinda birkag sanatci Paris’te 6grenim gérme firsatt bulmus,
bu da onlarin ¢aligmalarin1 6nemli dl¢iide etkilemis ve bu temalarla birlestirildiginde genis bir
islup yelpazesi icerisinde deneyler yapmalarima olanak vermisti. Kimi sanatgilar Avrupa
modernizminin biiyiik etkisinde kalirken, Gao Jianfu gibi digerleri Cin miirekkep resmini Bati
Gergekeiligi’nin 6geleriyle modernlestirmeye soyundular. Gao her ne kadar Los Tapiak
eserinde geleneksel Cin miirekkep teknigini kullandiysa da resimde perspektif ve gdlgelemede

atmosferik kullanimiyla hem Bat1 hem de Japon etkisini agik¢a gozler 6niine sermistir.
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Sekil 28.

Gao Jianfu, Los Tapinak (Temple at Dusk), 1930 Asili tomar, kagit iizerine renk, 116 x 51 cm
Chinese University of Hong Kong Art Museum, Hong Kong
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Gergekeilik ve modernizm arasindaki ideolojik miicadele sanat ¢evrelerinde boliinmeye
yol agmis, sanat alaninda ve editorliigiinii hareketin dnde gelen yandaslarindan s6z sahibi
egitimci Chen Duxiu’nunyaptigi La Jeunesse (Yeni Genglik) dahil donemin kiiltiir dergilerinde
atesli tartismalara neden olmustu. Insan, anatomi ve portre ¢izimlerinde Bati’nin sanatsal
geleneklerinin yani sira Fovizm ile Disavurumculuk ‘un etkisinde form ve renk denemeleri
yapiliyordu. Gergekgilik’in atesli bir savunucusu olan Xu Beihong devletin destegiyle Paris’te
O0grenim gorme sansina ulasan ilk Ogrenciydi. Fransiz akademik gercekeiliginin klasik
modelinden etkilenen Beihong insan ¢izimlerinde olaganiistii teknik beceriler gelistirmisti.
Cin’de Gergekgilik akiminin gelismesinde 6nemli rol oynayacakti, bu tslup ileride Cin
Komiinist Partisi’nin ideolojik amagclart dogrultusunda partinin zaferi ve yeni toplum
ideallerinin yalin resimli tasvirlerinde kullanilacakti. Pang Xunqgin ve Lin Fengmian gibi
digerleri daha genis kapsamli insanlik ve giizellik temalarini alarak Bati ile Cin’in sanatsal

dagarciklariyla kaynastirma geregi duymuslardi.(YKY.S.148)

Yeni Kiiltiir hareketi 1940’larda Komiinist Parti zafer kazanmaya baglayinca bozularak
dagitildi. Daha ilerici kiiltiirel ortamin yerini komiinist {istyapinin Maoist anlayisi igerisinde
‘kitleler i¢in’ sanat sistemi Oneren son derece ideolojik bir hava almisti. 1930’larin sonlarindan
itibaren Cin modernizminin yeni formlarini gelistirmis pek ¢cok sanat¢r modernizm zincirinin
yeniden yakalandigi 1970’lerin sonuna kadar sanatlarini icra edemediler. Yine de hareketin
etkisi yirminci yiizyill boyunca 6ne cikmistir ve yirmi birinci yiizyilda Cin sanatinin

cesitlenmesi ve biiylimesi i¢in etkisini siirdiirmektedir.(YKY.S.149)
2.2. Yoga Resim Sanati

Batil1 Japon resim sanatinin tarihi modern dénemden 6ncesine gider. "Bati lislubunda
(yofiiga) en erken sanat caligmalari on altinct ylizyi1lda Avrupali Cizvitlerin gelisinden sonra
iiretilmis, ancak bu lislup on yedinci ylizyil ortalarinda tamamen yok olmustu. On sekizinci
yiizyilda Bat1 bilimlerinin ragbet gérmesiyle birlikte, Batili yontemler ve araglarin etkisinde
kalmis yenilenen ama marjinal sanatsal bir uygulama on dokuzuncu ytizyili baslarina dek stirdii;
Bati etkisini Katsushika Hokusai gibi sanatg¢ilarin on dokuzuncu yiizy1l baski ¢aligmalarinda da
gérmek miimkiindiir. Ancak Yo6ga'nin tam anlamiyla kendini bulmasi on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda Avrupa'nin giizel sanatlar anlayisinin ve sisteminin benimsenmesiyle olmustu. Yeni
gelisen Japon ulusal sanatinin temel bileskeni olarak Yoga, estetik degeri belirsiz bilimsel,
faydaci bir ara¢ olmaktan ¢ikip ulusal kimlige 151k tutmada ve Japonya'nin uluslararasi (Bat1)
kiiltiirii standartlarinda ustaligini gozler oniline sermede iddiali bir sanat alanina dontismiistii.
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Bunlar ressam, egitmen ve sanat yonetmeni Kuroda Seiki'nin (1866-1924) Agaclarin Altinda
gibi, Japon tanimli temalar1 Paris'te 6grendigi Empresyonizm esintili akademizmle birlestiren
calismalardi. Yeni geleneksel karsiligi Nihonga gibi Yoga da oncelikle arag ve formla, bu
ornekte Avrupa geleneginde 6nemli yer tutan -tuval {izerine yagliboya veya (daha az da goriilse)

suluboya, kagit iizerine pastel kalem ve kursunkalem ¢alismalarla tanimlanar.
Sekil 29.

Foujita Tsuguharu, Tiiller Icinde Yatan Ciplak (Reclining Nude with Toile de Jouy), 1922 Tuval

tizerine yaghboya, 130 x 195 m Musée d' Art Moderne de la Ville de Paris, Paris

Yoga sanatinin 'yabanct' kokeni ve malzemeleri, Japon 'geleneginden' uzaklastigi,
kiiltirel dogruluktan ve 0Ozgiinliikkten yoksun oldugu gerekgesiyle,6zellikle yurtdisinda
elestirilen yagliboya ressamlarinin 6niinde genellikle engel teskil ederdi: boyle elestiriler biiytlik
Olciide kiiltiirel sovenizmden ve Japonlarin yagliboya caligmalarinin pek karsilamadigi
degisiklik icin oryantalist arzudan kaynaklaniyordu. Erken yirminci yiizyilda Yoga ressamlari
tarafindan Nihonga sanatina ve modern Oncesi Japon resim geleneklerine daha yakin
malzemeler. Formlar ve 6zneler benimseme ¢abasi bu ikileme bir tepkiydi, zaten 1920 ve
1930’larda Yoga ve Nihonga arasinda iislup ortiismesi vardi. Foujita Tsuguharu’nun (1886-
1968) Tiiller Iginde Yatan Ciplak eseri bu yoniiyle Avrupa’da biiyiik dvgii almist1. Geleneksel

olarak Avrupa tarzi olan nii resme yeni bir gorlis kazandirmak i¢in yagliboyay1 mineral renk
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maddeleri ve Nihonga sanatina 6zel baska malzemelerle birlestirirlerdi. Yoga sanat¢ilarinin
birbirinin karsit1 oldugu varsayilan Yoga ve Nihonga resim kiplerini ayn1 anda incelemeleri de
Avrupa resim tsluplarinda Japon resmi ve baski tekniginin etkisiyle iliskiliydi, ayrica Dogu ve

Bati’nin sanat gelenekleri arasindaki ¢izgi zaten kusaklardir bulanikti.

Yoga kiiltiirel bilingteki yerini Pasifik Savasi’nin (1941-45) baslangicinda, biiyiik
Olgekli ‘savasi kaydeden resimler’ (senso kirokuga) yapan yagliboya ressamlarmin Japonlarin
savagsma c¢abalarin1 yiiceltmek icin Bati {islubu tarih resimlemesini dirilttigi donemde
per¢inlemisti. Savas sonrasit donemin hemen ertesindeki yillarda gerek deniz asiri iilkelerde
gerek Japonya’da sanatsal araglar ¢esitlenirken Yoga giderek daha i¢e doniik ve muhafazakar
oluyor, savag Oncesi resim gelenegine sikica tutunan Japon diizeninin sovale resmi haline

geliyordu. (YKY.s.189)
Sekil 30.

Kuroda Seiki, Agaglarin Altinda (Under the Trees), 1897 Tuval tizerine yagliboya, 75 x 94 cm
Ozel Koleksiyon
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2.3 Nihonga Resim Sanati

Japon resmi veya Nihonga modern donemin bulusuydu. Japon sanat pratiklerinin
Avrupa modellerini takip ederek yeniden sekillendigi on dokuzuncu yiizyil sonlarindan 6nce
tiretilen resimleme Orneklerinden yararlanan yeni gelenekselciligin bir bi¢imidir. Tarzin
olusturulmasi Bati’dan etkilenmis sanatsal tisluplarla araglarin sanat pratigi olarak gecerlilik
kazandig1 Meiji donemine (1868-1912) rastlar. En genel tanimiyla Nihonga modern dncesinden
beri varligini siirdiire gelmis, “Bati iislubu resim’ (yofiiga) hari¢ biitiin resim geleneklerini
barindiran genis kapsamli bir terimdir. Avrupa geleneklerine yakindan bagli olan ve yabanci
oldugu 6nemle vurgulanan Yoga sanatindan ayrilan Nihonga yerli Japonya’ya 6zgii bir sanat

olarak goriiliir.

Japon sanat gelenekleri yiizyillar boyunca basta Cin sanat1 olmak {izere agirlikli olarak
yabanci etkisi altinda kalmis olsalar da bunlar halihazirda 6ziimsenmis yabanci 6geler olarak
coktandir Nihonga’nin kimligine dahil edilmisti. Dolayisiyla ¢esitli resim okullar1 ya da Edo
doneminde (1600-1867) rakip olarak filizlenen rytha, Meiji donemi sirasinda Japonya'nin
kadim kiiltiirel ve sanatsal mirasin1 temsil eden ¢agdas ulusal resim sanati olarak sunulan

Nihonga’nin kucaklayici semsiyesi altinda toplanmisti. (Afra.s.201)
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Uemura Shoen, Alev (Flame), 1918 Ipek iizerine miirekkep ve renk, 191 x 92 cm Tokyo National

Museum, Tokyo.

Sekil 31.
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Sekil 32.

Hashimoto Gaho, Sonbaharda Ayli Manzara (Landscape with Autumn Moon), yak. 1880-90
Duvar tomari, kagit iizerine miirekkep, 86.36 x 48.26 cm Museum of Fin'e Arts, Boston,

Massachusetts

2.4 Japonizm

19 yiizyil ortalari, Japon sanat estetigi ve duyulan hayranligi ifade eden bir harekettir.

‘Japon resmi veya Nihonga modern dénemin bulusuydu. Japon sanat pratiklerinin
Avrupa modellerini takip ederek yeniden sekillendigi on dokuzuncu yiizyil sonlarindan 6nce
iretilen resimleme Orneklerinden yararlanan yeni gelenekselciligin bir bi¢imidir. Tarzin
olusturulmas1 Bati’dan etkilenmis sanatsal lisluplarla araglarin sanat pratigi olarak gecerlilik

kazandig1 Meiji donemine rastlar. En genel tanimiyla Nihonga modern oncesinden beri
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varligin1 stirdiire gelmis, “Bati1 iislubu resim’ (réfiiga) hari¢ biitlin resim geleneklerini
barindiran genis kapsamli bir terimdir. Avrupa geleneklerine yakindan bagli olan ve yabanci
oldugu onemle vurgulanan Yoga sanatindan ayrilan Nihonga yerli Japonya’ya 6zgii bir sanat

olarak goriiliir.

Japon sanat gelenekleri yiizyillar boyunca basta Cin sanat1 olmak {izere agirlikli olarak
yabanci etkisi altinda kalmis olsalar da bunlar halihazirda 6zlimsenmis yabanci 6geler olarak
coktandir Nihonga’nin kimligine dahil edilmisti. Dolayisiyla ¢esitli resim okullar1 ya da Edo
doneminde (1600-1867) rakip olarak filizlenen rytha, Meiji donemi sirasinda Japonya nin
kadim kiiltiirel ve sanatsal mirasin1 temsil eden ¢agdas ulusal resim sanat1 olarak sunulan
Nihonga’nin kucaklayict semsiyesi altinda toplanmisti. Genellikle ¢ok baska estetik
geleneklere bagli olmalarina karsin bu okullar ister Rinpa, Maruyama- Shijo, ukiyo-e¢ olsun,
ister Kand, hatta bunjinga veya miirekkep boyama ve daha niceleri- bir arada Bati sanatinin
yeni izlerine kars1 ve onunla karsilikli iligki i¢inde tanimlanabilen tutumla yola ¢iktilar. Ne var
ki ulusal sanat ugruna boyle bir sanatsal ¢ogulculugun pekismesi hatir1 sayilir ¢catigmalara

gebeydi. Dolayistyla Nihonga daha dar kapsamdadir. (Japonizm.s.56)
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Sekil 33.

1 Claude Monet, Japon Kadin (La Japonaise), 1876 Tuval iizerine yaghboya, 232 % 142 cm

Museum of Fine Arts, Boston, Massachusetts
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Sekil 34.

3 Mary Cassatt, Cocuk Banyosu (The Child’s Bath), 1893 Tuval iizerine yaghiboya, 100 x 66

cm Art Institute of Chicago, Illinois
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2.5 Ukiyo-e

Ukiyo-e, ‘akigkan diinyadan resimler’ Edo doneminde (1603-1868) Japonya’da
iiretilmis, cariyeleri, kabuki oyuncularini, tinlii yerleri ve daha bagka temalar1 tasvir eden ayri
ayr1 renklendirilmis tahta kutular iistiine basili gorsel ¢alismalardir. On dokuzuncu yiizyilda
parlak renklerin ve cesur kompozisyonlarin biiylisiine kapilan Fransiz Empresyonistlerin
ilgisini ¢ekmesi sayesinde ukiyo-e Avrupa’da lin kazanmisti. Hishikawa Moronobu (1618-94)
ukiyo-e tarzinin kurucusu olarak bilinir. Sanat¢1 biiyiiyen Edo metropoliinde (bugiin Tokyo)

yeni gelisen baski1 endiistrisi i¢in kitap resimleri yapiyordu.

Rulo edilmis parsomen seklinde resmettigi Yoshiwara Ziyareti eserinde ana kapidan
girildigi andan baglayarak sokaklar boyunca ta zevk evlerinin kuytularina kadar Yoshiwara
icerisindeki hayali yolculuktan seckin sahnelere yer vermisti. Buradaki ayrintilarda siislii bir
kayalik bahceye agilan paravanlarla doseli satafatli bir ortamda dansly, i¢kili bir aksamin keyfini
¢ikaran bir grup cariyeyle miisterileri betimlenmistir. Kirmizi kimonolo bir kadin ¢esitli miizik
aletleri calan bagka cariyelerle miisterilerin de eslik ettigi bir dans sergiler. Parsdmenin
genisligine bakilirsa bu ¢aligmanin zengin bir miisterinin siparisi oldugu bellidir. Ahgsap baski
teknigi on sekizinci yiizyilin sonunda Katsukawa Shunsho’nun (1726-92) erotik basyapiti
Guguk Kusunun Mizah Kitabt (3) yayimlandigi siralarda ¢oktan ileri sanat formu olarak
gelismisti. Sayilar1 on ikiye kadar ¢ikan tek tek kaliplarla basilan karmasik renk yelpazesi
nedeniyle ‘brokar baski’ (nishiki-e) adi verilen uygulama 1770’lerde miikemmel hale
getirilerek baski alaninda esi goriilmedik ol¢iide disavurumsal bir baski yelpazesi olusturuldu.
Bu tasvirde giderek daha samimilesen on iki sahneden ilkinde kitaplarla baska esyalarin
durdugu bir dolabin 6niinde oturmus geng bir kadin yan odadaki stirme paravani acan bir erkege
donmektedir. Shunsho’nun kesisen ¢apraz ¢izgileri kompozisyona hareket getirirken ikisinin

bakislarinda oyun sergiledikleri duygusuna kapiliriz. (YKY.s.259)

Kitagawa Utamaro’nun (1753-1806) ‘Kadin Yiiz Hatlarinda On Cesit serisinden
Fingirdek Ti ¢alismasinda sac¢larini iistiinkdrii toplamis, ince yazlik kimonosu tek omzundan
asag1 gelisiglizel kayarak bir memesini acikta birakmis bir kadin figiirii goriiliir. Islak beyaz
havludan anlagilacagr gibi banyodan yeni ¢ikmis hali ¢ekiciligini artirir. Utamaro kadin
tasvirlerinde sergiledigi inceliklerle iinliidiir, burada uyanik bakiglar ve hafiften siritislarla
duygusal varligin1 gemlemis bir kadmi yansitmaktadir. Cevresi parlak mikayla 151l 1s11dir.
1790’lardan sonra Kansei Reformlari bdyle satafata aman vermeyecekti, Utamaro sansiir

kurallarina kars1 geldigi i¢in yetkililerle basi beladan kurtulmuyordu.(YKY.s.260)
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On dokuzuncu ylizyilda ukiyo-e konusu olarak peyzaj giderek daha ¢ok ragbet gordii.
1830’lar takimadalar genelinde seyahat artisina sahne oldu, Katsushika Hokusai (1760-1849)
ile peyzaj baskinin diger bir ustast Utagawa Hiroshige’nin (1797-1858) verdikleri eserler
Japonya’nin Bat1’ya a¢ilisinin arifesinde turizme artan ilgiyi yansitir. ‘Fuji Dagi’ndan Otuz Altt
Manzara’ serisinde Hokusai Japonya’nin en yliksek dagini her mevsimde, her hava kosulunda,
her farkli a¢idan tasvir eder. Biiyiik Dalga adiyla bilinen bu baski dev dalganin ve sahlanmis
balikg1 teknelerinin ardinda uzaktaki dagi gosterir. Ikonik baski calisma ¢alkantiyla
sarsilmazlig1 dengelerken sag iistteki bulutlarin anahtarlar1 oyun oynarcasima dalga formuna

yansir.
Sekil 35.

Hishikawa Moronobu, Yoshiwara Ziyareti (A Visit to Yoshiwara), 1680 larin sonu El tomarti,

kagt iizerine miirekkep ve varak, 54 x 1761 cm Ozel Koleksiyon
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Sekil 36.

Kitagawa Utamaro, Fingirdek Tip (Coquettish Type), 18. ¥y Ahsap baski, kagit iizerine
miirekkep ve renk, 37 x 24.4 cm Tokyo National Museum, Tokyo
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Sekil 37.

Katsushika Hokusai, Biiyiik Dalga (The Great Wave), yak. 1830-32 Ahsap baski, kagit iizerine

miirekkep ve renk, 25.7 x 37.9 cm Metropolitan Museum of Art, New York

2.6. Qing Eksantrikleri

Uzun soluklu on sekizinci yiizyi1l Cin topraklarinda siyasal istikrar, niifus artis1 ve
ekonomik biliylime donemiydi. Bu refah dénemini besleyen ticaretin iki biiyiik arteri Yangtze
Nehri’yle Biiyiik Kanal’in kesisme noktasinda, ticaretin merkezi olarak gelisen Yangzhou sehri
yer alir. Yeni edinilen servet Yangzhou tiiccar sinifinin kiiltiirel 6zlemlerini uyandirmis, onlari
sanatin 6nde gelen hamileri yapmisti. Bu yolla destek gormiis sanatcilar arasinda Yangzhou Lii

Sekiz Eksantrikler denen grup da vardir.

Bu serbest birligi olusturan ressamlar ¢esitli sosyal ¢evrelerden gelen ama ¢ogu klasik
egitim almig ve resmi gorevlerde de bulunmus kimselerdi. Hepsi 6niinde sonunda sanatlarini
satarak gecimlerini saglamak iizere Yangzhou’nun yolunu tutmustu. Resme yonelik kuralci
yaklasimlar1 1yi bildikleri i¢in bu gelenege kars1 kendi bireysel yaklagimlarini gelistirmislerdi.

Bu da eserlerine egitimli sanat ezgisi kazandirirken, onlar1 farkli ifade yollar1 denemek i¢in
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Ozgiirlestirmisti. Gegmise egik perspektiften bakan Eksantrikler Ming hanedanliginin (1368-
1644) cokiislinli yasamis ve careyi Budist kesislige siginmakta bulmus daha eski kusagin
sanatcilarinin (islubunu degilse bile) durusuna ayna tutuyordu. Bunlardan en {inliisii kesis Si
Tao (1642-1718) yillarca kendini ifsa etmeksizin gezgin olarak yasamis, Ming hanedanlig1

soyundan gelme biriydi. Si Tao’nun kesis yeminini bozup Yangzhou’ya yerlestikten sonra

Resmettigi Yabail Renkler onun gorsel oyuna egilimini ortaya koyar. iki teknenin
direklerini koyu renkleri empresyonist tarzda kullanarak dag sirtinin arkasinda gosterdigi
roman kompozisyonuyla birlestirmek suretiyle ¢alismasmin bir kosesine yazdigr Li Bai’in
(701-762) klasik dizelerine yaratic1 bir yorum getirir. Iki miirekkep ¢alismas1 Si Tao’nun ilham
verdigi ‘eksantrik’ sanat pratiginin igyiiziine 11k tutmaktadir. Her ikisi de sembolik agidan
sikint1 karsisinda tahammiil gostermekle iligkili basmakalip konular1 isler: Bambunun yi1l boyu
yaprak dokmemesi ve esnek kalmasi, kis soguklari bitmeden erigin ¢icek agmasi gibi.
Deneyimli bir ressam i¢in bunlar ayn1 zamanda gorece ¢abucak icra edilebilecek, dolayisiyla
Yangzhou’daki ticari sanat diinyas: i¢in ideal konulardi. Si Tao imzali miirekkeple bambu
calismas1 sanat¢inin kendi derledigi bir yorum tasir. Jin Nong’un (1687-1764) elinden serbest,
sade uslupta miirekkeple ¢izilmis erik calismasi daha kisa yazilar igermektedir. Burada
sanatcinin kimligi kisaca yapildigi tarihi ve saati belirten yazinin igeriginde goriilmez, fakat Jin
Nong’un antik yazitlar1 ¢alisirken esinlendigi belirgin kiit yazi bi¢ciminden anlagilir. Literati
sanatin geleneklerini yeni kent ortamina gore yoguran Qing Eksantrikleri espri, oyun ve gizli

bir giiliimsemenin deger 6l¢iisii oldugu bir estetik yaratmislardi. (YKY.s.265)
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Sekil 38.

Jin Nong, Cicek A¢mis Erik Agact (Plum Blossoms), 1757 Albiim yapragi, kagit iizerine
miirekkep, 25.4 x 29.8 cm Metropolitan Museum of Art, New York
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Sekil 39.

Jin Nong, Cicek A¢mis Erik Agact (Plum Blossoms), 1757 Albiim yapragi, kdgit iizerine
miirekkep, 25.4 x 29.8 cm Metropolitan Museum of Art, New York
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Sekil 40.

Si Tao (Daoji). Nehir Kuyisinda Seftali Cigekleri (Riverbank of Peach Blossoms), yak. 700
Albiim yaprag, kagit iizerine miirekkep ve renk 27.6 x 24.1 cm Metropolitan Museum of Art,

New York
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EKLER
Sekil41.

Seyhan Karakurt, adayis, 150cm./200cm., 202

Sekil42.

Seyhan Karakurt, isimsiz, 70x100, 2024
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Arastirmanin Amaci

Sanat iizerinde 6nem arz eden duygu ve diislince yoneliminin gegmisten gelecege yiizey
arayisinda ifade edilen yalinlik, ikonik hale getirilen resimlerin ilk adimina yonelmek. Asya
sanat1 kapsaminda dogada olanin birebir yansitmak yerine hissiyati yansitmak kapsaminda var

olan eserler ve sanatgilar iizerinde degerlendirme yapilmistir.
Arastirmanin Bulgulari

Asya sanati hakkinda politik , felsefi , edebi yonlerin dinlenmis, anekdotlar
dogrultusunda dergi, kitap, ansiklopedik bilgiler toplanmistir. Internet kaynagi araciligiyla

gorsel materyaller incelenmistir.
Arastirmanin Sonucu

Eser iiretirken dis diinyadan duyularla algiladigimiz yada zihnimizle yorumladigimiz
bigimler 6nemli bir yere sahiptir. Insanlar politik, siyasi ve en énemlisi dini tasvirlerin yorum
giiclinli kendinde bulduklar1 an zihinde diizen baslar. Asya’ya yonelik bu baglamda
gerceklikten Once bilincimizin gercegi yansitiliyor. O ylizden Asya sanatgilar1 yiizeylerinde

dogay1 taklitten 6nce zihinlerini taklit etmektedirler.
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