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GIRIiS

Savas; insan eliyle olusturulan ve ciddi yikici sonuglarinin uzun yillar boyunca gézlemlendigi
bir kitlesel travmadir. Savaslar insanlik tarihi kadar eski bir olgudur. Ancak giiniimiizde ¢ogu
iilke sorunlarimi savas olmadan ¢dzebilmektedir. Ote yandan azimsanmayacak kadar ¢ok iilkede
de i¢ ve dis savaslar devam etmektedir. Diinyada herhangi bir iilkede gerceklesen savas
oncelikle o iilkeyi de igeren bir alandan baslayip komsulara yayilarak ve hi¢cbir cografi veya
kiiltiirel baglantis1 olmayan iilkeleri de kapsayan genislikte olumsuz etkilere neden olmaktadir.
Bu nedenle savaglar sadece siyasi boyutta degil global bir halk saglig1 sorunu olarak da ele
alinmalidir. Tiim diinyada savas ortami yaratilmamasi ruh sagligi acisindan en gerekli ve en
koruyucu ilk asamadir. Ancak eger bir savas hali varsa bu durumda ikincil koruma giindeme
gelir. Bu da savas sirasinda olabilecek yikici etkilerini en aza indirgemektir. Ugiinciil koruma
ise bitmis bir savasin ardindan geride kalanlarin rehabilitasyonunu igerir. Mevcut bilimsel
literatiir savastan etkilenenleri iceren ikincil ve iiglinciil korumaya yonelik yayinlari
icermektedir, oysa birincil korumaya yonelik hem bilimsel hem de toplum temelli ¢aligmalar
kisithidir. Savaslarin durdurulmasi, yol agtig1 zararlar géz 6niinde bulunduruldugunda olmazsa
olmazdir ancak savaslarin hi¢ olugsmamasini saglamak i¢in nelerin yapilmasi gerekliligi eksik
bir konudur. Savaslar olusumuna bakildiginda ¢ocuklar tarafindan degil de eriskinler tarafindan
gerceklestirildigi ve c¢ocuklarin iizerinde olumsuz etkilere sahip oldugu i¢in de bir agidan
“cocuk haklar1 ihlali veya ¢ocugun ihmali ve istismar1” kapsaminda da degerlendirilebilir.
Psikolojik agidan savastan biiyiik-kiiclik herkes olumsuz yonde etkilenirken; ¢ocuklar hem
biliyiime-gelisme ¢aginda olduklari, hem de siirekli ilgi ve gozetim ihtiyaci tasidiklar1 ve
kendilerini savunamayacak yasta olduklar1 i¢in eriskinlere gére daha fazla ve farkli sekilde
zarar goriirler. Savas sirasinda ebeveyn kaybi, ebeveynden ayrilik, siirekli kontrol altinda
tutulma, yogun korku, savas nedenli zorunlu gog, go¢ siirecindeki kayiplar ve siddet, bu tiim
olaylara taniklik ve savasin sonuna dair bilinmezlik ve yogun anksiyete ¢ocuklarin en sik
deneyimledikleridir. Cocuk asker olmalar1 ve savas esiri olmalar1 gibi durumlar ise ayr1 bir
baslikta degerlendirilebilir. Savas sirasinda gozetimsiz kaldiklarinda zorunlu olarak miilteci
kamplarina yerlestirilme, devlet yetimhanelerine gecirilmesi, gilivenli oldugu diisiiniilen
akrabalarina gonderilme gibi durumlar ise ¢ocugun temel baglanma figiiriinden ayrilmasina ve
mevcut gilivensiz ortamda daha da kaygili olmasina yol agar. Sanat iyilestirici giicli gegmis
zamanlarda tablolara yansimistir. Savasa karsi sanat, tarih boyunca insanlarin savasin yikici
etkilerini anlamalarina ve sorgulamalarina yardimci olan giiglii bir ara¢ olmustur. Sanat, savasin
insanlar iizerindeki fiziksel, duygusal ve psikolojik etkilerini gorsellestirme ve ifade etme
kapasitesine sahiptir. Bazi ressamlar savasin korkung gercekligini yansitirken, digerleri savasgin
acimasizligini, haksizligini ve insanlhia verdigi zarar elestirir. Giindemin savasla dolu oldugu
bu zaman sanat en iyi iletisim aract olmustur.



1. BOLUM: ARASTIRMA RAPORU
1.1.SAVASIN COCUKLAR UZERINDEKI ETKIiSI

1.1.1. Savasin Cocuklarin Yasamina ve Gelisimine Etkileri

Savas; insan eliyle olusturulan ve ciddi yikict sonuglarinin uzun yillar boyunca
gozlemlendigi bir kitlesel travmadir. Savaglar insanlik tarihi kadar eski bir olgudur. Ancak
giiniimiizde c¢ogu iilke sorunlarni savas olmadan ¢ozebilmektedir. Ote yandan
azimsanmayacak kadar c¢ok iilkede de i¢ ve dis savaslar devam etmektedir. Diinyada herhangi
bir iilkede gerceklesen savas dncelikle o iilkeyi de iceren bir alandan baslayip komsulara
yayilarak ve hicbir cografi veya kiiltiirel baglantisi olmayan {ilkeleri de kapsayan genislikte
olumsuz etkilerinden olmaktadir. Bu nedenle savaslar sadece siyasi boyutta degil global bir
halk saglig1 sorunu olarak da ele alinmalidir. Tiim diinyada savas ortami yaratilmamasi ruh
saglig1 acisindan en gerekli ve en koruyucu ilk asamadir. Ancak eger bir savas hali varsa bu
durumda ikincil koruma giindeme gelir. Bu da savas sirasinda olabilecek yikici etkilerini en aza
indirgemektir. Ugiinciil koruma ise bitmis bir savasin ardindan geride kalanlarm
rehabilitasyonunu igerir. Mevcut bilimsel literatiir savastan etkilenenleri iceren ikincil ve
tictinciil korumaya yonelik yayinlar1 igermektedir, oysa birincil korumaya yonelik hem bilimsel
hem de toplum temelli ¢caligmalar kisithidir (1). Savaslarin durdurulmasi, yol actig1 zararlar géz
onilinde bulunduruldugunda olmazsa olmazdir ancak savaslarin hi¢ olusmamasini saglamak i¢in
nelerin yapilmast gerekliligi eksik bir konudur. Savaslar olusumuna bakildiginda c¢ocuklar
tarafindan degil de erigkinler tarafindan gerceklestirildigi ve ¢ocuklarin {izerinde olumsuz
etkilere sahip oldugu icin de bir agidan “gocuk haklar1 ihlali veya ¢ocugun ihmali ve istismar1”
kapsaminda da degerlendirilebilir. Psikolojik acidan savastan biiyiik-kiigiik herkes olumsuz
yonde etkilenirken; ¢ocuklar hem biiyiime-gelisme caginda olduklari, hem de stirekli ilgi ve
gozetim ihtiyaci tasidiklar1 ve kendilerini savunamayacak yasta olduklari i¢in eriskinlere gore
daha fazla ve farkl sekilde zarar goriirler. (Klinik Psikiyatri 2022;25:3-4)

Gliniimiizde savasan devletlerin ve savastan etkilenen insanlarin sayisi artmistir.
Savaglar daha ¢ok 3. Diinya iilkelerinde olmakta ve savaslarda daha ¢ok siviller 6lmektedir. 18.
ve 19. yiizyildaki savaslarla 20. yiizyilin basindaki savaslarda kayiplarin ancak yarisi sivillerden
olusmaktayken, bu yiizyilda bu oran gittik¢e artmaktadir. 2. Diinya savasinda sivil oliimler
toplam 6liimlerin Gigte ikisini olustururken, 1980’lerin sonunda sivil kayiplarin toplam kayiplara
orani neredeyse %90’a ¢ikmistir. Siviller, silahli siddetin dolayli hedefleri olmaktan ¢ikip,
siddetin kasitli hedefleri haline gelmislerdir. Giiniimiizde savas nedenli dliimlerin % 90’dan
fazlasi sivillerde olmakta ve savaglarda en ¢ok cocuklar etkilenmektedir. (Klinik Psikiyatri
2022;25:3-4)

Ozellikle son giinlerde yasanan Israil saldirilari, Gazze'deki ¢ocuklar1 daha da savunmasiz hale
getirmistir. Bu saldirilar, cocuklarin psikolojik sagligina da ciddi zararlar vermis ve ¢ocuklarda
travmatik etkiler yaratmistir. Gazze’deki ¢ocuklarin yasadig aci gergek, uluslararasi toplumun
daha etkin ve kararl bir sekilde harekete gegmesini gerektirmektedir. Ancak birlikte calisarak,
cocuklara giivenli bir gelecek saglamak ve onlarin temel haklarina saygi gostermek
miimkiindiir. Bu, sadece Gazze’deki ¢ocuklarin degil, ayn1 zamanda tiim diinya ¢ocuklarinin
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haklarina verilen bir taahhiittiir. Unutmamalidir ki, cocuk haklarina saygi gostermek, insanlik
degerlerine olan bagliligin bir yansimasidir. (Klinik Psikiyatri 2022;25:3-4)

Tarihin baglangicindan giiniimiize kadarki siirecte insanlar ve 6zellikle cocuklar savas ve teror
olaylarinda psikolojik ve ya fizyolojik olarak magdur durumuna diismektedir. Insan haklari
ihlalinin en iist diizeyde gorildiigl, bir¢ok sugun yasandigi ve insanlarin 6z benliklerini
korumak i¢in yasam miicadelesi verdigi savas ortamlar1 en ¢ok ¢ocuklar ve onlarin gelecekleri
iizerinde iz birakmaktadir. Bu izler ruhsal, duygusal ve ya fiziksel yaralar gseklinde
goriilmektedir. Devletlerin politik anlagsmazliklarindan, i¢ ¢atismalardan, terérlerden meydana
gelen savag ortamlarinda ¢ocuklar kurban roliinii iistlenmektedir. Savaslarda ¢ocuklar aile
bireylerini, yakinlarin1 ve sevdiklerini kaybetmekte; fiziksel, duygusal, cinsel istismara maruz
kalmakta; sosyal hayatindan ve cevresinden yoksun birakilmaktadir. Bunlarin yani sira
cocuklar yagam icin gerekli olan temel ihtiyaglarina erisemedikleri i¢in aglik, hastalik gibi
istenmeyen durumlar nedeniyle hayatta kalma miicadelesi vermektedir. Savasin ¢ocuklar i¢in
oldukca agir olan bu sartlarina ek olarak aile ve vatanlarindan koparilarak toplama kamplarina
gonderilmeleri, onlar1 kimligi belirsiz kisiler haline getirmektedir. (Klinik Psikiyatri 2022;25:3-
4)

Yasadigimiz donemde savasin meydana getirdigi kosullar altinda cocuklar kolay telkin
edilebilir, gozden ¢abuk ¢ikarilabilir ve masrafsiz olmalari nedeniyle eylemlerde bir arag olarak
kullanilmaktadir. Ayrica eylemci olarak kullanilan bu ¢ocuklar ya ailelerinden kacirilarak, satin
alinarak koparilmis ya da kandirilmis olduklarin1 beyan etmektedirler (Yule, 2002) .

Savasin yasandig1 ortamdan ¢ikan bir ¢ocugun fiziksel ve sosyal agidan savasin tesiri altinda
kaldig1 goriilmektedir. Savasin olumsuz yonlerine taniklik etmek veya dogrudan maruz kalmak
cocugu bircok farkli psikolojik c¢ikmazlara siirlikleyerek korku ve ¢aresizlik icinde
birakmaktadir. Ozellikle yasanan travmatik olaylarin tekrar edeceginin, hayatina son
verileceginin veya fiziksel, duygusal acit duyulacaginin, cezalandirilacaginin ya da
suclanacaginin diisiiniilmesi korkunun sebebi olarak kaynak gosterilebilmektedir. (American
Psychiatric Association, 2000; Dyregrov, Gupta, Gjestad, & Mukanoheli, 2000; Pat-
Horenczyk, ve digerleri, 2007; Thabet & Vostanis, 2000; Yule, 2002; Dyregrov, Gjestad, &
Raundalen, 2002; Thabet & Vostanis, 2000). Pat-Horenczyk ve arkadaslarina gore, radyo ve
televizyon gibi yayin yapan mecralarda bulunduklar1 savas durumunun vahametini gosteren
haberler izlemek bile bizzat savaga maruz kalmamis olsalar da cocuklarda korkuya ve psikolojik
sorunlara sebebiyet verebilir (Pat-Horenczyk, 2007)

Bir¢ok aragtirmacinin vardigi sonuglardan biri sudur; korku insanin hayatta kalma
icgiidiisiinii tetikleyen zihinsel bir durumdur. Fakat birey korkunun iistesinden kendi basina
gelemediginde ve o tehdit edici durum bellegine detayl bir sekilde islendiginde travmatik bir
boyuta ulasmis olur. Bu anlamda yetigkinlerden ziyade heniiz biligsel ve duygusal boyutta
gelisimini tamamlamamis olan ¢ocuklarin savastan travmatik bir yara almalar1 biiyiik olciide
olasidir. Travmatik durum yasayan g¢ocuklarin gelisim siireglerinde sikintilar ve kesintiler
olabilmektedir (Thabet, 1999). Sonug olarak bir yetigkinin durumu ¢ocuklugunda yasadigi



travmatik olaylardan etkilenmektedir. Bu baglamda travmatik bir ¢ocukluk geg¢irmeyen
bireylerle karsilastirildiklarinda psiko-sosyal olarak saglikli olmalar1 beklenmemelidir.

Silahli catigmanin dogrudan fiziksel etkileri arasinda yanik ve patlama
yaralanmalarindan kaynaklanan sekil bozukluklari, islev kaybiyla sonuglanan ortopedik
yaralanmalar, travmatik beyin hasar1 ve 6liim yer almaktadir (Deputy vd., 2022). Yaniklar ve
ciddi bas ve boyun yaralanmalari, 6zellikle de penetran kafa travmasi, en yaygin ve en dliimciil
olanlardir. Bu durum, daha ¢ok ekstremitelerde yaralanmalara maruz kalan yetiskinlerdeki
patlama yaralanmalarindan farklidir (Kadir vd., 2018). Kara mayinlar1 ve misket bombalar1 gibi
ayrim gozetmeyen silahlar, catigsmalar sona erdikten uzun bir siire sonra bile ¢ocuklar i¢in
biiyiik bir tehdit olusturmaktadir. Cocuklar genellikle bunlar1 ve diger patlayici kalintilarim
oyuncak sanmaktadir. (Kadir vd., 2018).

Silahli ¢atismalara maruz kalma hem ¢atisma sirasinda hem de sonrasinda ¢ocuklar ve
ergenler arasinda travma sonrasi stres bozuklugu gibi anksiyete bozukluklar1 ve depresyon
prevalansini artirmaktadir (Bendavid vd., 2021). Kii¢iik ¢ocuklarda (0-6 yas) artan kaygi,
korku, dikkat ¢cekme, 6fke nobetleri, {iziintli ve aglamanin yani sira yalniz uyumada zorluk ve
stk stk uyanma goriiliir. Mide agrilar1 ve diizensiz bagirsak hareketleri gibi psikosomatik
semptomlara yakalanma olasiliklar1 da daha yiiksektir ve oyunlarinda daha agresif veya daha
ice kapanik hale gelebilecek degisiklikler gosterirler (Slone Vd., 2016). Bununla birlikte
yetiskinlikte artan fiziksel ve ruhsal saglik sorunlarina ek olarak, siddet ve silahli catigsmalardan
kaynaklanan kronik stres maruziyeti ¢ocuklarda dil becerilerinin kazanilmasinda gecikme, daha
diisiik zeka puanlari ve daha diistik genel akademik basar1 oranlarina neden olmaktadir (Deputy
vd., 2022). Cocuklar i¢in giivenli bir ortam saglanmasi, ¢ocuklarin travmalara, cinsel siddete
maruz kalmamasi ve ruh sagliginin korunmasi i¢in en énemli dnlemlerden birisidir. Onlara
giivenli bir oyun ortami olusturmanin stres yonetimini saglamaya yardimci oldugu saptanmastir.
Ayrica aile iligkilerinin giiclendirilmesi, bakim tutarliliginin saglanmasi ¢ocuklarin iyilik hali
icin dnem tasimaktadir. Geleneksel, dini ve politik inang sistemlerine katilim, umut ve giicii
artirmak, kiiltiire baglanmak ve giivenligi ve normallesmeyi yeniden saglamak acisindan
onemlidir. Bu uygulamalarin ¢ogu ¢ocuklarin iyilik hali i¢in kanitlanmis ¢alismalardir (Bosqui
& Marshoud, 2018).

Catismaya bagli cinsel siddet, ¢ocuk haklarinin en rahatsiz edici ihlallerinden biri
olmaya devam etmekte ve siklikla bir savas taktigi olarak kullanilmaktadir (UNICEF, 2022c).
Agir cinsel siddet ihlalleri arasinda tecaviiz, cinsel kolelik veya insan ticareti, zorla evlendirme,
hamilelik, kiirtaj ve kisirlastirma yer almaktadir (Save the Children, 2019). Cinsel siddetin,
tecaviizden kaynaklanan yaralanmalar, insan bagisiklik yetmezligi viriisii (HIV) bulasi, lireme
saglig1 sorunlar1 ve sosyal izolasyon dahil olmak {izere fiziksel ve ruhsal saglik iizerinde de
onemli etkileri vardir (Bendavid vd., 2021). Savas zamaninda tecaviiz sorununun yani sira,
savas zamant tecaviiz sonucu dogan ¢ocuklar da 6nemli bir konudur. Savas zamaninda cinsel
siddet kusaklar arasi karisikliga neden olmaktadir. Tecaviiz c¢ocuklarmin haklarina ve
ihtiyaglarina uygun ¢oziimler bulunmasi ve toplum sagligi politikalarinin bu c¢ocuklar1 da
icerecek sekilde diizenlenmesi 6nemli bir gerekliliktir (Denov, 2015). Izleme ve raporlama,
cocuklara yonelik agir ihlallerin yayginligini higbir zaman tam olarak yakalayamamaktadir.



Erkek cocuklarina yonelik cinsel siddet de dahil olmak {izere cinsel siddet olgular1 6zellikle
eksik bildirilmektedir. (Denov, 2015).

Cinsel siddet olaylarinda son bes yildaki vakalarin %97’sini (2020°de %98) kiz
cocuklar1 olusturmaktadir (UNICEF, 2022a). Erkekler de tecaviiz ve cinsel yolla bulasan
enfeksiyonlara maruz kalmaktadir, ancak damgalanma korkusuyla bu ihlalleri bildirme
olasiliklar kizlara gore daha diisiiktiir (Kadir vd., 2018). BM Genel Sekreterligi 2017 yilinda
catisma durumlarinda, bir Onceki yila gore %12 artig gosteren, cocuklara yonelik 954
dogrulanmis cinsel siddet olgusu belgelemistir. Myanmar’da, Myanmar silahli kuvvetleri
Tatmadaw tarafindan on yasindan kiigiik kiz ¢ocuklarina toplu tecaviiz edilmesi ve 14 yasindaki
bir kiz ¢ocugunun toplu tecaviize ugradiktan sonra annesi ve ii¢ kardesinin gdzleri dniinde
oldiiriilmesi de bu olgular arasinda yer almaktadir (Assembly,U.G., 2018).

(Catismalarin baslamasindan bu yana milyonlarca ¢ocuk ve ailesi, daha giivenli yerler
bulmak i¢in alistiklar1 ¢evrelerinden kagmak zorunda kalmistir. Bu iilke i¢i yerinden edilme,
pek ¢ok savunmasiz ¢ocugun ve ailelerinin kentsel alanlara tasinmasina ve genellikle
buralardaki kamplara ve gecekondu mahallelerine yerlesmesine neden olmustur. Gé¢ eden
niifusun yasadigr mahrumiyetler arasinda saglik hizmetlerine erisimin kaybedilmesi de yer
almaktadir. Bu durum, asir1 kalabalik, kotii sanitasyon, temiz suya erisim eksikligi ile
salginlarin tekrar ortaya ¢ikmasi ve asiyla Onlenebilir hastaliklarin yeniden artma riskini
dogurmaktadir. (UNICEF Syria, 2023).Yerlerinden edilen ¢ocuklar, cinsel siddet, iscilik,
hiikiimet yetkilileri tarafindan alikonulma, okullarda zorbalik ve aile i¢i siddet de i¢inde olmak
iizere kacakcilik ve somiirii agisindan yiiksek risk altindadir. ilkokul ¢agindaki miilteci
cocuklarin yarist ve ergen miiltecilerin %751 okula gitmemektedir (Kadir vd., 2018). Kagis ve
zorunlu gog, ebeveynlerinden ayri diigsmiis refakatsiz cocuklar i¢in daha da fazla olmak iizere,
cocuklarin ruh sagligi icin diger risk faktorleridir. Uzun siireli yardim ve insani destek, si§inma
arayanlarin ruh sagligimi korumak ve iyilestirmek icin Onemli bir rol oynamaktadir.
Siginmacilara yonelik olarak sosyal etkilesimi, egitimi ve giiclendirme firsatlarini iceren uygun
fiziksel altyapilarin ve sosyal ortamlarin saglanmasi, uzun dénemde saglikli gelisimlerini ve
iyiliklerini desteklemek i¢in yasamsal onemdedir (Biirgin vd., 2022). Silahli ¢atismalarin
yarattig1 kosullar, as1 dagitimi, saglik gézetimi ve hastalik salginlarinin arastirilmasi gibi temel
halk saglig1 islevlerini tehlikeye atmakta, bulasict hastalik bulas oranlarinin artmasina neden
olmaktadir (Kadir vd., 2018). Ayrica niifusun yerinden edilmesi, insanlari genellikle
kamplarda, kalabalik biiylik gruplarla yasamaya zorlamaktadir (Kadir vd., 2018).

Bu kalabalik kosullar enfeksiyonlarin yayilmasini tesvik etmektedir (Bendavid vd.,
2021). Suriye’de ¢ocuk felcinin yeniden canlanmasi, Yemen’deki ¢atisma bolgelerinde kolera
Salginlar1 ve Demokratik Kongo Cumhuriyeti’nin Giivensiz bolgelerinde devam eden Ebola
salginlari, siddetli ¢atismalar ile bulasic hastaliklarin yayilmasi arasindaki endise verici iliskiyi
gostermektedir (Valand Vd., 2020). Benzer sekilde, siddetli catismalar ile HHIV ve/veya AIDS,
tiiberkiiloz ve sitma insidansi arasinda agik bir iligki bulunmaktadir (Kadir vd., 2018). Bu
durumlarda, bulasict hastaliklarin 6nlenmesi i¢in biitiinciil programlar biiylik 6nem tasir. Temiz
suya erisim, hijyenik kosullarin saglanmasi ve asilama 6nlenebilir 6liimlerin sayisini azaltabilir.
Ancak bu tiir programlar, yerlesik bir halk saglig1 sisteminin olmadig1 bolgelerde zorluklarla
karsilasabilir (Goniewicz vd., 2021).

10



Kitliklarin ve buna bagl 6liimlerin kiiresel siklig1 zaman i¢inde azalirken, uzun stireli
silahl1 gatismalar toplumlarda gida giivensizligi, aglik ve yetersiz beslenmenin daha 6nemli bir
nedeni haline gelmistir. Catigsmalar, gida bulunabilirliginde azalmaya, sosyal bozulmaya, gida
fiyatlarinda artisa ve nihayetinde aclhiga yol acabilir (Bendavid vd., 2021).Yetersiz beslenen
cocuklarin hastalanma riski daha yiiksektir. Cocuklar hastalandiklarinda bagisiklik sistemleri
zayiflar ve yetersiz beslenmenin etkilerine daha da duyarli hale gelirler (UNICEF Syria, 2023).
Oliimler genellikle agliktan veya cocuklarda kizamik, tifo ve kolera gibi eslik eden
hastaliklardan kaynaklanir (Bendavid vd., 2021). Eldeki kaynaklarin sinirlt oldugu tilkelerde,
cocukluk ¢ag1 yetersiz beslenmesinin ve buna bagli enfeksiyonlarin ele alinmasi ¢ocuk sagligi
acisindan 6nemli bir dnceliktir. Bu tiir iilkelerde, siddetli yetersiz beslenme sorunu yerel olarak
iretilen ucuz gidalarin kullanilmasi ve giinliik bakim yo6netimi gibi pratik ve ekonomik
coziimlerle ele alinabilir. Ancak, kronik kaynak yetersizligi olan bu iilkelerde, hastalik ve
yetersiz beslenme yiikiiniin yiiksek oldugu donemlerde strateji ve miidahalelerin
yogunlagtirilmasi gereklidir (Colombatti vd., 2008).

Cocuklar, silahli kuvvetler tarafindan endise verici oranlarda askere alinmakta veya
asc1, hamal, haberci ve casus olarak kullanilmakta hatta cinsel somiiriiye maruz birakilmaktadir
(UNICEF, 2022c). Cocuklar kolayca manipiile edilebildikleri ve asker ya da intihar bombacisi
olarak kullanilabildikleri i¢in de siklikla hedef alinmaktadir (Save the Children, 2019). Yapilan
bir ¢aligmada 2005-2020 yillar1 arasinda 93.000’den fazla ¢ocugun ¢atisma taraflarinca silah
altina alindig1 ve kullanildig1 dogrulanmistir; ancak gergek vaka sayisinin ¢ok daha yiiksek
olduguna inanilmaktadir (UNICEF, 2022c). Ozellikle kizlarin resmi olarak tespit edilme
olasiliklar1 daha diisiiktiir. Kizlarin silahli kuvvetlerden ve gruplardan sessizce gayri resmi
olarak ayrilma ve damgalanma korkusuyla deneyimlerini topluluktan gizleme egilimleri
olmaktadir (UNICEF, 2022a). Uzayan savaslar giiniimiizde miilteci krizi ile sonuclanmistir.
Liibnan’da yapilan Suriyeli miilteci ¢ocuklarin yasam kosullarini inceleyen kesitsel bir
calismadaki sonuglara gore dort yasindan kiigiik ¢ocuklar calismaya zorlanmakta ve calisan
cocuklarin (4-18 yas) ortalama ise baslama yasi 10,9°’dur ve bu ¢ocuklarin %74,8’1 tarimda
caligmaktadir. Bir¢ogu zorlu ekonomik kosullar nedeniyle egitim firsatlarindan vazgecerek agir
ve zararl iglerde caligmak zorunda kalmaktadir (Habib vd., 2019). Nasil askere alindiklarina
ve hangi rolleri iistlenmeleri gerektigine bakilmaksizin, ¢ocuklarin catigmaya katilmalari
fiziksel ve duygusal sagliklar1 iizerinde ciddi etkiler yaratmaktadir. Genellikle istismara maruz
kalmakta ¢cogu 6liim, 6ldiirme ve cinsel siddete tanik olmaktadir. Bircogu siddet eylemlerinde
bulunmaya zorlanir ve bazilari uzun vadede ciddi psikolojik sonuglar yagar. Bu ¢cocuklarin sivil
hayata yeniden entegrasyonu, ¢atismalarin sona erdirilmesi siirecinin énemli bir pargasidir
(Office of the Special Representative of the Secretary-General for Children and Armed
Conlflict, 2019).

Okullara veya hastanelere yonelik saldirilar, okullarin veya tibbi tesislerin hedef
alimmasini ve bu tesislerin tamamen veya kismen tahrip edilmesini icerir (UNICEF, 2022c).
Egitime yonelik saldirilar siyasi, askeri, ideolojik, mezhepsel, etnik veya dini nedenlerle
gergeklestirilebilir. Okullarin ve iiniversitelerin askeri amaclarla kullanilmasi, binalar1 karsit
giiclerin saldir1 hedefi haline getirerek Ogrencilerin ve Ogretmenlerin hayatlarin1 tehlikeye
atabilir. Oliim ve yaralanma riskine ek olarak, egitim tesislerinin askeri amaglarla kullanilmasi
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¢ogu zaman O6grencilerin egitime erisimini engeller. Bu dogrudan etkilerin 6tesinde, egitime
yonelik saldirilar; okullarin ve liniversitelerin askeri amagclarla kullanilmasi egitim firsatlarina
erisimi sinirlandirir, egitimin kalitesini diisiiriir ve toplumsal ilerleme ve kalkinmay1 engeller
(Global Coalition To Protect Education from Attack [GCPEA], 2018). Birlesmis Milletler
Uluslararast Cocuklara Yardim Fonu (UNICEF)’na gore Suriye’deki okullarin {igte biri
yikilmig veya hasar gormiis ya da isgal edilmistir (UNICEF, 2018). Ukrayna’da catigsmalarin
baslamasiyla en az 750 egitim tesisi hasar gormiis veya tahrip edilmistir (The United Nations
Office for the Coordination of Humanitarian Affairs [UNOCHA], 2018). Suriye’deki ¢cocuklar
saglik hizmetlerine ve diger temel hizmetlere sinirlt erisimle birlikte 12 y1l boyunca kesintiye
ugrayan bir egitim siireci yasadilar. Suriye’deki catismalarin, dogal afetlerin ve saglik
alanindaki acil durumlarin uzun vadeli etkileri, diinyanin en karmasik ve ¢cok katmanli insani
yardim ortamlarindan birine yol agmistir, buradaki en biiytlik yiikii de cocuklar ¢ekmektedir
(UNICEF Syria, 2023). Saglik hizmetleri ve halk saglig1 sistemlerinin tahrip edilmesi, silahli
catismalardan etkilenen ¢ocuklarda morbidite ve mortalitenin 6nemli bir nedenidir. Cocuklar,
ozellikle de 5 yasindan kiigiik olanlar ¢atismaya bagli dolayli 6liim yiikiinii daha fazla
tagimaktadir. Alt solunum yolu enfeksiyonlari, ishal, kizamik, sitma ve yetersiz beslenme,
catismadan etkilenen bolgelerdeki ¢ocuklarda 6nde gelen 6liim nedenleri arasindadir (Kadir
vd., 2018). Hastaneler, klinikler, diger saglik tesisleri sik sik askeri kullanim veya saldirilarin
hedefi olmakta ve saglik personeli de hedef alinmaktadir. Sadece iki 6rnek vermek gerekirse:
BM, 2017 yilinda Suriye’de hastanelere ve saglik personeline yonelik 108 saldirty1 dogrulamus;
bu saldirilar sonucunda alt1 kisinin 6ldiigiinii, en az 29 kisinin yaralandigini bildirmistir.
(Watchlist on Children and Armed Conflict, 2018). Diinya Saglik Orgiitii (DSO), iilkeye insani
yardimda etkili bir rol oynamustir; DSO, hastanelerin ve birinci basamak saglik merkezlerinin
nasil ¢alistigini tanimlayan ve mevcut personel ve altyapinin saglam olup olmadig1 araciligiyla
islevsellik diizeylerini degerlendiren Saglik Kaynaklari Kullanilabilirlik Haritalama Sistemi
(HeRAMYS) olarak bilinen bir saglik izleme sistemi baglatmistir (Omar, 2020).

Cocuk kagirma, bir ¢ocugun hukuka aykir1 sekilde uzaklastirilmasi, ele gegirilmesi,
yakalanmasi, tutuklanmasi veya zorla kaybedilmesi durumudur. Bu eylem, kasitli siddet veya
misilleme eylemi olabilir, halk arasinda korku salma amaci giidebilir veya ¢cocuklar1 zorla silah
altina alma ve/veya cinsel istismarda bulunma amaciyla gergeklestirilebilir. Cocuk kagirma,
ozellikle silahli ¢atigma durumlarinda, ¢ocuklara yonelik islenen en yaygin ihlallerden biridir
(UNICEF, 2022c). Bir 6nceki yila gore 2017 yilinda dogrulanmis ¢ocuk kagirma vakalar1 %62
oraninda artarak toplam 2.556’ya ulasmistir. Sadece Somali’de Es Sebab silahli grubu, bazilari
dokuz yasinda olmak iizere 1.600°den fazla ¢ocugu kacirmistir. Okullar kagirma olaylarinin
yaygin hedefidir. Kagirilan ¢ocuklar neredeyse her zaman askere alma, cinsel siddet veya
oldiirme ve yaralama gibi daha agir ihlallerle kars1 karsiya kalmaktadir. Bazi basar1 hikayelerine
ragmen, catisma sirasinda kacgirilan pek c¢ok cocuk asla evlerine donememektedir
(Assembly,U.G., 2018).

Save the Children arastirmasi, 2018 yilinda ¢ocuklar i¢in en kétii on gatismada 4,5 milyon
cocugun aglik riski altinda oldugunu ve her dakika bir cocugun 6lme ihtimalinin bulundugunu
gostermistir. Diinyanin dort bir yanindaki ¢catismalarda milyonlarca ¢cocuk su anda antibiyotik
veya gida gibi temel yardimlara erisememektedir. Catismalarda hastalik ve aclik nedeniyle
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Olme riski tasiyan ¢ocuk sayisi diger nedenlerden daha fazladir ve insani erisimin engellenmesi
bu ¢ocuklarin ¢ektigi acilarin baslica nedenidir. Bu ihlaller, insanlarin pasif bir sekilde agliktan

6lmedigini, aksine a¢ birakildigin1 vurgulayan ‘aclik suglar1’ olarak tanimlanmaktadir (Save the
Children, 2019).

Gilinlimiizde silahli ¢atismalar ¢ocuk sagligi i¢in 6nemli bir halk saglig1 sorunu olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Eglantyne Jebb’in dedigi gibi “Her savas cocuklara karsi savagtir.”
Catismalardan etkilenen bolgelerde yasayan olaganiistii sayida ¢ocuga ragmen, catigmanin
cocuklar lizerindeki etkilerinin degerlendirilmesi, bu etkilerin incelikleri ve bunlar1 hafifletme,
tedavi etme yollar1 konusundaki anlayisimiz sinirli kalmaktadir. Silahli ¢atismanin ¢ocuk
saghigr lizerindeki yikici etkilerine iliskin ¢ok sayida ancak eksik kanit vardir. Uluslararasi
hukuk, ¢ocuklarin ve c¢ocuk haklarmin korunmasmi desteklemektedir. Ilgili uluslararas:
sozlesmeler, c¢ocuklarin asker olarak kullanilmasinin yasaklanmasi, savas ve catisma
ortamlarinda ¢ocuklarin korunmasi gibi konularda hiikiimler igermektedir. Bu yasalara uyumlu
politikalar olusturulmali ve uygulanmalidir. Bu politikalar sivil toplum, insani yardim ve
uluslararasi kuruluslar tarafindan desteklenmelidir. Politikalarin kadinlarin ve ¢ocuklarin cinsel
siddetten korunmasina yonelik yaptirimlar icermesi sarttir. Politikalarin uygulanmasi ve
sonuclarinin izlenmesi, gerektiginde diizeltici dnlemlerin alinmasini saglayacaktir. Savas ve
catisma ortamlarinda ¢ocuklar i¢in acil tibbi yardim ve temel saglik hizmetleri saglamak da
hayati 6nem tasir. Cocuklara uygun beslenme ve asilar gibi Onleyici saglik hizmetlerinin
sunulmasi 6nemlidir. Bununla birlikte ¢catisma ortamlarinda dncelikli hedef ¢ocuklarin glivende
olmasmi saglamaktir. Catismanin olmadigi barinaklar, okullar ve oyun alanlar
olusturulmalidir. Catisma bolgesinde yasayan cocuklar travmatik olaylarla kars1 karsiya
kalmaktadir. Onlarin duygusal ve zihinsel sagliklarin1 korumak i¢in psikososyal destek
saglayacak ekiplerin kurulmasi gerekmektedir. (Save the Children, 2019).

1.2.1.SAVASIN VE COCUKLARIN SANATTA TEMSILI
1.2.1. Savas, Propaganda ve Sanat iliskisi

Latince’de tohum ekmek anlamina gelen propaganda sozciigii ayni zamanda
onemli fikirleri desteklemek anlamina da gelmektedir (Jowett ve O’Donnell,
2019: 2). Tiirk Dil Kurumu propagandayi; bir diislinceyi, bir 6gretiyi ya da bir
inanci1 bagkalarina yaymak amaci giiden soz, diisiince, yazi...vb. yollar ile yapilan
calismalara verilen isim olarak tanimlamaktadir (Sozliikk.gov.tr., 2021).

Bu kavramu ilk kullanan kiiltiiriin Antik Yunan oldugunu sdylemek dogru olur.
Bu kiiltiiriin  diistinsel anlamda c¢ok kuvvetli oldugu, yetistirdigi filozlarin
fikirlerinin giiniimiiz diisiince ve bilim insanlarina onderlik ettigi asikardir. O
ylizden diger diisiinsel kavramlar gibi bu kavraminda Antik Yunan’da dogmasi ve
gilinlimiize ¢esitli asamalardan gegerek ulagmasi da normal bir durumdur. Antik
Yunanda bu kavram retorik (s6z sanati) olarak ortaya ¢ikmistir. O donemde
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gezgin olarak fikirlerini yaymaya calisan sofistlerin ve filozoflarin kendi
okullarina 6grenci ¢ekmek amaciyla ortaya ¢ikmis ikna yontemleridir (Gokberk,
1961: 142). Daha sonra Roma, Misir ve Ortagag donemlerinde pek ¢ok siyasi lider
tarafindan halki yanlarmma g¢ekmek icin sdzlerin manipiilasyon araci olarak
kullanimi

seklinde karsimiza ¢ikar. {lk kitlesel propaganda ise Sezar’mn madeni para
bastirarak imparatorlugunda dagitmasi olarak kabul edilebilir (Bektas, 2002: 71).

Bu kavram 1622 yilinda Avrupa’da yeniden “propaganda” kelimesi olarak
karsimiza ¢ikmistir. Bu sefer dini inaniglarin yayilmasi amaciyla kurulan
misyonerlik sisteminin amaglarina hizmet etmistir. 14. Papa Gregory’nin “Imanin
Propagandas” ve yine ayni yil kurulan “Inanci Yayma Cemaati-inancin
Yayilmas: Orgiitii” niin kurulmasiyla M.O. kullanilan kavram bu sefer dini
inanglarinin yayilmasi i¢in kullanilmaya baslanmistir (Akarcali, 2003: 13).

18. yiizyilin sonuna dogru gelindiginde dini amacla kullanilan bu kavram artik
din1 bir soylemden c¢ikmus politik bir fikri yaymak amaciyla kullanilmaya
baslanmistir. 19. yiizyila gelindiginde ise bu kavram politik alanda kullanilmaya
devam edilmistir. Yine bu doneme denk gelen devrimin hemen ardinda
cumhuriyetgiler iktidar1 ele gecirmis ve milli kiiltiirlerini, vatan sevgisi gibi

degerlerini yaymak amaciyla egitsel alanlarda kullanmaya baslamislardir
(d’Almeida, 2002: 140).

Tarih boyunca savas ve sanat kavramlarinin bir arada kullanimina sahit
olmusuzdur. Savas olgusu, sanatin benimsedigi en onemli konularindan biri
olmustur. Ask, sevgi, inang gibi konulardan sonra sanata en ¢ok konu olan durum
savastir. Savasin bir konu olarak sanatin degisik tiirlerinde eserler verdigini
biliyoruz. Edebiyat alaninda roman, destan, makale, deneme, siir tiirlerinde savas
konusu ¢okca ele alinmistir. Resim sanatinda savasin bir¢cok yonii resmedilmis;
kimi zaman savasin meydana getirmis oldugu yikim, aci, 6liim dram gibi olaylar
resmedilirken kimi zaman krallar, baronlar, diikler ve diger onemli devlet
adamlar1 savas kahramani gibi resmedilmislerdir. Savas olgusu kabartma
rolyeflerde, fresklerde, heykellerde de kendini gostermistir. Giinlimiizde yasanan
teknolojik gelismeler sayesinde ozellikle sinema, miizik ve tiyatro gibi sanat
alanlarinda cesitli savas hikayelerinin ¢okc¢a sanata konu olarak ele alindig
goriilmektedir. Sanat, insanlar1 ve toplumlar1 bilinglendirerek aydinlatan,
toplumlara yol gosteren; birikimlerin gelecege aktarilmasimi saglayan ve ayni
zamanda toplumlart sekillenmesini saglayan Onemli bir arag gorevi de
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iistlenmektedir. Sanatin insanlar {izerindeki olumlu yonlerine ve toplumlari
etkileme giicii de goz 6niinde bulunduruldugunda Diinyada savas konusu ile ilgili
onlarca eser Uretilmisken, giinlimiizdeki teknolojik imkénlarda son derece
yayginken, insanlarin savas konusuyla ilgili bir sanat eserine rastlamamis olmasi
mimkiin degildir.

Sanatin sadece savasi konu edinmesi miimkiin degildir. Sanatin ya da
sanatgilarin savaslar1 6nleme, savaslar1 durdurma gibi bir gorevleri de yoktur.
Gergek sudur ki sanatla ugrasan insanlarin ¢ogu toplumsal alanda duyarlilig
yliksek olan hassas kisilerdir. Sanatgilar iiretmis oldugu sanat eserleri araciligi ile
savaglarin yikici, aci yOniinii ele almakta ve yasanan dramlar1 tiim korkung
gercekligiyle duyumsatmalarina ragmen savaslar halen yasanmaya devam
etmektedir.

Savaglar1 baglatanlar, savaslara karar verenler, savas lizerinden kazang
saglayanlar, savaglarin her tiirlii propagandasini yapan topluma egemen olan
kisiler elbette savasin korkun¢ sonuglarini ¢ok 1iyi bilirler. Bu insanlar
yasamlarinin bir doniimiinde savasi konu alan bir film, kitap, tablo, makale gibi
bir sanat unsuruyla illaki karsilagsmislardir. Sanat olgusu savasin tiim
olumsuzluklarin1 gézler oniline sererek bireylerde savas karsithigi gibi duygular
gelistirebilirken bu insanlarin her biri savaslarin meydana gelmesinde birer aktif
aktor gorevi listlenmeye devam etmektedirler.

Sanatin toplumu olusturan bireylerin iizerinde savasa karsi olumlu bir
tutum gelistirmesi miimkiin olabilir ancak sanatin savasta bir taraf olusturma veya
savasin propagandasini yapan Oviicii bir mekanizmaya doniismesi beklenemez.
Savaglar halklar1 olusturan bireylerden kaynaklanmaz ancak savasla beslenen
toplum miitahhitleri ve devletler savaslar1 6rgiitlenmis bir eylem bi¢imi olarak
organize ederler. Savaglar {izerinden gii¢ ve ekonomik ¢ikar elde eden yapilara
kars1 sanat ancak elestirel bir durus sergileyerek toplumsal alanda bir tepki ve
bilinglendirme saglayabilir. Sanatin savas karsisindaki gerekli tutumu ve amaci
da bundan fazlasi olmamalidir.

Savaslar insanlik tarihi siiresince en yikici ve en act veren tecriibelerden
biri olmustur. Savas gibi zorlayic1 bir konu, ¢ok eski tarihlerden beri resim
sanatina konu olmustur. Savaslarin insanlik ve 6zellikle de ¢ocuklar iizerinde
yasattig1 travmalar ve kotli deneyimler sanatgilar i¢in 6nemli bir kaynak olmustur.
Cocuklarin savasa maruz kaldigi1 ve savasin golgesinde biiylidiigli dramatik
hikayelerin yansitildig1 resimler hem toplumsal alanda yasanan sorunlara dikkat
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cekmekte hem de savas cocuklariyla duyusal anlamda bir bagin kurulmasi
acisindan onemli bir alan1 yansitmaktadir. Calismamizin bu bdliimiinde savas
yasayan ¢ocuklarin sanat eserlerine yansiyan hikayelerinin duyusal ve gorsel
anlami iizerinden degerlendirmelerde bulunulacak olup yapilan uygulamali gorsel
eserler ile konunun anlam ve 6nemi desteklenerek literatiire katki1 saglanacaktir.

Insanligin tarihi siirecinde ¢atisma, siddet ve savas gibi olgular insanligin
dini, ekonomik, siyasal ve milli gibi amaclara erisebilmesinde ¢ok biiyiik etkileri
olmustur. Tarihin her doneminde savas ve siddet olaylar1 yaygin bir sekilde
yasanmistir. Insanligin ilk zamanlarinda savas ve catismalar daha ¢ok kiiciik
guruplar yada kiigiik kabileler arasinda yasanirdi. Insan niifusunun artmas,
teknolojinin gelismesi ve insanin diinya iizerindeki kara parcalar1 iizerinde
dagilarak cesitli bolgelerde hakimiyet kurmaya ¢alismasiyla zamanla daha biiyiik
savaslarin meydana gelmesine ve daha biiyiik 6lclide can ve mal kayiplariin
yasanmasina neden olmustur. Insanlik tarihinde bu denli énemli olaylarin
yasanmasi karsisinda sanatgilarin iiretmis oldugu sanatsal ¢calismalar, toplumlarin
sosyolojik ve siyasi yapisini, toplumun kiiltiirel ve ekonomik faaliyetlerini dikkate
alarak ve tiim bu unsurlar1 eserlerinde sergilemis olduklar1 farkli bakis agilar1 ve
yorumlar1 gérmek miimkiindiir.

Sanatcilarin yasamis oldugu cagdan ve cagin ozelliklerinden bagimsiz
olarak yasadigin1 sdylemek miimkiin degildir. Sanat¢ilar ve iliretmis olduklar
sanat yapitlar1 kendi ¢aglariin birer aynasi gorevini iistlenerek zamanin tim
olgularinm1 yansittiklar: savunulabilir.

Insanhigin sanat alaninda sergilemis oldugu faaliyetler tarihi siirec
icerisinde incelendiginde savasin resim sanati araciligi ile ifade bulmasi insanlik
tarihi kadar eski oldugu goriilmektedir. Savas resimleri yapildigi doneme ait
toplumlarin yapisini, siyasi durumlarini ve kiiltiirel yasamlarini giinlimiize kadar
ulagmasinda ve ayni zamanda bizden sonraki nesillere de aktarilmasinda birer
yansitict ara¢ gorevi uistlenmislerdir. Resim sanati anlatim ve aktarim imkéanlari
bakimindan en giiclii olan sanat alanidir.

Resim sanati izleyicisi olan kitleyi etkileyerek kisilerde ayn1 anlamlarin
cikarilmasina yada birbirinden ¢ok farkli ¢ikarimlarin yapilmasina yol agabilir.
Ispanyada bulunan Paleolitik Cag’dan kalma Altamira magarasinin duvarlarina
yapilan resimler insanlarin hayatta kalma miicadelesini, drami, aciyi, siddeti
resmettigi goriilmektedir. Tarth Oncesi donemlerde yasayan insanlarin dile
getirmeye calistiklart aci, yikim ve yasadiklart felaketlerin yansitilmis oldugu
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resim tasvirlerinin yaratti§1 duygusal etkinin Picasso’nun Guernica eserinden pek
farkli oldugu sdylenemez. Tarih boyunca savaglarla ilgili yapilmis resimlerde
teknik, malzeme ve anlatim yontemi degisiklige ugramis olsa da savas gergeginin
anlatilis1 ve iletilmek istenen mesajlar hep ayni olmustur. Diinyada meydana gelen
savaslarda degisen tek sey teknoloji ve bilim alanindaki gelismelere bagl olarak
savaslarin ger¢eklesme sekli ve savaslarin insan ve doga tizerinde yaratmis oldugu
yikimin boyutlaridir.

Resim sanatinin ¢aglar igerisindeki degisim ve gelisimi incelendiginde her
cagin sahip oldugu 6zelliklere bagli olarak savaslarin tecriibe edilme sekline gore
resim sanatinda savasin anlatilist ve yorumlanmasi da farklilik gdsterdigini
sOylemek miimkiindiir. Mezopotamya ve Eski Misir medeniyetlerinde savas
manzaralart cogunlukla barbarligin bir ¢esit temsilcisi olan diisman karsisindaki
kralin kahramanca sergilemis oldugu tavri, cesareti, diiriistliigii ve adaleti
resmedilmistir.

Ramses Savasta /Dapur Kusatmasi ” isimli duvar resminde Ramses’in bir halk
kahramani olarak resmedildigi ve ayn1 zamanda kralin barisin bir sembolii olarak
yansitildigi gorilmektedir.

Resim 1. Teb'teki II. Rmses tapmagmdaki bir duvar kabartma resminden Dapur
Kusatmas1 MO 1269.

Tarih Oncesi resim sanati incelendiginde zamanin devletleri resim sanati
iizerinde politik yonlendirmelerde bulunduklar1 goriilmistiir. Misir, Yunan,
Mezopotamya medeniyetlerinde tislup ve tarz farkliliklarinin gériilmesinin sebebi
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devlet politikalarinin sanat ve sanat¢i iizerindeki yonlendirmelere bagli olarak
ortaya ¢iktigini soylemek miimkiindiir (Silva, Simon, & Hinks, 1964).

Bat1 resminden farkli olarak kendine has 6zellikleri olan bir resim tiirii olan
Minyatiir resim sanatinda da savas temalar1 siklikla islenen bir konu olmustur.
Minyatiir sanatinin ortaya ¢ikis tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber Osmanli
Imparatorlugu'nda ve Orta Dogu'nun pek ¢ok bdlgesinde minyatiir sanatinin
biiyiik gelisme gostermis oldugu bilinmektedir.

oYk =1

Resim 2. Ahed Feridun,Ziget ar ksiin ksatllmal, Nuzhet-i Esraru’l-
ahbar-der-sefer-1 Zigetvar, 1569, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi.

Osmanli minyatiir resminde savas sahneleri, askeri hareketlilikler ve zafer
kutlamalar1 sik¢ca goriiliir. Minyatiir sanatinda genellikle tarihi olaylar, savas
stratejiler1 veya Onemli askeri liderler tasvir edilmistir. Savas minyatiirleri,
genellikle detayli bir kompozisyonla birlikte ordularin ¢arpigsmalarini,
kusatmalari, kalelerin alinmasini veya zafer anlarin1 gosteren birer tarihi belge
niteliginde olan gorsel eserler olarak kabul edilmistir. Bu resimlerde askerlerin
kiyafetleri, silahlari, atlar, savag arabalar1 ve savas alanindaki detaylar biiytik bir
dikkatle resmedilir. Minyatiir sanat¢ilari, savas konulu minyatiirlerinde ayrintil
bir calisma ve ustalik gosterirler. Bu eserler, sadece savasin kendisini degil, ayni
zamanda donemin sosyal, kiiltiirel ve askeri yapisint da yansitmislardir. Savas
minyatiirleri, o donemin savas stratejileri, kostiimleri, silahlar1 ve tarihi olaylar
hakkinda da 6nemli bilgiler sunabilir. Bu nedenle, tarihi kaynaklar olarak da deger
tasirlar ve o doneme ait bir¢ok detay1 giinlimiize aktarmaktadirlar.

Osmanli minyatiir sanatinda el yazmasi kitaplarin sayfalarini siislemek
amaciyla yapilmis ve genellikle savas sahneleri, manzara resimleri, portreler,
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mitoloji veya dini sahneler konu edinilmistir. Incelikli detaylar, parlak renkler ve
simetriye dayali kompozisyonlar minyatiir sanatinin karakteristik 6zelliklerinden
sayilmaktadir.

Ronesans doneminde Avrupa’da burjuva sinifindan insanlarin giderek
zenginlesmesi, ¢esitli yonetim birimlerinin kurularak kendi politik faaliyetlerini
ylriitmeleri, gii¢ ve zenginlik rekabetinin ivme kazanmasi gibi durumlar etkisini
sanat alaninda da gdstermistir. Diinyada meydana gelen 6nemli buluslar, barutun
cesitli silahlarda kullanilmasi feodal yonetimlerin ellerinde bulundurduklar
giiciin kaybedilmesine ortam hazirlamistir. Cografi kesiflerin baglamasi, denizlere
acilmanin sonucunda ticaretin gelismesi, deniz savaslarinin meydana gelmesi
somiirgecilik denilen hareketin olugsmasina neden oldu. Daha ¢ok zenginlesme
cabas1 askeri anlamda giliclenme, yeni askeri diizenlerin ve yapilarinin
olugsmasini” sagladi. Zenginlesme ugruna yapilan somiirge hareketleri daha ¢ok
dogu iilkelerine yonelik gergceklesmistir. Modern zihniyet anlamdaki ilk kurulan
devletler olarak kabul edilen bu donemin yonetimleri insan haklar1 ihlallerinin,
her tiirlii haksizlik ve yolsuzlugun meydana geldigi, adaletin hice sayildigi
saklanamaz bir gercektir. Ozetle Ronesans doneminde yasanilan durumlar
ortadayken sanat diinyasinin 6zelliklede resim sanatinin yasanilan bu gelismelere
duyarsiz kalmig olmas1 beklenemezdi (Beksa¢ & Akkaya, 1990).

Ronesans doneminin savas ve yikim gercekliklerinin bir aynasi niteligini tagiyan
ilk sanatcilardan olan Italyan ressam Simone Martini’nin 1328 yilinda tasarlamig
oldugu Gotik tarzdaki “Guidoriccio da Fogliano” isimli Fresk eser, donemin ilk
savas resimlerinden biri olarak gosterilmektedir.

: 5, @ = &> FIOUN 00 e —- =
Resim 3. Simone Martin, Guidoriccio da Fogliano'nun ath portresi, 1328, Fresk,

340x968 cm, Siena Sehir Miizesi

Simone Martini’nin tasarlamis oldugu bu freskte bir savas olayinin bir portre ile
beraber gosteriminin ilk drneklerinden sayilmaktadir. Guidoriccio da Fogliano,
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1328 yilinda yasanan savasta Siena ordusunun basinda bulunan komutanin
Maremma’daki Montemassi Kalesi’ni ele gecirmesi resim sanatinda konu olarak

tasvir edilmistir.

Savas olgusunun bir tema halini aldig1 Ronesans déneminin bir diger 6nemli eseri
ise 1435 yilinda Floransali ressam Paolo Uccello’nun tasarlamis oldugu “San
Romano Savasi” isimli {i¢ seriden olusan ¢aligmalaridir.

Resim 4. Paolo Uccello, Niccold Mauruzi da Tolentino, San Romano Savasi’nda,
1435-1455, kavak panel lizerinde ceviz yag1 ve keten tohumu yagi ile yumurta
tempera, 182 x 320 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa

—

Resim 5. Paolo éell, Niccold Maz da Toleﬁtino, San Romano
Muharebesi’nde, 1438—-1440, kavak Panel {izerinde ceviz yagi ve keten tohumu
yagi ile yumurta tempera, 182 x 320 cm, National Gallery, Londra
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Resim 6. Paolo Uccello, San Romano Savasi’nda Michelotto da Cotignola’nin
Kars1 Saldirisi, 1455, kavak panel {izerinde ceviz yagi ve keten tohumu yagi ile
yumurta tempera, 182 % 317 cm, Musée du Louvre, Paris.

Floransa ve Siena sehirleri arasinda gergeklesen savasi konu edinen ii¢ resimden
olusan seri tablolar, Ronesans donemi savas resimlerinde kahramanlik
diistincesini geleneksellesmesine sebep olmustur. Eserde resmedilen olay savasin
insanligin hafizasinda yikim, 6liim ve ac1 duygusunun derinden hissedildigi bir
yansima olarak one c¢ikartilmistir. Eser, erken donem Ronesans perspektif
tekniginin kullanildigi ilk eserlerden olmasi itibar ile de 6nemli goriilmektedir.

Bat1 resim sanatinda Hollanda ve Ispanya arasinda gerceklesen gercek bir savasi
konu edinen 6nemli bir diger eser ise 1625 yilinda Barok doneminde Velasques’in
yapmis oldugu “Breda’nin Teslimi Olusu” isimli eseridir. Eserin arka planinda
mizraklar betimlendiginden dolay1 eser “Mizraklar Kargilar” ismi ile de bilinir.
Eserde Hollandali yetkililerin Breda sehrinin sembolik bir anahtarini Ispanya
giiclerine verilisi ve sehrin Ispanyol gii¢lerine ge¢mesi sahnelenmektedir.

Diego Velazquez, kariyeri boyunca Barok sanat hareketinin bir pargast oldugu
bilinir. "Breda'nin Teslimiyeti" boyunca goriilebilen chiaroscuro (1s1k ve karanlik
arasindaki kontrast) tekniklerini kullanmasiyla taninir. Bu stil, golgelerle ve
vurgularla giiclii kontrastlar elde ederek izleyicilerde derin duygular uyandiran
dramatik kompozisyonlar1 vurgulamaktadir. Ayrica, Velazquéz'in gercekeilik
konusundaki ustalikli yaklasimi, Barok sanat hareketi igindeki karakteristik
sanatsal yaklagimina katkida bulundugu gibi dogal goriiniimleri duygusal
derinlikle birlestirebilmistir..
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Velasques bu eserde ispanya askerlerini ellerindeki mizraklarla geng, diizenli,
giiclii ve daha kalabalik resmederken Hollanda askerlerini ise gii¢siiz, diizensiz ve
daginik bir bicimde resmetmeyi tercih etmistir. Ressam eserde pastel tonlardaki
renkleri ve yumusak bir 151k golgelendirme kullanmayi tercih ederek dogaclama
olan bir savas sahnesini seyirciye ger¢ekmis gibi yansitabilmistir

Resim 7. Diego Velazquez, Breda’nin Teslimi (Mizraklar), 1635, Tuval {izerine
yagli boya, 307 x 367 cm, Museo del Prado, Madrid, Ispanya.

Barok doneminin en 6nemli ressamlarindan olan Rubens ise ayni donemde
yasamalarina ragmen savas temasini Velasques’in aksine ¢ok farkli sekilde ele
almistir. Her iki ressam da ayni donemde yasamis ve ayni konuyu islemis
olmasina ragmen Rubens’in: “Savasin Sonucu, Masumlarin Katli, Amazonlarin
Savasi, Hagtan Inis” gibi savas konusunu betimledigi bazi tablolarinda savasi,
acty1, yikimi, karanligi simgesel betimlemeler kullanarak desteklemistir.

Rubens, savaslarda insani saran ac1, keder, 6liim gibi konular1 ¢arpici bir sekilde
gozler online sermektedir. Tablolarinda miithis bir hareketlilik ve hengame so6z
konusudur. Rubens tablolarinda Avrupa’da cok biiyiik trajedilerin meydana
gelmesine sebep olan ve tiim kutsal sayilan dini ve toplumsal degerlerin tahrip
edildigi otuz yil savaglarini eserlerinde konu edinmistir (Burchardts, 1957).
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Resim 8. Peter Paul Rubens, Masumlarin Katli, 1611, Mese Panel Uzerine Yagh
Boya, 142 x 182 cm, Ontario Sanat Galerisi.

Ressam ayni zamanda mitolojik canlandirmalar1 ve manzara resimleri ile bilinir.
Rubens Masumlarin Katli’nin iki versiyonunu yapmistir ilk versiyonu 1611-12
yillar1 arasinda yapmistir. Masumlarin Katli boliimii Matta incil’inde de yer
almaktadir. Kral Hedod (Hirodes ) Roma Imparatorlugu tarafindan Antik Israil’e
atanan bir kraldir. Biiylik Herod, Zalim Herod gibi isimler ile anilan kral iktidar
hirst ile bilinmektedir. Kral Herod Bethlehem’de son 1ki yi1lda dogmus olan biitiin
bebeklerin oldiirtilmesini emreder. Tabloda bu katliam anlatir anneler ¢ocuklarini
korumak i¢in Herod’un askerleri ile savagmaktadir. Yerde olii yatan ¢ocuk
bedenler, bir kadin bir eliyle Herod’un askerlerinden birinin yiiziine tirnaklarini
gecirmis diger eliyle gocugunu geri ¢cekiyor. Resmin sag yaninda bir ¢ocugu tutup
kaldirmis tas bloklara vurmak tizere olan bir asker ve ona yalvaran bir baska kadin
tam bir vahset sahnesini canlandirdig1 goriilmektedir (Burchardts, 1957).

18. Yiizyil Avrupa resim sanatina gelindiginde ressamlarin daha ¢ok bir saray
memur gibi saraylarda yasadigi ve saraylarda gorevlendirildigi bir donem
olmustur. Bu donemde ressamlar daha ¢ok krallarin yonlendirmeleriyle savas ile
ilgili konular1 resmetmislerdir. Savasin meydana getirmis oldugu yikim, dram, ac1
gibi konular yerini Krallarin kahraman gibi resmedildigi tablolar almustir.
Resimde meydana gelen 6nemli gelismelerin, renk bilgisinin ve ¢esitlenen resim
tekniklerinin yaninda savas gercgekligi arka planda kalmistir. Van Der Meulen
kral1 ve askeri zaferleri konu olarak ele alan savas resimleri ile 6n plana ¢ikan
donemin iinlii ressamlarindan olmustur. Chales De Brun ise gerceklestirdigi savas
resimlerinin yaninda kullanmis oldugu teknik ve dnemli renk bilgisi ile sonraki
ressam kusaklarina yol gosterici konumunda olan 6nemli bir diger saray ressami
olmustur (Burchardts, 1957).
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Fransiz ihtilalinin gergeklesmesi ile Avrupa toplumunda her alanda ¢ok biiytik
atilimlar gerceklestirildi. Toplumun her kesimini etkisi altina alan milliyetgilik
hareketleri diinya i¢in de bliyiik bir donlim noktas1 halini aldi. Bu dénemde halkin
bilinglendigi, yonetici ziimrenin halkin {izerindeki baskici ve zorba tutumlarinin
etkisinin azaldigi, toplumsal alanda bir miicadele ruhunun gelistigi goriilmustiir.
Kiiresel capta okuma yazma oraninin artmasi, kitaplarin ¢ogalmasi, halkin
tiniversite okumanin éneminin farkina varmasi ve bu yondeki ¢abalarin artmasi
meydana gelen en 6nemli gelismelerdendir. Gazete, brosiir, bildiri gibi yayinlari
cikaran bagimsiz basin yaym kuruluglarinin c¢ogalmasiyla halkin daha da
bilinglenmesi saglandi. Ozgiirliik, esitlik, demokrasi, milliyetcilik, temel hak ve
hiirriyet gibi kavramlarin oneminin farkina varilarak halkin bu kazanimlari
sahiplenmesi ve gelistirilmesi konusunda onemli atilimlar gergeklestirildi.
Devrimci halk kitlesinin giiclenmesi ile zengin ve yonetici kesimin ellerinde
bulundurduklar1 kaynaklarin ve giliciin zayiflamasina sebep oldu. Fransiz
Devriminde toplumsal ve siyasal alanda meydana gelen gelismeler etkisini sanat
alaninda da gdstermistir. Insanlarm bilinglenmesi, sanatcilarin dzgiirleserek daha
0zgiin ve toplumsal resimler yapmalar1 6zgiin diisiincenin Oniindeki perdeleri
daha da aralamasma ve bu diisiince yapisinin da sanat eserlerine yansidigi
goriilmiistiir (Burchardts, 1957).

Diisiince ve fikirlerin daha 6zgiir bir ortamda dile getirilmeye baslamasi ile
Romantizm sanat akimi ve diisiince sistemi ortaya ¢ikti. Romantizm akiminin
ortaya ¢ikmaya baslamasiyla savas ile ilgili eserlerde sanat¢ilarin daha genis bir
bakis acis1 gostererek zihinsel bir mekanizmanin durum ve olaylar1 kendi yaratim
stireclerine dahil etmislerdir. Bu sayede ¢ok farkli yaratim siireclerini ve farklh
anlatim yontemlerinin ortaya ¢iktig1 goriilmistiir.

Romantizm Sanat Akimi, Fransiz Devrimi’nin de etkisiyle savasi konu alan resim
tasvirlerinin daha fazla iiretildigi ve elestirilerin sanatta daha fazla yer edindigi bir
donem olmustur. Bu dénemde sanatc¢ilarin, milliyetci ve toplumcu duygulart 6n
plana alarak vatan ve insan miicadelesini ¢esitli bilgilerle kanli savas ortamlarini
diigsel sahnelerle harmanlayarak vurguyu eserlerinde 6n plana cikardiklari ve
bunun yaninda cesitli tekniklerle de anlatimi giiclendirdikleri goriilmektedir.
Savas konusu ile gercekligin acimasiz bir sekilde eserlere yansidigi donemin
baslangict Romantizm ile olmustur. Jacques Louis David gibi bir¢ok Fransiz asill1
ressam savag gerceklerini ve halk kahramanligi gibi konulari resimlerinde
isleyerek bu tarzda resimlerin yapilmasina onciiliik etmislerdir (Burchardts,
1957).
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Gorsel 9. Antoine Jean Gros, Napolyon Eylau Savasinda,
boya, 149 x 145 cm, Toledo Museum of Art, Ohio.

1807, Tuval iizeri yagl

Diinya tarihinin en kutuplastirici liderlerinden sayilan Napoléon Bonapart, bazi
insanlar ic¢in bir zorba iken bazi1 insanlar i¢in ise Fransiz Devrimi’nin
diistincelerini Avrupa’ya yayilmasini saglayan bir halk adami ve bir reformcudur.
Bundan dolayidir ki sanat tarihinde Napoléon Bonapart’1 konu edinen ¢ok sayida
eser bulunmaktadir. Bu donemin 6nemli sanatcilardan olan Antoine Jean Gros’un
Napoléon Bonapart’t konu edinerek tasarlamis oldugu “Eylau Savasi” isimli
eserinde ¢ok kanli bir zaferi betimlemistir. Antoine Jean Gros'un yaptig1 tabloda,
Subat 1807 tarihinde Grande Armée ile Kont Levin August von Bennigsen’in
emrindeki Rus Imparatorluk askerleri arasinda meydana gelen Preussisch Eylau
Savasinda Fransiz Imparatoru Napoléon’u beyaz bir at iizerinde savas
meydaninda resmetmistir (Burchardts, 1957).

Gros’un, Fransa Imparatoru Napoléon Bonapart’i en 6nde resmettigi tabloda
savasin insanlara korku, kaygi ve tiksindirici duygular yasatan yOniini
gostermektedir. Gros; Karanlik bir gok altinda, soguk bir savas meydaninda, karin
iistiinde yenik diisen tarafi, insanlar1 ve kdoyliileri bir dram ve aci igerisinde
resmetmistir.

Romantizmin savas konusunu ele alan bir diger carpici resim ise Napoleon
Savaglarim1 konu edinen ressam Théodore Géricault’un tasarlamis oldugu
“Medusa’nin Sali” isimli eserdir.
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Resim 10. Théodore Géricault, Medusa’nin Sali, 1818, Tuval {lizerine yagh boya,
491 cm X 716 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Zafer elde etmenin ve bozguna ugramanin bir arada ¢ok basarili bir sekilde
yansitildigi eserde Senegal’e yollanan bir gurup Fransiz askerinin bindigi geminin
denizde batis1 ve askerlerin dramatik sonu betimlenmistir. Eserde askerlerin
kurtulabilme ve oliim arasindaki ince ¢izginin onlarda yaratmis oldugu gerilim
gozler online serilmistir (Hudges, 1980).

Isik ve golgenin zithiklar yaratan etkilerini, son derece hareketli bir gergeklik ile
ustaca betimleyen ve ayni zamanda olay1 dramatik bir anlatimla ¢ok basarili bir
sekilde yansitan Théodore Géricault, hiikiimetin beceriksizligi yiiziinden
yasanmis bir felaketten sag kurtulanlarin durumunu tabloda gozler Oniine
sermistir.

Tabloda yolculuga c¢ikabilmek i¢in yetkililerin yeterince filika temin edememisi
nedeniyle sala binmek zorunda kalan 150 askerin basina gelen kaza konu olarak
ele alinmistir. Kazadan 13 giin sonra sag kurtulabilen 10 askerin binmis oldugu
sal kaptanin binmis oldugu filikaya baglanmis, sal filikay1r yavaglattig
gerekcesiyle salin ipleri kesilerek askerler denizin ortasinda terk edilmistir.
Denizde gecen gecen iki haftadan sonra sag kalabilen on askerin Argus isimli
gemiyi gordiikleri an tabloda betimlenmistir. Tablodaki dramatik sahne ayni
zamanda umudun bir sembolii olarak nitelenmektedir (Hudges, 1980).

Fransiz devriminde halkin sembollerinden biri haline gelen Delacroix, yapmis
oldugu kompozisyonlardaki birbirinden farkli figiirlerle 6zgiirliik duygusunu
yaratmaya c¢alistig1 goriilmektedir. Sanatc1 eserlerinde vurgulamak istedigi asil
diistince, toplumu olusturan tiim bireylerin toplumun her kesimi kapsayan ortak
bir 6zgiirliikk diislincesi i¢in bir araya gelerek miicadele edilmesini, toplumu
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olusturan tiim halk tabakasi icin esitlik anlayisinin da vurgulandigi bir
miicadelenin i¢inde yer alinmasi gerektigini ve bunun 6nemini vurgulamaktadir.
Delacroix, zamanin sanatg¢ilarini asan bir cosku, renk ve teknik bilgisiyle 6zellikle
savas temal1 eserler lireten romantik bir ressamdir. Eserlerinde kullandig1 renk ve
hareketlere vurgu yapan ressam resim sanatinin son klasik ustasi olarak da bilinir.
Delacroix, savas konusu ile yapmis oldugu ve sanat tarihinde 6nemli bir yere
sahip olan bazi eserleri sunlardir: Sakiz Adasinda Katliam, Dante ve Virgile,
Sardanapalus’un Oliimii, Savasan At, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik (Bazin,
1959).

resim, 260 cm % 325 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Eugene Delacroix’nin 1830 devrimini konu edinen “Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik” isimli eseri yapildig1 tarihten giiniimiize kadar gecen siirecte resim
sanatinin en onemli savas eserlerinden biri olmustur. Tablo tasarlandigindan beri
diinyanin pek cok yerinde ¢esitli tartismalara ve yorumlara neden olmakla beraber
adindan ¢ook sik soz ettirebilmistir. Heykel, resim ve afislere konu olan eser
gorsel sanat unsurlarinda tekrar tekrar yorumlanma imkani bulmustur (Bazin,
1959).

Ug parcanin birlestirilmesiyle olusturulan resim, yagli boyanin hareketli tuslama
teknigi ile boyanmistir. Tablo aslinda halkin isyaninin ve baskaldirinin bir
imgesidir. Klasik resim anlayisina yeni bir yorum getiren tabloda toplumsal
gerceklik  kaliplarina  bagli  kalmayarak belirgin bir 06zgiinlik meydana
getirilmistir. Tabloda romantizm sanat akiminin etkisi goriliirken yasanilan
donemin toplumsal kosullarinda meydana gelen korku, aci, yikim, cesaret,
kahramanlik ve doniisiimiin yansitilmaya calisildig1 goriilmektedir.
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Savas temal1 resimlerin yaninda yikim, ac1 ve dram gibi konularin resim sanatinda
islenmesi konusunda Francisco Goya ilk akla gelen isimlerden olmustur. Goya,
1746-1828 yillarinda ulusal tarzin kurucusu olarak kabul edilmektedir. Goya’nin
resimlerinde portreler, tarihsel sahneler ve savaslar 6nemli bir yer tutmaktadir.
Gergek bir Ispanyol vatanseveri sayilan Goya, ayn1 zamanda bir saray ressamiydi.
Saray ressami olmasindan dolay1 Ispanyada yiiriitiilen yanls politikalarin ve
yasanilan her seyin bizzat sahidi olmustur. Yonetimdeki yanlis gidisatlar
elestirmekten hi¢ geri durmamis, aym1 zamanda gercekleri her zaman diirlistge
eserlerinde konu edinerek ezilen ve sOmiiriilen halktan yana net bir tavir
sergilemistir.

Goya’nin yapmis oldugu “Savas Felaketleri” isimli baski serisi savas
gergekliklerini yansitan son derece ustaca yapilmis eserler sayilir. Bu eser serisine
Savag Felaketleri ismini Goya’nin kendisi vermemistir. Ressam bu baski serisini
“Bonaparte ile Ispanya’daki Kanli Savagimnim Oliimciil Sonuglar1 ve Diger Anlaml
[fadeler” olarak isimlendirmistir.

Resim 12. Franc;séo Goya, eya Bunlar, Savas Felaketleri’nden 11. plaka, 1810,
Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Goya, bu seride bulunan her bir baski resme ayrica bir isim vermistir. Bu resimler
savas magduru insanlarin yasamis oldugu acilari, istiraplari, acligi, vahseti,
Oliimleri konu edinmektedir. Savasin Felaketleri serisi, insanlarin her agidan
dramimi yansitan ii¢ boliimden olusturulmus; 82 adet baski resimden meydana
gelmektedir. Birinci boliim baski resimleri askerlerin asagilik davraniglarini,
ikinci boliimde insanlarin aclik ve kitlik ile 1lgili sorunlarini, tigiincii boliimde ise
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Ispanya hiikiimetinin kendi halki {izerindeki baskici politikalar1 yansitilmaktadir.
Ayrica bu seride Fransiz generallerin yiizlerini ve oldiiriilmiis direniscilerin
bedenleri renk kullanilmadan, ac1 gergekligi yansitacak sekilde sadece siyah ve
beyazin tonlar1 kullanilmistir.

Eserler Goya’nin 6liimiinden yaklasik 35 sene sonra ilk defa sergilenme sansi
buldu. Ancak o zaman Fransiz ve Ispanyol hiikiimdarlarimi ve yoneticilerini
elestirebilen eserlerin yayilanabilmesi i¢in kosullar uygun hale geldi.

Goya’nin bu ¢arpict baski serisi ve “3 Mayis 1808 isimli savasi konu alan bir
diger tablosu, Ispanyol resim sanatinin basyapitlar1 olarak kabul edilir. Goya’nin,
“3 May1s 1808 isimli eseri Madrid’in isgal edilmesi esnasinda Ispanyol Halkinin
yasanan zuliimlere kars1 baskaldirisi ve halkin Fransiz askerlerine kars1 direnmesi
resmedilmistir. Bu resmin igerigi, olaym sunumu ve resmin duygulari
aktarmadaki yetkinligi, Goya’nin savasin gergeklerini ve savasin korkunc¢lugunu
aktarmadaki 0zgiinliigli resim sanati alaninda ¢igir acan essiz bir 6rnek olarak
gosterilebilen bir imge haline donlismiistiir.

Resim 13. Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, Yagliboya, 268 x 347 cm, Prado
Miizesi, Madrid, Ispanya.

Yenilik¢i Fransiz askerlerin insanlar tizerinde gerc¢eklestirmis olduklar1 zuliimleri,
evlerin yagmalanmasini, masum insanlarin asilmasini, askerlerin medenilesme
ad1 altinda insanlara tecaviiz etmeleri, agligi, eziyeti, savas mahk(imlarin ve her
tirli zorbaligin meydana geldigini Goya, eserleri araciligiyla dile getirmeyi
amaglamustir. Insan 6zgiirliigiiniin hige sayilip, halkin tahakkiim altina almarak
sOmiiriildiigiinii ¢arpict bir sekilde gozler oniine sermistir. Goya eserlerinde her
seyden once kendisine ve halka kars1 diiriist bir tavir sergileyerek, savasi tiim ac1
gercekligine eserleri ile dikkat ¢ekerek tarihe imza atmis bir ressamdir.
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20. yiizyila gelindiginde toplumsal alanda bir¢cok gelismenin yasanmasi ve kiiresel
captaki diinya savaglarinin meydana gelmesi bircok alanda yeniliklerin ve
dengesizliklerin bir arada yasanmis oldugu bir dénem olmustur. insanlar meydana
gelen savaglara, yasanan bilimsel ve teknolojik gelismelere uyum saglama
konusunda c¢esitli sikintilar yasamaktaydilar. Yasanilan olumlu ve olumsuz
gelismeler karsisinda insan ruhunun sikintida oldugu diisiincesi hakimdi.
Teknolojinin ¢ok hizli bir sekilde gelismesi, modernlesme diisiinceleri, motorlu
tasitlarin her yerde goriinmeye baslamasi ve diger tarafta da insanlarin savas
problemleriyle kars1 karsiya kalmasi ge¢misten gelen eski aligkanliklarindan
kopamayan insanin gittikce yalnizlasmasina ve duygusal yonden de hayata karsi
yabancilasmasina neden oldu. Ozellikle Alman ve Fransiz halki yasanan bu hizli
gelismelerden pek memnun kalmadi. Dogaya karsi saygi gosteren ve onu
koruyan, din konusunda hassasiyeti olan, toplum ve ahlak kurallarinin ortadan
kaldirilacagindan ¢ekinen bir takim insanlar ve ¢esitli guruplar ortaya ¢ikmaya
basladi. Bu insanlarin bir araya gelmesinin altinda yatan sebep; endiseleri,
yalnizliklar1, giivensizlikleri, acilari, karamsarliklari, dini ve toplumsal degerleri
koruma ve yenilikleri sorgulama arzular1 olmustur. Avrupa’da boyle bir calkantili
diisiincenin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla Ekspresyonizm akimi ortaya ¢ikmaya
baslamustir.

Empresyonizmin ger¢eklik kavramina bir tepki olarak ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm akiminin sanatcilari, dogay1 ya da varliklar1 dig goriiniislerine
bakarak oldugu gibi resmetmek yerine bunlar1 kendi duygularinda meydana gelen
hislere gore tasvir etmeyi tercih ettiler. Freud’un Psikanaliz kuramindan da
etkilenen Ekspresyonistler, eserlerinde insanlarin ve hatta kendilerinin ruhsal
stireclerini, yagsamis olduklar1 i¢sel savaslar1 ve hassasiyetlerini resmetmeyi tercih
etmiglerdir. Bu kuramin 6ne ¢ikan en onemli 6zelligi ise sanatgilarin kendi
benligini olusturan durumlar: tiim gercekligiyle ele almalar1 olmustur. Sanatcilar
bu baglamda anlik ruh hallerini ¢esitli durumlarda tuvale aktarmaktan

Cekinmemislerdir. Dogal olarak her sanatcinin kendi duygu, diisiince ve
duyumlarini eserleri araciligiyla disa yansittiklar: goriilmiistiir.

Duyumlarin disa vurumu olarak da tanimlanan Ekspresyonizm ’in ¢ikist aslinda
daha eskilere dayanmaktadir. Kendisini herhangi bir akima baglh kabul etmeyen
Van Gogh, yasantisini ve i¢ diinyasinda yasamis oldugu catismalar1 eserlerine.
yansitarak bu alandaki ilk ¢aligmalari ortaya koymustur. Van Gogh’tan etkilenen
James Ensor, Edvard Munch ve Oscar Kokoschka gibi 6nemli sanatcilar
Ekspresyonizm sanat akiminin ilk temsilcileri olarak kabul edilmektedir.
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Duygulari eserlerde yogun bir sekilde islendigi 20. Yiizy1l resim sanatinda savas
ve insanlik dramini eserlerinde tasvir eden en 6nemli ressamlardan biri Alman
asilli Ekspresyonist ressam Otto Dix’dir. Bir savas meydani goren Otto Dix,
ayrica 1. Diinya Savasinda savasan madalyali bir asker ve ayni1 zamanda bir
ressam olarak bilinir. Otto Dix, Almanya - Rusya savasinda gordiiklerinden ve
yasadiklarindan son derecede kotii etkilendi. Savas bittikten sonra savasta
yasadiklarini bir kabus olarak dile getirdi (Dix, 2020).

Resim 14. Otto Dix, Oliimiin Dans, Savas Serisinden, 1924, Graviir

“Savasin beni ne kadar derinden etkiledigini gencken fark etmemistim. Yillar
boyunca, en azindan 10 yil boyunca, hep aynt riiyalar: gordiim: Harabeye donmiig
evlerin arasindan siiriinerek gegiyorum, ancak gegebilecegim kadar dar
pasajlarda zorlanarak siiriiniiyorum. Hep yikintilar gériiyordum riiyalarimda...
Resim yapmak da benim icin kagis yolu olamad:.” (Dix, 2020).

Savas esnasinda yasamis oldugu travmatik siirecleri ve sahit oldugu insanlik dis1
olaylar1 sonraki senelerde eserlerinde resmetti. Otto Dix, “Savas” isimli elli
parcadan olusan ve cogu kendi yagsamindan kesitler olan bir graviir serisinden
olusturdugu calismalar1 1924 yilinda yapt1 (Dix, 2020).

Otto Dix, “Savas” isimli Graviir serisinde yaptig1 ¢alismalar, Goya’nin “Savas
Felaketleri” 1simli baski serisi ile teknik ve anlatim 6zellikleri bakimindan biiyiik
oranda benzerlikler tasimaktadir. Bundan dolayr Otto Dix’in, Goya’dan ilham
aldigin1 ve kendi tislubunu olusturdugunu séylemek miimkiin olacaktir. Ancak iki
sanat¢1 arasindaki en biiylik fark Otto Dix, savasi ger¢ekten yasamis biriydi. Goya
ise savagin bir izleyicisi ve harika bir yorumcusuydu.
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Ix’in resimlerinden de anlasilacag1 gibi savasa kars1 durusu son derece elestireldir.
Otto Dix, Graviir serisinde savas gercekligini tiim ¢iplaklig1 ile gozler Oniine
sermektedir. Savasgin ve insanin acimasizligini merkeze alarak savasin etkilerini
son derece itici, tirkiitiicii ve igreng bir sekilde yansitmistir. Bu baski serisinde
olusturulan insan figiirleri askerlerden ve sivil insanlardan olusturulmustur.
Resimlerdeki yarali insanlarin acis1 ve ¢ekmis olduklar1 istirap yiizlerinden
okunabilmektedir. Otto Dix yaptig1 resimlerle insanlar1 savasin koti etkilerine
kars1 uyarmay1 ve insanlarin bu konudaki fikirlerini degistirmeyi amaglamistir.

402 cm, Kunstmuseum, Stuttgar

Alman Disavurumcu ressamin en ¢ok bilinen ve giindemi mesgul eden bir diger
eserleri ise 1928 yilinda tasarlamis oldugu savasta yasanan dramlar1 ve savas
sonrast yagam zorluklarinin konu edinen “Metropolis” isimli {i¢ par¢adan olusan
eseri gelmektedir. Ressam savasta edindigi tecriibelerden de yola ¢ikarak Savasin
cirkin ve ac1 yiiziinii gostermek ve kendini modern olarak gosteren Alman halkina
yasanan insanlik dis1 durumlarinin farkinda olmamalarini elestirmek i¢in ayaksiz
ve sekilsiz sembolik anlamlar yiikledigi eski askerleri de eserlerinde tasvir ederek
tepkisini dile getirmistir (Dix, 2020).
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Joan Miré'nun eserlerini tanimlamak ve onlar1 yorumlamak oldukca zordur.
Bazen Dadaist, Siirrealist, bazen Fovizt, bazen ise Ekspresyonist bir ressam olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Joan Mir6, sanat hayati boyunca siyaset ve politikaya karsi
her zaman mesafeli bir durus sergilemistir. Ancak Ispanya i¢ savasinin meydana
gelmesi onun da vatanseverlik ve insani duygularini etkilemis olmali ki
“Ispanyaya Yardim Edin” isimli eseri olusturmustur.

Resim 16. Joan Miro, Ispanya’ya Yardim Edin, 1937, Kagit sablon iizerine Guaj
Boya.

1937 yilinda bir¢ok {iinlii sanatginin da davet edildigi Paris'te diizenlenen
“Uluslararas1t Modern Yasamda Sanat ve Teknoloji Sergisi’ne Mir6 da davet
edilen sanatgilar arasindaydi. Bu etkinligi ispanya halkinin i¢inde bulundugu i¢
savasi ve kotii gidisata bir farkindalik yaratmak i¢in ilk etapta posta pulu olarak
tasarladign “Ispanya’ya Yardim Edin” isimli eserini bir postere doniistiirmeyi
tercih etti. Eserde yumrugunu yukarida tutan bir Ispanyol kéyliisii ve ispanyayla
ilgili olan renkleri Miro, kendine has tislubuyla sekillendirmistir (Miro, 1937).

Miro, Posterinin altina ise su ifadeleri yazmustir: “Su anki miicadelede Fasistlerin
giiclerinin tiikendigini goériiyorum; karsi tarafta ise sinirsiz yaratici iradesiyle
Ispanya’ya diinyay1 hayrete diisiirecek bir ivme kazandiran halk var.” (Miro,
1937).

Sanat tarihinde savas konusu ile ilgili yapilmis olunan en 6nemli tablolardan biri
hi¢ siiphesiz Ispanyol ressam Pablo Picasso tarafindan 1937°de yapilan
Guernica’dir. Ispanyada yasanan i¢ savas esnasinda Nazilerin Ispanyol hiikiimeti
ile anlasarak Guernica sehrini ugaklarla bombalanmasini konu edinen Guernica
ayrica tiim zamanlarin en 6nemli tablolar1 arasinda gosterilmektedir. Birgok farkli
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detaya yer veren eserde, diinyanin birgok iilkesinde ispanyada yasanan savasin ve
yasatilan insanlik dis1 muamelelerin duyurulmasinda etkili olmustur.

U=

a, 1l

Miizesi, Madrid

Picasso ispanyada yasanan i¢ savasi ¢ok farkli bir sekilde yorumlamustir. Kiibizm
sanat akiminin teknik 6zellikleri ve bakis agisiyla olusturulan eser bir¢ok farkl
figiirii de biinyesinde barindirmaktadir. Tuval iizerine yagl boyanin kullanildig
eser siyah ve beyaz olarak renklendirilmistir. Resmin ebatlar1 349 cm x 777 cm’ye
sahip olup anitsal bir eser niteligi tasimaktadir. Guernica eseri; savasta act ve
1stirap ¢eken insanlarin, hayvanlarin ve gesitli nesnelerin bir arada resmedildigi
sembolik anlatimlarin gii¢lii ve yogun oldugu bir eserdir. Savasta yasanan ¢esitli
dram ve trajedilerin yoksul ve kendini savunmaktan aciz olan bireyler lizerindeki
act verici etkilerini ¢arpict bir sekilde yansitir. Picasso, resimde savasi ve savasin
yaratmis oldugu kargasa ve hareketliligi figiirlerin birbirinin i¢ine ge¢mis
bedenlerinin carpikligini, savasin yasatmis oldugu kotii ortami kendine has
islubuyla ustaca yansitmstir.

-

T

Resim 18. Salvador Dali, Savasin Yiizi, 1940, Tuval zerine Yagliboya,64x79

cm, Boijmans Van Beuningen Miizesi.
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Ispanya i¢ savas1 yasandiginda Fransa’ ya yerlesen sanat¢1 Salvador Dali 2. Diinya
Savasinin da baslamasiyla Ispanya’ya geri dondii. Evine dondiigiinde
Ispanya’daki hayatmin ve diizeninin yikilmis oldugunu géren sanat¢min kiz
kardesi de milliyet¢iler tarafindan tutuklanarak iskenceye maruz kalmisti.

Ispanya ve diinyada savasin meydana getirmis oldugu yikimlari gdren sanatgi
1940 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne giderek burada yasamaya basladi.
ABD’de savas konulu bir resim olan:” Savasin Yiizii” Isimli eserini resmetti.
Dali’nin eserinde sag alt kosede tasarlanan bir el izi mevcut. Ispanya
milliyetcilerin ihanetini temsil eden yilanlar1 eserde wvurgulu bir sekilde
betimlemistir. Ispanya hiikiimetine yaptig1 elestirilerle bilinen sanatci savastan
sonra General Francisco Franco ile tanisti ve torununun portresini yaparak
sergiledigi tutum ile elestirilerin odagina olmustur (Dali, 1940).

20. yiizyilin sonlarindan 21. Yiizyilin baslarina kadar savas konusu ile ilgili
onemli eserler iiremis olan ilinli Alman sanat¢i Anselm Kiefer’in Eserleri
genellikle biiylik 6lcekli ve bir¢ok katmandan olugmaktadir. Kiefer, genellikle
resim, heykel, fotograf ve enstalasyon gibi farkli sanat formlarini
birlestirmektedir. Alman tarihine, kiiltiirline ve mitolojisine derinlemesine bir
bakis sunan sanat¢1 Nazizm donemi, Alman mitolojisi ve edebi eserler, kabbala
ve diger mistik konular, sanatinin temelindeki 6nemli unsurlardan bazilarini
olusturmaktadir. Eserleri genellikle soyutlamalar, semboller ve metinlerle
doludur ve genellikle kendi Alman kimliginin ve tarihinin analizini yapar.
Kiefer’in ¢aligmalari, malzemenin ve sanat yapim siirecinin kendisi iizerine de
biiyiik bir odaklanma gosterir. Toprak, bitki 6geleri, kurumus cicekler gibi dogal
materyaller ve boya, cam gibi geleneksel sanat malzemeleri, eserlerinde sikca
kullanilan unsurlardir (Sahiner, 2013).

Sanat¢inin eserleri genellikle biiyiileyici bir bicimsellik ve derinlikle izleyiciyi
etkilemektedir. Hem estetik acidan hem de derin anlamlar agisindan zenginlik
sunan calismalari, genellikle savas sonrast Alman kimligi, tarih ve bellek gibi
konular1 ele almistir (Sahiner, 2013).
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Resim 19. Anselm Kiefer, Diinyevi Bilgeligin Yollart Hermann Savasi, 1976-77,
Kolaj Ahsap Akrilik ve Gomalak Uzerine Kagit, 215 x 341 cm.

Kiefer, sanatiyla sadece Almanya’da degil, diinya ¢apinda biiyiik bir etki yaratmis
ve Cagdas sanatin onemli figiirlerinden biri olarak kabul edilmistir. “Diinyevi
Bilgeligin Yollar1” isimli tablosunda Almanya tarthine damgasini vuran aydinlara
yine deginirken, sanat¢i oncekilerden farkli olarak bu sefer isimlerini yazmak
yerine portrelerini resmetmistir. Portreler, ormanin i¢indeki agaglarin dallarinda
yer edinmislerdir. Yagliboya ve ahsap baskinin kullanildigi bu resim1976-77
tarihlidir. Kiefer bu temayi1 ilerleyen donemde sik sik tekrarlamistir. (Geng, 2011)

Sanat diinyas1 ve sanatgilar, insanlik tarihi siliresince savas, siddet ve trajedilerle
yakindan ilgilenmis ve yasanilan durumlar1 kendi bakis agilarindan ele alarak
yansitmiglardir. Savaglarin yaratmis oldugu olumsuz etkileri yasayan birey ve
toplum icerisindeki sanatcilar ¢ogu zaman savaglara ve siddet olaylarina karsi
tepki gostermekten geri kalmamislardir. Sanatgilarin olusturduklari sanat eserleri
araciligiyla toplumun yonlendirilmesi ve sekillendirilmesinde etkin bir bicimde
rol alarak toplumlar1 yakindan ilgilendiren trajik meselelere karsi genellikle
muhalif bir durus sergiledikleri, yonetim birimlerine karsi cesitli tepkiler
gosterdikleri gozlemlenmistir. Savas olgusunu konu edinen ve bunu tartismaya
sunan sanat eserlerini vahsetin yasandigi savas sahnelerini toplum bellegine
yerlestirmekle kalmamis, ayn1 zamanda yasanan trajik olaylarin neden ve sonug
iliskileri tizerine de toplumlarin diisiinmesini saglamistir. Tarth boyunca meydana
gelen savaglarla ilgili bircok sanat eseri olusturulmus; her zaman farkli teknik,
bigimler ve anlatim yontemleri kullanmislardir. Sanatin ve sanatcilarin hayati
goriis ve hayati algilayis ve bunu yansitma bi¢imleri tarih boyunca meydana gelen
bircok mesele karsisinda oldugu gibi savas ve siddet olaylar karsisinda da
gelisime ve donlisiime ugrayip gesitli sekillerde bigimlenmistir. Sanat alaninda
bircok sanat¢inin ve sanat doneminin eser {liretim tekniginin cesitlenmesi ve
degisiklik gostermesi, diinyada meydana gelen birbirinden farkli olaylara bagh
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olarak gelisim gosterdigini sOylemek miimkiindiir. Sanat tarihinde ayr
zamanlarda farkli ve gesitli sanat akimlar1 meydana gelmistir. Sanat akimlari
blinyesinde c¢esitli sanat eserleri olusturan sanatgilar; kendilerine 06zgii
teknik/teknikler ve tisluplarla insanlarin ¢ektigi acilarin, dramlarin ve trajedilerin
yansitilmasinda rol iistlenmislerdir. Tarihin her doneminde ¢ekilen cesitli acilara
ve yasanilan insanlik dis1 durumlara taniklik etmesinde ve tiim toplumlara ¢esitli
mesajlar verilmesinde etkin rol alan sanat eserleri, ayni1 zamanda birer tarihi belge
niteligi tasimaktadirlar (Arslan, 2011).

Savaslar insanlik tarihi siiresince en yikici ve en aci veren tecriibelerden biri
olmustur. Savag gibi zorlayici bir konu, ¢ok eski tarihlerden beri resim sanatina
konu olmustur. Savaslarin insanlik ve 6zellikle de cocuklar iizerinde yasattigi
travmalar ve kotii deneyimler sanatcgilar icin Onemli bir kaynak olmustur.
Cocuklarin savasa maruz kaldigi ve savasin golgesinde biiylidiigli dramatik
hikayelerin yansitildig1 resimler hem toplumsal alanda yasanan sorunlara dikkat
cekmekte hem de savas cocuklariyla duyusal anlamda bir bagin kurulmasi
acisindan Onemli bir alam1 yansitmaktadir. Calismamizin bu boliimiinde savas
yasayan cocuklarin sanat eserlerine yansiyan hikayelerinin duyusal ve gorsel
anlami {izerinden degerlendirmelerde bulunulacak olup yapilan uygulamali gorsel
eserler ile konunun anlam ve onemi desteklenerek literatiire katki saglanacaktir.

Kéthe Kollwitz, 1867-1945 Yillart arasinda Almanya’da yasamis, Disavurumcu
resim sanatinin en O6nemli kadin temsilcileri arasinda goriilmektedir. Kéthe
Kollwitz, 1. ve 2. Diinya Savaslariin tanig1 olarak yasanilan her tiirlii acinin,
Oliimiin, yoksullugun caresizligin gorsel bir yansiticis1 olmustur. Bir ressam ve
ayn1 zaman da meydana gelen savaslarda oglunu ve torununu kaybeden acili bir
anne olan Kollwitz, savaslarin toplum {izerinde yasatmis oldugu trajedileri kendi
ac1 dolu yasantisiyla ve deneyimleriyle biitiinlestirerek savas dramlarini kendine
has bir bicimde imgelemis ve cesitli sanat eserleri liretmistir. Savaglarin her tiirlii
cirkinligini eserlerinde g¢arpici bir sekilde konu edinmesinden dolay1 Kollwitz,
sadece kendi yasamis oldugu donemin degil kendinden sonraki donemleri de
etkileyebilmis bir sanatcidir (Arslan, 2011).

19. yilizyilda Almanya’da meydana gelen savaslar neticesindeki toplumsal
esitsizlik, yikim, ac1 ve 6zellikle cocuk 6liimleri Kollwitz’in eserlerini yaratmada
bir temel olusturmaktadir. Ressamin savas olgusuna acili bir anne olarak
yaklasimi onun ve eserlerinin 6n plana ¢ikmasinin en énemli nedenlerindendir.
Kollwitz yaptig1 resimlerde, baski c¢alismalarinda ve heykellerinde is¢ileri,
kadinlari, cocuklari ve Ozellikle savas magdurlarin1 degisik durumlarda
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betimleyerek izleyiciyi yogun bir duygu icerisine siiriikleyecek dramatik sahneler
resmetmistir. “Sanatimin bir amaci oldugunu onayliyorum. Insanlarin bu kadar
caresiz ve muhta¢ oldugu bu donemde bir etki birakmak istiyorum”
(Kollwitz,1922).

Kollwitz’in, yasadigi donemde Alman toplumunun benimsedigi politik goriisler,
erkek egemen bir toplumun igerisinde kadin cinsiyetine kars1 negatif bakis acisi
ve toplumun Kkiiltiirel degerlerine ragmen varligindan ve sanatindan s6z
ettirebilmis basarili bir sanat¢idir. Sanat¢inin savas sebebi ile yasamak zorunda
kaldig1 sikintilar1 sanatina yansittigi; savas, anne ve ¢ocuk dramini imgeledigi pek
cok sanat eseri bulunmaktadir. Sanat¢inin tasarlamis oldugu resimler arastirma
tezine dahil edilerek Kithe Kolwitz’in hikayesi ve onun yaptig1 sanat eserleri
tizerinden degerlendirilecek olan savas magduru anne ve g¢ocuklarin yasamis
oldugu acit duygusu tezin arastirma konusuna bir referans olarak anlatimi
giiclendirecektir.

“Kollwitz, hayatin her alaninda oldugu gibi sanat diinyasina da egemen olan
erkeklerin tersine sanat diinyasinin en Onde gelen kadin sanatc¢ilarindandir.”
(Tanir, 2009).

Eserlerinde renk kullanimini kullanmayi pek tercih etmeyen Kollwitz,
resimlerinde anlatimi ve aci duygusunu vurgulamak i¢in ¢ogunlukla siyah ve
beyazin tonlarini kullanarak monokrom bir etki yarattigi gériilmektedir. Sade ve
etkili bir sekilde meydana getirmis oldugu kompozisyonlarda figiirlerin ifade
bigimleri yogun bir duygusallik icerisinde oldugu gériilmektedir. Insancil bir
yaklasimla ele almis oldugu insana ait duygu siireglerini izleyeni derinden
etkileyen bir empati durumu meydana getirmektedir. Sanat¢inin betimledigi
hikayeler ise taniklik ettigi toplumun ve zamanin bir aynasi niteligi tagimaktadir.

Savasin meydana getirmis oldugu aglik ve yoksulluk sebebiyle ¢ocuklarinin
acisini yasayan yoksul kadin ve ¢ocugunun konu edinildigi Kollwitz karanlik
temal1 eserlerinde caresizligin ve umutsuzlugun belirgin bir sekilde vurgulamistir.
“Yoksulluk™ isimli litografi ¢alismasinda sanatg¢i koyu leke tonlariyla olusturdugu
harabe gOriintimlii bir evde, her ¢agdan ve her savastan gormeye alisik
oldugumuzu manzaralardan olan ag¢lik sebebi ile 6len kiigiik ve son derece zayif
bir ¢cocugu ve annesinin yasadig1 yikimi ve ¢aresizligi gozler oniine sermektedir.
Resimde hayatin ve savaslarin acimasizlig1 yansitilirken ayn1 zamanda Kollwitz,
bu eserle seyirci arasinda bir empati baginin kurulmasini saglamaktadir. Anneni
caresiz bir bigimde cocugunun O6lii bedenin yani basinda, basini avuclarinin

38



arasma almis vaziyetteki durusu savasin yasattigi yoksulluk, aclik, trajedi ve
psikolojik gerilimi daha da ¢arpici hale getirmistir. (Tanir, 2009).

Kollwitz, 6len oglu Peter’1 bu resim i¢in model olarak kullanmistir. Daha sonra
Kolwitz, yasadig1 olay ve tasarladigi resim i¢in gunliigiine su ifadeleri not
almistir: “Olii Cocuklu Kadin” graviiriinii yaparken ve onu kolumda tutarken
kendimi aynada ¢ektim. Poz oldukcga sikiydi ve inledim. Sonra o kiiciik ve tiz
sesiyle soyle dedi: “Endiselenme, anne, bu da glizel olacak” (Wordpres, 2014).

LA

Resim 20. Kithe Kollwitz, Olii Cocuklu Kadm, 1903, Graviir

Kaéthe Kollwitz hayat1 boyunca bir¢ok aci, zorluk ve sikintiyla yiiz yiize kalmstir.
Bundan dolay1 sanatcinin eserleri bu yasamsal sonuclarin ve aci ile yogrulmus bir
hayatin sundugu duygu durumlarinin disavurumu niteligindedir. Kollwitz,
yasamis oldugu derin ve duygusal travmalar1 sanat eserlerinde ¢arpici bir bigimde
ve biiylik bir tutkuyla aktarirken aymi zamanda eserlerinde kullanmis oldugu
teknik, kompozisyonlari tasarlama bigimi, yarattig1 imgeler ve duygulari yansitma
bicimi sanatin1 takip eden kitleyi benzer duygu ve diisiincelere sevk etmektedir.
Sanat¢cinin eserlerinde savasa karsi sundugu perspektif ise ge¢mise, yasamis
oldugu zamana hatta gelecekte yasanacak olan sorunlara evrensel diizeyde bir
elestiri meydana getirmektedir (Dokeroglu, 2019).

Herhangi bir zamana ve herhangi bir mekana bagli kalinmadan sanat¢inin bir
eskiz gibi tasarlamis oldugu “Eylemde Oldiiriildii” isimli graviir calismasinda tiim
zamanlara hitap eden bir hikaye ve duygu halini resmetmistir Kollwitz, 1. Diinya
Savagi sirasinda oglu Peter’in yagamini yitirmesinden sonra tasarladigi resimde
kendi yasantisindan adeta bir 6rnek sunmustur. Resimde oglunun 6liim haberini
alan bir annenin yasamis oldugu derin iiziintii ve ¢aresizlik resmedilirken, kadinin
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etrafindaki ¢ocuklarin masum bakiglar1 ve yasadiklar1 korkular1 eserde yerini
almaktadir. (Kollwitz, 1922).

Kiéthe Kollwitz’in “Savas” isimli ahsap baski serisi ise yedi adet tasvirden
meydana gelmektedir. Sanat¢t bu serinin ilk resmi olan “Kurban” isimli
caligmasinda hikdyenin duygu yogunlugunu arttirmak i¢in siyah renginden
fazlaca yararlanmistir. Sanat¢i eserde annelerin evlatlarini isteksizce savasa
gondermelerini konu edinerek anneligin koruma giidiisii ile ¢ocugunu tehlikeye
atma korkularinin bir arada islendigi eserde yasli sayilabilecek anne figiirliniin
kollarinda tuttugu bebek ile beraber ¢iplak bir sekilde resmetmistir. Ciplak ve
kendini savunmaktan yoksun bir bebegin goniilsiiz bir sekilde teslim edilisi
resimdeki anne karakterine yogun bir duygusallik katmaktadir. Resmin arka
planin1 olusturan pelerinin anne rahmini simgeledigi ve annelik kavraminin
onemine dikkat ¢cekilmektedir. (Kollwitz, 1922).

Kollwitz, “genglerin fedakarligimin savas i¢in bir idealizme degil, daha 1y1 bir
yasam ve toplum insa etmeye dogru yonlendirilmesi” gerektigini soyler (Kearns,
1976).

Anne figliriinli ve koruma giidiislinii daha Once eserlerinde defalarca farkl
sekillerde isleyen Kollwitz, savas serisinin altinci pargast olan “Anneler” isimli
eserinde, koruyucu ve kusatici anneleri resmetmistir. Birbirlerini sarip sarmalayan
bir gurup annenin cocuklarin1 6limden korumak i¢in verdikleri miicadele
resmedilmistir. Birbirlerine destek olarak kenetlenen kadin figiirleri her taraftan
gelebilecek olan tehlikelere kars1 yikilmaz bir kaya goriiniimiine biiriinmiislerdir.
Annelerin c¢ocuklar1 i¢in yasamis oldugu korku, endise ve aci resimde
vurgulanirken ayni zamanda tek viicut olmanin ve bir araya gelerek dayanigmanin
onemine de dikkat ¢ekilmistir. (Kollwitz, 1922).

40



Resim 21. Kidthe Kollwitz, Anneler, Savas Serisi 6. Parca, 1921-1922, Ahsap
Baska.

“Anneler” iizerine ¢alistyorum. Diin Savas serisinin sayfalarini elden gecirmeye
karar verdim. Anneyi ¢ocuklarimi kucaklayarak c¢izdim. Kendi g¢ocuklarim,
Hans’1m veKiigiik Peter’im ile kendimin bir temsilidir. Ve bunu iyi bir is pargasi
haline getirmeyi bagsardim”( Kollwitz 1919).

Kéthe Kollwitz’in “Dul 2” resminde savas gercekligine ve savasin yikiciligina
dikkat ¢ekmektedir. Bir kadimin ve kucagindaki bebeginin 6lmiis bedenlerini
betimlendigi resimde her ¢agda yasanan savas manzaralarinin gérmeye alisik
oldugumuz masum insanlarin katledilmis goriintiilerinden olan sadece bir 6rnek
betimlenmistir. Yerde cansiz bir sekilde yatan kadin figiirii ve bebegi hicte insani
olmayan, vahsice bir yontemle 6ldiiriilmiis oldugu vurgusu seyirci iizerinde bir
gerilim etkisi yaratmay1 amaclanarak tasarlanmistir. Ayrica Kollwitz, bu eserde
insanlara savaslarin yikicit boyutlarini ¢arpici bir sekilde yansitarak savaslarin
duygusal ve psikolojik sonuglarini aktarmay1 ve ayni zamanda izleyici tizerinde
empati kurdurmay1 amacladigi savunulabilir ( Kollwitz 1919).

Resim 22. Kéthe Kollwié:wﬁéyatta Kalanlar, 1923, Bej Dokuma Kagidi1 Uzerine
Tas Baska.

B
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Kathe Kollwitz, etkileyici baski resimlerinden bir digeri olan “Hayatta Kalanlar”
isimli resminde en 6nde duran bir kadin ve kadinin etrafinda bir gurup ¢ocuk
resmedilmistir. Ondeki kadin figiiriiniin kiigiik ve etrafa korkuyla bakan ¢ocuklari
giiclii elleriyle sarmalayip korumaya calistig1 anlasilmaktadir. Anne ve ¢ocuklar
etrafa ac1 dolu korkan gozlerle bakarken resmin arka planinda ise bir gozleri bagh
bazi kadinlar ve bir gurup hasta goriinlimlii adamin etrafa ve 6ndeki anne figiiriine
tuhaf bir sekilde bakmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Aci ve ¢aresizligin bir arada
yansitildigi bu resimde sanatci, yikim ve evinden olma ve sonrasinda kadinlarin
yasamsal bir giidiiyle hayvanlar gibi ¢ocuklarini korumaya calismasi tasvir
edilmektedir. Kollwitz, Birinci Diinya Savasi’ndan sag kurtulabilen ancak savasin
yasattig1 ¢esitli trajedilere maruz kalan kadin ve cocuklara bir gonderme
yapmaktadir ( Kollwitz 1923).

Sanatc1 eserlerinde savasmak i¢in evinden ayrilan kocalarin ardindan biraktiklar
cocuklari, esleri ve dul kalan kadinlarin yasadiklar1 ortak acilar1 konu alan, siyah
ve beyazin renk tonlariyla olusturulmustur. Ortak kaderleri, korkular1 ve acilariyla
tek baglarina yiizlesmek zorunda birakilan insanlarin acilarinin yansitildigi seride
karanligin neticesi olarak kadinlarin yiizleri ve elleri olmas1 gerektiginden daha
biiylik ve sekilde ¢izilerek kadin imgesinin yiiceligine vurgu yapilmistir.
Resimlerdeki kadinlarin ¢ukurlu yiiz hatlari, endiseli ifadeleri, ifadesiz bakislari
Kollwitz’in gii¢lii bir kadin karakteri yaratmay1 hedefledigi anlagilmaktadir.

Gliniin birinde yeni bir ideal ortaya ¢ikacak ve tiim savaglar sona erecek. Bu
inancla 6liiyorum. Belki zorlu bir ugras olacak ama basarilacak (Kollwitz, 1922).

Savasglarin yaratmis oldugu yikim sebebiyle insan ruhunun cektigi tarif edilemez
sikintilarin konu alindig1 sanat eserleri tarith boyunca izleyici {izerinde derin
duygusal etkiler yaratmistir. Sanat eserlerinin insanda derin acilar ve duygular
yasatmasinin sebebi ortak yaganmisliklar ve eserle seyirci arasinda kurulan empati
bagidir. Savaslarin, trajedilerin insan belleginde birakmis oldugu hasar tepki
olarak bir haykirisin ve bir durusun ortaya ¢ikmasini saglar. Iste bu noktada Kiithe
Kollwitz’in yasantisi ve eserlerinde meydana getirmis oldugu savasa kars1 durus
bizler i¢in 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Bir kadin ve ac1 ¢eken bir anne olarak
tasarlamis oldugu sanat eserleri her ¢agda yasanan savaslarin bir aynasi gérevini
ustlenip, savaslarin kotii sonuglarini evrensel boyutlarda en carpici sekilde gozler
oniine sermektedir. Onun eserlerinin boylesine c¢arpici ve etkileyici olmasinin
sebebi onun dram dolu yasantisindan kaynaklanmaktadir. Bu sayede sanatgi
Omriiniin son demlerine kadar ¢ok sayida eser iiretmistir (Kollwitz, 1922).
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Savas magduru cocuklarin dramlarmi konu edindigim arastirma tezimde
diinyanin her yerinde yasantisiyla ve eserleriyle taninan Kéthe Kollwitz, gibi sanat
diinyasinda onemli bir yeri olan sanat¢inin eserleri sahsima yol gosterici ve ilham
kaynagi olmustur. Her ne kadar ayni donemde yasamamis olsak da sanat¢inin
kisiliginde ayn1 acilar1 deneyimliyor ve onun yasamis oldugu iiziintiiyii eserleri
vasitasiyla derinden paylastigima inanmaktayim.

Belcika asilli Frank Brangwyn, 1867 tarihinde Ingiltere’de dogdu. Sanatc1 sadece
bir ressam degil ayn1 zamanda mobilya, seramik, vitray ve yaptig1 dekorasyon
calismalartyla da taninmaktadir. Tas baski ile yapmis oldugu savas konulu
resimler ve afig caligmalar1 ise onun sanat diinyasinda hatir1 sayilir derecede yer
edinmesini sagladi. (Horner, 2006).

Ispanya i¢ savasina kars1 duyarsiz kalmayan onlarca sanatci ispanya savasini konu
alan ¢esitli resimler tasvir etmislerdir. Ispanya’da olup bitenleri yakindan takip
eden Frank Brangwyn, herhangi bir savas meydanina taniklik etmedigi halde
savas konulu resimleri betimlemekte son derece basarili oldugu goriilmektedir
(Horner, 2006).

Ispanya i¢ savasina kars1 duyarsiz kalmayan onlarca sanat¢1 ispanya savasini konu
alan gesitli resimler tasvir ederek Ispanyol halkina destek olmuslardir. Ispanya’da
olup bitenleri yakindan takip eden Frank Brangwyn, herhangi bir savas
meydanina taniklik etmedigi halde savas konulu resimleri betimlemekte son
derece basarili oldugu kabul edilmektedir. ispanya i¢ savasi sirasinda savastan
zarar goren binlerce kadin ve c¢ocuk icin yardimlarimi esirgemeyen Frank
Brangwyn'in “Ispanya'daki Kadinlara ve Cocuklara Yardim I¢in” isimli Tas baski
calismasini Ispanya'daki Cocuklara Genel Yardim Fonuna bagislayarak savasa
kars1 tepkisel bir durus sergilemistir (Horner, 2006).

Resim 23. Frank Brangwyn, Ispanya'daki Kadin ve ocuklarm Yardmu Igin,
1936, Kagit Uzerine Tas Baski.
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Sanat¢cinin diger eserlerinde de gormeye alisik oldugumuz kalin ve kuvvetli
cizgiler bu eserdede goriilmektedir. Kuyu renk tonlariyla elde edilmistir. Umudun
bir temsili olarak cizilen resmin merkezinde yer alan kadin figiirii ve ona
tutunmaya calisan caresiz durumdaki cocuklar bizlere c¢ok fazla mesaj
vermektedir. Vicdanlari rahatsiz eden cocuk ve kadin figiirlerinin arkasinda ise
geride birakip tahliye ettikleri yanan evleri bulunmaktadir. Savas sonucglarindan
belki de en ¢ok dnemsenmesi gereken miilteci ¢ocuklarin yasadiklari dramlarin
betimlendigi resimde adeta giinlimiize ve gelecege ait ipuglar1 bulunmaktadir
(Horner, 2006).

Hic bir sanat egitimi almamis olan italyan sanat¢1 Cattelan, heykel sanati alanda
kendi kendini egiten ve kendisini bir sanat¢idan ziyade ‘“‘sanat is¢isi” olarak
gormektedir. Sanat diinyasinin  saray soytarist olarak  nitelendirilir.
Elestirmenlerce takilan bu etiket, saygisizlik olsun diye degil tam aksine,
diinyadaki yerlesik, koklesmis normlar ve hiyerarsilere yonelik derin
sorgulayiciligina ve cesaretine duyulan hayranliktan dolayr takilmistir.
Uluslararas: sanat camiasinda taninan Maurizio Cattelan 1990’larin sonunda,
hiper-gercekei figiliratif heykeller yapmaya bagladi ve bu islerinde her zaman bir
sekilde sanat diinyasindan birilerini hicvetti (Antment, Sanat akimlari, 2008).

Maurizio Cattelan, Mizahi, kiskirtici, sasirtici, sarsici, sagma, komik, karanlik,
tartigma yaratan, ironik, saldirgan, alayci, soytarica, aptalca ve hatta delice... Tim
bu sifatlar Cattelan’1in heykelleri, performanslar1 ve enstalasyonlarini tanimlamak
i¢cin c¢esitli sanat elestirmenlerince ve sanat ¢cevrelerince kullanilmistir. Maurizio
Cattelan’a kendisinden tiislubunu tanimlamas: istendiginde ise buna karsilik
verdigi cevap tek kelimelik: “Tembel...” olmustur. Onun tek amaci hayat ve
gercekligi olanca karmasikliglr ve sagmaligi ile yeniden yaratmaktir. Bu agidan
Cattelan siklikla Shakespeare oyunlarinda karsimiza ¢ikan gii¢, 6liim ve iktidar
gibi temalar hakkindaki evrensel hakikatleri iistiin bir cesaret gostererek sakalar
ve oyunlar yoluyla anlatan “soytar1” karakteri ile karsilastirilmaktadir (Cattelan,
2023).

5 Mayis 2004'te Maurizio Cattelan, tasarladigi ve skandala neden olan ve
kamuoyunu karistiran bir calisma ise Napolyon'un 6liim yildoniimii vesilesiyle
Napolyon savaslarinin ve I. Diinya Savaslarinin yankilariyla Piazza XXIV
Maggio icin yaptig1 yerlestirmedir.
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Milano

Bir agaca asilmis lic ¢ocugu tasvir eden ti¢ kisilik bir heykel grubu bazilarini
onlar1 asili oldugu agagtan ¢ikarmak i¢in agaca tirmanmaya zorlayan son derece
rahatsiz edici ve trkiitiicii bir ¢caligma olarak goriildii, ancak Cattelan tasarladigi
bu eser i¢in su ifadeleri dile getirmistir: “Bugiinlerde televizyonda gordiiglimiiz
gerceklik, operaninkini ¢ok asiyor. Ve o ¢ocuklarin gozleri agik. Kendilerini
sorgulamaya davet. "Milano'nun en eski agacina asilan {i¢ ger¢cek boyutlu ve hiper
realist heykel, cagimizin gerilimini, vahsetini ve dehsetini hem yakalayan hem de
uzaklastiran yeni bir kitlesel haliisinasyonu ¢ocuk bedeni iizerinden
sahnelemektedir. Bu ii¢ cocuk, sanki bir ortacag déneminde daragacindaymis
gibi, bir agacgta asili duruyor ve fal tas1 gibi acgilmis gozlerle gercegi
gozlemleyerek etrafa bir mesaj gondermektedirler. (Cattelan, 2023).

Banksy, 2005 yilinda yazdig1 yazida Filistin ve Israil devletleri arasinda yasanan
gerilime deginerek Israil devletinin Filistin iizerindeki tahakkiimiinii anlatan
ifadeler kullanmistir. Buna gore: Israil devleti 1967 yilinda Filistin devletinin
topraklarini isgal etmistir. 2002 yilinda Israil devleti iki kara pargasini birbirinden
ayirmak i¢in hukuka aykir1 bir sekilde 700 kilometre uzunlugunda bir duvar insa
etmistir. Bu duvara ¢ok sayida gdzetleme kulesi ve kontrol noktasi ekleyen Israil,
Filistinliler i¢in bu giine kadar yapilmis en biiyiik agik hava hapishanesini inga
etmistir. S0z konusu duvarin Grafiti sanatcilar1 i¢in bir tatil merkezi haline
geldigini ifade etmistir (Banksy, 2006).

Banksy, diinyanin en biiyiik agik hava cezaevi olarak nitelendirdigi Bat1 Seria
duvarina “Tatil Enstantaneleri” ismini verdigi dokuz adet eser ¢izmistir. Israil
devletinin Filistinli intihar bombacilarinin oniine gecebilmek icin insa ettigi
yiiksek giivenlikli duvarin Israil tarafina Banksy’nin ¢izdigi resimler son derece
manidar bir gonderme olarak degerlendirilmektedir. Banksy, bu eseri yaptigi
duvara “Israil’in Ingaat1” ismini koyarak dalga gecip elestirmistir (Banksy, 2006).
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Resim 25. Banksy, Kiz ve Askr, 2067, uvar Uzerine Sprey Boya, Beytiillahim.

“Kiz ve Asker” isimli bu duvar resmi Beytiilahim bdlgesinde resmedilmistir.
Sablon ve sprey boya teknigi kullanilarak olusturulan bu resimde Banksy, tekrar
kiz cocugu imgesi ilizerinden savas ve askeri odaklara bir elestiri gondermektedir.
Durumlar tersine c¢evirerek konuyu imgelestiren sanatgi bir kiz ¢cocugunun bir
Israil askerinin iistiinii aramas1 seklindeki bir durumu betimlemistir. Tiim ilahi
dinler tarafindan bir peygamber oldugu kabul edilen isa Peygamberin dogdugu
yer olduguna inanilan Beytiilhalim bolgesine bu resim 6zellikle resmedilmistir.
Ciinkii burast tiim ilahi dinler i¢in kutsal kabul edilen bir yer olmast ve ayni
zamanda tiim insan haklar1 ihlallerinin burada, tim diinyanin gozleri Oniinde
cignendigine vurgu yapilmustir. (Banksy, 2006).

1981 Azerbaycan dogumlu olan Giindiiz Agayev, politik bir durusa sahip Illiisratér ve
Karikatiir sanat¢is1 olarak taninmaktadir. Eserleri araciligiyla zulme ugrayan insanlarin sesi
olarak zalimlerin karsisinda durmaktadir. “’Demokrasi i¢in Sanat’’ isimli projesinde kendi
iilkesini de elestiren resimler yapinca 2014 Yilinda yogun baski gordiigii Azerbaycan’dan
ayrilmak zorunda kalmistir (Agayev, 2015).

Ulke siyasetleri, savaslar, cocuk oliimleri, dini ¢atismalar, egitim sistemleri, insanin temel
haklar1 ve toplumsal alanda adalet sorunu gibi konularda tasarladig: karikatiir caligmalariyla
iinlenen Agayev, “Cocuklarin katledildigi bu diinyay1 reddediyorum.” Ac¢iklamasiyla savasin
insan ve Ozellikle ¢ocuklar iizerindeki yikici etkilerini ikoniklesmis gercek savas fotograflarini
kendince yorumlayarak yeni imgeler ortaya ¢ikarmistir. Savas yasamig ¢ocuklar i¢in daha
giizel, mutlu ve eglenceli bir diinya diisiinen sanat¢i olusturdugu betimlemeleri yeniden
yorumlayarak “Cocuklarin Hak Ettikleri Diinyalar1” ¢ok carpici sekillerde resme dokmiistiir
(Agayev, 2015).

“Yakin zamanda pek ¢ok popiiler ve elestirel serisiyle karsimiza ¢ikan Azeri sanat¢i giindiiz
Agayev simdi yeni c¢alismasiyla karsimizda: “Imagine”. Sekillendirdigimiz gelecegin
“kurbanlar1” olan ¢ocuklara odaklanan ¢calismada eskilerden de bugiinlerden de insanin igini
acitan kareler bulunuyor. Sanat¢inin miidahalesi tam bu noktada devreye giriyor. “Ya oyle
olmasaydi da béyle olsaydi?” sorusunu soran sanat¢i, yamti kendisi verirken gordiigiimiiz
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alternatif kareler bizleri biraz daha sorumlu olmaya, hatta aslinda daha fazla sug ortagi
olmamaya davet ediyor (Uzun, 2015).”

Glindiiz Agayev, savas ¢ocuklarinin hak ettigi diinyay: tasarlarken yasanan durumlar tersi gibi
gostererek c¢esitli Karikatiir resimleri tasarlamistir. Sanat¢1 diinya giindeminde hafizalarda yer
edinen gergek savas fotograflarindan edindigi bir¢ok etkileyici kareyi kullanarak olusturdugu
illiistrasyonlar1 yasatilan acinin boyutlarin1 gozler oniine sererek dikkatleri ¢gekmeyi ve savas
cocuklar1 i¢in farkindalik olusturmay1 basarabilmistir (Agayev, 2015).

¢ & B (

.

esim ‘2 . Glindiiz Agayev, Napalm k121,201 5, Illiistrasyon Karikatiir. -

1972 Vietnam savasinda Trang Bang sehrinin Napalm bombasiyla bombalandigi esnada
viicudu yaniklar i¢inde aciyla kosan dokuz yasindaki bir cocugunun o esnada ¢ekilen korkung
fotografi, Giindiiz Agayev i¢in ilham kaynag1 olmustur. Savas ve ¢cocuk konusunu eserlerinde
karikatiirize eden sanatc1 gercek bir savas fotografin1 kendi iislubuyla yorumlayarak olaym
trajedisini seyirciye aktarirken yasanilanlari fakli bir perspektifle sunmaktadir. Vietnam
savasinda sehrine atilan Napalm bombalar1 yiiziinden neredeyse tiim viicudu yanan ¢iril¢iplak
kiz bir ¢ocugu sanatcinin eserinde yiiziinde bir giiliimsemeyle “Ozgiirliik Anit1” seklindeki
balonunu tasimaktadir. Gergekte tarif edilemez acilar yasayan kiiciik kiz ¢ocugu oliimi
iliklerine kadar hissederken elinde tasimis oldugu balonla olayin faillerinin kim oldugu
hakkinda izleyicilere ipuclar1 vermektedir (Agayev, 2015).

Singal (Sincar, Sinjar) Kuzey Irak’ta Musul sehrine bagli bir ilgedir. DEAS teror orgiitiiniin
2014 Yilinda bu bolgeyi ele gegirmesinden dnce 300 bini askin niifusu oldugu ve bu niifusun
biiylik bir cogunlugunun Ezidi (Yezidi) dinine mensup Kiirtler olusturuyordu. Sehir niifusunun
kiigiik bir kesimini ise Siinni Kiirt ve Araplarin olusturdugu bilinmektedir. Isid (DEAS) teror
orgiitii, bu bolgeyi 6zellikle fetih edilecek yerler listesinde en basa koymustur. Singal halkinin
niifusunun biiyiik bir boliimiiniin Kiirt Ezidilerden olusmasindan dolay1 Isid terdr orgiitii bu
bolgenin her tiirlii kaynagini ve topraklarmni ele gecirmeyi hedeflemistir. Ozellikle Afrika
iilkelerinde, Irak ve Suriye topraklarinda faaliyet gosteren Orgiit Singal {izerindeki emellerini
daha da ileri bir seviyeye gotiirerek bu bolgede yasatmis oldugu yikim ve travmay1 ¢cok daha
ileri boyutlarda gerceklestirmistir. Uluslararas1 Af Orgiitii (Al), Isid (DEAS) tarafindan
kacirilan Ezidi kiz ¢ocuklar1 ve kadinlarinin maruz kaldigi iskenceye dair “Cehennemden kagis
— Irak’ta Islam Devleti esaretinde iskence, cinsel kélelik” isimli bir Brifing yaymlanugtir
(Bianet, 2014).

47



Resim 27.Aydin Bigen, Singalli Kizlar, 2023, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90X60 cm.

Isid (DEAS) askerlerine ve onlarin destek¢ilerine satilan ya da hediye olarak verilen 6zellikle
cocuk yastaki kizlar savas ganimeti olarak sayilmislardir. Singalli kiz cocuklari cariye yapilmak
suretiyle zorla dinleri de degistirilerek esir alinmiglardir. “ Ezidileri Kurtarma Ofisi’ni
paylasmis oldugu verilere gore DEAS 1n kacirmis oldugu 6417 kiz ¢ocugundan 2887 kisinin
akibeti bilinmiyor.” (Rudaw, 2009).

Savaglar her cagda giincel bir mesele oldugundan dolay:1 yikim ve savas gibi konular tarihin
bircok doneminde birgok sanat¢i tarafindan resimde konu olarak ele alindigini ve savasin aci
yonlerinin resmedildigine sahit olunmaktadir. Savaslardan en ¢ok etkilenenler, magdur olanlar
ve insan Oliimlerinin yasandigi kitleyi kendini savunmaktan aciz olan yasl insanlarin,
kadinlarin ve c¢ocuklarin olusturduguna sahit olunmaktadir. Bir birey ve sanat¢i olarak
gosterilen kigisel caba neticesinde savas gercekligine vurgu yapmak ve bu konuya daha ¢ok
dikkat cekmek amaciyla tasarlamis uygulamada tasarlanan sanat eserlerinden “Enkaz” isimli
calisma konu bakimindan incelendiginde savaslarin, toplum ve Ozellikle de savas goren
cocuklarin lizerinde yaratmis oldugu bircok yikici etkiye dikkat ¢cekmektedir.

N

O A-V- 7 2 ” .
Resim 28. Aydi Bigen, Enkaz, 2023, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100X85 cm.

Savas gercekligini gézler Oniine seren “Enkaz” isimli ¢alismada kompozisyonun merkezinde
savasa maruz kalmis bir kiz ¢ocugunun hikayesinin resmedildigi goriilmektedir. Aci, 6lim,
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yikim gog, caresizlik, yalnizlik, aclik gibi eserdeki Olay orgiisii diizenlemenin merkezinde
yerlestirilen kiz ¢ocuk figiirii iizerinden anlatilmaya ¢alisilmustir.

el
AN
fe

Resim 29. Aydin Bicen, Anne Kucag: Sicaktir, 2023, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100X85

cm.

Bu caligmadaki asil ama¢ anne ve c¢ocuk arasinda olusan dogal bagin 6nemi hakkinda
degerlendirmede bulunarak savaslarda evsiz, ailesiz ve annesiz kalan ¢ocuklarin durumunun
daha iyi anlagilmasini ve savaslarin ¢ocuk yasamlari iizerindeki kotii, onarilamaz etkilerini
ortaya koymaktir. Calismanin bir diger 6nemli amaci ise ¢ocuklarin yasamis olduklar1 savas
stiregleri hakkinda toplumlarda farkindalik olusturarak ¢ocuklarin baris konusunda bir koprii
gorevi gormesi saglamak ve ¢ocuklarin savaslardan korunmasi igin yapilabilecekler konusunda
toplumlarin gerekli adimlar1 atmasindaki gerekliligi vurgulamaktir.

“Yasatilan yikimin acisi biitiin benliginizi sarmis olsa da, en ¢aresiz ve umutsuz birakildiginiz
durumda yasiiz kag¢ olursa olsun siginabileceginiz, kendinizi her daim mutlu, huzurlu ve
giivende hissetmenizi saglayan o yer anne kucagi ve annenin sicakligidir”

Bir ¢cocugun yasami, gelisimi, egitimi ve psikolojik saglig1 i¢in ailenin, 6zellikle de annenin
varliginm 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Insanlarin dogdugu ilk andan itibaren yasama tutunmalari igin
o kritik zamanda anne faktorii devreye girer. Cocugun dogmasiyla anne kucagina birakilmasi,
annesinin kokusunu alabilmesi, annesinden beslenmesi annesinin sesini duydugunda gosterdigi
tepkiler anneye duyulan giivenin ve anneyle karsilikli sevginin anne karninda basladigini isaret
etmektedir. Cocuk ve anne arasindaki karsiliksiz olan bu kuvvetli bag insan yas1 kac olursa
olsun hi¢ fark etmeksizin yasam sonlanincaya kadar devam etmektedir. O ylizden anne ve
annelik yasamin her alaninda insan i¢in vazgecilemeyecek faktorler olmustur.

Savasi yasayan, savasi goren, siddetle i¢ i¢e olan ¢ocuklar diger bir taraftan siddeti bir yasam
bi¢imi olarak diisiinmeye baslarlar. Bu tarz olumsuz durumlara maruz kalan ¢ocuklarda ise
psikolojik problemlerin daha ¢ok goriilmesi son derece dogal bir stirectir. Savaslarin ve savas
ortaminin meydana getirmis oldugu kot etkileri ¢ocuklarin cinsiyetlerine, egitimlerine,
kisiliklerine, sosyoekonomik durumlarina, onceki tecriibelerine ve yasamis oldugu kiiltiirel
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degerlere bagl olarak degiskenlik gostermesi beklenebilir. Cocugun ugradigi siddet, cocugun
aile tyelerini kaybetmis olmasi ve ¢ocugun diger sosyal, toplumsal destekleyicilerinin de
yitirmis olmast cesitli psikolojik problemleri de beraberinde getirerek ¢ocugun sonraki
yasaminda onarilmasi ¢ok gii¢ hasarlar birakmasi ka¢inilmaz olabilmektedir.

Resim 30. Aydin Bicen, Kagittan Aile, 2022, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90X80 cm.

Cocuk saglig1 ve bir ¢ocuk i¢in aile kavraminin énemini vurgulamak maksadiyla tasarlanmis
olan “Kagittan Aile” isimli eserde bu konu carpici bir sekilde dile getirilmistir. Savasta ailesini
kaybetmis, yalniz yasamak zorunda kalan ve ¢esitli psikolojik sorunlar yasadigi goriilen bir
cocugun hikayesini eserde konu edinilmistir. Bir ¢ocuk hikayesi iizerinden tarih boyunca
zaman, din, dil, 1irk, cografya fark etmeksizin biitiin savag magduru ¢ocuklarin yagamis oldugu
benzer durumlara atif yapilarak insanlik i¢in 6nemli bir sorunsala dikkat ¢ekilmeye ¢aligilmistir.

Diinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen bir savasta olumsuz sonuglardan en ¢ok
etkilenen genellikle ¢ocuklar olmustur. Savaslarin sonuglarini, savaglarin meydana getirdigi
etkileri, savagin neticesi ve kanitlart ortada olmasina ragmen savas sorunsalina ve bu sorunun
¢Ozlimii noktasinda gerekli 6nlemleri ve sorumluluklari yerine getirmeyerek yasanan her durum
karsisinda sessiz kalanlar i¢in tarih sayfalari kara bir leke olusturacaktir.

Bu anlatilanlardan yola ¢ikarak savaslarda kendi tiirdesi eliyle zorbaliga maruz birakilan, 6len,
istismara ugrayan, ailesini yitirip yalniz kalan, savaglardan bedenen sag kurtulabilmis ancak her
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seyini kaybetmis ¢ocuklar1 konu alan “Yalnizlik” isimli eser hakkinda insani boyut noktasinda
sozel dil ile anlatilamayan ¢ogu seyi 6zetlemektedir.

Insani1, dogay1, canliy1... hemen hemen her seyi kendi sanat malzemesi i¢in konu edinen resim
sanati, savas olgusunu kendine has cesitli yonlerle ele alarak islemistir. Ressamlar gegmis
donemlerde 6nemli devlet adamlarini savas kiyafetleriyle savas meydanlarinda ya da saraylarda
resmetmislerdir. Savas kahramanlar1 gibi gosterilerek resmedilen kisilerin tablolar1 teknik ve
renk bakimindan yetkin olsa da savas ve savas gergekligini izleyiciye gercekei bir bicimde
yansitmakta yetersiz olduklart gdzlemlenmektedir. Sanayi ve teknolojinin gelismesi,
silahlanma yarisinin baslamasi, kitlesel 6liimlerin artmasi, dramlarin, acilarin yaganmasi ve
bunlarin daha biiylik kitlelerce duyulmasi neticesinde resim sanatinda da doniisiimlerin
yasanmasini saglamistir. Ressamlar toplumu derinden ilgilendiren savas ve siddet gibi konulara
daha hassas bir bigimde yaklagsma ihtiyact duymuslardir. Zaman akis1 igerisinde sanat
akimlarinin da ortaya ¢ikmaya baglamasiyla resim sanatinda savas ve siddet konusunun ele
alimis biciminin degistigini, ressamlarin daha giincel ve realist konulara eserlerinde yer
verdigini gérmekteyiz. Savas, siddet, 6liim ve dram gibi konular1 sanat eserlerinde ele almay1
kendine vazife edinen; Goya, Kéthe Kollwitz, Pablo Picasso, Otto Dix, Banksy... gibi sanatgilar
ortaya ¢ikmistir. Bu anatgilar yapmis olduklar: eserlerle yasatilan yikimlarin ve acilarin genis
kitlelerce duyulmasini saglamislardir.

1.2.2. I. Diinya Savasinin Sanata Etkisi

1900’11 yillar, ilerlemenin hiz kazandig1 ve gelismelerin son hizla devam ettigi Caglar olarak
dikkat ¢cekmektedir. Yasanan her tiirlii gelisme; insanlarin gerek ev gerekse is yasantilarinda
hayatlari1 kolaylastiracak pek ¢ok yenilige kucak agmistir. 20. yiizyilda, doga ve fen
bilimlerinde, tip alaninda, psikolojide, sanayi ve teknolojik alanlarda yasanan gelismeler,
insanlarin maddeci iggiidiilerini desifre etmelerine sebep olmustur. Hizla ilerleyen bu diinya
goriisii, makine diinyas1 olarak isimlendirebilecegimiz bir ¢ag1 dogurmustur. Gitgide, rasyonel
diisiinen insan sayisinda bliyiik bir artig goriilmiistiir. 19.yiizy1l sonlarinda Rontgen’in bulusu
X 1smlari, 1911°de atomun kesfi izlemis ve 20.ylizyil, fizigin babasi sayilan Albert Einstein
gibi biiyiik bir dehay1 yetistirmistir. Buna, psikoanalizin yaraticis1 Sigmund Freud’u da eklemek
gerekir. Durkheim ise, sosyolojinin temellerini olustururken, yavas yavas 20. yiizyil insan1 da
bicimlenmeye baslamistir. Sonugta, madde, enerji, uzay ve zaman gibi bir ¢ok kavram,
insanlarin {izerinde durup diisiindiikleri konular arasina girmistir. Bu biiylik ¢ag bunlara ek
olarak; telefon, radyo ya da telgraf gibi kitle iletisim araglarini kesfetmis, ayrica gorsel ve isitsel
sanatlarda da fotograf, sinema ve caz miizigi, insanlarin yeni ilgi odaklar1 haline gelmistir
(Langlois, Boismenu, Lefebvre, Regimbald, 2003: 41-43. ; McNeill, 2004:671. ; Tamplin,
1991:63.).

Savas, kitlesel yikimu, iktisadi yaklasimi ve politikanin sekil degistirmis bir bagka yiizii olarak,
ne yaziktir ki tarih boyunca varligimmi siirdiirmiis ve giinlimiizde de siirdiirmeye devam
etmektedir. Birinci Diinya Savasi’ni, digerlerden ayiran en 6nemli 6zellik, savasa istirak edenler
acisindan kitlesel boyutta olmasidir. Insanlarm zenginliklere el koyma istegi, savaslarin
baslamasina neden olan dnemli etkenlerden birisidir. Hangi nedenlerle olursa olsun savas,
insanlar iizerinde hem ekonomik ve toplumsal, hem de psikolojik ve fiziksel olarak olumsuz
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etkiler birakmistir. Bir ¢ok savasta oldugu gibi, Birinci Diinya Savasinin baslamasinda da
benzer nedenler etkiliolmustur; devletler arasinda gizli veya agik olarak yapilan antlagsmalar,
bitip tiikkenmek bilmeyen emperyalist diisiinceler, ekonomik cikarlar, savasa sicak bakan devlet
adamlari, militarizm, modern teknoloji sayesinde gelistirilen savas aletlerinin denenmek
istenmesi, bu nedenlerin basinda gelmektedir. Savas sona erdiginde deyaklasik olarak 8.5
milyon askerin 6ldiigii, bunlarin 2 milyon kadarininsa sakat kaldigi agiklanmistir. Genel
itibariyle, suclu yada sug¢suz yaklasik 10 milyon insan, bu savasa kurban verilmistir (Criss,
2003: 29-53.).

Gergekten de 20. yiizyil, acgozliiliigiin ve hirslarin yaratisi olan savaslar1 yasamis ve savaglarin
insanlarda yarattig1 degisim de sanatsal hayatin ilerleme yoniinii belirlemistir (Simsek, 2000:
154-155, 168, 174.). Yasanan siirekli gelisim ve ilerlemeler de buna eklenince, sanatcilar
iclerinden geldigi gibi davranmaya ve sanat iirtinlerini bu dogrultularda vermeye baslamislardir
(Senyapili, 2004: 4-6.).

Birinci Diinya Savasi siiresince bir takim modern sanat akimlart dikkati ¢ekmis, bunlarin
basinda da; Kiibizm, Ekspresyonizm ve Fiitiirizm (Gelecekgilik) gelmistir. Savasin sonrasini
takip eden yillarda ise 6zellikle Dadaizm ve Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) 6n plana ¢ikarken,
daha uzaklarda Rusya’da yeni bir anlayis olan Konstriiktivizm (Yapisalcilik) 6nem kazanmistir.
Bu arada, Vortisizm de unutulmamalidir (Hobsbawm, 1996: 210-211). 20. Yiizy1l akimlarinin
biiytik bir boliimiinde, seyircinin pasif izlenimden kurtulup aktif bakis agisina yaklagmalariysa
dikkat ¢ekicidir (Akay, 2001: 30,1811.)

Savas donemi resimlerine bakildiginda, Alman sanatg¢ilar kadar ¢ok sayida verdigi yapitlar: ve
ozellikle savasin yikimlarini gosterdigi doga goriiniimleri ve zarara ugrayan siper manzaralari
ile dikkat ¢eken Ingilizlerin de énemi biiyiik olmustur. Bu konuda 6zellikle Paul Nash ve
Christopher Nevinson gibi isimler unutulmamalidir. Ingiliz resmi, savas déneminde kendine
Ozgl gelistirdigi yeni bir tarzla dikkat ¢eker. 1914 yilinda, Wyndham Lewis tarafindan
gelistirilen bu yeni iislup, “Vortisizm” olarak bilinmektedir. Adin1 Ingilizce vortex yani girdap
ifadesinden alan bu tislup igerisinde, Edward Wadsworth, David Bomberg, William Roberts ve
heykeltiras H.Gaudier Brzeska da yer almaktadir. Bu yeni akim, Fiitiirizmin soyut sanatini ve
hareketliligini, Kiibizmin duraganligiyla birlestirmistir. Akimin iiyelerinin, “Blast” isimli bir
dergi cikardiklar1 bilinmektedir. Birinci Diinya Savasi sirasinda, bu akim ¢ok fazla etkinlik
gosteremese de, Lewis yoluna “Grup X” olarak ifadelendirdigi ve Vortisizmin devami
niteligindeki bir iislupla devam etmistir. Burada Lewis’e, Wadsworth, Roberts ve Charles
Ginner eslik etmistir. Ancak bu iislup, Vortisizmin yerini tutamamistir. Ingiliz resmi savas
sonrasindaysa eski geleneklerine geri donmiistiir. Klasik ve geleneksel manzara ve portre
calismalari, savas1 unutmaya calisan sanatgilarin ilk segenekleri olur. Nitekim, Ingiliz besteci
Constant Lambert’in 1930’Iu yillara, gegmise duyulan &zlemden dolay1 “Oykiinme Cag1”
ismini verdigi bilinmektedir (Spalding, 1986: 61. ; Ford, 1989: 26. ; Lynton, 1982: 155. ; Rona,
1980:1890. ; Ragon, 1987: 11.).

Sanat¢1 Paul Nash, Birinci Diinya Savasi’nin onemli savas ressamlarindan biridir. Kendisi,
hiikiimet tarafindan dzel savas ressami olarak gérevlendirilmistir. ikinci Diinya Savasi sirasinda
da ayn1 gorevi siirdiiren sanatgi, Ingiliz manzara ressamlari arasinda 6zel bir yere sahiptir. Savas
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oncesi yapitlari, doganin romantik, sembolik ve Gergekiistiicii tarzda birer yansimasi olarak
beliren suluboya ve ¢izimlerden olusan Nash’in, savas donemi yapitlar1 i¢in de hala manzara
goriinlimlerinin agirlikta oldugu sdylenebilir. (Myers, 1969: 171.).

Birinci Diinya Savasi sirasinda, gordiikleri ve yasadiklarini nesnel bir dilde ancak yer yer diigsel
manzaralar seklinde betimleyen sanatgi, figliriin az kullanildig1 bu calismalarinda; savasin
yikima ugrattigi doga goriiniimlerinden ayrintilara deginmistir. Bu yapitlarinda; pargalanan,
kirilan agaclar, tagi-toprag: birbirine karisan siperler, bombalarin neden oldugu derin ve genis
cukurlar, ve yeni bir diinya kurulma isteginin ¢igirtkanlig1 dile getirilmektedir. (Tamplin,
1991:65.)

1920’11 yillarda, natiiralist etkileri siirdiirdii§ii manzara c¢alismalarinin yani sira graviir
calismalar1 da yapan sanatci, 1928’lerde simgesel ve Gergekiistiicii ayrintilara yer vermeye
devam etmistir. 1930 ve 1940’11 yillar, erken donem konulara devam niteliginde gelismis ve
ayrica neo-romantik etkiler agirlik kazanmistir. Sanat¢inin son donem g¢aligmalari, manzara
ressamliginin doruk noktasini teskil etmektedir. (Sanat Kitab1 (500 Sanat¢i-500 Sanat
Eser1),1997:333 ; Myers, 1969:171.).

Resim 32. Paul Nash“Yeni Bir Diinya Kuruyoruz”,1918, tuval {izerine yagh boya,71.2x91.4,
Imperial War Museum(imparatorluk Savas Miizesi)-Londra.

Sanat¢inin, savast konu edindigi 6nemli yapitlardan biridir; sahnede bir taarruz sonrasi
betimlenmistir. Paul Nash, yapitinda ¢ok fazla figiir kullanmamistir. Figiiriin kullanilmadigi bu
resimde, insan yasaminin sonunu hazirlayan savasin yikici giliciine dikkat ¢ekilmektedir. (Ford,
1989:165.). Manzarada, atilan top mermilerinin agtig1 kraterler dalgali goriinlimleri ile
belirmektedir. Her zaman oldugu gibi, savasin yarattigi aci sondan doga da payma diiseni
almistir. (Foot,1990:.69-71.). Yasanan bu felakete ragmen, sanat¢i timidini kaybetmemistir.
Arka planda yeni yeni dogmakta olan giines, karanliktan aydinliga atilan bir adim olup, yasamin
devamliligini ve her kétii giiniin bir sabahi oldugunu miijdelemektedir. Yarin, umutlariyla yeni
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bir giindiir ve yeni dogmakta olan giines, etrafi heniiz aydinlatmaya baslamistir. (Spalding,
1986:58.).

-

TN ]

Resim 33. Paul Nash“Ypres Korunaginda Bir Gece”,1917—1918, tuval iizerine yagh
boya,71.1x91.4 cm. Imperial War Museum-Londra.

Fransa-Belgika sinirindaki Ypres’de yer alan siperden bir ayrinti olan bu resim, cepheden bir
gece gorliniimiidiir. Savas, diisman karsisinda gece-giindiiz demeden ¢alismay1 ve korunmay1
gerektirmektedir. Etrafi kalin duvarlarla ¢evrilmis olan siperin igerisinde {i¢ asker, siperin
hemen disinda da birka¢ asker goriilmektedir. Bunlar, ndbet¢i askerler olmalidir. Cepheyi
korumak amaciyla etraf aydinlatilmistir. Kompozisyonun sag alt kdsesindeki duvar parcasinda
bir hag isareti goriilmektedir; ¢linkii inang askerlerin tek dayanak noktasidir. (Foot,1990:60-
61.).

Ingiliz ressam ve oyma baski ustas1 Nevinson, ilk egitimini St John Sanat Okulu ile Slade Sanat
Okulu’nda gérmiis, ardindan da Paris-Julian Akademisi’ne devam etmistir. 1914-Londra Grubu
kurucu iiyeleri arasinda da yer alan sanatg¢i, Gino Severini ve Marinetti’nin etkisinde kalarak
Fiitiirizm akimin tesiri altinda kalmistir. Ozellikle Kiibizm ile yogurdugu Fiitiirist anlayistaki
eserleri ile, Vortisizm akiminin da 6nemli bir liyesi olmustur.1917 yilinda resmi savas ressami
olarak cepheye katilan sanatg¢i, 6nce Fransiz cephesinde Kizil Ha¢’in ambulans soforliigiini
yapmus, ardindan da Ingiliz saglik ekibinde gérev almistir. Sanatginin savasi konu edindigi
caligmalari, Fiitiiristlerin tersine savasi yiiceltici etkilerden uzaktir. O, daha duygusal olmay1
tercih eder. Savasa karsi tepkisini, insanin ¢ektigi acilar1 ve yasanan siddeti betimleyerek dile
getirir. Duygularini yansittig1 bu ¢alismalarinda, makine bigimleri ve geometrik formlar, yogun
renklerle birlesir ve kiibik etkiler olarak belirir. Kimi zaman bu duygusalliktan yer yer
uzaklasan sanatci, 1916’11 yillarda daha yogunlukla Fiitiirist anlayista eserler sergiler. Son
donem calismalarini daha bagimsiz {islupta siirdiiren Nevinson, gercekei tarzda yaptigi oli
doga, manzara ve portre ¢alismalar ile sanat hayatina devam eder. Bir donem bulundugu
Amerika’da ise, kent yasamini gelecek¢i anlayista sergiledigi calismalari ile dikkat ¢ekmistir.
(Tiikel, 1980:1344, ; Myers, 1969:189.).
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Resim 34. Nevinson, “Makineli Tfék”, 1915, tuval lizerine yagl boya, 61x50.8 cm. Tate
Gallery-Londra.

Sanat¢inin, miittefikleri olan Fransiz askerlerini gosterdigi bu calisma, savas konulu eserler
igerisinde en bilinenlerden biridir. Resimde ilk dikkati ¢eken nokta, bir ¢ok savas resminde
oldugu gibi bu caligma da, teknolojik savas araglari ile insanlari bir araya getirmistir.
Siperlerinde, makineli tiifekleri basinda dikkatle bekleyen {i¢ asker, resmin ana figiirleridir.
Herhangi bir duygusal ifade tasamayan askerler, birer Oliim makinesine doniigmiistiir.
Askerlerin siperleri birkag dikenli tel tarafindan korunmaktadir. (Ondin, 2003:30-33.).

Resim 35. Nevinson, Birlikler Dinleniyor, 1916, tuval lizerine yagli boya, 71x91.5 cm. Imperial
War Museum-Londra

Nevinson’in bir Fransiz miifrezesini betimledigi bu g¢alisma, 1916 yilina tarihlenmektedir.
Savasin yarattit yorgunluk yalnizca fiziksel degildir, askerler ruhsal agidan da oldukca
yipranmistir. Resimde goriilen askerler de, bu kosullar altinda dinlenmeye caligmaktadir.
Sanat¢inin bu resminde de, lislubunda belirgin olan kdseli hatlar dikkati cekmektedir. Bir grup
halinde dinlenmeye c¢ekilen askerler, her seye ragmen savas olgusundan kurtulmaya,
uzaklasmaya cabalamaktadir. Kimi, dalgin halde diisiincelere dalmis, kimi ise uykuya yenik
diismiistiir. Figiirlerin cogunda, gergin ve kizgin bir hal dikkati gekmektedir. (Ondin, 2003:30-
33)).
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Resim 36. Nevinson, “Asker Yiirliylisii”, 1915, tuval lizerine yagli boya,63.8x76.6 cm, National
Gallery of Canada-Ottawa

Sanat¢i bu calismasinda, bir siitun dizisi olusturacak seckilde ilerlemekte olan askerleri
betimlemistir. Eser, 1915 yilina tarihlenir. Ayni siray1 bozmadan diizgiin bir bigimde yiirtimekte
olan figiirler, seyirci iizerinde biraktiklar1 hareket hissi ile Fiitiirist etkiyi g¢agristirirlar.
Calismada Fiitiirizme, ayn1 zamanda Kiibist etkiler de eslik etmektedir. Askerlerin bir sira
halindeki betimlenisi, perspektif kurallarina uygun goriilmektedir. Sanat¢i, ugsuz-bucaksiz
mavi bir gokylizii altinda tasvir ettigi bu ilerleyis ile, resmi izleyenlere sabahin erken saatleri
olabilecegini diistindiirmekte, yarattig1 siikunet ortami ile de seyirci lizerinde garip bir huzur
izlenimi birakmaktadir. (Myers, 1969:189.)

Resim 37. Max Beckmann A11e Tablosu Tuval Uzerlne Yagllboya 65 x 101 cm,1920.

Donemin 6ne ¢ikan sanatcilarindan biri olan Max Beckmann, 1933 yilindan itibaren baglayan
Nazi baskist yiiziinden 1937°de 6nce Berlin’e ve daha sonra Amsterdam’a giden Beckmann, 1.
Diinya Savasi’nda yasanan trajedilere bizzat sahit olmus ve bu travmatik deneyimler, onun
sanata ve hayata bakisini degistirmistir: “S6z konusu savas, sanatgilari, baslangigta tahmin
edebildiklerinin 6tesinde, derin ve ac1 verici bir deneyimle karsi karsiya birakmustir. (...) Savas,
ayn1 zamanda, bazi sanat¢ilarin, savag dncesinde mesgul olduklari sanat anlayislarini, bigimsel
ve iceriksel agidan gézden gegirmelerine ve hatta onlar timden reddetmelerine kadar varacak
bir degisimi de beraberinde getirmistir” (Demirbas, 2009: 1)

Beckmann, pek c¢ok ¢izim ve baskilarinda, savas deneyimini ve korkularini yansitarak savagin
dehsetini eserlerine aktarmistir. Savas doneminin en Onemli, politik resimlerinden biri olan
“Gece” ve “Aile” (Resim 37) adl1 yapitlarinda Beckmann, biitlin insani degerlerin kaybedildigi
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savagin getirdigi aciy1, nefreti ve 6limi betimlemistir. Her iki eserin ortak noktasi ise savas
sonrasi insanlarin i¢ine diistiigii umutsuzluktur. Beckmann, bu resimlerinde ayrica, Almanya’da
giderek artan asir1 milliyet¢ilige ve toplumun kétiiliikklerine, akil disi eylemlerine karsi
elestirilerini agik¢a ifade etmistir (Demirbasg, 2009: 1).

1.Diinya Savasi siirerken, Dada hareketinin Almanya’daki gii¢lii temsilcilerinden olan George
Grosz (1893-1959) savasa en basindan karsi ¢ikmistir. Grosz ve Herzfelde ortak bir
bildirilerinde sunlar1 yazmiglardir: “ (...) Sanatc1 ya toplumu somiirenlere katilabilirdi, ya da
zamanimizin 6zelliklerini betimleme ve elestirme yoluyla, ayn1 zamanda devrimci diisiinceyi
ve devrimcileri destekleyip savunarak, somiiriilenlerin safinda yeni bir toplum yaratmak i¢in
savasabilirdi” (Lynton, 2004: 137).

Resim 38. George Grosz, Toplumun Temel Direkleri, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 108 cm,
1926.

Sanatin bu baglamda tanimlanmasi ve sanatgilarin birer 6zne olarak kendi doénemlerinin
toplumsal buhranlarina karsi, sanatlarinda gdsterdikleri refleksin bir olgu olarak ortaya konmast
biiylik 6nem tasimaktadir. Yakin tarihli savaslar olan, I. ve II. Diinya Savasi, Vietnam ve Korfez
savaslari sirasinda ve sonrasinda yasanilan toplumsal travmalarin, sanatci ve liriinleri odakli ele
alinmasi, sanat ile hayat arasindaki iliskinin kavranilmasi bakimindan kritik 6neme sahiptir;
clinkii bu durum, esasen sanat¢ilarin gergeklige iliskin algilarinin bir géstergesi durumundadir.
Burada 19. ylizy1l sonlarinda ilk niivelerini Cezanne’in atmis oldugu ve 20. yiizyilin baglarinda
Braque ve Picasso gibi sanatcilarin Onciiliigiinde ortaya ¢ikan Kiibizm’i ele almak
gerekmektedir. Cetinkaya, kitabinda kavramin genel tanimini su sozlerle yapmustir: “Bir¢ok
kisiye gore, nesnelerin (...) parcalanisi; yasamdan alinan Oce isaret etmekte, 6liim, yagamin
geciciligi ve giivensizlik bu anlatim diliyle ifade edilmektedir. Yiizyilin savaslari, sanatcilar
endiseye bogmus ve yasananlara tepkiler, sanat¢ilarin resimsel ifadelerinde, parcalama, yok
etme ya da dagitma yoluyla dile getirilmistir” (Cetinkaya, 2000: 36).

1.2.3. II. Diinya Savas1 Sonrasi Sanat

Sanat egitiminin amaci yalnizca sanat¢i yetistirmek degildir. Cocugun ya da gencin
yaraticiliginin gelisimi, okullarda verilen sanat egitiminin bagka bir amacini olusturmaktadir.
Sanatin, kuram ve akimlar ile birlikte 6grenilmesi disiplinler arasi iliskilerin kurulmasi
acisindan da onemlidir. Bu nedenle bireyin disiplinler arasi bir egitim ortaminda kendini
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tanimasi ve yaraticilik yetisini gelistirebilmesi daha kolay goriinmektedir. Bundan dolay1 sanat
egitiminin 6zellikle kiiclik yaslardan baglayarak egitim programlarinda etkilesimli ve aktif

yontemlerle birlikte yer almasi yaraticilik acisindan da ayri bir 6neme sahiptir. (San, 2008,
s.23).

Diisiinme ve yaratict yeti korelmektedir. Hemen tiim akademik sinav ve testler yakinsak
diisiinmeye gore diizenlenmekte; 6zellikle 6rgiin egitimde, siniflandirilmis bilgiler kalip olarak
sunulmakta, agirlik ezbere, bu bilgilerin depolanmasina verilmektedir. Tiirk egitim sisteminde
ilkdgretimden baslayarak {liniversiteye giris sinavina kadar tiim siireci kapsayan testlerle bir tiir
ezber becerisi Olciilmektedir (San, 2008, s.23). Boyle bir ortamda yaraticiliktan ve sanat
egitiminden s6z etmek olanakli olmamaktadir. MEB (2006)’e gore sanat egitiminin amact
yapiclt ve yaratict bicimde yetistirilmesi diisiiniilen bireyin; insani, dogayi, yasami
algilayabilmesini, yorumlayabilmesini, kendi duygu ve diisiincelerini farkli sanatsal yollarla
ifade edebilmesini saglamaktir (MEB, 2006, s.1).

Sanatta yorumun giicli yaraticilikla o6l¢iilmektedir. Cagdas sanat egitimine iliskin derslerde
sadece el becerisini 6gretmek yeterli degildir. Sanatta yaratici diisiinme, ustaligin Oniine
gecmistir. Genelde olanin degil, olabilirliklerin iizerinde yogunlasilmistir. Sadece masanin
lizerine konan vazonun resmini yaptirmak sanat egitimi degildir. Var olana yeni bir seyler de
eklemek gerekir. Ulkeler daha iiretken, daha yapici, daha yaraticibireyler yetistirmek igin
egitimin niteligini siirekli gelistirme ¢abasinda olmalidirlar. Her insanda az ya da ¢ok yaratici
giiclin var oldugu bilinmektedir. Yaratici giicii ortaya ¢ikarmada sanatsal etkinlik 6nemli rol
oynamaktadir (Ilhan, 2006, s.413).

Bilimsel alandaki yaraticilikla sanatsal yaraticiligin diisiinsel asamalar1 arasinda ayrim yoktur.
Ancak, bilimsel yaraticilik beynin sol yari kiiresini daha ¢ok, sanatsal yaraticilik ise sag yar1
kiiresini daha c¢ok kullanir. Ama tim c¢eyrek kiireler arasi iletisimin ve etkilesimin
saglanamamasi durumunda zaten yaraticilik istenilen Olglide ortaya ¢ikamamaktadir (San,
2006, s.127). Sanat egitiminin yasantilara dayanmasi ve sanat¢inin yorumunun {iriinii olmast
iizerinden bakildiginda, bu bilginin kazanilmasinda en etkin yontemlerden birinin yaratici
drama oldugu sdylenebilir. Sanat egitimi i¢in s6z edilen tiim gereklilikler yaratict dramanin
icinde yer almaktadir. Tanim1 geregi yaratict drama, yasantilardan yola ¢ikar ve deneyimlere
yer verir. Ayrica grup dinamigi yaratarak tartisma ve yorumlama siireglerini kendinde
barindirir. Hangi konu islenirse islensin yaratici dramadaki iiriinler kendine 6zgiidiir ve tektir.
Grup tarafindan o anda yaratilmistir (San, 2006, s.127).

Sanat egitimi her seyden dnce duyularin egitimi demektir. Bu yiizden yaratict drama ayni1
zamanda sanat egitimi alanidir ve duyularin egitimine deger veren, okul 6ncesi donemden ileri
yaslara kadar herkes yaratici drama caligsmalarina katilabilir. Yaratict drama g¢aligmalarinin
iceriginde duyularin egitimine her yas diizeyindeki programlarda siirekli olarak yer verilir.
Temel goriis, duyular1 egitilmemis bir insanin ¢evresinde olup bitene duyarsiz kalacagidir. Bu
tiir insanlar bakar ama gérmez, isitir ama duymaz olurlar. Yaratic1 drama, genis anlamda bir
gorme egitimidir. GOrmeyi Ogreten bir silirectir. Gormenin buradaki anlami diisiinmeyle
biitiinlesmektedir. Bu duyarliliga sahip birey, miizik dinlerken, 6ykii okurken, siir dinlerken o
sanat yapitinin iletisini gorerek onu daha kolay algilayabilir (Ustiindag, 2006, s.335).
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Sanat egitiminin ve egitimde yaratici dramanin amaglarini, ilkelerini, calisma alanlarin1 gézden
gecirdigimizde benzer yonlerin ¢oklugu dikkat ¢eker. Yaratici dramada ¢ocuk ve ergenler
kendilerinden farkliolan insanlarin yerine gegerler. Bu tipki profesyonel oyuncularin yaptigi
gibidir. Katilimecilar ¢esitli roller iistlenirler ve iistlendikleri sorumluluklar1 grupla beraber
yaparlar. Yaratici drama; emeklemeye basladigimiz zamanlarda kesfettigimiz ilk sanat oldugu
gibi eski ¢aglarda biraktigimiz son sanattir (McCaslin’den akt., Adigiizel, 2006, s.216).

2. Diinya Savasi toplumda biiyiik bir umutsuzluk yaratmistir. Ayni etkiyi sanatta da
hissettirmistir. Teknolojinin baris ve refah getirecegine olan inan¢ yikilmig yerini atom
bombasinin yikici etkisine birakmistir. Bu etki sanatta karsiligini bulmus ve yeni akimlarin
ortaya ¢cikmasina neden olmustur. 1945°te I1. Diinya Savas bittigi sirada, yasanilan 6nemli iki
olay tarihe yon vermistir. Bunlardan ilki, Almanya ve Italya gibi endiistrisi ilerlemis iki {ilkenin
savasta yenilmesi yliziinden Avrupa’nin 6liimciil baskidan kurtulmasi ve bireyin daha 6zgiir bir
yasam ortamina kavusmasi; ikincisi, atom giiciiniin ve elektronik giiclin insanlik yagamina
buharlive ilk elektrikli makinelerden daha biiyilik bir hiz getirmesidir. Boylece daha hizli bir
elektronik makinelesme baslamis ve hemen bunlarin arkasindan flize ve tepkili ucak ile
insanoglu ses hizin1 agmus, uzay1 kesfetmeye yonelmistir. Uretimde ve arastirmada elektronik
araglar, II. Diinya Savasi sonrasi yayginlagsmis ve toplum yasami, makinesinden modasina,
mimarisinden diger plastik sanatlara degin, bir montaj anlayigina gereksinim duymustur.
Boylece, ¢cagdas diinyamizin bireyi, basina yigilan ve nasil yapildiklarin1 anlayamadigi bir
montajlar kaosu i¢inde kalmaya baslamis, yasadigi yasam da toplum i¢inde uyumsuzluklar
kesmekesi goriiniimiinii almistir (Turani, 2010, s.132).

II. Diinya Savagi’ndan sonraki siirecte yasanan degisimde varolusgulugun etkisi goriilmektedir.
Birey, yenidiinyanin sadece montaja dayali iretim bigiminin ortaya ¢ikardigi kaosta varolusunu
anlamlandirmaya ve yenidiinya diizeninin uyumsuzluklariyla bas etmeye c¢alismistir. Bu
donemde giderek giiclenen varolusguluk diisiincesi her seyle beraber sanati da etkilemistir. Bu
etki ortaya c¢ikan sanat akimlarinda derinden hissedilmektedir. Varolusculuk diisiincesinin
yogunlugu her diizlemde bireyi yeni arayislara itmis ve sanatta da yeni anlayislarin ¢gikmasina
on ayak olmustur (Bozkurt, 1995, s.101).

Varolusguluk, II. Diinya Savasi’ndan sonra gercekligin cesitli bi¢imlerine biirlinerek
gelismistir. Varoluscu diisiinceye gore, varolus her zaman tek ve bireyseldir. Bu goriis biling,
tin, us ve diisiinceye oncelik veren idealizm bigimlerinin karsitidir. Ote yandan varolus,
oncelikle varolus sorununu i¢inde tasir ve dolayisiyla “varlik”in anlaminin arastirilmasini da
igerir. Varolus, insanin i¢inden bir tanesini se¢ebilecegi bir olanaklar biitiiniidiir. Bu gortis de
her tiirlii gerekirciligin karsit1 olmaktadir. Once Almanya sonra Fransa’da bir felsefe-yazin
akimi olarak bi¢im kazanmis olan varolusguluk, J.P.Sartre’a gore insanin biitiin boyutlarini ele
alan bir felsefedir; “Varolus 6zden Once gelir.” ve her bir kimseye bir 6z kazandirmay1
saglayacak ozgiirliikler 6zdestir; “Insan ne ise o degildir, ne olmussa odur.” Insan kendini kendi
yapar, daha 6nce kazandig1 bazi belirlenimlerin elverdigi 6l¢iide kendine bi¢im verir, kendini
olusturur. Insanm varolus siirecini odak noktas: olarak alan varolusculuk akimi 1950°1i ve
1960’11 yillarda doruga ¢ikmistir ve genis bir etki yaratmistir. Bu etki 6zellikle o donemin sanat
akimlar1 ve dallar1 iistiinde goriilmiistiir (Bozkurt, 1995, s.101). Sanat, o eski kilifindan
styrilmis ve ddnemin yarattig1 etkiyle kirilmaya ugranustir. Onceden belirli bir ziimrenin elinde
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olan sanat, halkla 6zdeslesmis ve onun bir pargasi haline gelmistir. Varolusculuk diisiincesinin
sanata etkisi sadece konu se¢imi {lizerinde kalmamais, eserin kendisine de islemistir. Bu yoniiyle
sanat yeni bir bakis acis1 kazanmis ve aslinda eserden ¢ok onun nasil ortaya ¢iktigi, ne anlattigi
onemli hale gelmistir (Bozkurt, 1995, s.101).

Giliniimlizde artik sanat her yerde; sokakta, meydanda, tarlada, bir okulun kantininde
gerceklesebiliyor ve bir¢cok sanat dali bir arada olabiliyor. Bir ressamin, ayni zamanda
heykeltiras, oyuncu, miizikci, dans¢1 vb. olmasi da beklenmektedir (ilhan, 2007, s.412). Bu
slireg, sanatin belirli bir sinifin elinden alindig1 ve bir nevi demokratiklestigi bir donemdir. Bu
donemdeki c¢agdas sanat akimlarinin anlatilmasinda ve Ogretilmesinde bireye Ozgiiliik,
yaraticilik, yorumlama ve tartisilabilirlik onemli unsurlardir. Sanat egitiminde yaratici
dramanin, 6grenme siirecine etkisini gostermek ve 1945 sonrasi bazi sanat akimlarinin segilmis
eserlerini yaratici drama yoOntemiyle isleyerek herkesin sanat yapabilecegini anlatmak bu
calismanin gerekgesini olusturmaktadir (Ilhan, 2007, 5.412).

1.2.4.Savasin Toplumsal Etkileri baglaminda Filistin-Israil Catismasimin Sanata
Yansimasi

Filistin-Israil catismasinin baslangic1 19. yiizy1lin sonuna kadar gétiiriilebilse de doniim noktas1
olan tarih, Israil Devleti’nin ilan edildigi 1948 yilidir. Arap devletlerinin Filistin’i kurtarmak ve
Israil devletini yok etmek amaciyla 1948°de Israil’e savas agmalariyla baslayan Arap-israil
catismasmin temelini Filistin sorunu olusturmaktadir. Bu sorunun kékeninde, Ingiltere nin
Birinci Diinya Savasi sonrasinda Ortadogu’da stratejik c¢ikarlar1 agisindan Onem tasiyan
Filistin’i kontrolii altina alma amaci1 yatmaktadir. Siyonistlerin Filistin’de Yahudi devleti kurma
hedefleri ile ingiltere’nin Filistin’e egemen olma arayisinin ¢akismasi, Filistin’de bir Yahudi
milli yurdu kurma taahhiidiinii iceren Balfour Deklarasyonu’na giden yolu agmistir. Balfour
Deklarasyonu’yla gerekli zeminin hazirlanarak ingiliz manda idaresinin kurulmast, Filistin’de
Yahudi milli yurdunun tesisine yonelik politikalarin1  uygulanmasimmi  saglamistir
(Kemiksiz,2018:128). Bu sekilde baslayan Filistin sorununun ilk asamasini, Birinci ve Ikinci
Diinya Savaslar1 arasindaki c¢alkantili donemde manda topraklarinda ¢ogunlugu olustur an
Filistinli Araplar ile Filistin’e go¢ eden Yahudiler arasinda ¢ikan g¢atismalar olusturmustur.
Israil Devleti kurulurken, 1947 BM Taksim Plamiyla Filistinlilere birakilmis olan Bat1 Seria
Urdiin’e, Gazze Seridi ise Misir’a verildi. Israil’in kurulusu ve ardindan yasanan Arap-Israil
Savast ise ¢ok sayida Filistinlinin yurtlarindan edilmeleriyle sonugland1 (Ozkog, 2009:168).
Birlesmis Milletler’in taksim kararinin ardindan Filistin toplumunun ¢okiisii ve Israil devletinin
kurulmasiyla sonuglanan bu asamadan sonra Filistin miicadelesini Arap devletleri iistlenmis ve
1948°den itibaren sorun Arap- Israil catismasina doniiserek devletlerarasi ve ¢ok boyutlu bir
nitelik kazanmustir. Araplarmn 1948 Arap -Israil Savasi’nda ele gegirdikleri Filistin
topraklarinda bagmmsiz Filistin devleti kurma yoluna gitmemeleri ve 1967 Arap-Israil
Savasi'ndaki agir yenilgileri, Israil’in biitiin Filistin topraklarma hakim olmasina ve
Filistinlilerin sadece devletsiz degil, yurtsuz da kalmalarina neden olmustur. 1967 savasindan
sonra Filistinliler, Filistin Kurtulus Orgiitii (FKO) liderliginde bagimsiz bir miicadele anlayisi
benimserken, Arap devletleri savasta kaybettikleri topraklarini geri alma amacini 6n plana
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cikarmislardir. 1973 Arap-israil Savasi Arap devletlerine amacglarmi kismen de olsa
gergeklestirme imkan1 vermistir. 1973ten sonra topyekun bir Arap-Israil savasi yasanmamus,
Arap-Israil catismasi 1982°den itibaren Liibnan sahasinda yeni aktorlerle devam etmistir.
Filistin miicadelesi ise 1987°deki Intifada’dan sonra Filistin topraklarina tasinmis, 1993te Israil
ve FKO’niin birbirlerini karsilikli olarak tanidigi Oslo Mutabakati’yla yeni bir asamaya
girmigtir. Ancak Oslo’nun basarisizligi, Israil-Filistin barisina yonelik umutlarin giderek
kayboldugu, catisma ve ayaklanmalarin yeniden basladigi, Filistinliler arasinda boliinmelerin
yasandig1 bir siirece yol agacaktir. Arap-israil sorunu 1979’da Israil-Misir, 1994°de israil-
Urdiin barisinin saglanmastyla kismen ¢dziilmiis goriinse de Suriye-Liibnan ayaginda ilerleme
kaydedilememesi, ¢ok tarafli sorunlarin miizakere edilememesi ve her seyden once Filistin
sorununun siiriincemede kalmasi nedeniyle bolgedeki iklimi olumsuz sekilde etkilemeye devam
etmektedir (Kemiksiz,2018:128).

Israil'in Filistin topraklarini ele gecirmesine karsi Filistinlilerin ayaklanmas1 anlamina gelen
intifada TDK tarafindan da "Filistin halkinin baskaldiris1" olarak tanimlanmistir
(https://sozluk.gov.tr/). Israil isgaline kars1 Arap halkinin baskaldirmasi karakterini tasiyan ilk
Intifada 1987'de basladu. ikinci Intifada ise Eyliil 2000'den 2005 yilina kadar devam eden ikinci
Filistin ayaklanmasidir. Birinci Intifada, Aralik 1987'den 1993 Filistin Ozerk Y®onetimi'nin
kabul edildigi Oslo Anlasmasinin imzalanmasina kadar gegen siireci kapsamaktadir. Bu siireg
Israillilerin Filistin topraklarimi ele gecirmesine karsi baslatilan ayaklanmadir. Tkinci Intifada
veya El Aksa Intifadasi ise Eyliil 2000°den 2005 yilma kadar devam eden ikinci Filistin
ayaklanmasidir. Israil ve Filistin arasindaki ¢atismalar Subat 2005 yilinda Ariel Saron ve
Mahmud Abbas’in katildigi Sharm ek-Sheikh Zirvesi ile sona ermistir (Iyse, 2019). Filistin
halkinin intifada kapsamindaki bu tarihsel direnisi, toplumsal siirecte Filistin ve Liibnan kdkenli
sanatc¢ilarin eserlerinde tematik olarak ele alinmistir. Bu siire¢ sanat¢ilarin savas ve baskaldiri
temalarina bilingli bir sekilde yonelmesinin aksine bizzat hayatlarinin i¢sellesen birer parcasi
olmus, sanatin temsili olarak giin yiizline ¢ikmistir. Filistin kdkenli sanatcilarin {iretimleri ve
estetik devingenlikleri Israil isgal politikasinin yarattig1 baskiya kars1 bir direnis bi¢imi olarak
degerlendirilebilir (Iyse, 2019).

Tarihte savagin doniigiimii irdelendiginde, salt teknik unsurlarin Gtesinde, sosyolojik olarak
kendini hissettiren “disiplinin doniisiimii” olgusuyla karsilagilir. Ordular savasgilik
potansiyellerini artirmak tizere savase¢1 disiplinini siirekli gelistirmeye calismiglardir (Weber,
2012b: 514-18). Bu doniisiim elbette etik, felsefi, diislinsel ve sanatsal yansimalar1 da giindeme
getirmistir. Bazen de ongoriilen donilisiim ve onun idealizasyonu Once sanatsal imgede
kurgulanmus, realiteye rehber olmasi beklenmistir. Sanat, tarih boyunca toplumsal travmalarla
ilgili olmus ve kendi gercekliginde, konuyu irdelemistir. Savasin tiim vahsetine tanik olan
sanat¢ilarin sadece tanik olduklar1 savaglara degil yasanmig biitiin savaslara kars1 bir tutum-
disiplin icerisinde bulunduklari bilinmektedir. Savas ve siddet kavramlarinin tekrar gézden
gecirilmesi gerekliligini savunan eserler ortaya koymaya baslamiglardir. Sanat bir tanik ve
“biz”lerin adina toplumsal hayat dedigimiz yiizeyde biraktig1 estetik izlerdir. Iyi, kotii, giizel,
cirkin ne varsa izleri, akisleri sanat yapitina diiser. Kadim zamanlardan modern zamansizliga
her daim farkli tatlarda, dokularda yasananlarin izdiisiimii sanat¢inin eserinde, sanatsal tiretim
stirecinin kendisinde acik veya kapali olan nihai ya da siiregen yapitta kendini gosterir. Bir
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uygarligi, donemi, tarihi, temel yonelimlerini, kimligini, yasayis ve diisiiniis bigimi anlagilmak
isteniyorsa sadece ona ait olan sanat yapitlarina dahi bakilabilir. Sanat estetik sifrelerle
kristalize olmus bir kodlar toplamidir ve her okumada — analizde bize baska bir kap1 acar
(Akman,2018:169). Sanat sosyolojisi agisindan sanati inceledigimizde “sanatsal etkinligin
genis anlamda toplumsal siirecler ve kurumlar tarafindan nasil belirlendigi ve
bigimlendirildigini” goriiriiz. Bu bilimsel bakis “sanatin her zaman degerler ve ideolojileri
sifrelere cevirdigi, sanat elestirisinin gorece Ozerk sozciikk dizgesiyle hareket etse de bu
sOzciikleri tlreten politik ve ideolojik siireclerden hicbir zaman bagimsizlagamayacagini
gormemize yardimei olur” (Wolff, 2000: 134 -137). Sosyopolitik yapidaki, ideolojik dokudaki,
sOylemlerdeki doniisiimler ve tiim bunlarin yansimalari sanatta da karsiligini her daim
bulmustur. Sanatgilarin statiileri ve toplum i¢cinde konumlanmasi elbette zamanla degisir. Bu
anlamda fikri yapilar1 da sekillenir: “Sanatginin imgelemi statii ve kimlikten ayr diisiiniilemez;
statli ve kimligin degisimleri sanat ugrasini organize eden mekanizmalarin tarihinden anlagilir
(Heinich, 2013: 51).

Tarihsel siirecler sanatcilar1 farkli zamanlarda konumlandirsa da iginde bulundugu dénemin
tanig1 olan sanatcinin imgesi ¢aglarin ve donemlerin 6tesine uzanir. iiretilen imge sanat eserinin
vasitasiyla varlik bulur. Uretilen imge kendi iginde belirli sosyolojik niiveleri barmdirir. bu
bakimdan bir sanat eseri ele alinirken 6nce onun hangi sosyo-kiiltiirel yap1 i¢inde olustuguna,
kim ya da kimler tarafindan nerede ve ne zaman meydana getirildigine bakilmasi gerekir. Sanat
yapit1 ile sanatginin i¢inde yasadigi toplumsal kosullar arasinda her zaman bir iliski vardir ve
sanatin gelismesinde toplumsal kosullarin 6nemli bir etkisi vardir. Sanat imgesinin ortaya
cikmasinda akil, i¢giidii, duygu ne kadar etkili ise toplum kosullari, ekonomi, siyaset gibi
sosyolojik konular da o kadar etkilidir. Bu nedenle sanat¢ty1 bulundugu toplum, kiiltiir, dil,
dinden ayirmak imkansizdir. Insanin duygular, kisiligi, diisiinceleri, icinde yasadig1 toplumda
ve toplumdan edindigi deneyim ve birikimlerini eserine aktarir. Nasil insan1 toplumdan ayri
tutamiyorsak, meydana getirdigi eseri de toplumdan ayr1 tutamayiz. (Heinich, 2013: 51).

Cagdas Filistin sanati, halk sanatina, gelenecksel Islam ve Hiristiyan resim sanatina
dayanmaktadir. Bolgenin Modern sanat anlayist, Filistin sanatinin geleneksel goriisiinii yeniden
tanimlayarak ve yeniden sekillendirerek bdlgenin mirasina ve kiiltiiriine benzersiz bir bakig
sunmaktadir. Filistin’de yasanan catigsmalar, sanat¢ilarin milliyet¢i temali isler iiretmesinde
onemli bir rol almigtir. Bununla birlikte, Filistin halkinin miicadelesi ¢cok sayida sanat¢iya ilham
kaynag olsa da Filistin sanat1 yalnizca siyasi kargasayla tanimlanmamaktadir. Filistin ve Israil
arasindaki ¢atismanin kendisi Filistin sanatina essiz bir karakter kazandirtyor ve genellikle iki
ana temayi ele aliyor. Bunlardan ilki ¢agdas sanatin, insanlarin Filistin anlatisinin kiiltiirel,
sosyal ve politik nosyonlarini anlama seklini etkileme potansiyeli, ikincisi de sanatin bolgenin
sanat tarihine yapabilecegi katki. Siyasi kargasa ve tasidigi mesaj, sanatg¢ilarin eserlerini
Filistin'i oldukca adaletsiz bir sekilde temsil eden medyanin kisitlamalarinin 6tesinde anlatmak
icin kullandiklar1 s6zde “Filistin kurtulus sanat1” nin yaratilmasina yol agti1. Bu tiir sanatta, tarihi
Filistin topraklarmin fiziksel yapisiyla net bir baglanti gorebiliriz. Filistin-Israil gatigmasi
sirasinda sanatgilar; eserlerine el konulma, sanat¢1 kuruluslarina ruhsat vermeyi reddetme, sergi
alanlariin kundaklanmasi, siirekli gdzetim ve haksiz tutuklamalar seklinde, israil baskisina
maruz kaldilar. Ancak Filistin sanatinin yalmizca Israil isgalini elestirmekle kalmayip aym
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zamanda Arap devletlerinin ve genel olarak diinyanin ihmal meselesini de ele aldigini belirtmek
gerekir (Moriarty, 2016). Bu odakta, Filistin kdkenli sanat¢ilarin savas ve c¢atismaya dair,
sosyolojik okumalara kaynak olabilecek tanikliklarina bakildiginda sayisiz  kesit
bulunabilecegini goriiriiz. Bunun yaninda apolitik temalara odaklanmis, Bati sanat endiistrisini
kaplayan 'siyasallastirict’, 6zcii sdylemlerden uzak kalmis olan Filistin kokenli sanat¢ilarin da
varligindan s6z etmekte fayda gorilmektedir. Caligmanin kapsami belirli olgularla ve
temsillerle sinirlandirilacaktir. Elbette baglantili temalarin ¢agdas sanatlarda ele alindigi, goz
ard1 edilemeyecek ¢ok sayida 6rnek var. Ne var ki bir yerden baglamak, bazi eserler {izerinden
bir analitik adim atmak gerekmektedir. Ortadogu perspektifinden bir trajedi iizerine oldukg¢a
siyasi ve ¢agina taniklik ederek eser iiretmeye yonelen sanatcilar icin siire¢, hem aci veren hem
de esin kaynaginin temelini olusturan sonuglar ortaya koymustur. Filistin i¢in ayakta kalmaya
calisan sanatg¢ilarin cogu, toplu gociin bir pargasi olarak yasam siirdiikleri topraklardan kopup,
ayrilmistir. (Moriarty, 2016).

Mona Hatoum, Emily Jacir basta olmak iizere bir ¢ok sanatci; ortaya koyduklar: eserler ve alt
metinleri nedeni ile “intifada” baslikli aragtirmanin temelini olusturmaktadir. Sanat eserlerinin
savasa ve ¢atismaya tanikligi, izdiisiimii konusu toplumsal bir kitle hareketi kapsaminda bu
calismanin konusu olarak ele alinmistir. (Moriarty, 2016).

Kavramsal sanatin yasayan 6nemli temsilcilerinden Mona Hatoum, 1952'de Beyrut'ta Filistinli
bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. 1948'de Israil Devleti'nin kurulmasinin ardindan
stirgline gonderilen Filistinlilerin kizi, Liibnan'daki diger bir¢ok Filistinli aile gibi Liibnan
kimlik kartlarini higbir zaman alamadi. Hatoum, artik diinya tarafindan resmen taninmayan ve
ailesini resmen vatandas olarak tanimayan Liibnan'da yasayan, Filistin'de yasamamis bir
Filistinli olmanin derin karmasik kimligiyle biiyiidii. Beyrut Kadinlar Koleji'nde (1970-72,
simdi Liibnan Amerikan Universitesi) grafik tasarim okudu. Hatoum, gegici bir konaklama
olacagina inandigi i¢in 1970'lerin basinda Londra'ya gitti. 1975'te Liibnan'da savas patlak
verirken Ingiltere'de kalmak zorunda kaldi.Londra'daki Byam Shaw School of Art'a (1975-79,
simdi Central Saint Martins College of Art and Design), ardindan Slade School of Fine Art,
London'a gitti. (1979-81). Filistin kokenli pek ¢ok sanat¢ida oldugu gibi yasanan siire¢ ve
istenmeyen hareketlilik Hatoum'un sanatina dogrudan etki etmistir. O zamanlar, kisisel
deneyimini pratigine dahil etmeye baslayan Hatoum 1980'lerde, “Dislokasyon” hakkinda
politik agiklamalar yapmanin bir yolu olarak viicuda odaklanan videolar ve performanslar
olusturarak kariyerine bagladi. (Moriarty, 2016).

Resim 39-40. Mona Hatoum, Kusatma Altlda, 1982
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1982 yapimi “Kusatma Altinda” adli ¢galismasi, ¢iplak ve sivi kil ile kaph seffaf plastik bir yap1
icinde ayaga kalkmaya cabalamasi nedeniyle tartismalara neden oldu. Viicuduna yapisan kil,
Hatoum'u neredeyse goriinmez hale getirmekteydi. Hatoum 1slak kilin kaygan yapisiyla
diismeye ve tekrar ayaga kalkmaya c¢alisirken, seffaf plastik bir film iizerinde viicut izlerini
goriilebilir bir hale getirmekteydi. Gosteri dogrudan bir kusatma durumuna isaret ediyordu.
Gosteri sirasinda Arapca, Fransizca ve Ingilizce devrim niteligindeki sarkilarin yami sira
Ortadogu'daki duruma iliskin haber ve agiklamalar calinmigtir. Bu ¢alisma, Hatoum'un 6ziinde
stirekli kusatma altinda olan bir iilkede hayatta kalma miicadelesi hakkinda bir agiklama
yapmaya yonelik ilk girisimiydi. Eylem, kendi ge¢misi ve halkinin ge¢misi ile bir tiir yeniden
baglant1 ve uzlasma idi (Wolfe, 2020).
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Resim 41. Grater Divide /Rende Mona Hatum, Tate Modern Londra, 2002 (203 cm x 193 cm
x 84 cm.

“Grater Divide”(rende) isimli ¢alismasi etkileyici islerinden birisidir. Israil kaynakli siyasi
yabancilasmaya atifta bulunan sanat¢1 ¢alismay1 Filistin topraklarinda insa edilmis duvarlar
anisina dikilmis bir is olarak tanimlamaktadir. Duchamp’in ¢agdas sanata kazandirdigi ready-
made konseptinden hareketle domestik bir nesneyi tehditkar ve tehlikeli bir objeye ceviren
sanat¢l, yalim bir anlatimla ne kadar c¢ok s6z sdylenebilecegini gostermektedir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Mona Hatoum#Grater Divide).
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Résim 42. Mona Hatoum, Simdiki' Zaman, 1.‘996/201 1.

Hatoum’un bir diger isi, “Simdiki Zaman” ise, Kudiis'liin kuzeyinde bir kasaba olan Nablus'tan
gelen geleneksel bir Filistin {iriinii olan 2200 blok zeytinyagi sabunundan olusmaktadir.
Yiizeylerine eklenen minik kirmizi cam boncuklarin olusturdugu sabun bloklari tizerindeki
¢izim, Israil ile Filistinliler arasindaki 1993 Oslo Baris Anlasmasi'nin haritasini gostermektedir
(Sbitti,2018). Hatoum’un kimlik c¢atismalari, tahrip, savas, cinayet, siirgiin, siddet gibi
giintimiiziin kaotik ortamina dair her seyi yalin bir bigimsel yaklagim ile ele aldig isleri, siyasi
duyarhiligini siirrealist bir filtreden gecirerek sunmustur. Kullandig: sag, kan, {irin gibi organik
materyaller ile teknik agidan farklilik gosteren Hatuom, siddet ve baski gibi insanin varolusuyla
celisen agir temalara olan kuvvetli baglhiligini ortaya koydugu performans ve videolarinda ise
insan bedeninin kirilganlik ile direnclilik arasindaki ince sinirmi gozler Oniine seriyor.
Mona’nin islerindeki iist diizey kavramsal igerigi kaplayan duygusal yogunluk, minimalist
anlatimin ekstrem ve u¢ formuyla birlesince, eserler ¢agdas sanat pratigi adina bilinen tim
sifatlarin 6tesine gecmeyi basartyor (Carmikli, 2016).

1946 Gazze - Filistin dogumlu Shawa, belli bir donem i¢in Filistin miicadelesini somutlagtiran
ve temsil eden en 6nde gelen Filistinli sanatgilardan biri olarak kabul edilmistir. Ozellikle
memleketini konu edindigi Gazze'de. “Gazze Duvarlar1” baglikli ¢alismalarindaki tasvirleri
dikkat ¢ekmektedir. Fotograf ve karma medyay1 kullanarak tirettigi isleri, Pop sanatina daha
ciddi bir yaklasim olarak gériilebilecek bir intifada Warhol'u animsatan sanat eserleri olarak ele
alinmaktadir. (Shawa 2013).

Resim 43.Ruhlarin Yasadigi Yer, 2013 Heykel, Celik, ahsap, Swarovski kristalleri, yapay
elmaslar ve tiiyler.
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Shawa, Resim 18 de “Ruhlarin yasadigi yer” baslikli Silah serisinden olan ve dogrudan ( silah
ticareti tizerine)gonderme yaptigi bilinen; AK-47' adli ¢alisma hakkinda: Dronlarin yaninda,
bu silah diinyanin en biiyiik 6liim makinesidir. Herkesin ucuz tiretim yapmasindan dolayi
cocuklar dahil herkesin elinde !! Kelebekler (Diinya mitolojisinde) bu silahla éldiiriilen ruhlar
ve onlarin oliim yerine (veya nedenine) geri donmelerini temsil eder sozleri ile agiklik
getirmistir (Moriarty,2016). Yine ek olarak "Bir AK-47'nin varolus nedenlerini degistirme ve
ortadan kaldirma zorlugu karsi konulamaz. Bu nedenle silahlarimi yalnizca igse yaramaz
olabilecek miicevherli nesnelere cevirdim demistir. Yiizbinlerce insanin oliimiinden sorumlu
olan oliimciil silahlar: hicbir sekilde yiiceltmeye ¢alismadim. Sanat¢ilarin, iilkeleri gereksiz
savaslar yaratmaya iten silahlanma yarisina, savaslara ve Silah Endiistrisine karst seslerini
yiikseltmeleri gerektigini diigiiniiyorum. Mitolojiye gore oldiiriilen insanlarin ruhlari,
oldiiriildiikleri yere kelebek olarak geri doner. Bu ¢alismadaki kelebekler bu ruhlari temsil
ediyor (Shawa 2013).

Filistin halkinin intifada kapsamindaki bu tarihsel direnisini destekleyen ve es deger bir zaman
diliminde ortaya c¢ikan ¢aligmalar, toplumsal siirecte tematik olarak da bu siireci odagina alir.
Sanatgilarin bir gogunun savas siirecinden dogrudan etkilenmis olmasi, yerlerinden siiriilmeleri
ya da miilteci olarak bir bagka iilkeye siginmalari ;iiretilen islerdeki yaganmigligl ve trajediyi
de gozler Oniline sermektedir. Yasanan siirecte sanat¢ilarin savas ve baskaldiri temalarina
bilingli bir sekilde yonelmesi durumunun bizzat hayatlarinin i¢sellesen birer parcasi/temsili
olmasiyla alakali oldugu goriilmiistiir.
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2.BOLUM
2.1.UYGULAMA YAPILIS GEREKCESI:

Yapilan bu ¢alismanin temel nedeni; insanligin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar savag
sahnelerinin ac1 yiizlinli ve sanatsal faaliyetlerinin tasvirini gozler oniine sermektedir. Sanat,
savasin bir dili, bir haykiris sesidir. Ozellikle giiniimiiz savas1 Gazze’de basta ¢ocuklar olmak
iizere insanin temel haklarinin yok edildigi, her giine ¢ocuklarin ac1 ve dliime goz agtig1 en
acimasiz isgalin adidir. Bu katliamda ¢ocuklarin gozlerini cehenneme agmasina sessiz kalmak
insanliga sigdirilamaz bir durumdur. Yapilan bu ¢alisma ¢ocuklarin biiylimeden 6liimle yiiz
yiize olmasi, yasadiklart acinin dili olmak i¢in yapilmistir. Oyuncaklar1 kana bulanan
cocuklarin adina yapilan bu ¢aligma yasanilan bu acty1 gozler oniine sermektedir.

2.2 ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR:

Gliniimiiz savasini ele alarak ¢ocuk dliimlerini degerlendirdikten sonra ¢ogunlukla savagin
sanata yansimasi lizerinden arastirmalar yapilmistir. Yonelim kaynaginin savas olmasi daha
sonra ilgi alani olan ¢ocuklarin temel haklar1 sorgulanmis ve bundan kaynakli bu arayis savasin
sanatin bir dili olarak kullanilma bigimine yonlendirilmistir. Op Art akiminin i¢inde dogan
Marcos Marin ve Jean Pierre Vasarely Yvaral’in yaptigi portre eserlerinden esinlenerek projeye
katki saglanmistir. Proje kapsaminda; icerik ve bi¢im olarak mat kuse kagid1 iizerine siyah ve
kirmizi pilot kalemi bulusturarak yasanilan katliam da cocuklarin kana bulandigini sanat
malzemeleri ile vurgulamak amaglanmistir. Bu sekilde savastan etkilenen ¢ocuklar konusunda
carpict bir proje tasarlanmaya c¢alisilmistir. Projede izleyenleri aciya siirlikleyerek ¢ocuk
gorsellerinin her biri belli bir acinin haykirist olmustur. Siddetin, acinin, ¢aresizligin, korkunun
ve Oliimiin ayrica izleyenleri bir¢ok anlam iizerinden diisiindiirmek planlanmistir. Projeyi
sergileme asamasinda odak noktamiz savasta gozlerini 6liime agan c¢ocuklardir. Bu sekilde
cocuk gorselleriyle desteklenen bu ¢aligmada savas ve sanatin tam anlamiyla iliskisini gozler
online sermektedir.

2.3 UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU:

Yapilan bu ¢alismada; ac1 iginde yasayan ¢ocuklarin ve ¢ocuk portrelerinin kullanilmast,
verilmek istenen mesaj1 daha garpici hale getirmek ve diistinsel agidan derinlik kazandirmaktir.
Bu sayede insanlarin esere karsi empati duygusunu arttirmak amacglanmistir. Ayrica kullanilan
cocuk portreleri i¢in kullanilan renk, acinin rengini iletmektedir. Savas; cocuklarin ruh
sagligina ciddi hasar olup ¢ocuklarin kii¢lik bedenlerini 6liime siiriiklemektedir. Birgok sanate1
eserlerinde savas simgesini ve yasanilan aciy1 izleyiciye aktarmak ve verilmek istenen etkinin
duygu yogunlugunu artirmak i¢in kullanilmistir.
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RESIMLER

Sekil:2.1. Sibel HANCERLIOGLU Mat kuse iizerine pilot kalem, OLUMUN ESIGI, 2024
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Sekil:2.2. Sibel HANCERLIOGLU , “Oliimiin Esigi 17(50,0 cmx 50,0 cm), Mat Kuse
Kagit Uzerine Pilot Kalem, 2024
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Sekil:2.3. Sibel HANCERLIOGLU , “Oliimiin Esigi 2”(50,0 cmx 50,0 cm), Mat Kuse
Kagit Uzerine Pilot Kalem, 2024
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Sekil:2.4. Sibel HANCERLIOGLU , “Oliimiin Esigi 3”(50,0 cmx 50,0 cm), Mat Kuse
Kagit Uzerine Pilot Kalem, 2024
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Sekil:2.5. Sibel HANCERLIOGLU , “Oliimiin Esigi 4”(50,0 cmx 50,0 cm), Mat Kuse
Kagit Uzerine Pilot Kalem, 2024
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Sekil:2.6. Sibel HANCERLIOGLU , “Oliimiin Esigi 5”(50,0 cmx 50,0 cm), Mat Kuse
Kagit Uzerine Pilot Kalem, 2024
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SONUC

Proje bazinda sonug olarak savasin sanatin golgesinde yer aldigini ve bir ¢ok savasin sanatin
konusu oldugunu gormekteyiz. Sanat tarihinde bazi ressamlar, insanligin var olusundan
giiniimiize kadar meydana gelen savaglari sanat eserlerinde yer vererek izleyicilere mesajlarini
iletmeye calismislardir. Bu sekilde resimlerin anlami ve duygusu daha da derinlesebilir.
Bununla birlikte projeyle iliskilendirilen ve insanlarin var olusundan giiniimiize kadar var olan
savagin ac1 yiizli sanatin bir parcasi olmustur. Kullanilan ¢ocuk portreleri sanat ¢ercevesinde
savasin ac1 yoniinii gdzler 6niine sermektedir. Insanligin var olusundan giiniimiize kadar sanat
tarihinde bir ¢ok sanatgi savasi sanat eserlerine yansitmistir. Boylece izleyiciyi ge¢misin
kimliginden ve yasanilan aci hissiyatini i¢ine ¢ekmektedir.

Buna bagli olarak projede kullanilan, siyah ve kirmizi renk bir araya gelerek giiclii bir ifade
araci haline gelmistir. Aslinda savas ve 6liime biz hep ne kadar uzak kalsak da hissedilen aci
hep i¢imizdedir. Buna yonelik yapilan bu ¢alisma izleyici ile uzaktan bir bag kursa da aciy1 ve
yasanilan caresizligi i¢cimizde hissettirmektedir. Bundan dolay1 projedeki portreler izleyiciye
yasanilan aciy1 hissettirme veya duygusal bir mesaj iletmeye yardimci olur, bu da projede
sanatin giiclinlin ve etkisinin artmasini saglar. Ayni1 zaman da sanatin kapsamli yani ile izleyici
kars1 karstya kalmastir.

74



KAYNAKCA
TOKUC Burcu (2014), Cocuklar ve Savas, Elektronik Kitap, Ankara.

YILDIRIM Banu Burgin (2019), Savaslarin Etkiledigi Sanatct ve Sanata Degisen Uslubun
Savags Imgeleri Uzerinden Incelenmesi, Istanbul.

AKALIN, Tolga “Savas, Propaganda ve Sanat Iliskisi”. idil, 85 (2021 Eylil): s. 1363—1375.
doi: 10.7816/idil-10-85-08

DOKEROGLU, T. (2019). Acimin resmini yapmak, Kdithe Kollwitz resimleri iizerinden bir
bakug. International Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art, 163-178.

ELLSWORTH, W. (2015). Banksy, duvarin ardindaki adam. Istanbul: Hayalperest yayinlari.
EMIROGLU, K., & Aydmn, S. (2003). Antropoloji sozliigii. Ankara: Bilim ve sanat yayinevi.
FROM, E. (1993). insandaki yikicihgin kékenleri. Istanbul: Payel yayinlar: 2. Basim.

HEDGES, C. (2003). Savas hakkinda her kiginin bilmesi gerekenler. The New York Times
dergisi, 11-16.

TDK. (2013). Savas kvraminin tanim. Ankara: Tiirk Dil Kurumu sozliigii.
UZUN, C. (2015). Cocuklar hak ettigi ¢ocukluklar: yasasaydu... Istanbul: Nolm.us yayinlar.
CARMIKLI, Banu. “Mona Hatoum — Tate Modern, Londra” (30 Haziran 2016). 24.07.2020.

SHAWA, Laila. “Geographical imaginations/wars, spaces and bodies” (17 Nisan 2013).
21.07.2020 https://geographicalimaginations.com/tag/laila-shawa/

CEVIK, Savas Kurtulus "Sanatsal Intifada Bir Isgalin Anatomisi/Filistin". idil, 73 (2020
Eyliil): s. 1363—1378. doi: 10.7816/idil-09-73-01.

AYDIN, Derya Uzun, Birinci Diinya Savast’nin Sanata Yansumasi: Ingiliz, Vortisist Grubu,
Batman Universitesi, Yasam Bilimleri Dergisi; Cilt 6 Sayt 2/1 (2016).

KARAKOC, Sevcan Dog. Dr., Savasin ¢ocuklar iizerinde etkisi, Klinik Psikiyatri Dergisi
Editorii Dogus Universitesi Psikoloji Boliimii, Istanbul, Tiirkiye https://orcid.org/0000-0002-
2778-9174.

Z. Irmak & B. Piyal (2023). Savas ve silahli ¢atismalarda ¢ocuk saghgi, Saglik
Akademisyenleri Dergisi, 10(4), 689-695.

AYDIN, Bigen, Savas Magduru Cocuklarin Resim Sanatina Konu Olmasi Uzerine Bir
Degerlendirme, Sirnak, 2023.

75


https://orcid.org/0000-0002-2778-9174
https://orcid.org/0000-0002-2778-9174

OZGECMIS

SIBEL HANCERLIOGLU (ERZURUM /AZIZIYE ,2002)

2008-2012- Ilk, okul egitimini Erzurum / Aziziye Vali Vefik Kitap¢igil ilk Ogretim
Okulu’nda tamamlad.

2013-2014- Erzurum Aziziye / 19 Mayis Ortaokulunda Orta Ogrenimi tamamlada.

2015-2019- Erzurum Yakutiye / Raci Alkir Giizel Sanatlar Lisesi’nde Lise Ogrenimini
tamamladi.

2020-2024 - Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde Lisans
Egitimini siirdiirdii.

SERGILER

2022 — Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Ogrencileri Baski1 resim
Sergisi, Rektorliik Sanat Galerisi, ERZURUM.

2024- Erzincan Binali Yildirim Universitesi “Algoritma Sergisi” EBYU Sergi Salonu,
ERCINCAN.

2024 — “Mezuniyet Sergisi” Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar fakiiltesi Sergi Alani,
ERZURUM.

76



	1. BÖLÜM: ARAŞTIRMA RAPORU
	1.1.SAVAŞIN ÇOCUKLAR ÜZERİNDEKİ ETKİSİ
	1.1.1. Savaşın Çocukların Yaşamına ve Gelişimine Etkileri

