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1.BOLUM: ARASTIRMA RAPORU

1.1.MINIMALIZMIiN ORTAYA CIKISI VE TEMEL iLKELERI

20. yiizy1l sanat hareketleri iginde, beslendigi sanat gelenegini dislayarak tepkisel bir
yaklagimla yeni bir sanat formu olusturan Minimal Sanat’i daha iyi kavrayabilmek i¢in, II
Diinya Savasi Sonrasi sanat ortamini inceleme mecburiyeti ortaya ¢ikmaktadir. II. Diinya
Savasi sonrasi, neredeyse tiim diinya iilkelerindeki sanatc¢ilarin katilimiyla gerceklestirilen
genis ¢apli sanat festivali ve organizasyonlarin diizenlenmesiyle yeni sanat anlayisini olusturan
soyutlugun yayginlasmasi daha net bir sekilde goériilmeye baslamistir. Bir yandan modernizm
merakinin uluslararasi ¢apta yayginlastigina, diger bir yandan ise ge¢misteki klasik sanatin
giderek varligini yitirdigine sahit olunur. modernist sanat anlayisinin zaferini de 1932°de New
York’ta “International Style”, 1933’te Pariste “Cerde et Carre” ismiyle acilmis sergiler, kabul
ettirmisti. Amerika’da giderek genisleyen sanat piyasasi ve yayginlasan modern sanat miizeleri,
artitk sanattaki milli, bolgesel nitelikleri, geleneksel tiim deger ve yontemleri ortadan
kaldirmaktaydi. Kapitalist sistemin gelismesinin saglanabilmesi i¢in sanat pazarinda ortaya
cikan problemler ya da beklenmedik gelismeler, yalnizca ekonomik gostergelerin giin yiiziine
cikmasiyla saglam ve glivenilir bi¢imde ¢6ziimlenebilir. Genis ¢apta bir toplumu ayakta tutan
en onemli faktorlerin Sosyo-ekonomi yapisi i¢indeki, tiretim iligkilerinden baslayip, giderek
art1 deger boliisiimiine kadar sistemle ilgili ¢esitli tercihlere bagli oldugunu fakat sanatin da
bundan soyutlanamayacagini kabul etmek zorundayiz. Bu nedenle, Amerika 1960’11 yillarda
soguk savas nedeniyle kutuplasan diinyanin siiper devi olarak kapital giiciin simgesi haline
gelmis, siyasi, ekonomik ve sosyal anlamda rol ihra¢ eden bir model olugturmustur. Siyasal ve
ekonomik olarak elde edilen bu gii¢ sanata da yansimig, Avrupa geleneksel sanat anlayisindan
kurtulmak isteyen bagimsiz Amerikan ruhu kendini yepyeni, 6zgiir bir sanat arayisinda

bulmustur (Tizgol, 2008; s.44-45).

20.yy. baglarindan itibaren gerek yasanan savaglar gerek endiistriyel gelismelere paralel olarak
artan mekaniklesme, siyasi ve ekonomik hareketler, degisen dengeler ve sosyo-ekonomik
unsurlar toplum i¢inde insanin deger yargilarin1 ve 6z varligini yeniden sorgulama ihtiyaci
olusturmustur. Yaganan bu kargasali zamanlar sonrasinda, 1940’11 yillardan itibaren sanat¢inin
kendi 6znelliginin ve bireyselliginin ortaya ¢iktig1 soyut disavurumcu sanat anlayis1 dogmustur.
Soyut disavurumcu akimin bu romantik ve igsel duyumlara ¢ikis noktasi olusturan yapisi
karsisinda dinginlik getirebilecek rasyonel bir bakis ac¢is1 ve diizen ihtiyaci gerekliligi kendisini

benimsetmistir (Cakmak, 2019, s.48-49).



Minimalizm 1950’li yillarin  Soyut Disavurumculuk akimimin asir1 = 6znelligine,
rastlantisalligina ve dogaglamali anlayigina karsi gelisen bir sanat hareketi olmakla beraber
Soyut Disavurumculugun ardindan gelen Ressamca Soyutlama Sonrasi Sanat Akimindan
tiiredigini sdylemek miimkiin. Minimalizm sanat akiminin ilk olarak resim sanatinda tutarl bir
fikir haline geldigi soylenebilir. Kenneth Noland’1n ¢izgisel ve hedef tahtalar1 resimleri, Frank
Stella’nin geometrik ¢izgi ve Ellsworth Kelly’nin indirgemeci soyut resimleri Minimalizm’e

doniisecek hareketin arkasindaki itici giictii (Yildiz, 2022, s.44).

20.yy Endiistri Devrimi yasamin her anlamdaki enerjisini degistirmeye etkili olmustur.
Sosyal diizeni degistiren politik olaylar, bilim ve teknolojideki yeni buluslar, tiim sanatsal ve
bilimsel disiplinlerdeki degisimler, yeni kiiltiirel yapilanmalar tiim bu olanlar adeta birbirini
tetikler bicimde hem sosyal yapida hem de sanat alaninda yeni bir diizen olusturmaktaydi. 1950
yillarinda Joseph BEUY'S bilim, sanat, doga ve toplumun karsilikli etkilesim i¢inde birbirlerini
etkileyen enerji alanlar1 oldugu fikrini ortaya atmisti. Yasanan iki biiyiik diinya savasi ve
20.yy’1n ilk yarisinin yogun hareketliligi, gorsel sanatlar1 olusturan tiim disiplinlerde ugras
veren sanatgilar lizerinden yenilik¢i arayislara ve cikislara yonelten biiyiik bir baski

olusturmaktaydi ve Minimalizm’de ¢ikisini tam bu noktada yapmisti (Sahbaz, 2006, s.55).

Modernizm akiminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanatcilar hep rediikdiyonizme
yakindan ilgili oldular. Kapitalist Pazar kavgasi1 XX. yiizyilda iki biiyiik savas acis1 yasattiktan
sonra Bati, insani biitiin yerlesik deger yargilarim1 acimasizca sorguluyordu. Ve bu
sorgulamanin temel Ogesi olarak sanati 0n planda tutuyordu. Her seyin c¢ikarsallastigi,
mekaniklestigi ve teknolojinin kapitalizmin giidiimiinde yeni bir somiirii kaynagina doniistiigii
bu iktisadi ve siyasi sistemi biitiiniiyle reddetme istegi, 6zellikle plastik sanatlarda soyut
anlatimi u¢ noktalara gotiiriiyordu. ‘Higbir sanat¢i gerceklige tahammiil etmez," s6ziinden
dolay1 ¢ogunlukla ilk modernizelerden biri sayilan Friedrich Nietzsche, sanatin amacinin kendi
kendini gergeklestirmek olmasi gerektigini ve yasami bizzat sanatin lirettigini ortaya atmustir.
Boylelikle sanat, Bireysellikten ve keyfilikten arinmis, kendi ayaklar1 iizerinde durabilen ve
kendini temsil eden bir yapiya sahip olmaliydi. Farkli temsillerde ve varyasyonlarda kendini
ifade eden sanat bundan bdyle Minimalizme ve giiniimiize gelinceye dek sonu nereye varirsa

varsin vazgecilmez bir saflagsma siirecine girmistir (Bulduk, 2007, s.4).



1.1.1. Minimalizm Kavrami ve Gelisimi

Minimalizm so6zciigli Fransizca’dan gelen “minimum” sozciigiinden tiiremistir.
Minimumun kelime anlami ise, “bir sey i¢in gerekli en az veya en kiiclik miktar (derece,
nicelik)” olarak belirtilmistir. Minimum kelimesinin matematiksel ifadesine bakacak olursak,
“degisken bir niceligin, inebildigi en alt basamak, asgari, minimal” seklinde tanimlanmistir

(TDK, 1988).

“Minimalizm; bir fikri, miimkiin olan en az sayida renk, deger, bi¢im, ¢izgi ve doku
kullanarak ifade etme anlayisi olarak tanimlanabilir. Bu yaklasim, kendisi disindaki herhangi
bir nesne ya da deneyimi temsil etmeyi ya da sunmayi reddeder. Tasarim, bu baglamda
tamamen kendi varolusuna dair sorunlara ¢6zlim arayis1 i¢indedir. Minimalist diisiincede "Less
1s more" (az daha iyidir) ilkesi, tiim minimalist yapitlar i¢in temel bir yol gdsterici olmustur.
Donald Judd’un mobilyalarindan Wim Wenders’in sinemasina, John Cage’in miiziginden Mies
Van Der Rohe’nin mimarisine, Samuel Beckett’in tiyatrosundan Ernest Hemingway’in

edebiyatina kadar pek ¢ok alanda bu tema benimsenmistir (Sahbaz, 2006, s.56).

“Minimal Sanat” terimi ilk kez 1961 yilinda diisiiniir Richard Wollheim tarafindan,
igerigi en aza indirgenmis sanat eserlerini tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Zamanla bu
terim, Ozellikle ii¢ boyutlu yapitlar ve heykeller i¢in yaygin olarak kullanilmaya baslanmustir.
Ancak 1960’lardan itibaren Amerika’da gelisen sanat akimiyla birlikte, bu kavram resim

sanatini da kapsar hale gelmistir (Bulduk, 2007, s.5).

Minimalizm egilimi, ¢agdas resim sanatinda ilk kez Rus ressam Kazimir Malevich’in
1913 yilinda yaptig1 “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare” (Sekil 1) ve 1918 tarihli “Beyaz Zemin
Uzerine Beyaz” adli eserlerinde belirgin bicimde kendini gdstermistir. indirgemeciligin en ug
noktasini temsil eden Minimal Sanat, resim alaninda 1950°li yillarda ortaya ¢ikan hareketli
soyut sanat akimina, 6zellikle de Amerikan soyut disavurumculugunun bir uzantisina kars1 bir

tepki olarak dogmustur (Akbulat, 2019, 5.26).



Sekil 1. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913,

Minimalist sanatgilar, hareketli soyut sanat akimini fazlasiyla kisisel ve hayalci bulmus; bu
nedenle kendi eserlerini her tiirlii ¢agrisimdan arindirarak olusturmayi tercih etmislerdir. iki
boyutlulugu vurgulamak adina geometrik bicimlerden ve keskin kenarlardan yararlanarak ¢izgisel
bir anlatim gelistirmislerdir. Bu yaklagimlarini, soyut digavurumculugun renk alani resmi
uzantisinin oncii isimleri Barnett Newman ve Ad Reinhardt’in duragan ve sade ¢alismalarindan
ilham alarak sekillendirmislerdir. 1960’larda yayginlagsan “sert kenar resmi”, ge¢ donem resimsel
soyutlamanin bir kolunu olusturur. Bu tarz1 kapsayan daha genel teknik terim ise “renk alani
resmi”dir. Renk alan1 resmi, soyut disavurumcularin boyay1 duygularin disavurumu i¢in kullandigi
yaklagima kars1 bir durus olarak dogmustur; bu yeni anlayista, ayn1 formlar kisisel yorumlardan
arindirilarak farkli tekniklerle yeniden ele alinmistir. Bu akimda, renkler arasinda net ve keskin
gegcisler tercih edilir. Lirik ya da matematiksel diizenlemelere kars1 bir durus sergiledikleri igin,
geometrik soyutlamanin diger bicimlerinden ayrilirlar. Minimalist resim, figiiratif ogelere ve
yanilsamali mekan kurgularina yer vermez. Bunun yerine, genellikle diizenli bir yapiya gore insa
edilmis parcalarin bir araya gelmesiyle olusan birlesik bir gorsel sunum ortaya koyar (Akbulak,
2019, 5.26).

Sanatin tarihinde baglangicindan giiniimiize kadar olan siiregte akim diye tabir edilen,
sanat eserlerinin olusturulmasinda gosterilen fikir ve yontemler fazlasiyla cesitlilik gostermistir.
Bu ¢esitlilik sanatin 6ziine hem nitelik hem de nicelik olarak katkida bulunmustur. Her bir akim

kendinden 6nce gelen akimin fikrini degistirerek veya gelistirerek kendi zeminini olusturur. S6z



gelimi 19.ylizy1l Fransa’sinda neo-klasik sanat akimi, donemin devrimci diisiinceleriyle birlikte
alevlenen romantizm akimi karsisinda etkisini yitirmistir. Bunlardan biri olan, 1961 yilinda ilk
kez Wollheim tarafindan” igerigi en aza indirgenmis” olarak tanimlanmig minimalizm ise
nesnelligi ile soyut disavurumculugun karsisinda bir yer edinmistir. Minimalizm, etimolojik
olarak bakildiginda; birey i¢in gerekli asgari miktar anlamina gelen Fransizca‘minimum’
kelimesinin tiiretilmesiyle olusturuldugu goriiliir. ABC sanat veya minimal sanat olarak da
adlandirilan akim, adindan da anlasilacagi lizere sadeligin ve de nesnelligin 6n plana
cikarilmasidir. Toplumsal olaylar sonucu ortaya ¢ikan her sanat akimi gibi minimalizm de iki
diinya savasinin getirdigi buhranin sonucu ve yenilik arayis1 olarak tezahiir etmistir (Ozseker,

2021, 5.4).

1960’11 yillardan itibaren, “Ne goriiyorsan, odur; baska bir anlam arama” anlayisiyla
ortaya ¢ikan minimalizm, enstalasyon ve kavramsal sanat gibi sanat akimlariyla benzerlikler
tasimaktadir. Baglangicta “ABC Sanat1”, “Retci Sanat” ya da “Soguk Sanat” gibi farkli adlarla
anilmig olsa da zamanla “minimalizm” terimi kalicilik kazanmistir. Bu yaklasim, tiiketim
odakl1 piyasa kiiltiiriine, hizli1 yasam temposuna ve modern bireyin yalnizlik ve stresine karsi
bir durus sergilemektedir. Minimalist sanatin amaci; izleyiciyi sakinlige yonlendirerek,
dikkatini yalnizca sanat eserine odaklamasini saglamak ve gordiigii seyin, oldugu gibi

algilanmasi gerektigini vurgulamaktir (Tatl, 2023, s.22).

Meyer’e gore, minimalizm sanat hareketinin temel amaci, bir eserde ¢ok fazla bigimsel
0ge ve iligkilerin neden oldugu dikkat daginiklig1 olmadan, izleyicinin sanat eserini daha yogun
bir sekilde deneyimlemesini saglamakti. Bu sanat akimina ait resim ve heykeller hem igerik
hem de bi¢im agisindan sadelige odaklandi. Bu nedenle bu hareket altinda tiretilen hemen
hemen tiim sanat eserleri, nesnel, ifadesiz olarak adlandirildi. Minimalist eserlere temel elestiri,
karmasikliktan yoksun yeni sanatin biiyiik oranda azaltilmis geometrik unsurlar1 ve boylelikle
esere ait gorsel deneyimin zayiflamig olmasiydi. Bu ¢ercevede minimalist sanat hareketinin
ozellikleri; eserlerde sadece temel unsurlari birakmak, tekrarlanan basit ve temel geometrik
sekillerin kullaniminda mutlak nesnellik, kavramlarin kiigiiltiilmesi ve sadelestirilmesi, belirli
ozelliklerin ayr1 ayr1 analiz edilmesi i¢in ayrilmasi, ¢izgilerde ve bitislerde diizen ve dogruluk,
rustik malzemeler ile saf ve notr renklerin kullanimi, mekan eserin tamamlayicisidir, islevsel

ve yapisal saflik, ve kontrast kullanimi olarak agiklanabilir (Sen, 2024, s.113-114)



1.1.2.Minimalist Estetik: Sadelik, Tekrar ve Bosluk

Minimalizm, bir diisiinceyi miimkiin olan en az renk, bicim, deger, ¢izgi ve doku
kullanarak ifade etmeyi amaglar. Bu yaklasim, kendisi disinda herhangi bir diislinceyi, nesneyi
ya da deneyimi aktarma cabasi tagimaz; vermek istedigi mesaj dogrudan ve agik bir sekilde
ortadadir. Ger¢cek mekan ve gergek malzeme anlayisi, minimalizmin temel ¢ikis noktasin
olusturur. Sembolizme 6nem vermez; tarafsiz bir estetik anlayisla, sanatin yokluguna yaklagan
sade bir zevki temsil eder. Gorsel sanatlarda, geometrik formlara verdigi deger kadar, bu
formlar1 sadelestirirken renk ve malzeme unsuruna da biiylik 6nem atfeder. Minimalist anlayisa

gore, i¢inde fazlalik barindiran her sey anlamin yitirir (Kiigiikler, 2015, s.58).

Bi¢im ve duygunun soyut digsavurumculukta asir1 bir 6nem kazanmasina kars1 bir tepki
olarak 1960’larda ortaya ¢ikan Minimal Sanat, dekoratif ve siislii unsurlardan vazgecerek
sadeligi savunmus ayrica nesnenin nesne olma 6zelligine vurgu yaparak, geometrik dgelerin
tekrarint kullanip bunun yalinlig: ile estetik bir bi¢im kavrami ortaya koymustur (Akbulak,

2019, 5.24).

Minimalist sanatcilar icin, rengin ve bi¢cimin en aza indirgenmesi, hatta kullanilan
malzemenin yalnizca kendi dogal rengiyle sunulmasi, temel yaklagimlardan biridir.
Kompozisyonlar, duygusal ya da simgesel anlamlardan arindirilarak, izleyiciyle dogrudan ve
dolaysiz bir bag kurmayi hedefler. Minimalist yaklasima gore, fikir esas olandir; bu fikri
aktarmak i¢in asir1 caba harcamak, fazla kaynak kullanmak ya da estetigi 6n planda tutmak
gereksiz kabul edilir. Bu anlayisin carpict 6rneklerinden biri, Duchamp’in “Cesme” adli
eseridir. Sanatg1, siradan bir pisuari ters ¢evirerek nesnenin islevini degistirmis ve neredeyse
hi¢ teknik beceri kullanmadan diislinceyi sanatin merkezine yerlestirmistir. Bu yaklasim,
modern sanat akimlartyla birlikte estetikten ¢cok felsefeye yakinlagan bir sanat anlayisini temsil
eder. Minimalizm de bu felsefi durusun temel 6rneklerinden biridir. Abraham Moles bu konuda
sOyle der: “Sanat¢i artik yapit yaratmiyor, yapit yaratacak diisiinceler yaratiyordu.”
Minimalizm ayrica, yliksek ve diisiik kiiltiir ayrimlarina mesafeli durarak, sanat1 daha seckinci

olmayan, kapsayici1 bir yaklagimla ele alir (Ozseker, 2021, 5.5-6).

Resim sanat1 en ¢ok eser verilen sanat disiplinlerinden biridir. Pek ¢cok sanat alaninda
goriilen minimalist 6zellikler resim sanatinda da etkili olmustur. Bu minimalist etkiler genel
olarak renk, malzeme ve yapisal olarak indirgeyici tavir olarak goriilmektedir. Resimdeki

minimalist ifade Malevig ile baglarken ‘de stijl’ akiminin 6nde gelen isimlerinden Mondrian ile



bicimsel arayis ¢abasi ve soyut disavurumcu sanatgilarin etkileriyle ilk temel seklini almistir.
Minimalist resim sanatcilar1 eserlerini olustururken takindigi tavir nesnenin 6zgiin halini
korumasidir. Renk paletleri sinirlidir ve ana renk disinda renge pek rastlanmaz. Genellikle
geometrik formlarin olusturdugu kompozisyonlar goriiliir. Ani renk gegisleri ile vurgulu ve sert
kenarlar sahiptir. Kompozisyonlarda diiz ¢izgilerin ve geometrik desenlerin birlesmesiyle iki
boyutlu bir alan olusturulur. Figiiratif tasvirlere ve hikayelestirilmis anlatimlara
kompozisyonlarda rastlanmaz. Cokca goriilen bir diger 6zellik ise sanat¢ilarin eserlerini biiyiik
boyutlu ve mekanla biitiinliik kuracak sekilde yaparak seyirciyi i¢cine cekmeyi hedeflemektedir
(Bulduk, 2007, 5.7).

Sekil 2. Malevig, Siiprematist kompozisyon, 1915

flk minimalist resim denemeleri Rauschenberg’in 1951°de tamamladig1 yedi panelin
lizerine emaye boya kullanarak astarlanmamis tuval iizerine ev boyasi kullanimina da dnciiliik
ederek olusturdugu “Beyaz Resim” adli ¢aligmasidir ki bu calisma Frank Stella’nin benzer
teknikle olusturdugu tinlii “Siyah Resim” ¢aligmasindan yedi yil dncesine aittir. Eserlerinde,
Ryman’in monokrom eserlerinde goriilen kaligrafik fir¢a darbeleri gibi tekdiizeligi bozmak i¢in

bir girisimde bulunmamustir (Ozseker, 2021, s.12)

Minimalist sanatg¢ilar, eserlerini bir biitiin olarak tasarlamiglardir. Minimalist resim ve

heykelde, parcalar arasindaki iliskiden ¢ok diizen ve biitiinliik 6n plandadir. Minimal sanat



yalinlig1 benimserken, sanatcilar algi tizerinde dururlar. Her ne kadar bir¢ok elestiriye maruz
kalsa da, Minimalist sanat kavramsal degerlerle 6nem kazanmistir. Sembolizme Onem
vermeyen bu akim, sanatsizlia ve tarafsiz bir estetik anlayisa yonelmistir. Geometrik formlara
verdigi degerle bilinen bicimleri basitlestirmeye calisirken, renk ve malzeme unsurlarina da
dikkat eder. Minimalizmin ¢i1kis noktasi, Konstriiktivist hareket olarak kabul edilir. Bu nedenle,
bu akima saygi duyan Minimalist sanatgilar arasinda Dan Flavin en 6ne ¢ikan isimlerden biridir.
Minimalistler, bi¢cim ve renk kullaniminda saflagtirmay1 amacglamis, endiistriyel malzemeler ve
geometrik formlar tercih etmislerdir. Keyif almak ya da estetik zevk pesinde olmadan ortaya
koyduklar eserler, Minimalizmin sikici oldugu elestirisinden uzaklasmasini saglamistir. Onlar
i¢in sanat, zihnin duygular tizerindeki diizenini degistirebilen gii¢lii bir aragtir (Giileg, 2017, s.

37).

=

Sekil 3. Dan Flavin, Sart Floresan Isigi, 244 c¢m,1963




1.1.2. Mekan Algisi ve izleyici Deneyimi

Mekan, kisinin yasadig1 deneyimlerle dogrudan baglantilidir. Deneyimlenen bir mekan,
zihnimizde bir imgeye doniisiir ve kisi, bosluk icindeki nesnelere (masa, koltuk, kap1 vb.)
odaklanir. Gergek anlamda bir mekani algilamamiz, duyularimiz aracilifiyla gerceklesir. Duyu
organlarinin uyarilmasi sonucu nesneler algilanir; bu siire¢ fiziki, norolojik ve bilissel
bilesenleri kapsar. Mekani zihinsel ve duyusal olmak tizere iki farkli sekilde algilariz. Eger bir
mekanla ilk kez ya da kisa stireli karsilasiyorsak duyusal olarak, uzun siireli deneyim sonucunda
ise mekani zihinsel olarak algilariz.

Michelangelo’nun 1508-1512 yillar1 arasinda Sistina Sapeli’nin tavanina yaptigi
"Kiyamet Giinii" eseri, mekan ile olan iliskisi agisindan gorsel bir anlatim 6rnegidir. Eski
Ahit’teki yaratilig kitabinda gegen dokuz biiyiik olay1 tasvir eden bu eser, her bir karesiyle film
sahnesi gibi bir hikdye anlatir ve izleyicide mekan algis1 yaratir. Bu eser, tasarlandigi mekan
i¢in 6zel olarak yapilmis olup baska bir mekanda ayni etkiyi yaratmaz. Igeride dolasan izleyici,
tavanda resmedilen hikdyeye bakarken o ani deneyimler; boylece izleyici eserin katilimcist

haline gelir ve eser, bir enstalasyon niteligi kazanir (Tatli, 2023, s.19).

Sekil 4. Michelangelo- Sistine Sapeli. (1483). Vatikan

1960’larda ortaya ¢ikan Minimalizm, mekan i¢indeki sistematik acilimlarla mekanla
algisal bir bag kurmus ve bu nedenle mekanlarin “6zel” olarak diizenlenmesine ihtiyag
duyulmustur. Minimalist eserlerin temel 6zellikleri olan yalinlik, sadelik ve agiklik nedeniyle
tercih edilen mekanlar genellikle sade tasarimli alanlar olmustur. Bu yaklasim, miize ve

galerilerde “beyaz kiip” mekéan konseptine kadar ilerlemistir (Kiiciikler, 2015, s.58). Minimalist



yapitlar, geometrik, sert hatlara sahip ve az ya da ¢ok renk kullanilan eserlerdir. Bu sanat
akiminin temsilcilerine gore asil sorun, nesneleri kalabaliktan arindirarak en sade bigimleriyle
ortaya koymaktir. Nesnelerin asir1 siislenmesi engellenerek, bulunduklari mekanla olan
iligkilerinin yeniden kurulmasi biiylik 6nem tagir. Minimalist sanat objelerinin sade, basit ve

seri tiretim seklinde yapilmalari beklenir (Kiigtikler, 2015, 5.59).

Mekan, “uvzaym smirlanmis parcasi” olarak tanimlanir ve “bir mimari {rlinlin
vazgecilmez niteligi, onu var eden temel kosul” olarak ifade edilir. Mekan; i¢ mekan, dis
mekan, kentsel mekan gibi farkli tiirlere ayrilir ve kiiltiir, alt kiiltiir, sosyo-ekonomik diizey,
sahiplenme, zaman, mimari akimlar ya da moda gibi bir¢cok faktdrden etkilenerek sekillenir. Bu
durumda, sanat yapiti1 mekanla hem dolayli hem dogrudan bir iliski kurar ve aralarinda bir
aligveris gerceklesir. Yani, yapit mekanla yeni bir bag olustururken, mekan da yapitin anlamini

zenginlestirir.

Nesne, kendi Oykiisiinii, ge¢migini ve var oldugu cevreyi beraberinde tasir. Sanat
tarihine bakildiginda, sanat yapiti-mekan iliskisi Misir’da firavunlarin giic ve tanrisallik
sembolii olan piramitler, tapinak ¢evresindeki devasa heykeller, Orta Cag’da kiliselerin dis
cephelerinde mimariyle biitiinlesen sanat eserleri ya da Napolyon doneminde meydanlara
yerlestirilen imparator heykelleri ile Rusya’da meydanlara konulan lider heykelleriyle mekanin
anlaminin degistigi acikca goriiliir. Bu iliski glinlimiizde de farkli bicimlerle devam etmektedir.
Amaglar farkli olsa da mekan ile sanat yapitinin bir arada olmasi kaginilmazdir. Mekéan ve yapit
algilanirken bicim ile bosluk birbirini tamamlar. Yapitin varligit mekani sinirlar, mekanin
varlig1 da yapit1 belirler. Sanat yapitinin algilanmasinda fiziksel ve bigimsel ¢evrenin dnemini
vurgulayan Daniel Buren, “Miizede gozler oniinde apacik olan eser, sokakta géze goriinmez;
bir yaniyla degerleri arasindan styrilirken, diger yaniyla o6tekilerden ayirt edilemez,” demistir

(Bulduk, 2007, 5.5-7).



1.1.4. Minimalist Sanatta Malzeme, Mekén ve Anlam Iliskileri Uzerinden Sanat

Uretimleri

Minimal Sanat’in ger¢ek mekani kullanma, espas i¢inde olma ve ii¢ boyutluluga
ylkselme arzusu; ayni zamanda denge, kiitle ve bosluk gibi kavramlarla kurdugu iliskiler
nedeniyle, resim sanatindan c¢ok heykel alaninda daha fazla ilerleme kaydettigi
gozlemlenmektedir. Ozellikle {i¢ boyutlu hacimsel ¢alismalara ydnelen ressamlarin eserlerinde,
heykel alanini tam olarak bilmemelerinden kaynaklanan nedenlerle, i¢ yapinin disa yansimasi
ya da sanat¢cinin Oznelligini ortaya koyan ozellikler bulunmamaktadir. Minimalist heykelde
genellikle malzemenin ham haliyle kullanilmasiyla, kendini oldugu gibi net bir bicimde ifade
eden yalin hacimler ortaya ¢ikmistir. Minimalist eserlerin, diizen ve biitiinliige odaklanan
yapisi; pargalar arasindaki kurgusal iliskiden veya denge arayisindan ¢ok daha onceliklidir.
Burada goriilen yaklasim ve sanatcilarin algilama bigimlerine dair yenilik¢i egilimler, daha
sonra zihinsel siire¢lere verilen 6nemle birlikte bu akima kavramsal degerler de kazandirmigtir

(Cakmak, 2019, s.51).

Minimalizm kavrami sanat alaninda, bir diisiincenin minimum miktarda ¢izgi, renk,
bicim ve dokuya indirgenmesiyle tanimlanabilir. Kendisinden bagka hicbir nesne ya da
deneyimi aktarma eyleminde bulunmaz, anlatilan fikir apagik ortadadir. Minimal Sanatin ¢ikis
noktasi gercek malzeme ve kesinlikle ger¢cek mekan tlizerine kuruludur, sembollerin 6neminin
olmadig1 notr bir zevki ortaya ¢ikarmaya odaklidir. Gorsel sanatlarda formlarin geometrik
yapisinin 6nemi kadar, bu formlarin minimalize etmekte madde ve renk 6geleride ¢ok 6nemlidir

(Akbulak, 2019, s.24).

Tarih boyunca mekanin anlami, mimarlik, felsefe, sosyoloji ve sanat tarihi gibi farkl
disiplinlerde 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu disiplinler, mekan kavramini temel bir konu olarak
ele alip cesitli gorlis ve yorumlar gelistirmistir. Her disiplinin mekan1 ele alig bigimi farkli
oldugundan, sabit ve degismez bir mekan anlayigi aramak yerine, mekanin 6zgiinliigiindeki bu
cesitliligi kavrayip benimsemek gerekmektedir. Mekanin anlami ve islevi mimarlik agisindan
incelendiginde farklilik gosterirken, felsefi perspektiften bakildiginda baska boyutlar
kazanabilir. Sosyoloji, mekan1 toplumsal iligkilerin baglami olarak degerlendirirken, sanat
tarihi estetik ve sembolik bir baglamda ele alir. Sanat Kavram ve Terimler Sozligii’ne gore
mekan, uzayin sinirlanmis bir parcast ve bir mimari iiriinlin vazge¢ilmez temel niteligidir.
Mekani olusturan sinir fiziksel olabilecegi gibi yalnizca gorsel de olabilir. Mekan yalnizca bir

yapiin i¢i olarak degil, yapilarin tek baslarina ya da birlikte olusturdugu dig mekan olarak da



diisiintilebilir. Kiibist sanat¢ilar, eserlerinde tek bir bakis agisi yerine ¢oklu perspektifler
kullanarak resim yiizeyinde yeni, farkli ve li¢ boyutlu mekéan kurgularinin dogmasina 6nciiliik
etmislerdir. Bu yaklasim, Fiitiirist sanatgilar1 da etkileyerek onlari mekani hareketli ve zaman
gibi dinamik bir kavram olarak gormeye yoneltmistir. Fiitiiristler, tuval ylizeyinde duraganligi
reddederek hareketi vurgulamiglardir. Siiprematistler ise plastik duygular1 tuvalden mekana
tagityarak sanat anlayisini yeniden sekillendirmislerdir. Boylece eserlerini mekanda sunma
becerisiyle tuval bagimliligin1 agmis ve sanatin sinirlarini genisletmislerdir. Konstriiktivist
sanatcilar ise geleneksel heykel tekniklerinin 6tesine gegerek, duvara monte edilen rdlyeflerde
ahsap, metal, tel, kagit ve tutkal gibi ¢esitli malzemeler kullanmislardir. Bu entegrasyon,
izleyiciyi ve nesneyi mekan iginde daha dogrudan bir etkilesimle bulusturmustur.
Konstriiktivist sanat, sanat eserini cevresiyle biitlinlesmis bir deneyim haline getirmeyi

amaglamstir.

20.yiizyilin ikinci yarisinda, toplumsal doniisiim talepleri ve sanatin ifade olanaklarini
genigletme c¢abalari, sanatcilar1 bigcimi ve iglevi sorgulamaya yoneltmistir. Bu sorgulamalar
Minimalist sanatgilar tarafindan 6zellikle belirgin bir sekilde ortaya konmustur. Minimalizm,
modernist bi¢cimci anlayiglar1 siirdiirmekle birlikte, mekan ve izleyiciye yonelik farkli bir
yaklagim gelistirmistir. Bu tavir, resimsel mekanla sinirli kalmak istemeyen sanat¢ilara ilham

vermistir.

Minimalist sanat, eseri sadece estetik bir yiizey olarak degil, izleyiciyle etkilesim kuran
mekansal bir deneyim olarak gérme ¢abasidir. Bu akim, bi¢im iizerine diisiincenin ve sanatin
soyut ifadesinin Otesine gecerek izleyiciyle etkilesim kurma ve mekansal boyutlar1 kesfetme

yoniinde 6nemli katkilar saglamistir.

Minimalist sanat¢ilarin eserleri, donemin toplumsal ve kiiltiirel degisim taleplerine uyum
saglamis, sanatin geleneksel sinirlarini zorlayarak yeni anlam katmanlar1 eklemis ve izleyiciyle

daha etkilesimli bir deneyim sunarak sanatin iglevini genisletmistir.

Mekansal Bilincin Vurgusu: Minimalist heykel, mekan1 aktif bir sekilde kullanma
egilimindedir. Bosluk, heykelin bir par¢asi olarak diisiiniilerek, izleyicinin ¢evresiyle etkilesimini

artirir. Mekansal biling, heykelin ¢evresiyle olan iliskisini giiglendirir.

Malzeme ve Yiizey Incelemesi: Minimalist heykelde kullanilan malzemeler genellikle
sade, endiistriyel ve ham niteliktedir. Yiizey incelemesi ise bu malzemelerin dogal 6zelliklerini 6n

plana ¢ikararak, heykelin fiziksel dokusu ve materyal kalitesinin algilanmasin1 saglar.



Zamansal Deneyimin Azalmasi: Minimalist heykeller, zamansal deneyimi minimize
ederek izleyicide anlik ve dogrudan bir etki yaratmay1 hedefler. Bu sayede izleyici, eserin 6ziline

hizla odaklanabilir ve yogun bir algisal deneyim yasayabilir.

Izleyiciyle Etkilesim: Minimalist heykelin temel amaglarindan biri de izleyici ile etkilesim
kurmaktir. Mekansal diizenlemeler ve malzeme segimleri, izleyicinin esere yonelik farkindaligini

artirarak estetik deneyimin derinlesmesine katki saglar.

Bu nitelikler, minimalist heykelin mekan baglaminda sundugu 6zgiin estetik deneyimi ve
sanatsal ifadeyi ortaya koyar. Minimalist heykel, mekanin dinamiklerini ustalikla kullanarak sade
ama etkili bir sanat dili gelistirmis; izleyiciyle dogrudan etkilesim kurma ve heykeli ¢evresiyle

biitiinlestirme amacini1 benimsemistir (Sen, 2024, s.116-12).
1.1.5. Belli Bash Minimalist Sanatc¢ilar

Bu baslik altinda belli basli minimalist sanat¢ilar ve eserleri hakkinda bilgi

verilmektedir.
1.1.5.1. Donald Judd (1928-1994)

1928’de, Missouri’de dogan sanatci, 1953’de New York “Art Students League”den mezun
olduktan sonra, 1953’de Columbia Universitesi Felsefe Boliimiinde Master ve ayni iiniversitede
1965°de Tarih Boliimiinde Doktora programlarini tamamlamistir. JUDD’un ¢alismalarinda 6ne
¢ikan belirgin 6zellik rengin kullanimidir. Diger Minimalist sanat¢ilarin ¢aligmalarinda daha ¢ok
bi¢cim-mekan iliskisi 6n planda tutulmusken, Donald JUDD, bi¢im-mekan iligkisine ek olarak renk
kavramini da irdelemis ve bunu yazmis oldugu makalelerde siirekli olarak dile getirmistir. Donald
JUDD kendi yazilarinda ve verdigi demeclerde her zaman 6zgiirliigiiniin kaynagini Minimal Sanat
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olarak gostermistir, “...ve hicbir zaman sanatsal bir grubun sozciisii gibi sifatlarla var olmak
istememistir, ...ve cogu zaman da ¢alismalarinda rengin 6nemine dikkat ¢ekmistir.” Renk konusuna
verdigi onem ve diiskiinliiglinden dolay1 JUDD “renkg¢i” olarak degerlendirilmistir (Sahbaz, 2006 ,

5.151-153).



Sekil 5. D. Judd, Sergiden Goriiniimler, 2000

Judd, i¢c mekan sergilerine yonelik ¢alismalarinin yani sira dig mekanda sergilenen
yerlestirmeler de yapmistir. Bu ¢alismalarint biiylik dlgekli tasarlamis ve beton bloklardan
olusturmustur. Bu ¢alismalarinda da Judd’un sanatinin kemiklesmis form tarzi hakimdir ancak

renk konusunda taviz vermeyen sanatgi, bu beton bloklart ham renginde birakmistir (Sahbaz,

2006, s.151-153).



Sekil 6. Donald Judd, Marfa, Texas, 1982-1986

Judd, sanatsal {iretimlerinin yan1 sira 6zel mobilya tasarimlar1 da yapmustir. Marfa’da
iyl kalite mobilya bulabilmenin zorlugu Judd’u kendi yatak, sandalye, masa ve siralarini
yapmaya zorladi. Uretim isleminden biiyiillenmesi sayesinde bir market igin mobilya
tasarlamaya basladi. Onun, baglarda asistanlar tarafindan yapilandirilan tasarimlari, New
York’un 6nemli ustalarindan biri tarafindan ahsaptan gerceklestiriliyordu (Kiictikler, 2015,
s.77)



Sekil 7. Donald Judd, Mobilya Tasarimlari, 1984

Minimalizm sanatcilarindan olan Judd diger sanatgilar gibi seri liretim yontemlerini ve
cam, aliiminyum, sac magnezyum gibi malzemeleri benimseyerek heykeller iiretmistir.
Judd’un ‘Kitap Rafi’nin kutular1 gibi aralarindaki bosluklarda ayni1 boyutta ve birbirinin ayn
12 demir ile duvara monte edilmistir. Judd’un geometriye olan hoyratligin1 birka¢ kutudan

ibaret olan yapiti ortaya koymustur (Kigtikler, 2015, s.77)



Sekil 8. Donald Judd, Untitled, Anadiset aluminum

Judd’a gore yapit, 6gelerin seri halde tekrar1 ve kompozisyonda hiyerarsinin olmamast
nedeniyle izleyicide herhangi bir duygusal tepki uyandirmazdi. Bu nedenle nesnenin anlaminin
tamamlanmasi i¢in izleyicinin varligina ihtiya¢ yoktur. Judd, objelerin yalnizca gercekten var
olan seyler oldugunu, gergekte orada bulunanin 6tesinde herhangi bir anlam tasimadiginm
savunmustur. Eger bir goriintii tic boyutluluk hissi veriyorsa, o zaman gergekten ii¢lincii boyut

vardir; higbir illlizyon ya da temsil s6z konusu degildir (Giileg, 2017, s.39).

Sanat¢i, 1939 yilinda San Francisco’da dogmus ve egitimini California ile Yale
tiniversitelerinde tamamlamistir. Cok yOnlii bir sanat gegmisine sahip olan sanatgi, kariyerinin
ilk yillarinda farkli sanat hareketlerinde yer almistir. Ornegin, 1960’larda italya’da yasadig
donemde, etkisinde kaldig1 “Arte Povera” (Yoksul Sanat) akimina olan ilgisi nedeniyle “Belts”
(sekil 9) adli eserini iiretmistir. Bu ¢alismasinda kauguk kemerler ve neon 1s1k kullanmistir.
flerleyen zamanlarda ise, duvar dibine firlatti1 sicak kiirsiiniin donmasiyla ortaya ¢ikan
caligsmalar, Siire¢ Sanati’nin 6zgiin performanslart olarak kabul edilmistir (Kiigiikler, 2015, s.

80).



Sekil 9. Richard Serra, “Belts”, Solomon R. Guggenheim Miizesi, 1966-67

Genis demir levhalari, kivrimhi formlar yaratmakla ilgili yapisal buluslariyla dikkat
ceken Richard Serra, biiyiik Olciilerdeki enstalasyonlariyla seyircisine fiziksel, zihinsel ve
psikolojik deneyimler yasatan eseler kurgulamistir. Serra’nin kivrimli formlarinin etrafinda
hissedilen beden ve fiziksel alan deneyimleri sonsuzlugu ¢agristirirken; bu devasa biikiilmiis
formlarin arasinda dolasmak, bulunulan noktaya bagl olarak uzaklasan ya da yakinlasan
plakalar araciligi ile psikolojik ve zihinsel ¢agrisimlara agik deneyimler yaganmasini miimkiin
kilar. Modern Sanatlar Miizesinde diizenlenen “Sculpture, Forty Years” sergisindeki
yapitlarindan biri olan “Biikiilmiis Elips IV’ kivrimhi formlarin olusturdugu elipsin, alanla
mekanin yeniden algilanmasina dair bir anlayis igcermektedir. Minimalizm’in en tipik
gostergelerinden olan; yapit, mekidn ve izleyici etkilesimi Serra’nin devasa boyutlu
yerlestirmelerinde en iyi sekilde vuku bulmus, bu dogrultuda iyi ornekler arasinda yerini
almistir. Richard Serra ¢aligmalarinda onceleri kauguk, neon ve sicak kursun gibi malzemeleri
kullanmis, daha sonralari ise oldukga biiyiik 6l¢ekli metal ve kursun plakalarla diizenlemeler
gerceklestirmistir. Yerlestirilen plakalarin ¢ogunlukla fizik kurallarma aykir1 goriinen ters bir
dengede durmalari, devrilebilir bir gorlintli vermesine ragmen son derece dengeli bir yerlesime

sahip olduklar1 goriilmektedir (Cakmak ,2019, s.63).



Sekil 10. Richard Serra, “Torqued Ellipse IV’, 1998,

1.1.5.3. Carl Andre (1939-)

Sanatgr 1935°de Quincy, Massachusetts’de dogmustur. 1960’larda Amerika’da
yayginlagmaya baslayan Minimalizm akimi i¢inde, sanatci tek tip elemanlarin birim tekrarlar
ile gerceklestirdigi heykelleri ile Heykel kavramina yeni bir anlayis getirmistir. ANDRE nin
heykelleri alisilmis heykel tarzinin disinda, ne kendi varlig1 ile diisey dogrultuda yiikseliyordu
ne de bir kaide lizerinde sunuluyordu. Onun ince bakir ve ¢inko plakalarin veya tugla
bloklarinin yere geometrik ve birim tekrarina dayali olarak yerde yatay diizlemde mekan igine
yayilmaktaydi. Ayn1 zamanda Carl ANDRE nin ¢aligmalarinda izleyici bu yer heykellerinin
tizerinde dolasabiliyordu (Sahbaz, 2006, s.147).

Carl André, akademik bir sanat egitimi almamasina ragmen, heykel iizerine ilk
caligmalarin1 Brancusi ve Stella’nin yaninda yapmis ve uzun yillar Brancusi’nin etkisinde
kalmistir. Ancak, bu etkiden zamanla s1yrilip ¢aligmalarini yalin bir hale getirmistir. “André’nin
1966°da tugla pargasini yan yana dizerek olusturdugu ince bir bant halindeki heykeli “Kaldirag”
(Resim 3.20), New York’taki “Birincil Kurgular” sergisinde yer aldiginda tiim 6teki minimalist
calismalar i¢inde en “Avant-Garde” ve yalini olarak nitelendirilmistir.” Sanat¢inin
caligmalarinda goriilen bi¢cimlerin yalinliginin yani sira dikkati ¢eken bir diger noktada yapiti

olusturan her modiiliin esit dlciileri ve keskin hatlaridir. André bu etkiyi yakalayabilmek i¢in



Ozellikle tugla gibi standart liretilen birimler veya belirlenmis Ol¢iilerde kesilen ahsap pargalar

ve plakalarla calismistir ( Kiigtikler, 2015, 5.72).

Sekil 11. Carl André, “Lever (Kaldirag)”, 1966

Carl Andre’nin her biri kum ve kiregten yapilma farkli diizenlemelere sahip, 120
tuglalik toplam 8 ayri yapiti 1966 da yaptigi “Es Deger” sergisinde yer aliyordu.
Diizenlemelerin farkli olmasina ragmen, tuglalarin agirliklar1 ve boyutlar1 ayniydi. Bu agidan
malzemeler “Es Deger”di. Izleyicilerin ortalama diz seviyesine gelen yapit, tugla denizinde
ilerliyormus gibi his vermektedir. Tugla gibi standart ogelerle ya da hazirlannmis ahsap
malzemeyi kusursuz bir diizen ve miikemmel, matematiksel oran-orant1 anlayis1 ve modiil
uygulamalariyla ulastig1 estetik lizerinden yapilan degerlendirmeler yapitlarini klasik estetik

ortiismeye tasimaktadir (Giileg, 2017, s.42).



Andre’nin “Aluminium-Copper Alloy Square” adli calismasinda, aliiminyum ve bakir-
¢inko alagimli metal plakalar, tek tip bicimde hazirlanmis parcalar olarak zemin {izerinde tezgah
diizeninde ug uca désenmistir. Kaidesiz olarak yerlestirilen bu eser, izleyicilerin eserin fiziksel
olarak isgal ettigi alam1 dogrudan deneyimlemelerini saglamistir. Uzerine basilabilir olmasi,
Minimalizm’de izleyiciyle etkilesim acisindan 6nemli bir deger tasir. Yerlestirmeler, galeri
mekan1 veya odanin Ozelliklerine gore, eserin mekanla uyum ve biitlinliigiinii koruyacak

bigimde konumlandirilmistir (Cakmak, 2019, 5.56).

Sekil 12. Carl Andre, “Al/uminium-Copper Alloy Square”, 1969



André’nin calismalar1 ayn1 malzemeden ve boyuttan olusan formlarin tekrarindan
olusmaktadir. Bu c¢alismalarda kullanilan malzemeler sanat¢inin ilk donemlerde Stella’nin
André’ye olan 6glidiinii dogrularcasina iizerinde ¢ok calisilmamis sanayi iiretimidir ve
sanat¢inin kisisel izlerini tasimamaktadir (Kiigtikler, 2015 ; 72 ). Oldukca yalin ve geometrik
bir bigime sahiptirler. Bu isler i¢in gegerli olan, bi¢imsel yalinlagsma, hazir malzeme kullanimi
ve sanatginin malzemeyi kullanimiyla ilgili kisisel izlerine yer verilmemis olmasi minimalist

anlayisin en tipik gostergesidir (Kiiciikler, 2015, s.74)

Sekil 13. Carl André, “The Peace of Miinster >, 1984

1.1.5.4. Sol LeWitt (1928-2007)

Sanat¢1 1928°de Hartfort/Connecticut’da dogmustur. 1953°de New York’a gelmis ve
onceleri Seventeen dergisinde sayfa diizenleme bolimiinde daha sonralari, bir mimarlik

biirosunda grafikerlik yapmistir. 1960°da Modern Sanat Miizesi’nde memur olarak caligmustir.



Minimalizm’in 6nemli temsilcilerinden Dan Flavin, Robert Mangold, Robert Ryman gibi
isimlerle de o donemlerde tamigmistir. Le WITT sanat yasamimin ilk yillarinda Soyut
Disavurumculuk Akimi’nin tarzina elestirel yaklasimlar sunan daha dingin ve bireysellikten
uzak, temel renklerin kullanildigi basit temel geometrik bigimlerde kurgulanmis duvar resimleri

yapmuistir.

Sekil 14. LeWitt, “Wall Drawing # 917 Arcs and Circle, 1999

Sanat¢i, calismalarinda ¢ok yonlii bir calisma disiplini gerceklestirmistir. Duvar
resimlerinde, sergi mekanlarinin duvarlarina canli renklerle uygulanan daireler ve spiraller ile
grafiksel bir anlatim tarzi olusturmustur. Sanatci bu duvar resimlerinde yine mekan igerisindeki alg1
kavramina yonelik sorgulamalar yapmakta ve genelde calismalarinda belirli renk skalasina
indirgenmis siirli renkler kullanmaktadir. Le WITT yapmis oldugu duvar resimleri ile ¢ok alisik
olunmayan bir bigimde ger¢ek duvar yiizeyini tuval olarak kullanip sergi mekaninin fiziksel planina
gore bigim alan ¢aligmalarini gergeklestirmistir. Cok siradan, kolay okunabilen geometrik bigimleri,
mekan ve perspektif kavramlari iginde olusturdugu i¢in bu yalin bigimlerin algilanmasi
zorlagmaktadir. Sanat¢i bu resimlerinde mekan-sanat eseri iligkisini sorgulamakta ve izleyici

tizerinde yanilsamadi bir etki birakmaktadir. Le WITT in ugras verdigi bir diger bigim de kiiplerdir.



Sanatc1 diizenlemelerini sanat hayatinin baslarindan giiniimiize kadar olan siirecte farkli malzeme
ve mekan kurgusuyla hem i¢ hem de dis mekanlarda degisik varyasyonlar ile gergeklestirmigtir.

Kiip formu neredeyse tiim sanat hayati boyunca Le WITT in vazgecilmez geometrik elemani haline

gelmistir (Sahbaz, 2006, s.143-145).

Sekil 15. Le Witt, “/-2-3-4-5”, 1980

Le Witt’e gore sanatgi eserini olugturma siirecinde olabildigince 6znel davraniglardan
kendini uzak tutmali ve objektif davraniglar sergilemelidir. Eger bir sanat¢i diisiincesini
derinlestirmek isterse, keyfe ve rastlantiya bagl kararlar olabildigince sinirlanmali, kapris,
begeni ve Ozentiler sanatsal uygulamanin disinda tutulmalidir (Resim 3.18). Bu ger¢ekten
hareketle sanatgi, '"gerceklestirilmis her sanat yapitimin gerceklestirilmemis sayisiz
cesitlemeleri vardir" derken diigiincenin uygulamaya baskinligini agik¢a ortaya koymustur.
Sonugta diisiince sanat lriiniine doniisiir, sanat yapit1 olur, nesne bu yaratict diisiinceye bir

kisitlama, bir sinirlama getirmemektedir (Kiigiikler, 2015, 5.70-71).



Sekil 16. Sol LeWitt, “Dért Koseli Piramit”, 1999

1968 yilinda, Hollandal1 bir koleksiyoncunun bahgesine gdmdiigii, i¢inde 6nemli fakat
degeri olmayan bir nesne bulunan “Gomiilii Kiip” adli calismasiyla Lewitt, bu eserinin
Minimalizm’e bir veda anlami tagidigini ifade etmistir. Calisma siirecinde, ¢ukurun kazilmasi,
kiiptin yanindaki durusu ve kiipiin iistiine toprak atilmasi fotograflanmistir. Lewitt, kiip ve ondan
tiireyen bicimleri yan yana getirerek, i¢ ice ve iist liste yerlestirerek tekrarlara dayali ¢caligmalar
tretmistir. Cizim, grafik diizenleme ve duvara yerlestirme gibi farkli yontemlerle eserler
olusturmustur. Diizlem iizerine yerlestirilen kiipler yalin ve basit bigimlerdir. Sistematik ve
matematiksel bir diizenle bosluk, mekéan ve nesne iliskilerine ¢oziimsel yaklagan Lewitt, akla dayali

eserler liretmistir (Gtileg, 2017, s.44).



Amerikal1 sanat¢1 Sol LeWitt 1974'te, “Tamamlanmamis A¢ik Kiip Cegitleri” bashkli
dizi olan seri ve ¢esitlilik temalar1 lizerine bir par¢a olan biiylik eserlerinden birini ortaya
koymustur. Caligma, bir matris lizerinde diizenlenmis ilgili diyagramlarla birlikte sunulan 122
¢erceve yapisinin bir koleksiyonudur. Her heykel ii¢ boyutlu bir kiipiin ¢ikintisidir, kenarlardan
bazilari, yapinin ii¢ boyutlu kalacagi ve kenarlarin birbirine bagl kalacagi sekilde ¢ikarilmistir.
Tutulan minimum kenar sayist ii¢, maksimum on birdir. izleyici, kiipiin tiim seklini kalan

kisimlardan zihinsel olarak yeniden olusturabilir (Giileg, 2017, 5.47).

Sekil 17. Sol LeWitt, “Incomplete Open Cube’(Tamamlanmamis A¢ik Kiip), 1974,



1.1.5.5. Dan Flavin (1933-1996)

1933 yilinda New York’da dogan sanatgi, 1953 yilinda Amerikan Hava Kuvvetleri
Meslek Okulunda Meteroloji Teknisyenligi egitimi aldiktan sonra 1954-55 ve 1957-59 yillar
arasinda sirastyla Maryland ve Columbia Universitelerinde Sosyal Bilimler iizerine egitim
yapmustir. Bu egitim Dan FLAVIN’in sanatsal gelisimine katkida bulunmustur. Sanat¢1 hazir
tiretim sanayi malzemelerinden Floresan tiiplerinden olusan kurgulari ile Minimalist bir egilim
sergilemistir. Sanat¢1 diger Minimalist sanatcilar gibi ¢alistigi malzeme ile 151k, renk ve mekan
sorunu ile ilgili farkli bir fikre sahiptir. Sanat¢i, sanatsal malzeme tercihini 1siktan yana
kullanmis ve degisik renk ve ebatlardaki floresan tiiplerini, sergi mekaninin degisik noktalarina
yerlestirerek, kapali mekanda 11k ve renk girisimlerinin mekan i¢indeki etkileri lizerine farkl
kurgular gelistirmistir. Galeri mekanlarinda duvarlara, koselere tavana asilmis floresan tiiplerle
yepyeni mekansal konumlar yarattigi gibi, ¢ogu kez biiro, ev i¢i gibi doseli mekanlar1 da 151k

uygulamalariyla degistirmistir (Sahbaz, 2006, s.154).

Sekil 18. D. Flavin, For V.Tatlin, 1991



Diger Minimalist sanatcilar gibi Flavin de malzeme agisindan kendini siirlamis ve
sadece Floresan tiiplerle caligmistir. Bu lambalarin kurgu asamasini teknisyenlere birakip
sadece tasarimlarini gergeklestirmistir. Sanat¢i mekani géz oOnilinde tutarak mekanin iginde
farkli renk ve boylarda gorsel bir olgu yaratir. Sanat¢1 bu calismalarinda simgesel anlam tasiyan
her seyden kacinarak, ¢esitli boyutlar ve niteliklerde 1siktan ¢ubuklar {izerinde, tiirlii perdeler
ve ritimler uygulayarak calisir (sekil 19). Bunlarda, alisik oldugumuz anlamlar1 belirten hicbir
iz yoktur. Cizilen ¢izgiler ve firca izleri yerine 1siktan cizgiler; alan ve hacim yerine oldukca

denetlenmis bir pariltt alan1 vardir (sekil 19) (Kiigtikler, 2015; 79).

Sekil 19. Dan Flavin, Menil Koleksiyon, Houston, 1996



2.BOLUM: UYGULAMA RAPORU

2.1. UYGULAMA YAPILISI

Bu c¢alismanin uygulama siireci, rastlantisallikla kontrol arasindaki dengeyi arastirma
amaciyla sekillenmistir. Sanatgi1, bilingli olarak silikon malzemesini tercih etmistir. Giinliik
yasamda tamirat, izolasyon ve endiistriyel kullanim alanlariyla 6zdeslesen bu malzeme,
alisildik baglamindan koparilarak sanatsal bir dile doniistiiriilmiistiir. Sanat¢inin temel amaci,
islevsel bir maddenin estetik bir forma evrilebilecegini gostermek ve izleyiciyi malzemenin
potansiyelini yeniden diistinmeye davet etmektir. Uygulama siireci, dort adet dikdortgen ahsap
panelin hazirlanmasiyla baslamistir. Bu yilizey se¢imi, yapisal dayanikliligi ve geometrik
sadeligi nedeniyle 6nem tasimaktadir. Dortgen form, izleyicide denge ve diizen hissi yaratirken,
modernist mimari anlayist ve minimalist sanat estetigiyle de ortiismektedir. Bu paneller
yalnizca tasiyici yilizeyler degil, ayn1 zamanda eserin mekansal kurgusunun temel bilesenleridir.
Silikonun yiizeye damlatilarak uygulanmasi; hem tesadiifi hem de yonlendirilmis bir siirece
isaret eder. Yukaridan asagiya yapilan damlatma hareketi, yer¢ekiminin etkisini sanatin bir
parcas1 haline getirir. Bu noktada sanat¢inin amaci, doga yasalarinin sanatsal siirece dahil
edilmesini saglamaktir. Silikonun akiskan yapisi, miidahale edilmeden kendi yolunu bulur;
bdylece sanatci kontroliin bir kismin1 malzemenin dogasina birakir. Uygulama sirasinda sanatgi
tarafindan tekrar edilen “gelgit” hareketleri — ileri geri, saga sola, yukaridan asagiya — ritmik
ve meditatif bir akig yaratmistir. Bu hareketler yalnizca teknik degil; ayn1 zamanda sanatginin
ruh héalinin, sabrinin ve i¢sel dalgalanmalariin ifadesi olarak da okunabilir. Silikon uygulamasi
tek seferde degil, asamalar halinde gerceklestirilmistir. Her bir katmanin kurumasi beklendikten
sonra yeni bir katman eklenmis, bdylece yiizey hem gorsel hem de fiziksel olarak derinlik
kazanmigtir. Bu durum, zamani ¢alismanin temel bilesenlerinden biri haline getirir. Her bir iz,
o anin kaydi; her bir katman ise siirecin i¢ ice gecmis zamansal haritasidir. Bu eser, yalnizca
bir ylizey calismasi degil; bedenin, malzemenin ve mekanin birlikte var oldugu bir sistemdir.
Silikon, sanat¢inin yonlendirdigi ancak tam olarak kontrol edemedigi bir sekilde davranr.
Eserin nihai goriiniimii, sanat¢inin bilingli miidahalesiyle maddenin dogasi arasinda kurulan bir
isbirliginin triiniidiir. Uygulama siireci, yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal bir
bosaltim alan1 olarak da degerlendirilmistir. Silikonun iz birakan, gerilen ve akarken donan
yapisl, sanat¢inin igsel gelgitleriyle 6zdeslesir. Her bir damla, bastirilmis bir duygunun, bir anin
ya da bir ruh halinin disavurumudur. Tiim bu gerekgeler bir araya geldiginde ortaya ¢ikan eser;

sadece gorsel olarak bakilan degil, hissedilen, igsellestirilen, bedensel olarak iiretilmis ve



zamansal olarak birikmis bir deneyime donlismiistiir. Bu ¢alisma, siire¢ odakli, deneyime agik

ve izleyiciyle hem fiziksel hem de zihinsel bir bag kurabilen bir yap1 kazanmustir.

sl

Sekil 20. Cansever Turan, Akiskan Modiiller Hazir Malzeme Silikon, 2025



Sekil 21. Cansever Turan, Akiskan Modiiller Hazir Malzeme Silikon, 2025



Sekil 22 . Cansever Turan, Akiskan Modiiller Hazir Malzeme Silikon, 2025



Sekil 23. Cansever Turan, Akiskan Modiiller Hazir Malzeme Silikon, 2025



Sekil 24. Cansever Turan, Akiskan Modiiller Hazir Malzeme Silikon, 2025



Sekil 25. Cansever Turan, Akiskan Modiiller Hazir Malzeme Silikon, 2025



2.2. ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR

Bu calismada sanatgt, silikon gibi islevsel ve endiistriyel bir malzemeyi estetik bir ifade
aract olarak kullanmaktadir. Bu tercih, minimalizmin endiistriyel sadeligine selam génderen bir
tavir olarak degerlendirilebilir. Sanat¢1, malzemeyi kendi dogasina aykiri bir sekilde isler; onu
insa etmek ya da yalitmak i¢in degil, iz birakmak ve diisiinsel bir alan agmak i¢in kullanir.
Silikonun yukaridan asagiya damlatilmasi yalnizca fiziksel bir islem degil, ayn1 zamanda
bedensel ve zamansal bir kayit anlami tasir. Her damla, sanat¢inin bir hareketine ve belirli bir
zamana denk gelir. Bu yoniiyle eser, performatif bir siiregle olugsmustur. Sanat¢inin bedeniyle
gerceklestirdigi hareketler, silikonun ylizeyde biraktigi izlerle goriiniir hale gelir. Akiskan
silikonun donmasi, hem bir gecisin hem de bir durmanin metaforu olarak yorumlanabilir.
Akisla birlikte duygular da akar; ancak katmanlar dondukga birikmis duygular, gecmise ait izler
gibi ylizeyde kalir. Bu durum, bastirilmislik, i¢sel karmasa ya da zihinsel katmanlagsma gibi
psikolojik temalar1 ¢agristirabilir. Sanatci, birbirine benzer dort farkli form olusturmus ve her
birini benzer bir uygulamayla islemistir; ancak her panel kendi iginde 6zgilin sonuclar
dogurmustur. Bu yaklasim, “tekrar i¢inde fark” temasina igsaret eder. Hem minimalizmin 6ziine
gonderme yapar hem de insanin tekrar eden davraniglarinin kii¢iik farkliliklar yaratabilecegi
fikrini destekler. Calisma, net ve kesin hatlara sahip dort dikdortgen panelden olusur. Bu
bicimsel sadelik, izleyicinin dikkatini igerikteki katmanlara yonlendirmeyi amaglar. Dortgen
formlar, hem kendi i¢inde tekil hem de grup halinde kolektif bir anlam tasir. Silikonun
yukaridan agagiya hareketi, eser lizerinde dikey bir gorsel akis yaratir. Bu diisey yOnelim,
yer¢ekimini ve zihinsel bir bosalma hissini vurgular. Damlalarin olusturdugu ¢izgisel yapilar,
kontrollii rastlantisallik ve jestiiel miidahale izleri tagir. Sanatc1, silikonun iist iiste damlatilarak
uygulanmasiyla yiizey lizerinde coklu katmanlar olusturur. Bu katmanlar, gorsel zenginlik
saglarken ayn1 zamanda zamanin ve siirecin izini tagir. Eser, yiizeyle sinirli kalmaz; dokunsal
bir dokuya doniisiir. Eserde baskin olarak beyaz tonlar1 ve silikonun seffaf/yar1 saydam yapisi
kullanilmistir. Beyaz, notr, temiz ve sessiz bir alan yaratir. Ayni zamanda silikonun olusturdugu
izleri daha goriiniir hale getirir. Beyaz, bir baslangi¢ ya da arinma hissi uyandirirken, donuk bir
bosluk duygusu da yaratabilir. Sanatci, panelleri birbirine paralel ve hafif acili bigimde
yerlestirerek izleyiciyle kurulan mekansal iligkiyi giiclendirir. Bu yerlestirme, izleyicinin eser

etrafinda dolagsmasini ve farkli agilardan gézlemlemesini tesvik eder.



2.3.UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Bu calisma, yiizey ile zaman, malzeme ile duygu, tekrar ile minimalizm arasinda
kurulmus bir iligkiyi agiga ¢ikarma arzusuyla ortaya ¢ikmistir. Sanate1 icin bu siireg, bicimsel
bir sonuca ulagsmaktan ¢ok, siirecin kendisini goriiniir kilma ¢abasiyla sekillenmistir. Kullanilan
silikon, yalnizca bir yap1 malzemesi olarak degil, ayn1 zamanda kavramsal bir ara¢ olarak
degerlendirilmistir. Endiistriyel islevleriyle taninan bu materyalin sanata dahil edilmesi,
giindelik olanla sanatsal olan arasinda bir esik olusturur. Sanat¢i, Donald Judd gibi minimal
sanat¢ilardan, endiistriyel malzemeleri “nétr” bigimde kullanarak estetikten ziyade diislinceye
odaklanan yaklagimlarindan etkilenmistir. Ancak bu c¢alismada silikon, Judd’in mekanik ve
kusursuz tretimlerinin aksine, rastlantisal, akiskan ve bedensel bir miidahaleyle ylizeye
birakilmistir. Bu yontem, insan dokunusunu ve organik rastlantiy1r 6n plana ¢ikarir. Silikonun
dogasi, seffaflik, gecicilik ve donma gibi 6zellikleriyle “zamanin izleri”ni tagima potansiyeli
barindirir. Akis hélindeyken esnek, dondugunda ise sabit ve kalicidir. Bu doniisiim hali,
sanatcinin i¢sel diinyasindaki gelgitlerle Ortiisiir. Sanat¢1 burada bir “nesne iireticisi” degil, bir
stirecin izleyicisi ve yonlendiricisidir. Silikonun yiizeye damlatilmasi, tekrarlanan bir hareket
bi¢imi olarak, zamanla birlikte farklilagan izler birakir. Her panel, bu farkliliklarin birikimiyle
kendi hikayesini yazmaya baslar. Uygulama sirasinda gergeklestirilen yukaridan asagiya dogru
gergit hareketi, sanat¢inin bedensel ritmini yiizeye kaydeder. Sanat¢inin yaklagiminda siireg,
eserin kendisinden daha degerlidir. Bu baglamda eser, tamamlanmis bir sonug degil; siirecin
donmus bir ani olarak ele alinir. Her silikon damlasi, bir zaman dilimini, bir diislince parcasini
ve bir bedensel hareketi i¢inde barindirir. Silikonun akarak katmanlasmasi, zamanin tist tiste
binen katmanlarmi simgeler. Bu katmanlar, gegmisin birikmis izleri gibidir. Yiizeyler ilk
bakista sade ve sessiz goriinse de, altinda ¢ok sesli ve derin bir i¢sel anlat1 tasir. Bu anlatim
dogrudan degil; ima yoluyla, izleyicinin i¢ diinyasiyla etkilesim kurarak gerceklesir. Izleyiciye
acik bir hikdye sunulmaz; bunun yerine, izleyici kendi duygularini bu sessizlige yansitarak
anlam iiretmeye davet edilir. Bu yoniiyle ¢alisma, izleyiciyle kurulan 6zel bir iligki bigimi
sunar. Her izleyici farkli bir katman1 goriir, farkli bir akis1 hisseder. Bu ¢ok katmanli yapi,
eserin psikolojik bir derinlik tagimasint miimkiin kilar. Calismanin dort ayr1 panele boliinmiis
olmasi, hem tekrarin hem de farkin kavramsal karsiligidir. Her panelde benzer bir uygulama
gerceklestirilmis olsa da, hicbiri digerinin aynist degildir. Bu durum, dogadaki higbir tekrarin
mutlak bir kopya olmadigini; her tekrarin i¢inde bir fark barindirdigin1 ortaya koyar. Tipk1 insan
iligkilerinde, aligkanliklarda ya da diisiince siireglerinde oldugu gibi... Bu dort form bir araya

geldiginde, diizenli bir kaos ve derin bir sessizlik olusturur. Aralarindaki bosluklar, izleyicinin



mekanla ve eserle kuracagi fiziksel etkilesimi de belirler. Her panel kendi basina tamamlanmis

goriinse de, birlikte bir biitiiniin pargalaridir
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