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ONSOZ
Akademik egitim siirecim boyunca diisiinme bi¢cimimi derinlestiren, sanatin farkli yonlerini
gormemi saglayan saygideger danigsmanim Dog. Evren KAVUKCU’ya; destekleri ve
samimiyetleriyle her zaman yanimda olduklarini hissettiren boliimiin aragtirma gorevlilerine
ve motivasyonumu canli tutan arkadaslarima tesekkiir ederim. Tiim bunlarin 6tesinde, her

adimimda yanmimda olan, sabri ve sevgisiyle beni giliclendiren aileme minnettarligimi

belirtmek isterim.



OZET

Bu ¢alisma, Soyut Ekspresyonizm akimini, “jestiiel yorum” ve “rastlantisallik” kavramlar1
temelinde incelemektedir. Arastirma ve Uygulama Raporu olmak iizere iki ana bdliimden
olusan tezin teorik kisminda; ekspresyonizmin tanimi ve tarihsel siireci ele alinmig, Soyut

Ekspresyonizm’in ortaya ¢ikis dinamikleri incelenmistir.

Calisma kapmasinda, akimin temel karakteristikleri olan jestiiellik ve rastlantisallik olgulari,
“Aksiyon Resmi” ve “Boyasal Alan Resmi” ayrimlari iizerinden analiz edilmistir. incelenen
kavramlarin ve tekniklerin, akimin 6nde gelen temsilcileri tizerindeki etkileri tartisilmais;
ayrica bu {slubun Tirk Resim Sanati tarihindeki yansimalar1 ve gelisim siireci

degerlendirilmistir.

Tezin uygulama raporu béliimiinde ise, teorik arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda
gerceklestirilen ¢alismalar sunulmustur. Bu béliimde, yiizey iizerinde leke, doku ve bigim
iligkileri sorgulanarak olusturulan 6zgiin kompozisyonlarin, incelenen kavramlarla (jest ve
rastlant1) olan iligkisi teknik ve estetik baglamda ¢oziimlenmistir. Calisma, teorik altyapr ile

sanatsal uygulamanin biitiinliik¢ii bir yaklasimla sentezlenmesiyle sonlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Ekspresyonizm, Jestiiel Resim, Rastlantisallik, Aksiyon Resmi,

Turk Resim Sanati



GIRIS
20. yiizy1l sanat ortami, II. Dilinya Savasi’nin yarattig1 siyasi ve toplumsal travmalarla birlikte
koklii bir degisim siirecine girmistir. Savasin Avrupa’da yarattiZ1 kaos ortami, pek ¢cok dncii
sanat¢inin Amerika’ya go¢ etmesine neden olmus; bu durum sanatin baskentinin Paris’ten
New York’a tasimmmasini saglamistir. Bu yeni kiiltiirel iklimde filizlenen ve Soyut
Disavurumculuk olarak adlandirilan akim, sadece bicimsel bir yenilik degil, ayn1 zamanda

sanat¢inin bireysel 6zgiirliiglinii merkeze alan yeni bir varolus bi¢cimi olarak ortaya ¢ikmistir

(Balken, 2025, s. 10).

Bu akim, sanat¢ilarin farkli gorsel sonuglara ulagmasina ragmen paylastigi ortak bir eylem
etigi etrafinda sekillenmistir. Sanatci, tuval karsisinda 6nceden tasarlanmis bir kompozisyonu
boyamak yerine; boyanin akigskanligina, firca vuruslarinin ritmine ve malzemenin dogasindan
kaynaklanan "rastlantisal" olusumlara kendini birakir. Bu siirecte ortaya ¢ikan jestiiel tavir,

eserin igerigini olusturan temel dinamiktir (Antmen, 2024, s. 150).

Bu ¢alismanin temel amaci; Soyut Disavurumculuk akiminin plastik dilini olusturan "jestiiel
yorum" ve 'rastlantisallik" kavramlarini teknik ve estetik baglamda irdelemek ve bu
kavramlarin kisisel sanat pratigindeki yansimalarini ortaya koymaktir. Calisma, Arastirma
Raporu ve Uygulama Raporu olmak iizere iki ana boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde;
akimin tarihsel dinamikleri, "Aksiyon Resmi" ve "Boyasal Alan Resmi" gibi temel egilimleri
literatiir taramas1 ydntemiyle incelenmistir. ikinci boliimde ise; bu teorik altyapidan beslenen
kisisel atdlye uygulamalarina yer verilmis, iiretilen eserler leke, doku ve kompozisyon

iligkileri lizerinden analiz edilmistir.



BIRINCIi BOLUM
1.1. ARASTIRMA RAPORU
1.1.1. EKSPRESYONiZM

Sanat, en genel tanimiyla insanin duygu ve diisiincelerini renk, bicim, ¢izgi ve ritim gibi
estetik unsurlarla ifade etme c¢abasidir. Bu ifade arayisimin giicli bir yansimasi olan
Ekspresyonizm (Anlatimcilik); sanatginin sadece dis diinyayr degil, kendi i¢goriisiinii,

diisiincelerini ve duygularini somutlastirarak disa vurmasiyla ortaya ¢ikar (Taskesen, 2018).

Disavurumculuk, belirli bir donemle sinirli bir iislup olmanin Gtesinde, sanatin dogasinda var
olan temel bir diirtii olarak da degerlendirilebilir. Nitekim sanat tarihg¢isi Norbert Lynton
(1927-2007), bu kavrami 'insana 6zgii bir eylem' olarak tanimlayarak akimin koklerini
modernizm Oncesine dayandirir. Lynton'a gére disavurumcu tavrin dramatik 151k, zengin renk
ve coskulu anlatim gibi ozellikleri; El Greco (1541-1614), Rembrandt (1606-1669) ve
ozellikle Romantik donem sanatcilarinin (Goya (1746-1828), Delacroix (1798-1863), Turner
(1775-1851)) eserlerinde de gortilmektedir. (Antmen, 2024, s. 33)

Akmmin diisiinsel kokenlerinde; Post-Empresyonist (Ard-izlenimci) dénemde eser veren
Vincent van Gogh (1853-1890) ve Edvard Munch (1863-1944) gibi sanatc¢ilarin etkisi
biiyliktiir. Bu sanatc¢ilar, dis diinyayr betimlemekten ziyade igsel duygulart yansitan

tavirlariyla, Alman Ekspresyonizminin habercisi olmuglardir. (Antmen, 2024, s. 37)

Sekil 1. Edvard Munch, Ciglik, 1893, Karton iizerine yagliboya, tempera ve pastel, 91 x 73,5

cm, Ulusal Galeri, Olslo.

20. yiizyilin baslarinda, 6zellikle Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi vahset ve yikim
ortaminda Avrupa’da, resimden heykele, sinemadan tiyatroya kadar genis bir alanda

Alman Ekspresyonizminin etkisi goriilmiistiir. Toplumda genel kabul goérmiis bigimlere,



geleneklere ve yerlesik estetik degerlere karsi bir baskaldirt niteligi tasiyan bu akim,
yaratict sanatgilar araciligiyla yeni bir sanat anlayisiin ve yeni bir insan yiiziiniin

yaratilmasinda etkili olmustur (Taskesen, 2018).

Alman Disavurumculugu, sanatsal tavir ve felsefe acgisindan farklilasan iki temel grup
etrafinda sekillenmistir. Bunlardan ilki, Dresden’de kurulan ve Ernst Ludwig Kirchner’in
onciiliikk ettigi 'Die Briicke' (Koprii) grubudur. Bu grup, modern yasamin ve burjuva
kiiltiirinlin getirdigi kisitlamalara karst dogalligi savunurken, bi¢imsel olarak keskin ve
koseli hatlar1 benimsemistir (Behr, 2025, s. 21). Akimin diger kanadini ise Miinih’te
Wassily Kandinsky ve Franz Marc onciiliigiinde kurulan 'Der Blaue Reiter' (Mavi Atli)
grubu olusturur. Bu topluluk, maddesel gerceklikten ziyade tinsel (manevi) olana yonelmis

ve iitopyaci bir yaklasimla soyutlamanin kapilarini aralamistir (Behr, 2025, s. 35).

Sekil 2. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak, Berlin, 1913, Tuval {izerine yagliboya, 120,6 x 91,1
cm, Modern Sanat Miizesi (MoMA), NewYork.

1.1.2. Soyut Ekspresyonizm
1.1.2.1. Akimin Ortaya Cikisi

Soyut Ekspresyonizm, Ikinci Diinya Savasi’nin yarattig1 kiiresel krizin ve bu krizin
sanatsal iiretim {lizerindeki doniistiiriicli etkisinin bir sonucu olarak 1940’larin ortasinda New
York’ta ortaya ¢ikmistir. Savag ortaminin yarattigi kaos, toplumda ve bireylerde derin
psikolojik travmalara yol agmis; bu durum sanatcilarin yeni ve daha disavurumcu bakis agilar

gelistirmelerinde itici bir gii¢ rolii oynamistir (Karabas & Yildiz, 2016, s. 353).

Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden André Breton, Max Ernst ve Piet Mondrian gibi avangard

(6ncii) sanatgilarin etkisiyle New York, sanatin yeni bagkenti haline gelmis ve New York



Okulu' olarak anilan bu yeni akim dogmustur. Bu topluluk, ayn1 zamanda Amerika Birlesik
Devletleri’'nden ¢ikan ilk avangard sanat hareketi olarak kabul edilmektedir (Karabas &

Yildiz, 2016).

Akimin ortaya ¢ikisindaki en temel motivasyonlardan biri, o giine kadar egemen olan
Avrupa modernist sanat kiiltiiriine karsi gelistirilen radikal tavirdir. Amerikali sanatgilar,
sadece Avrupa sanatim1 terk etmekle kalmamis, ayn1 zamanda onu tanimama ve yok etme
iradesi gostererck tamamen yeni bir yol izlemek istemislerdir. Ornegin dénemin 6nemli
sanat¢ilarindan Ad Reinhardt (1913-1967), Soyut Disavurumculugun giindelik yasamin
gercekligi ile resim sanatinin kendi gergekligini birbirinden ayirdigini ve bunu kendine 6zgii

bir ifade diliyle ortaya koydugunu belirtmistir. (Karabas & Yildiz, 2016)

Bu baglamda akim, Avrupa modernizminin bi¢imei anlayisindan koparak, sanat¢cinin
bilingdis1 diirtiilerini, anlik hislerini ve bedensel enerjisini tuvale aktarmay1 amaclayan 6zgiir
bir ifade dilini benimsemistir. Akimin temelinde, Siirrealizmin 'otomatizm' (bilingdis
otomatik iiretim) tekniginin, ¢cok daha biiyiik boyutlu tuvallere ve daha jestiiel bir harekete

dontstiiriilmesi yatar (Antmen, 2024, s. 143).

Soyut Ekspresyonistler, ortak bir tisluptan ziyade ortak bir 'tavir' sergilemislerdir. Bu
tavir, geleneksel resimsel degerleri reddederek tuvali bir 'eylem alani'na doniistiirme
arzusudur. Akimin kurumsallagsmasinda Peggy Guggenheim’in (1898-1979) actig1 'Art of This
Century' galerisi ve 1929 Ekonomik Buhrani sonrasi sanatcilar1 destekleyen WPA (Federal
Sanat Projesi) biiylik rol oynamistir. Bu projeler sayesinde sanatcilar, biiyiik boyutlu duvar
resmi (mural) yapma deneyimi kazanmig, bu da Soyut Ekspresyonizmin anitsal boyutlu tuval

anlayisinin teknik altyapisini olusturmustur (Balken, 2025, s. 10).
1.1.2.2. Aksiyon Resmi
1.1.2.2.1. Kavramin Ortaya Cikisi ve Tanim

Soyut Disavurumculuk akiminin en dinamik ve bedensel yoniinii temsil eden 'Aksiyon
Resmi' (Action Painting), sanatginin tuval yiizeyiyle kurdugu fiziksel iliskiyi merkeze alir. Bu
anlayista tuval, sadece bir resim yapma yiizeyi degil, sanat¢inin eylemlerinin ve jestlerinin

kaydedildigi bir 'arena' olarak goriiliir.

Kavrami 1952 yilinda literatiire kazandiran sanat elestirmeni Harold Rosenberg, bu
yaklagimda tuvalde gerceklesen seyin bir resim degil, bir “olay” (event) oldugunu
vurgulamistir. Sanat¢i, zihinsel bir tasariyr degil; o andaki fiziksel enerjisini, bilingdist

diirtiilerini ve hareketini tuvale aktarir (Antmen, 2024, s. 147).



Bu tavrin en radikal ve somut karsiligi, Jackson Pollock (1912-1956) tarafindan
gelistirilen teknikle ortaya c¢ikmistir. Pollock, sovale resminin simirlarimi yikarak devasa
boyutlardaki tuvallerini yere sermis ve boyayi firca darbeleriyle siirmek yerine, delikler agtig1
teneke kutulardan veya firca saplarindan tuval yiizeyine akitarak/damlatarak (drip painting)
calismistir. Bu yontem, sanat¢inin resmin etrafinda dolasmasina, hatta i¢ine girmesine olanak
tantyarak resmi, tim viicudun katildig1 ritmik bir performansa doniistiirmiistiir (Karabas &

Yildiz, 2016, s. 353).
1.1.2.2.2.Aksiyon Resminin Soyut Ekspresyonizmdeki Yeri

Aksiyon Resmi, Soyut Ekspresyonizm akimi igerisinde sanat¢inin bedensel enerjisini
ve psikolojik durumunu en somut bi¢imde goriiniir kilan temel ifade bi¢imidir. Akimin bu
kanadi, geleneksel resimden farkli olarak ‘'all-over' (her yeri kaplayan) kompozisyon
anlayisin1 benimser. Bu yontemde resmin herhangi bir merkezi veya odak noktasi bulunmaz;
tuvalin her noktasi esit degerde ve dneme sahiptir. Bu, izleyicinin goziinli resim yiizeyinde
stirekli hareket etmeye zorlar ve sonsuzluga uzanan bir alan deneyimi yaratir (Antmen, 2024,

5. 147).

Lowry’ye gore Pollock’un resimleri, izleyiciye bir tiir miizikal deneyim sunar. Tipk1
bir miizik parcasindaki akorlar ve melodik gecisler gibi, Pollock’un tuvalindeki renk akimlari
da birlesir, parcalanir ve sonsuz bir hareket hissi yaratir. Bu resimlerde belirli bir imge veya
izlenim aramak yerine, izleyici boyanin ritmine kapilarak kendi gorsel deneyimini olusturur.
Lowry bu durumu, 'Resmin tam anlamiyla Pollock’un boyay1 tuval iizerine doktiigli anda
yasamakta oldugu deneyimin bir kaydi oldugunu anlariz' sozleriyle ifade eder. Resim,
sanat¢inin o andaki fiziksel varliginin ve hareketinin dogrudan bir kanitidir (Lowry, 2024, s.

201).

Sekil 3. Jackson Pollock, Bir: Numara 31,1950, 1950 Tuval iizerine yagliboya ve
emay, 269,5 x 530,8 cm. Modern Sanat Miizesi (MoMA), NewY ork



Aksiyon resminde boya; sanatcinin anlik diirtiileri ve fiziksel ritmiyle sekillenen bir
izdir. Pollock’un yani sira Willem de Kooning (1904-1997) ve Franz Kline (1910-1962) gibi
sanat¢ilar da bu egilimin 6nemli temsilcileridir. Willem de Kooning, boyay1 tuvale agresif ve
yogun firca darbeleriyle siirerek resim yapma eylemini fiziksel bir miicadeleye
doniistiiriirken; Franz Kline, beyaz zemin iizerine dogu kaligrafisini animsatan kesik uclu
veya oval siyah fir¢a vuruslariyla ¢alismis ve jestin giiciinii anitsal bir yapiya kavusturmustur
(Karabas & Yildiz, 2016, s. 353). Bu eserlerdeki rastlantisallik etkisi, aslinda sanatginin
malzemeye olan mutlak hakimiyetinin ve o andaki ruhsal durumunun dogrudan bir

disavurumudur.
1.1.2.3.SOYUT EKSPRESYONIiIZMDE JESTUELLIK

Soyut Ekspresyonizmde 'jestiiellik’, sanat¢inin firca vurusunu, boyay: siiriis bicimini
ve bedensel hareketini yapitin merkezine alan temel ifade bi¢imidir. Bu yaklasimda tuval
tizerindeki her bir leke veya firca izi; dnceden tasarlanmis estetik bir formun parcasi degil,
sanat¢inin o andaki ruhsal enerjisinin, fiziksel eyleminin ve tuvalle giristigi miicadelenin anlik
bir kaydidir. Harold Rosenberg’in deyisiyle, resim yiizeyini bir tiir sahneye doniistiiren bu
ressamlar, belli bir nesneyi gostermek yerine belli bir miicadeleyi, yani 'eylemi' goriiniir

kilmiglardir (Antmen, 2024, s. 147).

Bates Lowry’ye gore, izleyici tuvale baktiginda sadece renkleri degil, o renkleri
yaratan 'boyama edimini' (eylemini) de goriir. Boyanin kalinhigi, akis yonii ve sertligi,
sanat¢inin gerceklestirdigi hareketleri o kadar canli yansitir ki; izleyici yapitta bizzat
sanatginin fiziksel varligini hisseder. Resim, sanat¢inin boyay: siirdiigii anda yasamakta

oldugu deneyimin somut bir kanitidir (Lowry, 2024, s. 201).

Bu tavrin en karakteristik temsilcilerinden biri Willem de Kooning (1904-1997) dir.
De Kooning, boyay1 tuvale agresif, hizli ve yogun firca darbeleriyle siirerek, figilir ve zemin
arasindaki ayrimi yok eden kaotik yiizeyler olusturmustur. Sanatg1 i¢in resim yapma siireci,

tuval tlizerinde siirekli bir insa etme ve bozma eylemidir.

Akimin bir diger 6nemli ismi Franz Kline (1910-1962) ise jestin giiciinii daha yalin ve
anitsal bir dille ortaya koymustur. Genellikle siyah ve beyazi kullandigi biiyiik boyutlu
tuvallerinde, devasa bir ingaat yapisini veya mimari bir iskeleti andiran formlar yaratmistir

(Antmen, 2024, s. 147).

1.1.2.4. Soyut Ekspresyonizmde Rastlantisallik



Soyut Ekspresyonizmde rastlantisallik kavrami, sanatginin malzemeye ve siirece
mutlak bir hakimiyet kurmak yerine, boyanin kendi dogasindan kaynaklanan olusumlara izin
vermesiyle ortaya cikar. Bu yaklasimin temelinde, Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) akiminin
'psisik otomatizm' (bilingdisi otomatik iiretim) teknigi yatmaktadir. Siirrealistlerin kagit
iizerinde uyguladigi bu teknik, Soyut Ekspresyonist sanatcilar tarafindan ¢ok daha biiyiik
boyutlu tuvallere tasinmis ve daha jestiiel bir harekete doniistliriilmiistiir (Antmen, 2024, s.

143).

Bu siirecte rastlanti, bir hata veya kusur degil, estetik bir olanak olarak degerlendirilir.
Sanat¢1 boyayr damlattiginda veya firlattiginda, boyanin tuval yiizeyine diisiisii yer¢ekimi ve
akigskanlik yasalarina baghdir; ancak bu tamamen kontrolsiiz bir siire¢ degildir. Sanatci,
rastlantisal gibi goériinen bu akisa, o andaki sezgileri ve fiziksel miidahaleleriyle yon verir.
Dolayisiyla eser, sanatginin bilingli tercihleri ile malzemenin kontrol edilemez dogasi

arasindaki anlik igbirliginin bir {iriiniidiir (Antmen, 2024, s. 143).

Plastik sanatlarda rastlantisallik tizerine kapsamli bir ¢aligma yapan Miizeyyen Yesim
Yorulmaz’a (2004) gore; modern sanat Oncesinde 'kaginilmasi gereken bir aksilik' veya
'ustalifa diisen bir golge' olarak goriilen rastlanti olgusu, 20. yiizyilla birlikte estetik bir
degere donligmiistiir. Rastlanti, sanat¢inin kontrolii elden tamamen biraktig1 bir kaos degil;
aksine 'yasalar1 olmayan, siirprizler getiren ve resme nefes katan bir segenektir (Yorulmaz,

2004, s. 0).

Sanatc1 bu siiregte malzemeye (boyaya) hiikkmeden bir otorite degil, onunla isbirligi
yapan bir araci konumundadir. Nitekim Paul Klee’nin deyisiyle; bu noktada 'dogadan ve
doganin incelenmesinden daha Onemli olan, insanin boya kutusunun igindekilere karsi
benimsedigi tutumdur (Yorulmaz, 2004, s. 5). Soyut Ekspresyonistler de boya kutusunun
icindeki o akiskan enerjiyi serbest birakarak, rastlantiyr sanatsal ifadenin merkezine

yerlestirmiglerdir.
1.1.2.5.Akimin Temsilcileri Ve Genel Ozellikleri

Soyut Ekspresyonizm, tek bir iislup birliginden ziyade, sanatgilarin paylastigi ortak bir
'tavir' ve 'eylem etigi' lizerine kuruludur. Bu akima mensup sanatcilar, Avrupa sanatinin
geleneksel kompozisyon kurallarin1 reddederek, Amerikan resmine 6zgii anitsal ve dzgiir bir
dil gelistirmislerdir. Miizeyyen Yesim Yorulmaz’in (2004) belirttigi gibi; ekonomik krizlerin

ve savasin yarattigl toplumsal travmalara igsel bir tepki veren bu sanatcilar, tiim kaliplari



parcalayarak 'bigime mahkum olan 0znel ifade arayisini' oOzgiirlige kavusturmuslardir

(Yorulmaz, 2004, s. IX).
Akimin temel karakteristik 6zellikleri sunlardir:

e Akimin Boyutlari: Sovale resmi gelenegi terk edilmis, izleyiciyi i¢ine alacak devasa
boyutlu tuvaller tercih edilmistir. Bu biiyiik boyutlar, Amerikan resminin baslica 6zellikleri
arasinda sayilmaktadir (Antmen, 2024, s. 147).

o Biitiinsellik (All-over): Resimde tek bir odak noktasi yoktur. Kompozisyonu
olusturan dgeler, birbiriyle iliskisine degil, tuval ylizeyini kaplayan boyasal alanin bir biitiin
olarak algilanmasina odaklanir (Antmen, 2024, s. 147).

e Siire¢ Odakhhk: Sonuctan ¢ok tiiretim siireci onemlidir. Harold Rosenberg’e gore
tuval, bir nesneyi yansitma araci degil, sanat¢inin eylemlerinin gerceklestigi bir 'sahne' veya
‘arena'dir (Antmen, 2024, s. 147).

e lQcsel Disavurum: Sanat, dis diinyanin taklidi degil; sanatcimin i¢ dinamizminin,

psikolojik dalgalanmalarinin ve sezgilerinin dogrudan bir kaydidir (Yorulmaz, 2004, s. IX).

Bu ortak tavri benimseyen ve New York Okulu olarak da bilinen akimin 6nde gelen
temsilcileri arasinda; Willem de Kooning (1904-1997), Barnett Newman (1905-1970), Mark
Rothko (1903-1970), Robert Motherwell (1915-1991) ve Franz Kline (1910-1962) gibi
isimler yer almaktadir (Antmen, 2024).

Ahu Antmen’e gore, birbirinden farkli teknikler kullanan bu sanatgilar1 birlestiren temel
ilke; 'resimsel espasin bir renk ve big¢im biitlinliigiine kavusmasi ve tuval yiizeyinin bir

miicadele alan1 olarak goriilmesidir (Antmen, 2024).
1.1.2.6.Sanatcilar Uzerinden Eser Coziimlemeleri

Soyut Ekspresyonizm akiminin teorik altyapisimi ve plastik dilini somutlagtirmak
adina, akimin Oncii sanat¢ilarinin yapitlar1 {izerinden detayli bir okuma yapmak Onem
tagimaktadir. Bu boliimde, jestiiel tavrin (Aksiyon Resmi) en u¢ 6rnegi olan Jackson Pollock
ile lekesel ve yapisal yaklasimin temsilcisi Franz Kline’in eserleri; akimin "rastlantisallik",

"eylem" ve "biitlinsellik" ilkeleri baglaminda incelenmistir.

Jackson Pollock: Sonbahar Ritmi (Autumn Rhythm: Number 30)
Jackson Pollock’un 1950 tarihli 'Sonbahar Ritmi' (Autumn Rhythm: Number 30) adli

eseri, Aksiyon Resmi anlayiginin ve "biitiinsellik" (all-over) ilkesinin en yetkin drneklerinden



biridir. Sanat¢1 bu eserde, tuvali yere sererek boyayr damlatma (drip) ve akitma teknigiyle

uygulamis; boylece yer¢cekimini ve bedensel hareketini resmin bir pargasi haline getirmistir.

Eser incelendiginde, ylizeyde herhangi bir odak noktasi veya hiyerarsik bir diizen
olmadig1 goriiliir. Ahu Antmen’in ifadesiyle; tuvalin her noktasi esit degerdedir ve goz, resim
yilizeyinde siirekli bir hareket halindedir. Bu durum, izleyiciyi resmin i¢ine ¢eken sonsuz bir

alan derinligi yaratir (Antmen, 2024).

Neslihan Ozgeng Erdogdu ve Ayse Giil Tatar, Pollock’un bu iiretim siirecini "trans
haline girmis bir saman biiyiiclisliniin hareketlerine" benzetir. Sanatci, tuvale degdirmedigi
firgasini bir gubuk gibi kullanarak, resim yapma eylemini bir performansa doniistiirmiistiir. Bu
siirecte ortaya ¢ikan rastlantisal dokular, o 'an'in biricikligini belgeler ve eserin bir daha asla

birebir kopyalanamayacagini garantiler (Erdogdu & Tatar, 2021, s. 458-459).

Bates Lowry’ye gore ise bu eserdeki karmasik boya aglari, aslinda sanat¢inin o andaki
fiziksel deneyiminin bir kaydidir. izleyici, boyanin ritmine, kalinhigina ve akis yoniine
bakarak Pollock’un tuval etrafindaki dansini zihninde canlandirabilir. Resimdeki kaos,
kontrolsiiz bir karmasa degil, sanat¢inin bilingdis1 diirtiileriyle malzemenin dogasi arasindaki

dinamik isbirliginin sonucudur (Lowry, 2024, s. 201).

Sekil 4. Jackson Pollock, Autumn Rhythm (Number 30), 1950, Tuval {izerine emay boya, 266.7 x 525.8 cm, Metropolitan
Sanat Miizesi (The Met), New York.

Franz Kline: Sef (Chief)
Akimin bir diger 6nemli temsilcisi Franz Kline, Pollock’un karmasik aglarinin aksine,
daha yalin, sert ve anitsal formlara yonelmistir. 1950 tarihli 'Sef (Chief) adli eseri,
sanatginin  karakteristik siyah-beyaz zithgini ve mimari yapisint en giiglii yansitan

yapitlarindan biridir.

Kline’in eserlerinde genis firgalarla bir ¢irpida atilmis gibi duran siyah kusaklar, Dogu

kaligrafisini andiran bir etkiye sahiptir. Ancak Miizeyyen Yesim Yorulmaz’in da belirttigi



gibi; bu jestiiel vuruslar sadece anlik bir heyecanin {iriinii degil, ayn1 zamanda sanatginin igsel
dinamizminin ve psikolojik dalgalanmalarinin tuval yiizeyindeki gerilimli yansimasidir
(Yorulmaz, 2004, s. IX).

Ahu Antmen, Kline’in bu tavrini "jestin giiclinii anitsal bir yapiya kavusturmak" olarak
tanimlar. Sanatci, beyaz zemin {izerine insa ettigi devasa siyah iskeletlerle, tuval ylizeyini bir
ingaat alan1 veya mimari bir striiktiir gibi kurgulamistir. Bu resimlerdeki rastlantisallik etkisi,
aslinda sanat¢inin malzemeye olan hakimiyetinin ve o andaki ruhsal durumunun dogrudan bir

disavurumudur (Antmen, 2024).

Sekil 5. Chief, 1950, Tuval iizerine yagliboya, 148.3 x 186.7 cm, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York.

1.1.2.7. Soyut Ekspresyonizmin Giiniimiiz Sanatina EtKkisi

Soyut Ekspresyonizm, sadece 1940 ve 1950’11 yillarla sinirli bir Amerikan akimi olarak
kalmamuis, sanatin tanimini ve liretim bi¢imini kokten degistirerek giiniimiiz sanatina (Cagdas
Sanat) zemin hazirlamistir. Bu akim sayesinde sanatin baskenti Paris’ten New York’a
taginmis ve sanat¢lt Ozgiirliglinliin sinirlari, malzemeyle kurulan fiziksel iligki iizerinden

yeniden tanimlanmistir (Erdogdu & Tatar, 2021, s. 451).

Akimin en biliylikk mirasi, "sonug¢" yerine "siire¢" kavramini sanatin merkezine
yerlestirmesidir. Ahu Antmen’e gore; Harold Rosenberg’in tuvali bir "arena" (miicadele alani)
olarak tanimlamasi, resim sanatini sadece boyali bir yiizey olmaktan ¢ikarip, sanatg¢inin
eylemlerinin ve jestlerinin sergilendigi bir sahneye doniistiirmiistiir. Bu yaklagim, 1960°lardan
sonra ortaya ¢ikacak olan Happening (Olusum), Performans Sanati ve Viicut Sanati gibi

disiplinlerin teorik temelini atmistir (Antmen, 2024, s. 147).

Bu anlayisin Tiirk Resim Sanati iizerindeki yansimalar1 ise 1950°li yillardan itibaren
goriilmeye baslanmistir. Ulkii Ahmetoglu ve Salih Denli’ye (2013) gore; Tiirk modern sanat,
Bati’daki akimlar1 birebir kopyalamaktan ziyade, kendi kiiltiirel kodlariyla (hat sanati, yerel



motifler) Batili soyutlama anlayisim sentezleyen dzgiin bir yol izlemistir. Ozellikle 1960°l1
yillarda Zeki Faik izer, Adnan Turani, Sabri Berkel ve Miibin Orhon gibi sanatcilar; renk,
leke, ritim ve dinamik fir¢a vuruslarini kullanarak Soyut Disavurumcu bir dil gelistirmislerdir

(Ahmetoglu & Denli, 2013, s. 183)
Bu sanatcilarin teknik yaklasimlari incelendiginde su 6zellikler 6ne ¢ikar:

e Zeki Faik Izer (1905-1988): Serbest ve ritmik hareketlerle, canli renkleri birlestirmis;
dogadan yola ¢iksa bile onu tamamen soyut bir enerjiye, jestiiel bir firca vurusuna
dontstiirmiistiir (Ahmetoglu & Denli, 2013, s. 183).

e Adnan Turani (1925-2016): Canli renk lekeleri ve hareketli firca vuruslarinin yani
sira, kalin boya tabakalarini tuval ylizeyinden kaziyarak (sgraffito benzeri) kaligrafik ve
dokusal etkiler elde etmistir. Bu tavir, resim yiizeyini bir eylem alani olarak kullanmanin
somut bir 6rnegidir (Ahmetoglu & Denli, 2013, s. 186).

e Miibin Orhon (1924-1981): Paris Okulu etkisinde gelisen sanatinda, boyay1 incelterek
tuval tlizerinde akigkan bir hal almasini saglamistir. Onun, boyanin kendi agirhigiyla akip
gitmesine izin veren bu tavri, Amerikan Soyut Disavurumculugundaki "akitma" (drip)
estetigiyle paralellik gosterir (Ahmetoglu & Denli, 2013, s. 186).

e Abidin Elderoglu (1901-1974) ve Nejat Melih Devrim (1923-1995): Bu sanatcilar,
Soyut Ekspresyonizmin jestiiel tavrini, geleneksel Islam kaligrafisinin (Hat Sanati) kivrak ve
ritmik ¢izgi yapisiyla birlestirerek, yerel ile evrenseli bulusturan lirik bir soyutlama dili

yaratmiglardir (Ahmetoglu & Denli, 2013, s. 186-187).

Sonug olarak Soyut Ekspresyonizm; sanat¢iy1 tuval karsisinda 6zgiirlestiren, boyay1 bir
ifade araci olmaktan ¢ikarip eylemin kendisine doniistiiren ve izleyiciye "sanat¢inin varligini
hissettiren" devrimci bir tavir olarak hem Bati hem de Tiirk sanat pratigini derinden

etkilemistir.
IKINCI BOLUM
2.1. UYGULAMA RAPORU
2.1.1. Uygulamanmn Yapilis Gerekcesi Bicime Yonelik Saptamalar Ve Sonu¢

Bu uygulama caligmalarinin temel hareket noktasi, tezin teorik bdliimiinde
detaylandirilan Soyut Ekspresyonizm akiminin sanat pratigine getirdigi kokli degisimleri;
"eylem", "siire¢" ve '"rastlanti" kavramlar1 ekseninde kisisel bir plastik dille yeniden

yorumlamaktir.



Sanat tiretim siireci, burada yalnizca estetik bir nesne ortaya koyma ¢abasi olarak degil;
sanat¢cinin i¢sel dinamizmini, anlik ruh hallerini ve malzeme ile kurdugu fiziksel diyalogu
somutlagtirma girisimi olarak ele alinmistir. Modern bireyin parcalanmis gerceklik algisi ile
zihnin siirekli aradig "biitlinlik" hissi arasindaki gerilim, bu projenin kavramsal omurgasini
olusturmaktadir. Amag, boyanin plastik olanaklarini kullanarak izleyiciyi pasif bir gdzlemci

konumundan ¢ikarip, eserin zihinsel tamamlama siirecine dahil etmektir.

Uygulama siirecinde bigimsel dilin olusturulmasinda, malzemenin dogasina miidahale
etme iradesi ile onun kendi akigina izin verme tevazusu arasindaki denge belirleyici olmustur.
Bu dogrultuda, geleneksel tuval bezi yerine zemin olarak mat kuse kagit tercih edilmistir.
Tuval bezinin esnek ve boyay1 yiizeyde tutan yapisinin aksine; mat kuse kagit, emici ve
"affetmez" dokusuyla siirece farkli bir diren¢ katmistir. Kagit, yagh boyanin baglayicisini
hizla biinyesine kabul edip sabitleyerek, sanat¢inin o andaki jestiiel hareketini en ham, en
dolaysiz ve geri doniissiiz haliyle dondurmustur. Bu ylizey tercihi, Soyut Ekspresyonistlerin

"an"1 yakalama arzusuna teknik bir gonderme niteligindedir.

Uygulama araci olarak firga yerine agirlikli olarak spatula kullanilmasi ise, resim yapma
eylemini boyay1 ylizeye "siirerek" olusturulan lirik bir siirecten ¢ikarip, bir tiir "inga etme ve
yikma" silirecine doniistiirmiistiir. Spatula, bir firganin yumusak gecislerine izin vermez;
aksine yilizeyde mimari, sert ve tavizsiz izler birakir. Metal ucun kagit yiizeyindeki
stirtlinmesiyle olusan gerilim, iist liste binen boya katmanlarin1 hem orterek gizlemis hem de
yer yer kaziyarak alttaki dokularin arkeolojisini goriintir kilmistir. Bu teknik yaklagim,
Willem de Kooning’in resimsel yiizeyi siirekli bir miicadele alani olarak goéren tavriyla
paralellik gosterir. Spatula darbelerinin yarattigi koseli ve tektonik formlar, boyanin

kenarlardan tasan rastlantisal akigkanligiyla birleserek kontrollii bir kaos ortami1 yaratmustir.

Bu teknik ve kavramsal yaklagimin en somut 6rnegi olan "Tamamlanmamis Biitiin" isimli
caligma, mekansal bir yerlestirme mantigiyla kurgulanmistir. Eser, izleyicinin algt sinirlarini

zorlayan iki zit kutup ilizerine insa edilmistir.

Calismanin sol kanadinda, tavandan zemine kadar uzanan 4 metre boyutundaki tek parca
dikey yiizey yer alir. Bu anitsal siitun, sinirlar1 belirsiz, akiskan ve "All-over" (biitiinsellik)
ilkesine sadik kalan bir i¢sel manzaradir. Burada boya katmanlari, herhangi bir merkez veya
hiyerarsi gozetmeksizin yilizeyin tamamina yayilarak izleyiciyi i¢ine ¢eken sonsuz bir derinlik

yaratir.



Dikey eksende akan renkler ve dokular, yercekimine direng ile teslimiyet arasindaki

miicadeleyi gorsellestirir.

(Calismanin sag kanadinda ise, sol taraftaki bu kaotik ve devasa biitiliniin, rasyonel bir
sistemle disipline edilmis yansimasit bulunur. Ayni plastik dile ve enerjiye sahip soyut
dokular, bu kez 50 adet gerceve igerisine hapsedilerek matematiksel bir 1zgara (grid)

diizeninde sergilenmistir.

Bu diizenlemede her bir parca, 10x17 santimetre boyutlarindaki c¢ergevelerle
sinirlandirilarak biitiinden koparilmis ve izole edilmistir. Sol taraftaki 4 metrelik yilizeyin
izleyici lizerinde kurdugu anitsal ve ezici tahakkiime karsin; sag taraftaki 10x17 santimetrelik
bu kiigiik fragmanlar, izleyiciyi esere yaklagsmaya, detaylarda kaybolmaya ve daha mahrem
bir iliski kurmaya davet eder. Bu ebat tercihi, makro kozmos ile mikro kozmos arasindaki
iliskiye isaret eder; uzaktan bakildiginda birer leke yigini1 gibi duran kiiclik cerceveler,
yaklasildiginda kendi iclerinde bagimsiz, yogun ve tamamlanmis birer evrene doniisiir.
Spatula darbelerinin yarattig1 siddetli hareketler, bu dar c¢ergeveler icine sikistiginda gerilim

daha da artar ve boyanin plastik giicii yogunlasir.

Izgara diizeni, rastlantinin yarattig1 kaosu rasyonel bir ¢erceveye oturtma ¢abasidir; ancak
boyanin g¢ergeve sinirlarini zorlayan dinamizmi, bu diizenin kirilganligini da gdzler oniine
serer.Sonug olarak bu uygulama raporu; rastlantinin kaotik enerjisi ile zihinsel kurgunun
disiplini arasinda hassas bir denge arayisidir. Spatula ile kagit yilizeyinde verilen miicadele,

sanatcinin varolussal bir iz birakma c¢abasinin somutlasmis halidir.

10x17 santimetrelik pargalarin toplami, matematiksel olarak bir biitiin etse de, algisal
olarak izleyicinin zihninde siirekli birlestirilmeyi bekleyen bir "bosluk" yaratir. Bu detaylar,
izleyicinin Gestalt algisini tetikleyerek "biiyiik resmi" zihninde tamamlamasi i¢in agik uglu bir
cagri niteligindedir. Ortaya ¢ikan yapit, tamamlanmis ve bitmis bir sonu degil; izleyicinin
bakisiyla her seferinde yeniden kurulan, siliregiden bir olus halini temsil etmektedir.
"Tamamlanmamig Biitiin", pargalarin toplamindan daha fazlasi olan o "eksik" ama "gergek"

duygunun pesindedir.



2.1.2. RESIMLER
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Sekil 2.1.2.1. Eyliil Ercek: Tamamlanmamus Biitiin, Mat kuse kagit tizerine yagli boya (Yerlestirme Goriintiisii, 400x100 cm
—10x17 cm, 2025
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Sekil 2.1.2.2 Eyliil Er¢ek: Tamamlanmamig Biitiin (Detay), Mat kuse kagidt iizerine yagli boya ve ahsap ¢erceve, 10x17cm,
2025




Sekil 2.1.2.2 Eyliil Er¢ek: Eskiz, Kagit tizerine yagl boya, 7x13cm, 2025
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