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Sanatin, yeni insana ve yeni topluma ulagmak istedigi yasam alanini sunabilmesi
i¢in bu gelenegin yikilmasi ve yeni anlatim olanaklarinin anlatilmasi gerekiyordu. Sanat
alaninda bu biiyiik devrim, natiirlaist gelenegin izlerini kirarak yeni bir bi¢im dili
olusturan 1910’larda ortaya ¢ikan sanat akimi kiibizm’le olur. Kiibizm’in geleneksel
sanata kars1 baslattign bu hareket soyut sanatla tamamlanir. Insanlar resim sanatin,
duygular1 ve olaylar1 anlatim araci olarak gérmiisler ve eski c¢aglardan beri
kullanmiglardir. Soyut sanat ise, genel anlamiyla dogada var olan ger¢ek nesneleri
betimlemek yerine, bigim ve renklerin temsili olmayan 6znel kullanimi ile yapilan

sanattir. Bu ¢alisma sizlere
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GIRIS
I. AMAC-KAPSAM

Yapilan tez asamasinda konu ve teknikler agisindan bilgilendirmek, Soyutlama
ve Kiibizm Resminde yaygin bir sekilde gergeklestirilen gesitli tiirdeki kompozisyon
ve resimleme mantigini anlamak ve Pablo Picasso’yu ¢oziimlemek. Soyutlama ve

Kiibizm analizi eser ve akim sanat¢ilarinin incelenmesi

II. YONTEM

Oncelikle konuyla ilgili tiim kaynaklarin toplanip incelenmesi ve arastirma
sonucu hat planinin ¢ikarilmasi kaynak tarama modeli kullanilarak ¢esitli internet ve
kiitiphane  kaynaklar1  taranip Aym zamanda resim incelemeleri ve

daha sonra bulunan kaynaklari derleyip, bir biitiin halinde sunmak.
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IKiNCi BOLUM
SOYUTLAMA RESMIN BASLANGICI

19.yiizyilin sonlarina dayanmaktadir. Bu donemde, sanatgilar, gergekgi bir
tarzinda uzaklasarak, daha Abstrakt bir tarzi benimsemeye basladilar. Kandinsky 1910
yilinda, Empresyonistler’in Moskova’da agmis olduklar1 bir sergide gérmiis oldugu
Monet’nin Saman Yigim adli tablosundan etkilenerek yaptigi suluboya eseri soyut
resmin de baslangici olmugtur. Son olarak ise, Soyutlama bir kavramin igerigini azaltma

ve indirgeme stirecidir.
2.1.Geometrik Soyutlama

Kiibizm ile baslayan geometrik bigimlemeler sonucunda tamamen evrensel bir
anlatima yonelen geometrik diizenlemeler yapilmigtir. Maddenin 6zii olarak kabul goren

geometrik form ile basite indirgenen nesneler yeni anlatim dilini olusturmuslardir.

Worringer, bu bahsedilen igtepinin ilk tatmini de geometrik soyutlamada
buluyoruz. Bu salt geometrik soyutlama, dis diinya ile biitiin ilgilerden koparak gizemli
aciklamasini  bakanin zihninde degil de, bedeni-ruhi yapisinin derdinkilerinde
uyandirdid1 bir mutlulugu anlatir biz daha ¢ok geometrik soyutlamalar yaratmanin insan
organizmasinin sartlarindan meydana gelen salt bir kendinden yaratma oldugunu ve
onun, kristal bi¢iminin kanunlariyla ve en genis anlaminda mekanik doga kanunlariyla
icten ice uygunlugunu, genelde ilkel insamn bilmedigini, hi¢ olmazsa yaratma i¢in ona
diirtii vermedigini baktigimiz zaman anlayabiliyoruz. Geometrik soyutlamalar
yaratmak, bize salt ictepi yaratmalar1 gibi goriiniiyor.(Wormger.On ver,s.21) Gorildigu
gibi geometrik soyut bi¢imlerin kullaniliy amaci {izerine farkli goriisler vardir. [ster
ekonomik amagli olsun, isterse insanin ruhsal taleplerini karsilamak igin ger¢eklesmis
olsun su bir gergek, geometrik formlar yagamimizin her alaninda bizi etkilemektedir.
Oturdugumuz sandalyeden kullandigimiz canak ¢omlege kadar temelinde yatan
geometri, yasamimizda zaman zaman kullanim egyas1 formunda sanatsal bigimler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Geometrik soyutlamayr benimseyenler, sanatlarinin imajinda

yaratilan modern insanla ilgili bir iitopya ¢evresinin hayaline yoneldiler.

1911-1912 Yillarindan itibaren gesitli iilkelerdeki sanatcilar, Kandinsky’nin

kullandig1 tamamen serbest formlardan bagimsiz olarak geometrik sekillerde, non-
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figliratif resim ve heykeller yapmuslardir. Dairler, dikdortgenler, diiz ¢izgiler ve
kavislerin kullanimina yonelik bu ilgi Kiibizm’in yiikselisi anlamina gelmektedir.
Braque ve Picasso her zaman, eger objelerin diinyasina isaret etmezse, resmin
tamamlanmamis olduguna inanmislardir. Kiibist donemle yiiriidiikten sonra bazi
durumlarda, baz1 sanatgilar, geometrinin kendi basina yeterli oldugu inancina her zaman

sahip ¢ikmisglardir.

2.2.Wassily Kandinsky (1866)

1910 yilinda sanat tarihinin ilk soyut resmini yapan Kandinsky, Basarili bir
hukuk ve akademisyenlik kariyerinin ardindan, otuz yasindayken yasaminin seyrini
degistirerek ressam, ayn1 zamanda iyi bir miizisyen ve miizik dinleyicisiydi. Resimlerini
yaparken, onlar1 adlandirirken miizikten ¢ok yararlanan ressam, miizik terminolojisini
resme cevirmek konusunda yaptigi calismalarla dikkat ¢ekiyordu. Kandinsky, sanat
kariyerinin soyutlamaya agirlik verdigi olgunluk doneminde eserlerini izlenimler,
Dogaglamalar ve Kompozisyonlar olarak siniflandirmaya baslamisti. Dogaglamalar
yapmaya bagladigi donemde eserlerinde halen Fovist etkiler goriilen Kandinsky, heniiz

figiirlerden ve betimleyici 6gelerden tam olarak vazgegmemisti.

Ancak bunlar kelimenin tam anlamiyla betimleyici islevler tasimiyordu. Onlari,
aslinda ne olduklarina dair izleyiciye verilen birer ipucu gibi kullanan Kandinsky,
resimlerindeki her 6geyi olabildigince yalinlagtirmisti. Sanat eseri ﬁrétmenin, mevcut
evreni kopyalamak degil yeni bir evren yaratmak anlamina geldigini savunan
Kandinsky, 1920°’li yillarda daha geometrik bir soyutlamaya yonelmistir. Siklikla
daireleri ve ¢gemberleri kullanmaya baglamistir. Kozmik diinyay: ifade ettigine inandigi

daireleri genellikle kompozisyonu dengelemeye yardimci 6geler olarak da goriiyordu.
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Gorsel 9.Wassily KANDINSKY-Dogaglama III-(1866) Tuval Uzerine Y.B.

94x130cm

Sanat¢inin, hem Almanya’daki Murnau adli kasabanin ve ¢evresinin resimlerini
yaptigt hem de hayali manzaralar betimledigi bir dénemde iiretilmisti. Bu hayali
sahneler genelde folklorik hikayelere ve masallara gondermeler igeriyordu.
Kandinsky’nin teknigindeki yogun renk kullanimi, kalin dis ¢izgiler ve basitlestirilmis
formlar giderek daha 6zgiin bir hal aliyordu. Bu resimde Kandinsky, konuyu rengin
ifadeci, disavurumsal potansiyelini basariyla ortaya koyacak sekilde saklamisti. Her
yapitinda basitlestirilmis topografik dge-kilise kuleleri, daglar ya da bu resimde oldugu
gibi at ve at binicisi gibi i¢eren motifler kullanarak temsili bir 6z yaratiyordu. At ve

binici motifi, Kandinsky’nin eserleride siklikla karsilasilan figiirlerdir.

Bu eserdeki renklerin anlami ise, Kandinsky ig¢in biitiin renklerin spritiial
(Ruhguluk) bir anlami vardir. Ornegin kirmizi, tonuna gére ates, kan veya aciyr temsil
ediyordu. Kandinsky’ye gore renk de miizikal sesler gibi ruha ulasan bir gegitti, agik
mavi, sanatgtya fliit sesini, koyu mavi ise ¢elloyu ¢agristiriyordu. At ve biﬁici, Bu
resimdeki tiim motifler arasinda 6zel bir 6nem tasir. Ejderhay: alt eden Aziz George
goriiniimiindeki sovalye genellikle Rus ikonalarinda kutsal bir figiirdii ve muhtemelen
Kandinsky’e ilk c¢aglar1 hatirlatiyordu. Fovist firga darbeleri goriilmektedir. Von
Jawlensky’nin resim yapma tarza, Kandinsky’e daha parlak renkleri genis firca
darbeleri ile siirmeyi Ogretti.(Sanatin tiim Sykiisii s.383) Tek renkli genis alanlara, siyah dis

cizgiler ekleyen Kandinsky resmine kendine has bir goriintii kazandirmigtir. Kandinsky,
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soyut iisluba yaklastik¢a konturlara bakisi da degisti. Artik konturlar1 renklerin smirim
belirleyip nesneleri gercevelemek yerine renkli alanlarda soyut sekiller yaratmak
amaciyla kullaniyordu. Ayakta duran yesil figlirler ise, Bu iki yesil figiiriin kimligi
Kandinsky’nin agiklamadig1 bir sir olup erkek olduklarini diistindiirebilecek 6zelliklere
sahiptirler. Kandinsky’nin Dogaglama serisindeki resimlerin ¢ogunda, resmim maddi
diinyay1 temsil eden sol kismiyla ruhani alemi temsil eden sag kismi arasinda bir ayrim

vardir.

Girsel 10. Wassily KANDINSKY-isimsiz-(1910) Kagit Uzerine Suluboya

49.6x64.8cm

[Ik soyut resmi, 1910 yilinda yaptid1 bir suluboyadir. Bu eserinde rengi,
Betimledigi gerceklikten kopararak, yeni bir algilama bigimine yonelen, resmin tagiyici
Ogesi olarak gelistirir. Bat1 sanatinin temsile dayali betimleme anlayisini kiran ilk
caligmalardandir. Resim, ayrica, Bat1 sanat1 tarihinde bilinen ilk saf soyut eseri olarak
bilinmektedir. Kompozisyon V, Kompozisyon VI ve Kompozisyon VII bir biitiin
olarak, kiyamet temasini ele almaktadir.(Sanatin biiyiik ustalari, Kandinsky s.48) Kandinsky
bu resmi tufan ve yeniden dirilise ayirmigtir. Parlak renklerle, ¢arpici kontrast ¢izgilerle
kurguladigt kompozisyon sayesinde Kandinsky resimde giderek yiikselen suyun
hareketini aksettirecek bir hareket yaratmigtir. Sirf bu resim i¢in sanat¢inin yaklagik

otuz eskiz ¢alismasi yaptig1 bilinmektedir.

Kandinsky’nin kullandig1 renkler de bu geometrik kurguya uyum saglamaktadir.
Kirmizilar, igten disa dogru yonelen sarmal harekete destek verir. Sanat¢inin, “Sanatta

Ruhsallik Uzerine” ve “Sanatta Zihinsellik Ustiine” adli kitaplarinda belirttigi gibi,
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renklerin seslerle olan iligkisi ve izleyicide uyandirdig1 psikolojik etkileri, bu resimde
yerini bulur. Aslinda Goriildigii gibi kompozisyonun biitliniinii olusturan lekeler aslinda
belli bir diizen ve iliski igerisine yerlestirilmistir. Birbirini neredeyse 90 derecelik aciyla
kesen iki diiz egik ¢izgi resmi diyagonallerine ayirmistir. Kompozisyonun merkezinden
disa dogru agilan sarmal hareket ise, bakigimizi lekeler arasindaki egrisel yapida
dolastirmaktadir.(Rapelli, 2001, s: 131) Bu soyut kompozisyondaki renkler ve bicimler
rastgele belirlenmeyip, sanat¢inin kontrolii ve resmin geometrik yapisal diizeni

igerisinde gerceklestirilmigtir.

Gorsel 11. Wassily KANDINSKY-izlenim Konser-(1911) Tuval Uzerine Y.B.

78,5x100,5cm

1911 yili Ocak ayinda Miinih’te sahnelenen bir Arnold Schonberg konserine
giden Kandinsky, duydugu miizikten ¢ok etkilenmis ve ardindan besteciyle yazismaya
baslamist1. Bestecinin ’Ug Piyano Parcas1,0Op.11’inin seslendirildigi konserden sonra
yaptigi bu resimde, Konserin onda biraktig1 izlenimleri tuvale aktarmisti. Resmin
ortasindaki siyah leke, konser salonundaki kuyruklu piyanoyu ifade ediyordu. Resmin
neredeyse yarisim1 kaplayan sari leke ise Schonberg’in salonda yayilan miizigin
Kandinsky’nin zihninde canlandirdigi renge karsilik geliyordu.(Mavi Kalem Yayin Evi 2016)
Dinleyiciler ise resmin sol tarafinda renkli lekeler halinde betimlemistir. Bestenin en
onemli 6zelligi ise Schonberg’in tonaliteden uzaklastigi ilk eserlerinden biri olrhus
olmasiydi. Miizikte armonik uyum kavraminin yeni bir boyut kazandigi bu eser,
resimsel soyutlamaya olduk¢a yogunlasan Kandinsky’nin zihninde miizikal

soyutlamayla bir bag kurmasini saglamisti.
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Gorsel 12. Wassily KANDINSKY-Mavi Dag-(1908) Tuval Uzerine Y.B.

106x96,6cm

2.3. Kazmir Malevic (1878)

Gorsel 13.Kazmir MALEVIC-Siyah Kare-(1913) Keten Uzerine Y.B.

79,5x79,5cm
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Malevig, nesnenin yoklugunu ve tek bir diinyanin, nesnesi diinyanin varligim
savunur. 1913 tarihli, Siyah Kare adli eserle baglayarak, resmin betimleyici, taklit edici
niteligini yadsidi. Bu resim, geometrik-soyut bir varlig1 ifade eder. Bu soyut somut
varlik, dogaya kars1 evrendeki dengeyi saglayan bir mutlaktir. Siyah kare Malevi¢’in
bu temada yaptigi dort varyasyonun ilkidir. Resim, soyutlamayr agiri derecede
sadelestirilmis geometrik bigime indirgeyerek sanatsal devrim yaratmis ve belirli bir
dissal gergekligi referans gostermeden de resim yapabilecegini ispatlamistir. Sanat¢inin
bu koyu siyah tonunu segmesi, resme mistik bir hava katmigtir. (Sanatin tiim 6ykiisii s.403)
Siiprematizm hareketinin yonlendiricisi Malevi¢ yeni sanatin geg¢misle tiim iligkileri
koparip sifirdan higten baglamasi gerektigini diisiiniiyordu. 1916’da Malevi¢’in
resimleri daha renkli ve daha karmagik bigimlerden olugmaya baglamisti. Kiiciik ok
bigimleri, daireler ve kesilmis kareler siiprematizmin 6zellikleriydi. Malevi¢’in Siyah
Kare’si gegmisteki sanata karsi ¢ikisti. Ayrica onun geometrisinde hayatin karmasasina
kars! insamin tistiinliigiinii sembolize edilir. Beyaz iizerindeki bu kare anlamsiz, bos bir

kare degildi, insanin 6zgiirlesmesinin simgesiydi.

Akimin sembollii haline gelen Siyah Kare adli resmi, Malevi¢’in Siiprematist
kuraminin Ozeti niteligi tasiyordu. <’Oldiigiimde beni Siyah Kare’nin altina gomiin’’
diyecek kadar sevdigi bu eser, Malevi¢’in sanatinda varmak istedigi hedefi
simgeliyordu. Resimlerinde tinsel gercekligi ifade etmeye caligan Malevig, geometrik
soyutlama ile soyut sanat ve insani birbirine yaklastirir. Insanin dogasi soyutla 6zdesir,

bu tablolar evrenin zaman igindeki yolculugunun yakalanmis bir pargasi gibidir.

Doénemin Avangart sayilan kiibist, konstriiktivizm ¢aligmalarinin nesne ve form
konusunda sanat¢iyr oOzglrlestiren Ozelliklerini dikkat alan Malevig, bunlarin bir
yandan da sanat¢iyr kisitladigini, matematikle, geometrik diizlemlerle, li¢ boyutlu

diinyaya bagli kalma zorunluluguyla elini kolunu bagladigin diisiiniiyordu.

Sanat, Malevig’e gore diinyevi bir is degil, metafizik bir isti. Fiziksellige dayali
bir hissettirme-hissetme cisme bagl bir anlam betimleme, tiretme, gerceklik zannedilen
seyin yarattifn yanilsamayi ¢ogaltmaktan bagka bir ise yaramiyordu. Malevig, daha
ylice bir aray1s i¢indeydi. Gozle goriilenin 6tesinde var olan, hissedilen, duygulandiran,
sezilen tiim olasiliklarin pesindeydi. Onunla ayni donemde Hollandali bir baska
sanat¢i, Piet Mondrian da benzer arayislar i¢indeydi. Malevi¢’in bu eseri,

gostergebilimsel baglamda incelenmesi gereken en 6nemli yapittir.
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2.4.Piet Mondriaan

Zamammizin en radikal soyutlama sanatgisi olan Hollandali ressam Piet
Mondiran’dir. Mondrain, Braque ile Picasso’nun Onciiligini yaptii Analitik
kiibizm’den oldukca etkilenmisti. Analitik kiibizm’in kisitli renk paleti ve formlar1 en
6z haline ulagincaya kadar geometrik diizlemler halinde pargalayarak iki boyutlu yeni
formlara ulagsmaya dayali bakis agisi, o siralarda sanatta sadelesmenin yanm sira bir
nesneyi betimlemenin degil salt resmin pesinde olan Mondrian’t cezbetmistir.
Mondrian’a De Stijl sanat hareketi ve olusumunun 6nemli bir destekgisiydi. Temsili
olmayan ve Neoplastisizm olarak adlandirdig: stili yaratmistir. Bu stil beyaz zemin
lizerine enine ve boyuna siyah ¢izgilerden ve 3 ana renkten olusur. Bu stildeki ilk
calismalarinda kullandig1 ¢izgiler daha ince ve siyah yerine gridir. Ve ¢izgiler aniden
kesilmektense resmin koselerine ‘dogru gittikge soluklagsmaya baglayan bir sekilde
kullanilmistir. Bigimler daha sonraki ¢aligmalarindakine gore daha kiigiik ve daha fazla

sayida kullanilmistir. Ve neredeyse hepsi ana renkler, siyah ve gri renklerle

boyanmistir sadece bazilar1 beyaz birakilmistir. 1920 ve 1921 arasinda Mondrian’in
calismalari asil ve olgun sekillerine kavusmaya baglamistir. Artik daha sik ve daha genis
olan siyah kalin gizgiler sekilleri ayirmig ve olusan sekillerin birgogu daha oncekine
gore beyaz birakilmigtir. Bu gelisim Mondrian’in sanatindaki devrim olmamistir bu
gelismeler onun resmini yavag yavas belirlese de Mondrian’in stili yillar ilerledikge
Paris’te ilerleyen yillarda gelismeye devam etmistir. 1920°den sonra Ana renkler
disindaki tim renkleri kullanmaktan vazge¢mistir.1925 yilinda da De Stijl grubundan

ayrilmigtir.(sanatin biiyiik ustalari 19.seri s.88)

Mondrain’a gore kiibist sanat soyutlayiciydi, ama soyut degildi. Ciinkii dogayla
iliskisini koparamamis hacme bagl kalmigti. Sanat¢i, “’Bu yiizden hacmiv yikmak
zorunda kaldim. Bunu ylizeyi kesen ¢izgiler araciligiyla yapiyordum. Ama yiizeyi yok
etmek icin bunlar yetmedi. Bunun {izerine sadece ¢izgiler yapmaya basladim ve bunlar
renklendirdim. Simdi tek sorun, renk karsitliklariyla ¢izgileri yok etmekte.(Jonson.én ver,
s.56) Bu sozler, Mondrian’in soyutlamalarla nasil aradig1 dengeye adim adim varmaya
calistiginin ifadesidir. Bu simetrik olmayan dengelerdeki zarif duygusalligi oldukca

kendine hastir. Stslii ve mecazi anlatimli sekilleri kullanan tasarimcilar, hatta mimarlar,
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bu duruma duyarlik gdstermislerdir ve Mondrain ressamlar iizerinde oldugu kadar onlar

tizerinde de biiyiik etki birakmustir.

Gorsel 14. Piet MONDRIAAN- Kirmizi, Mavi ve Sart Kompozisyon-(1930) tuval iizerine y.b

46x46cm
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Gorsel 15.Piet MONDRIAAN- Sari, Siyah Gri ve Mavi-(1921) Tuval Uzerine Y.B.

59x59 cm

UCUNCU BOLUM

PABLO PICSSO
Pablo Picasso, Fransa’da yasamis Ispanyol ressam, heykeltiras, sahne tasarimcisi
ve oyun yazaridir. 20.ylizy1l sanatinin en iyi bilinen sanatgilarindandir. Asamblaji icat
etmistir. Kolajin icadinda’da yer almis ve ¢ok gesitli tarzlarin gelisimine etkide
bulunmustur. Picasso dedigimiz zaman ilk akla gelen her zaman kiibizm akimi
olmustur. Cagina damgasini vuracag Picasso ile 6zdeslesmistir. Ug boyutlu nesneleri
iki boyutlu tuvale en gercek sekilde aktarmaya g¢alisirken, insan anatomisini oldugundan
daha farkli ifade etmeye baglamistir. Yaptigi portrelerde kullandigi teknik, hem
profilden hem de cepheden bir goriinlise yer vermesi farkli eserler ortaya ¢ikarmasina
neden olmustur. Kiibizm akimimn iki onciisiinden biri ve 20.yiizyil sanatina énemli
katkilarda bulunmus olan Pablo Picasso, Avignonlu Geng¢ kizlar tablosunu 1906
yilinda yapmaya baglamistir.(Sanat eserlerini inceleme 1993) Bu eser modern sanati
baslatmistir. Georges Braque ile birlikte analatik kiibizm teknigini gelistirdi. Nesneler
en temel geometrik sekillere indirgendi ve figiirler farkli bakis agilarindan

betimlenmistir.

En taninmis eseri ise, Alman hava kuvvetlerinin Guarnice kasabasim

bombalamasini anlatan Guarnice adli eseridir.

3.1. Avignonlu Kizlar
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Gorsel 16.Pablo PICASSO-Avignonlu Kizlar-(1907) Tuval Uzerine Y.B.

244x234cm

1907°den 1909’a kadar Afrika sanat1 ve Ilkelcilik dsneminde Picasso, en iinlii ve
tartigmali sanat eserlerinden biri olan Les Damoiselles d’Avignon’u yaratti. Bu eserde,
her sey sekiller ve kompozisyon degisik agilardan goriilmekle birlikte diizeysel degildir.
Golgeler ¢ok baskin kullanildig: igin esere ti¢ boyutluluk hissi katmistir. Barselona’daki
bir genelevde ¢alisan hayat kadinlarimi betimledigi bu radikal eser, 1097’de aralarinda
Georges Braque ve Henri Matisse’in bulundugu elestirmen, Sanat¢1 grubuna 6zel olarak
gosterildiginde olumsuz tepkiler almisti. Resmi ilk kez géren bu seckin grubu secilen
konun degildi isluptu. Yapitin sarsict modernizmi bir dizi cesur sanatsal stratejiye
dayaniyordu. Bedenler ve arka plan geometrik formlara indirgenmisti. Uzamsal derinlik
hissi ¢ok azdi ve tutarsiz daginik perspektif, anlami bulmak i¢in gozii tuvalde gezdiriyor
ve izleyiciyi rahatsiz ediyordu bu durum (Laurence King 20009) Resme Afrika masklarinin
etkisi hakimdi ve Picasso’nun Iber Yarimadasi’ndaki heykellere duydugu ilgiyi yansitan
mask benzeri ylizler kullanilmigtir. Koseli hatli figiirlerin her biri kendi ¢iplakliklarina
aitti ve birbiriyle iliskilendirilemiyordu. Picasso, izlenimciler gibi renk ve 15k
manipiilasyonu yerine formlar belirlemek igin ¢izgileri kullanarak ve kisitli bir renk

paletiyle ¢alisarak vurguladig: hacimsiz diizlemler yapmistir.

Yapitin enerjik firga darbeleriyle pekistirilen gizli bir cinsel anlami ve akisi
vardir. Bu resim XX.yy. sanatimin ¢ogunda goriilen pargalama ve yaklagimimn ve kolaj
gibi yeni tekniklerin en 6niindeydi. Resimdeki figiirler kiibizm akimi agisindan énemini
ortaya koyan ayrintilardir. Tek bakis agis1 yerini biitiiniin pargalanmasina, parcalarin
farkli agilardan yorumlanip tekrardan birlestirilmesine birakilmistir.(John Berger,
Picasso’nun Basarisi ve Bagarisizligi 82) Bu eserde insan anatomisi Picasso’nun inanilmaz
hayal giictiniin ham maddesi olarak kullanilmistir. Kaslar gogiisler ve yiizler Braque’nin

Le Courrier’sindekine benzer bir ustalikla sunulmustur.

Profilden figiire baktigimiz zaman, Ayakta duran kasl figiir, kompozisyonun en
sagindaki figiirlerden daha az iirkiitlici bir mask takmustir. Bu kadin figiirii, arkadaki
kirmizi perdeyi ¢ekerek kadinlar grubunu goriiniir kilmaktadir. Merkezdeki figiirler ise,
Kompozisyonun  merkezini  olusturmaktadirlar.  Kollarim1  yukart  kaldirarak

¢iplakliklarini  ve cinselliklerini ortaya koymaktadirlar. Bakislarini izleyiciye

26



27

kilitlemisgesine direkt ve kigkirtici bir sekilde gercevenin digina bakmaktadirlar. Yiizleri
daha yumusaktir ve gercekeidir. Dikkat ¢eken kulaklari ve genis, ¢arpici gozleri, eski
donemlerde Iber Yarimadasi’nda yapilmis heykellerden etkiler tasimaktadir. Maskl
figlirlere baktigimiz zamanda, buradaki her iki figiir de onlara insani olmayan bir
goriintli veren Afrika masklarina benzer masklar takmigtir.(Sanatin tim &ykiisii) Diz
¢okmiis figiirlin basi, gruptaki en kiibist goriiniime sahiptir. Insan anatomisinin bu
sekilde degistirilmesi ayn1 zamanda hem 6nden hem de arkadan goriinmesi kiibist bir
yaklasimdir. Bu iki figiiriin apagik kiibist tslupla yapilmis olmasi, resimde One

cikmalarina yol agmustir.

Bir diger konuya deginecek olursak; Afrika sanati Picasso i¢in 6nemli bir ilham
kaynagiydi ve Les Demoiselles Avignon resminde, Dogon kabilesinin téren
masklarinda goriilen soyut formlar ile imgeleri kullandi. Dogonlar, dans masklar1 ve
heykelleriyle bilinen etnik bir Mali kabilesiydi. Bu masklarin *’primitivizmi’’ Picasso
icin canliligi temsil ediyordu. Afrika sanatinin Picasso tizerindeki etkisi kiibizmin
dogdugu 1097°den 19909°a kadar siirdii. Avignonlu kizlar’in kompozisyonunda yer alan
figiirlere ti¢ boyutluluk saglayan golge, diiz degil koseli liggen ylizeylere boliiniir. Fakat
bunlarin i¢ biikey mi, dig biikkey mi olduklari anlasilmaz Bir kismi katilastirilmis
kiitlelerle, digeri ise; yar1 seffaf viicutlarin kirilmis pargalarina benzer. Bunlar resimdeki

yeni bir biitiinliigii ve siirekliligi etkileyecek tek bir konuyu igermektedir. (History of art,
London 1986)

3.2.Guernica
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Gérsel 17.Pablo PICASSO-Guernica-(1937) Tuval Uzerine Y.B

349x782cm

II. Diinya Savagi sirasinda, Guernica’nin mahvolusunu anlatan yalnizca siyah,
beyaz ve gri renkler kullanarak gergeklestirdigi duvar resmi, kotii kaderin, 6limiin
kehanetinin bir betimlemesiydi. Her ne kadar bu resim Paris Diinya Fuari’nda
sergilenmesi amaciyla Ispanya Cumhuriyeti tarafindan ismarlanmig olsa da Pablo
Picasso, resmi fasist hiikmete kars: tutkulu bir isyan olarak yapmugti. 1937°de, Ispanyol
ic savasi sirasinda, Kuzey Ispanya’daki Bask bolgesinin baskenti olan Guernica’ya
yapilan bombardimani temsil eden resim, savasin yarattifi vahsetin evrensel simgesi
haline geldi. Resmin etkisi, epik 6gelerin ve soyut formlarin bir araya getirilmesindeki
basarili yaklagimdan kayﬁaklamyordu. Ayrica Picasso’nun tuvali renklendirmemesi
resme gazete fotograflarini hatirlatan bir hava katmisti. Picasso, siddet dolu imgeler
kullanarak savas ofkesini disa vurmustu. Minotor, Ispanyol bogalar1 ve aci igindeki
kadinlar gibi bazi rahatsiz edici imgeler, diger resimlerinde de mevcuttu. Guernica
oykiisel sembollerle doluydu ancak Picasso bu simgeleri yorumlama isine hig
girismemistir. Picasso resmi olarak hi¢bir zaman siirrealist akima dahil olmasa da bu

resim stirrealizmin onu ne kadar etkilediginin kanitiydi.

Ozellikle ac1 igindeki kadinin uzatilmis boynu, uzun kolu ve 6n plandaki kesik
bas hemen goze garpan siirrealist imgelerdendi. Picasso kendi kiibist lislubunu stirrealist

ogelerle birlestirerek c¢ekilen acinin yikici ¢agrisimlarini ortaya koymustu.

Boga ve Minotor, Picasso kollar1 arasinda 6lii bedenini tuttugu ¢ocugu igin
gozyast doken bir kadinin iizerine duran, insan gozii gibi gozleri olan boga veya
Minotor motifini insani olan ile hayvani olanin arasindaki ¢atigmayi temsil etmektedir.
Boga, Fasizmi degil kabalig1 ve karanligi simgeliyor. Ampule baktigimiz zaman ise,
Géz veya badem seklinde betimlenen ampul, aci icinde kisneyen atin lzerinde
parlamaktadir. Ampul hem kér edici Ispanyol giinesini hem de savas sirasinda giplak bir
ampulle aydinlatan iskence odalarni simgelemektedir. (Modern ustalari anlamak 2014)
Resimde duran Korku dolu figiir ise, en sagda kadin oldugu diisiiniilen bir figiir
yanmakta olan binada sikigmig veya binadan diismekteymis gibi goriinir. Caresiz
figiiriin dehsete kapilmig yiiz ifadesi duygusal olarak dogrudan izleyiciye hitap eder ve

izleyici kendi acisina ortak eder. Orda beliren Kili¢ ve Cigek resmin merkezinin hemen
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altinda 6l askerin kolu ya da bir heykel pargasi yer almaktadir. Figiir bir ¢okiintiiniin
altinda kalmis ve kolunu kaybetmistir ancak eli pargalanmis kilici tutmaya devam eder.

Elin yanindaki belli belirsiz ¢gigek, yenilenen yasamin semboliidiir.

Resmin merkezinde yer alan at imgesi 6liimii temsil eder, 6lim diktatorler
yiiziinden ve Nazi Almanya’sinin bombardiman ile Ispanyollarin iizerine ¢okmiistiir.
Picasso, atin burun delikleri ve insan kafatasina benzeyen disleri ile izleyiciye bilingdis
bir 6liim imasinda bulunur. Bu resim alegoriktir. Bu tablo, Sanat¢inin vasiyeti iizerine,
Franco iktidarinin sonuna kadar New York Giizel Sanatlar Miizesinin deposunda

kalmig, 1981°de Madrid’deki Prado Miizesinin ek binalarindan birine yerlestirilmistir.(

Ansiklopedi, 3 cilt milliyet yayincilik 1994).

Pablo Picasso’nun, Kiibizme ¢ok biiyiik bir etkisinde olmustur. Onuda kisa bir

Ozetle sOyle agiklamak isterim.

Kiibizm sanat hareketinin Birinci Diinya Savasi'min baslangicinda ortadan
kalktig1 bilinirken, Picasso Kiibist tarzini gelistirmeye devam etti. Ispanya'da koyliilere
atilan bombalar1 protesto eden bir eser olan Guernica, 1937'de tamamland1 ve
Picasso'nun Kiibist tarzinin zirvesini temsil ettigi gortiliiyor. Picassonun yasaminin
doniim noktalarindan biri olan Kiibizm doneminin baglangici 1907 yilinda ‘Avignonlu
Geng¢ Kizlar’ isimli tabloyu resmetmesiyle baslamaktadir.(Sen, 2020) Picasso’nun
ozellikle modern sanat igin degeri tartigmasizdir. Bunun nedeni ise, geleneksel resim
sanatinin gérme bi¢imini doniistiirmiis, boylece o ana kadar sanatla ilgili olan her seyi
yeniden tanimlamig, ve kendisinden sonra da sanatin tiimiiyle ve siirekli olarak hep

yeniden tanimlanmasina neden olmustur.

Kandinsky’nin Empresyonistler’in Moskova’da agmig olduklar1 bir sergide
gormiis oldugu Monet’nin Saman Yigm adli tablosundan etkilenerek yaptigi suluboya
resim soyut resmin de baslangici olur. Sanatsal bigimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Geometrik soyutlamay1 benimseyenler, sanatlarimin imajinda yaratilan modern insanla

ilgili bir litopya ¢evresinin hayaline yoneldiler.

1911-1912 Yillarindan itibaren cesitli tilkelerdeki sanatgilar, Kandinsky’nin kullandig
tamamen serbest formlardan bagimsiz olarak geometrik sekillerde, non-figiiratif resim
ve heykeller yapmislardir. Dairler, dikdortgenler, diiz ¢izgiler ve kavislerin kullanimina

yonelik bu ilgi Kiibizm’in ylikselisi anlamina gelmektedir. Braque ve Picasso her
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zaman, eger objelerin diinyasina igaret etmezse, resmin tamamlanmamis olduguna
inanmiglardir. Kiibist donemle yiiriidikkten sonra bazi durumlarda, bazi sanatgilar,

geometrinin kendi basina yeterli oldugu inancina her zaman sahip ¢ikmiglardir.

Gorsel 18.Pablo PICASSO-Ambroise Vollard'in Portresi-(1910) Tuval Uzerine Y.B

93x66cm
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Gorsel 19.Pablo PICASSO-Ma Jolie-(1911) Tuval Uzerine Y.B.

100x54.5 cm

Géorsel 20.Pablo PICASSO-Aglayan Kadin-(1937) Tuval Uzerine Y.B.

60x49cm
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Gérsel 21.Pablo PICASSO-Mandolinli Kiz-(1910) Tuval Uzerine Y.B

Imx74cm

DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA RAPORU
4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Sanatin insan hayatindaki 6nem ve edindigi yerin bilincindeyiz, sanat kavrami
pek ¢ok dal igerir bende bu dallardan olan gorsel sanat dalina konan ve nadirende olsa
kendi eserlerimde farkindalik yaratip sanat kitlesinin dikkatlerini daha da
yogunlagtirmaya g¢alisan bir sanatgiyim. Kiibizm ile soyut kavramlarini harmanlagtirip
siradis1 tematik gorseller elde etmeye galistim eserlerimde. Sanata ilgi duyan herkesin,
ve cevremde bulunan tiim sanatcilarin kafalarinda farkli yorumlar iiretebilmek ve
karsisinda kendi diinyalarini kurmalarim saglamay:r hedef edindim. Her bir elestiriden
bende bir takim bilgiler topladim. Bu sayede gelip yorum yapan bir kimsenin, eserimin

onu nerelere tagiyabildigine de sahitlik etmis oldum.

Kiibizm denilince pek ¢ok kisinin absiirt sanattan farksiz gordiiklerini isittim, ya
da kiibik desenlerden ibaret baska bir anlam ifade etmeyen tasarimlar oldugunu
diisiinenler bile oldu. Kiibizmin gerek portrelerde gerek ise obje ve nesnelerde nasil bir
farkindalik yaratabilecegini ve algilari nasil degistirebilecegini kendilerine kanitlamama
vesile olmus oldu ve kaliplasmis yargilarimi kirmak igin bir koprii gorevi elde etmis
oldum. Giiniimiizde bulundugumuz cografyanin sanata ¢ok asagilayici ve kiigiik bir goz
ile yaklasgimlarini yadsiyamayiz ve bilindigi iizere bu bransta olan her sanate1 farkl bir
iislup ve yaklagimi benimser, bende bu yargilar: kirabilmek adina eserlerimi kiibizm ve

soyutlama akimlariyla bulusturmak istedim

4.2. iICERIK VE BiCIME YONELIK SAPTAMALAR

Picasso, sanatsal eylemi, dogayi gorintiilerinden anlayan temsili bir ifade
seklinde kabul eden kendisinden Onceki sanat anlayisini tiimiiyle doniistiirerek sanati,
sanatcinin dogay1 kendisinde taklit etmesiyle sonuglanan bir “olusagelme” olarak
yeniden tanimlar. Boylece, sanat, gercekligi temsil eden degil, sanatginin Oncelikle

kendisinde mimetik olarak meydana getirdigi, basli bagina bir gerceklik haline gelir.
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4.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Insanlar yaratilislarindan sonra hep arayis i¢inde olmustur, 6nce karinlarini
doyurma derdindeydiler daha sonra iiretkenlik adina isler meydana serdiler, tim bu
doyumlar1 tamamladiktan sonra bir eksikligi fark etmis olmalilar ki magaralara,
duvarlara, sanatsal degerlerin izlerini tasiyan eserler birakmislardi. Zaman ise bu
olusumlar kisir bir dongiiden kurtarmigtir, yani her olgunun bir gelisimini saglamistir.
O doénemlerden giiniimiize kadar miithis seriivenlerle gelen, ¢ok zorluklari agan, zit
inanglarla miicadelesini siirdiren bu kavram "sanat" adim1 aldi. Bu baglamda
giiniimiizde de estetikligini korumaktadir. Insanlarin vazgegilmez bir pargasi haline
gelmek ile beraber, birbirlerinin biitlinleyicisi haline gelmislerdir, zira sanati1 diislinsel
Ozellige sahip insanoglundan bagka bir varliin icraa etmesi miimkiin degildir bu
kapsamda pablo picasso geometrik formlar olusturarak uzaydaki ti¢ boyutlu bir cismi iki

boyutlu yiizeye aktararak bizlere ifade edis ¢abasina girer.
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EKLER

EK 1. RESIMLER

Géorsel 22.Berfin OMUK-Celik Vazo Soyutlama-(2022) tuval iizerine akrilik

35x50cm
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Gorsel 23.Berfin OMUK-Otoportre-(2022) kagit iizerine eskiz

35x50

Gorsel 24.Berfin OMUK-Otoportre-(2023) tuval iizerine akrilik

125x150
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