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OZET

LISANS BITIRME TEZI

DOKU UNSURUNUN BIR IFADE BiCiMi OLARAK SANAT ESERLERINE
YANSIMALARI

Muhammed Can Kaya
Danisman: Dog, Ayca ALPER AKCAY

Gegmisten giiniimiize birgok sanat¢inin eserlerinde doku yansimalart goriilmektedir. Bu
sekilde sanatgilar dokuyu birbirinden farkli tekniklerde kullanmislardir. Lisans bitirme tezi
{izerine hazirlanmis olan bu ¢alismanin ilk b6liimiinde, sanatta bir ifade bigimi olarak kullanilan
doku unsurunun iizerine hem sanatcilarin vurgulmaya calistiklart anlamlari hem de doku

unsurunun sanat eserlerine nasil yansidiklart agisindan degerlendirmeler yapilmaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde, uygulama caligmalarinda doku tizerine yapilmis olan gézlem
ve arastirmalar sonucunda hazirlanan kigisel ¢alismalara yer verilmektedir. Hazirlanan
calismalarda genel olarak farkli malzemeler ve teknikler kullanilarak, insanlar tizerinde farkli
etkilerin olusmasi amaglanmaktadir. Bununla beraber, ¢alismalarda cesitli duygular ele
alinarak, doku ve malzemenin biitiinliigiine dikkat ¢ekilerek, doku kullanimi ve malzemenin

ifade bigimine donligmesi saglanmaktadir.

Hazirlanan bu tez ¢alismasinda, dokunun sanatta bir ifade bigimi olarak kullanilmasi ele
alinmis ve dokunun {iinlii sanatgilarin eserleri tizerinde nasil bir anlam ifade edildigi tizerine

degerlendirmelere yer verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Doku, dokunsallik, malzeme, ifade bi¢cimi, sanat, resim sanati



ABSTRACT

UNDERGRADUATE THESIS
Painting Department

THE REFLECTIONS OF TEXTURE AS A FORM OF EXPRESSION ON
ARTWORKS

Muhammed Can KAYA
Advisor: Ayca ALPER AKCAY

From past to present, texture reflections are seen in the works of many artists. In this
way, the artists used the texture in different techniques. In the first part of this study, which was
prepared on the undergraduate thesis, evaluations are made on the texture element, which is
used as a form of expression in art, in terms of both the meanings that the artists try to emphasize

and how the texture element is reflected in the works of art.

In the second part of the thesis, personal studies prepared as a result of observations and
researches on tissue in application studies are included. In the studies prepared, it is aimed to
create different effects on people by using different materials and techniques in general. In
addition, the use of texture and the transformation of the material into a form of expression are
provided by considering various emotions in the works, drawing attention to the integrity of the

texture and material.

In this thesis study, the use of texture as a form of expression in art is discussed and

evaluations are made on how texture is expressed on the works of famous artists.

Keywords: Texture, tactility, material, expression format, art, painting
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GIRIS

"Doku Unsurunun Bir Ifade Bigimi Olarak Sanat Eserlerine Yansimalari" isimli Lisans
bitirme tezi, uzun siiredir {izerinde diisliniiliip arastirilmakta olan "doku" unsurunun sanata
yansimalart ve sanat tarihinde adint diinyaya duyurmay1 basaran tinlii sanatgilarin eserlerinde
dokuyu bir ifade bigimi olarak nasil anlamlandirdiklarina dair incelemelerde bulunulmustur.
Hazirlanan tez baglaminda doku yansimalarinin goriildigu eserlerde, doku, malzeme ve
boyanin bir araya gelerek anlamsal bir ifadenin olusturulabilecegine inantlarak, bu konudaki

aragtirmalari ve uygulama calismalarint kapsamaktadir.

S6z konusu tezde gegmisten gliniimiize kadar hala konusulan ve birgcok insanin hala da
izerinde aragtirmalar yapmaya devam ettigi, doku unsurunun sanat eserlerinde birbirinden
farkli sekillerde, farkli teknik ve malzemeler kullanilarak eserlere yansimalarindan yola

cikilarak, bu baglamda da incelenerek ifade edilmeye calisiimistir.

Doku unsuru cevremizde, her an her yerde gordiiglimiiz nesne ve varliklarin
karakteristik ozelliklerini yansitmaktadir. Doku unsuru farkli sekillerde, farkli teknik ve
malzemeler kullanilarak resim, heykel vb. bircok alanda, birbirinden farkli sekillerde
yansitilmaktadir. Sanatta doku kavramui, izleyicilerin dokunma ve gérme duyusunu hareket
gecirir ve insanlarin farkli duygular hissetmelerini saglamaktadir. Doku, sanatta bir¢ok farkli
yollarla ifade edilmistir. Bazen ytizeylerde boyalarla olusturulurken, bazen de giinliik hayatta
goriilen atik malzemeler denilen nesnelerle olusturulmaktadir. Bunun yani sira doku kimi
zaman bazi nesnelerin kendi dokusu kullanilarak, hicbir islem yapilmadan izleyici karsisina

sunulurken kimi zaman da karigik teknikler kullanilarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir.

S6z konusu eserlerde, nesnelerin dokusal 6zellikleri kullanilarak 11k - golge oldukca
etkili bir sekilde yansitildig1 goriilmektedir. Sanat eserlerinde doku unsurunun bu sekilde farkl
yolfarla vurgulanmasi, nesne yanilsamasini da gii¢lendirdigi goriilmektedir. Bu da nesnelerin
hem kendi hacimlerini hem de izleyiciler karsisinda kendi dokusal &zelliklerinin dogru bir
sekilde algilanmasini saglamaktadir. Bu baglamda gegmisten giiniimiize kadar sanata farkli bir
bakis acisi getiren doku, farkli tekniklerle kullanilmasiyla da varligini devam ettirmektedir.
Doku unsuru, gegmis zamanlardan beri oldukga yogun bir sekilde kullanilmig ve sanata farklh
bir ifade bi¢imi olarak bu zamana kadar da hald kullanilmakta oldugu goriilmektedir. S6z
konusu tezde de sanatta doku unsurunun, sanatta farkli bir ifade bigimi olarak yansimalari

lizerine aragtirmalar yapilmigtir.



Hazirlanan lisans bitirme tezinin ilk boliimiinde doku unsurunun hangi tekniklerle ve
nasil bir anlatimla sanat eserlerinde ifade edildigini aktarmak amact ile dncelikle bu konu ile
ilgili sanatcilarin eserleri incelenmistir. Sanatgilarin dokuyu ifade edis tarzlarina yer verilmis

olup, s6z konusu sanatcilarin eserleri diisiinsel ve teknik anlaminda arastirtlmistir.

Tezin tglincti bolumiinde farkli teknik-yontem ve malzemeler kullanilarak, sanatta
dokunun kullanimlarint kendi sanatct kimliginin ana unsuru haline getirmis olan tez
aragtirmacisinin uygulama ¢alismalarinin yer aldig1 gorsellere yer verilmistir. Hazirlanan bu tez
caligmasi, insanlara dokunsallik etkisini uyandirirken bunun yaninda gorsel dokunsalliginda
giiclt bir sekilde hissedilmesinin 6nemi ve dokunun insanlarin 6zgiirlesmeleri agisindan etkili

bir ifade bigimi oldugunu anlatmak agisindan 6nem tagimaktadir.




IKiNCi BOLUM

SANATTA DOKU UNSURUNA DAYALI iFADE YONTEMLERI

Dokunun Sanat Eserlerine Yansimalar:

Sanat alaninda 'doku' unsuru birgok sanat eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar

dokuyla birlikte sanata farkli bir bakis agis1 kazandirdiklari goriilmektedir.

Doku kullanimini resim sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan bir unsurdur ve sanata farkls
etkiler yaratir. Bu anlamda birgok sanatginin eserlerinde bu etkileri gormekteyiz. Resmi
olusturan elemanlarin bir araya gelmesi ve bu elemanlarin 6zellikleri yapit tizerinde kullanim
sekline bagl olarak farkli etkiler yaratir. Giiniimiizde yapita ait malzeme ya da elemanlarin
karakter bakimindan doyurucu olmasi ve kullanilig bakimindan islevsel anlatimlari, biiyiik
olgiide 6n plandadir. Resim yapitinda dokunma diirtiisii uyandiran ve yapita ait olan dokunun
derecesi goz ardi edilmemelidir. Dokunma hissinin resim yapitinda kullanilmasi boyanin

kendine 6zgii 6zelliginde toplanir (Bigali, 1999: 274).

Dokunun sanat i¢erisinde etkileri uzun yillardir devam etmektedir. Bu devamlilig1 sanat
eserlerinde gérmek miimkiindiir. Sanatgilar eserlerinde farkli malzemeler kullanarak, farkl
gorsel ifadeler veya bir etki yarattiklari goriiliir. Malzemeler temsil ettikleri konudan ¢agrisim
yapilarak ortaya c¢ikarilmali veya tamamen temsil ettikleri konudan bagimsiz olarak
kullaniimalidir (Smith, 2003: 115). Bu baglamda bakacak olursak sanatta malzeme kullanim1
doku etkisini yaratmada olduk¢a onemli oldugu sdylenebilir. Sanatta doku olusturmada ki

malzeme kullanimi izleyiciye farkli gorsel algilar yaratir ve lizerinde farkli diisiincelere sahip

olmasini saglar.

Tez baglaminda doku unsurunun yansimalarini goérdiigiimiiz birgok sanat¢i ve 6nemli

caligmalar1 bulunmaktadir.
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Yves Kline
Gorsel 7.

Yves Klein, Untitled Blue Sponge Relief Made fort he Hall of Gelsenkirchen Opera - Theater
‘Gelsenkirchen Opera Binast igin Isimsiz Siinger Rolyef', Siinger iizerine kuru pigment ve

regine, 500 x 998 cm, 1957-59

Yves Klein, mavi rengin boyutsuz oldugunu diisiinerek saf bir yok olus yaratmak
istemektedir. Cisimlerin hi¢lige yakin soyutlanmasi, saf bir diisiince fenomenine doniismesini
saglamaktadir. Hem dokusal amagli hem de saf bir yok olusu yaratabilmek i¢in arag¢ ve
yontemlerini genisletmistir. Firca yerine silindir boya rulolarini tercih etmistir. Yagliboya
yerine ise mat sentetik regine boya kullanmistir. Bu teknikleri ve araglar1 kullanarak yansitma
ozelligi olmayan bir yiizey ve yiizey dokusu elde etmek istemistir. Dokunun kaliciligimi

koruyabilmek igin son katmanda kuru pigmenti tutkal gibi siirmiistiir (Thompson, 2014: 250).
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Gorsel 8.

Yves Klein, Sculpture éponge bleue sans titre, Mavi siinger heykel', 63,5 x1%20,3 cm, 1959

Klein’e gore sanat yapmak icin, herhangi bir sey iiretmeye ihtiyaci yoktur ve diinya
kendi iradesiyle sanatsal bir objeye doniismiistiir. 1958“de atdlyesinde calisirken fark
ettigi ve onu farkli diisiincelere yonlendiren stingerin boyayr hemen emmesinden etkilenir.
Artik siinger onun igin bir c¢aligma aracidir ve vahsi yasam buldugu bu
hassas malzeme sayesinde seyircilerin portrelerini yapabilecegini diisiiniir (Yves Klein Resmi

Sitesi).

Sayisiz kiiciik gozeneklerden olusan mavi siinger heykelleri onun igin bazen bir
manzara, bazen sarp bir dag, bazen ince saplariyla komik gériiniimlii bitkiler, bazen kadifemsi
sonsuz bir labirenti andirir ve renk akisiyla izleyicinin kafasini karistirir. Uzerinde olusan
bosluklarda hava kadar hafif goriinen mantar, yosun, lav taslari, sosis, gramofon ve agag gibi
siinger heykeller sanki biiyliyormus gibi gorinmektedir. Sanat¢inin riiyasi  diye
bahsedebilen bu heykeller, havadaki akim1 yakalayarak kendisini uzaga tasitan goriintiidedirler
(Hollein, 2004), ' ' '
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Gorsel 9.

Yves Klein, L ’Arbre, grande éponge bleue SE 71 ‘Agag, biiyiik mavi siinger’, 150 x 90 x 42
cm, 1962

Aga¢ isimli ¢alismasinda, malzemenin yumusakligi ve didik didik yipranmis
goriinimii sayesinde, aga¢ imajin1 daha iyi anlattif1 goriilmektedir. Doymus pigment mavi,
sanat¢inin sanatsal miidahalesiyle degisen bitki, dogal obje ve kiiltiirel etkinligin kesistigi yerde
durur gibidir. Bonzai agact goriiniimiinde olan bu garip bitki, ince metal bir ¢ubuk {izerinde
durmakta ve agacin tek renkli olmasiyla ti¢c boyutlu goriintii daha da artmaktadir (Goldberg,

Monnin, 2004, 29).
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Gorsel 10.

Klein, Relief éponge bleu (RE 21), ‘Mavi siinger kabartma', Panelde saf pigment ve sentetik
regine, dogal siingerler ve ¢akil taglari, 198 x 163 cm, 1960

Gorsel 11

Klein, Relief éponge bleu (RE 51), ‘Mavi siinger kabartma', Panelde saf pigment ve sentetik
recine, dogal siingerler ve ¢akil taslary, 106 % 105 cm, 1959
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Gorsel 12.

Klein, Relief éponge bleu (RE 51) ‘Mavi siinger kabartma’ eserinden bir ayrint
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Gorsel 13.

Klein, Le Rose du Bleu ‘Mavi Giil' (RE22), Panelde saf pigment ve sentetik regine, dogal
stingerler ve ¢akil taglari, 199% 153 cm, 1960

Yves Kelin rolyef ve heykellerinde, diger monokrom g¢aligmalarinda kullanmis oldugu
tek renk anlayisini bu galismalarinda da kullandig1 goriilmektedir. Sanat¢inin yapmis oldugu
bu caligmalarinda (gorsel 2.4, 2.5, 2.6, 2.7) tek rengi oldukga basarili ve dikkat gekici bir sekilde

yansitmaktadir.

Yves Klein geleneksel resim ve heykel yapma anlayisini reddeden bir sanatgidir.
Yapmis oldugu caligmalarda da bu diisiincesinin yansimalar1 goriilmektedir. Bu anlamda
bakacak olursak sanatginin ¢aligsmalarini sadece malzeme kullanarak ii¢ boyutlu bigimler olarak
sinirlandirmak olasi degildir. Sanatg1 'bosluk' kavramini sekillendirerek ifade etmesi, ates, hava
ve suyu bir heykel malzemesi olarak yansitma fikri, kendisinin hayal giicii ve yaraticiligini ne

kadar iyi bir sekilde kullandigini net bir sekilde gostermektedir.
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Piero Manzoni
Gorsel 14.

Piero Manzoni, Achrome ‘Akrom’ Tuval iizerine kaolin, 61 x 81 cm (24 x 31,9 ing), 1957-58

Gorsel 15.

Piero Manzoni, Achrome 'Akrom’, Tuval iizerine kaolin, 70 %< 90 cm, 1958
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Gorsel 16.

Piero Manzoni, Acrome 'Akrom', Tuval iizerine kaolin, 70,3 x 100,3 cm (27,7 x 39,5 ing),
1958-59

Piero Manzoni’nin ilk Achrome’lar1 basit bir sekilde sivi ya da porselen ¢amuru ile
doygunlastirilmis renksiz yiizeylerdir. Achrome’lerde ¢esitli yapay doku dokular olusturmak
icin cesitli maddeler kullaniliyordu. Bunlar; pamuk tampon, suni lif, tavsan derisi, strafor vb.
malzemelerdi. Baz1 Achrome’lar tamamen beyazken bazilari ise kobalt kloriiriin ile 1slatilarak
koyulastirilmistir. Manzoni’nin sanatta ham madde dokusu arayisinda bu ilk ¢alismalart yol

gostermistir.

Manzoni aynit zamanda hem malzeme hem de kavram bakimindan sanat nesnesinin
dogasina dokusal yapisina meydan okumustur. Geleneksel sanat eserlerinin dokusunun
sinirlarini agmayi ve sonsuz olan1 amaglamigtir. Dokuya neden olan fir¢a ya da boyanin ger¢ek
dokusunun hiikiim stirmedigi yeni bir resim yaratmistir. Manzoni’nin daha fazla vurgu yapmak
istedigi fikirdir. Basitce “olusum”, sanatin yarattigi kavramdir ve bir akintinin dalgalanan

dokulari basit bir sekilde yasama sevincinin izlenimini olusturur.
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Lucio Fontana

Gorsel 17.

Lucio Fontana, Concetto Spaziale Attese ‘Mekdnsal konsept bosluk', Tuval iizerine sentetik

boya (zeytin yegili), 51 3/8 x 98 5/8 in¢ (130,5 x 250,5 cm), 1959

Gorsel 18.

Lucio Fontana, Spatial Concept Waiting ‘Uzamsal konsept beklemek’, Tuval, 93 *x 73 cm,
1960




Gorsel 19.

Lucio Fontana, Concetto Spaziale ‘Mekdnsal konsept', Tuval Uzerine Su Bazli Boya, 91x121
cm, 1959

Fontana’nin uzamsal resim anlayisi ile yapmig oldugu “Concetto Spaziale” adli eseri,
hem yaralanmayr hem de invajinasyonu temsil eder. Kesik alanlar yiizeyin potansiyel
siirsizhigini tasimaktadir. Derinlik algisini tuvalin gergek dokusunu kullanarak vefmis olan

Fontana, kesikler halinde etkili bir gorsel doku algisi olusturmustur.

. .

Dokunun forma yansimasi bes agsamali bir siirecin iiriiniidiir. Oncelikli olarak tuval
bezinin sikica gerilmesi ve astarlanmasi. Tuval kuruduktan sonra kesiklerin seklini korumak
i¢in emiilsiyon boya ile yiizeyi doygunlastirarak heniiz tam anlamiyla kuru olmayan tuvale,
kuruma siirecinin en dogru zamaninda kisa ve keskin uglu bir bigakla “kesigi” agilmasi. Siyah,
sik islenmis, ince bir bezle agikligin arkasini kapatip eseri bitirmeden 6nce parmak yardimi ile
kesigi hafifce acarak ve doku olusumuna etki;eden zemin, boya ve arag-gere¢ kullanarak resme

son seklinin verilmesi (Thompson, 2014: 25§).
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Alberto Burri
Gorsel 20.

Alberto Burri, Sacco Composizione (Composition) ‘Sacco kompozisyon’, Cul, kanvas, kumas

ve kanvas lizerine ponza tasi, 44,5 x 36 cm, 1953

Albert Burri, ¢esitli geleneksel olmayan malzemelerle ¢alismis, hatta renklendiricilerine
Katran, pacavralar ve canli kiifler bile katmigtir. En ¢ok bilinen ¢alismalar ellili yillarin guval
Bezinden yapilmis ‘cuvallaridir. Pek ¢ok guval bezi resimlerinde yanan kirmizi, kanl yarayi
Cagristirmaktadir. Burri’nin bu diinyevi materyalleri ekspresif manipiilasyonu, resimdeki
Vurguyu temsilden objenin kendisinin fiziksel ger¢ekligine kaydirir (Fineberg, 2014; Ruhrberg,
2000). Burri tuval iizerine yirtmis oldugu bezleri pagavralari yapistirmis, dikmis, germistir. Bu
Basit malzemelerin iizerindeki irili ufakli delikler ve yamalar, tipk1 boyayla yapilan bigimler

Halinde plastik anlamlar kazandirmaktadir (Eti, 1971: 85).

Birbirlerine dikilerek eklenmis cuval bezleri, yamali, yirtik, yipranmistir. Bezlerin
iizerindeki Yazilar, onlarin bugday ¢uvali oldugunu gostermektedir. Ressam bu eski tuvalin
bazi yerlerini Yagl boya ile boyamistir. Betimlemeden kaginarak, tuvalin fiziksel ger¢ekligini
vurgulamaktadir. Siissiiz, siradan, eski, yoksulluga ve topraga gonderme yapan bu yaklagim,

sanki resmi, paranin ve Burjuvalilarin elinden almayi dilemektedir. Onu Betimlemekten
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soyarak orijinine, ilk geldigi yere Dogru gotiirmek istemektedir. Burri de resimden Tiimiiyle
vazgegmemistir. Tuval, yagliboya, bez Kullanarak resim i¢inde bir ¢6ziim bulmaya galisirken
elestirisini de gerceklestirmistir. Betimlemeden kaginmasi, geleneksel resme karsi bir tavir

I¢inde oldugunu gostermektedir (Giderer, 2003: 126).

Gorsel 21.

Alberto Burri, ‘Sacco 5P, Tuval iizerine ¢uval bezi, kumas, akrilik ve kumas, 149 x 129,5

cm, 1953

Alberto Burri, cuvalla olusturulmus olan Patchwork yiizeyleri, bir hekim olarak
sanatginin Metaforik bigimde savas-dikis konusunu ele almasini saglamigtir. Sanat¢i savas
sonrasi duygusal Ve varoluscu icerikten ayrilarak yeni bir malzeme Gergekligi gelistirmistir.
Resim-heykel-kabartma Arasindaki smnirlari bulanikliktan ¢ikarip yeniden Tanimlamistir.
Sanat¢inin Sacco ¢alismasinda Kullanmis oldugu guval yiizeyler birbirlerine yapistirilarak ve
dikilerek verilmistir. Bazi1 yerlerde Diigiimler atilarak olusturulan bazi yerlerde de Yipranmis

kiiflenmis guvalin dokusu iizerinde Kendiliginden olusan delikler, sanatgmnin malzeme
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secimine ve malzemeyi kullanimina iyi bir Ornektir. Deliklerden biri kirmizi boya ile verilerek

Yara izlenimi olusturulmustur (Giderer, 2003: 125).

Birbirlerine dikilerek eklenmis cuval bezleri, yamali, yirtik, yipranmistir. Bezlerin
tizerindeki Yazilar, onlarin bugday ¢uvali oldugunu gostermektedir. Ressam bu eski tuvalin
bazi yerlerini Yagli boya ile boyamistir. Betimlemeden kaginarak, tuvalin fiziksel gercekligini
vurgulamaktadir. Suissiiz, siradan, eski, yoksulluga ve topraga gonderme yapan bu yaklagim,
sanki resmi, paranin ve Burjuvalilarin elinden almayi dilemektedir. Onu Betimlemekten
soyarak orijinine, ilk geldigi yere Dogru goétiirmek istemektedir. Burri de resimden Tiimiiyle
vazgecmemistir. Tuval, yagliboya, bez Kullanarak resim icinde bir ¢6ziim bulmaya caligirken
elestirisini de gergeklestirmistir. Betimlemeden kaginmasi, geleneksel resme karsi bir tavir

Icinde oldugunu gostermektedir (Giderer, 2003: 126).

Antoni Tapies

Gorsel 22

Antoni Tapies, Great Painting ‘Biiyiik Resim,, 1958, Tuval iizerine mermer tozu ve kum ile

yag, 200,7 x 262,9 cm

Antoni Tapies’in soyut disavurumcu kunt leke anlayisiyla, tek rengin tonlarinda

uygulayarak olusturdugu Eserleri dikkat ¢cekmektedir. Malzemede meydana gelen dokusal
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¢atlamalar, yazilar, yalin sdylem bigimi, Piiskiirtmeler ve agik-koyu niians gegisleri sanat¢inin
eserlerinde gozlemlenen 6geler arasinda yer almaktadir. Formlardaki ve renklerdeki yalinligin
sik¢a goriildiigii eserlerinde magara duvarlarinda goriilen ilkel resim Etkileri sezilmektedir.
Sanatginin duygusal giiciin etkin oldugu eserlerinin yan1 sira farkli disiplinleri de i¢ine aldigi,

estetik bigimleriyle izleyiciyi diigiindiirmeye sevk ettigi diizenlemeleri de bulunmaktadir.

Avrupa modern Sanatina gondermede bulunan eserlerin biitiiniinde, belirli bir harekete
uyup uyulmamasi degil, sanatcinin Genel tavri ve iiretme bigimlerinin belirleyici oldugu
gozlemlenmektedir. Asir1 duyarlhilik haliyle olusan {iretim, Formlarin birlikte yiikselisi ve

kompozisyon haline getirilmesiyle son bulmaktadir.

Duygusal etki alani, dogrulari, yagsanmisliklari Nesnelerin igsel dogastyla birlikteligi, nesnenin
malzemeyle olan etkilesimi, zaman ve dogal kosullarla birlikte Gegirmis oldugu degisim
yepyeni kosullara ve birlikteliklere agiktir. Organik birliktelik, tek rengin farkli Niianslariyla,
dogal goriiniimle birliktelik igindedir. Sanatgi, eserin genel bigimlendirme tavri ile ilgili

duygularml Su sekilde belirtmektedir;

Bazen bir miizisyen gibi ¢alisiyorum. Varyasyonlar yapiyorum, sadece bir formun yerinden
oynamasiyla Birbirinden ayirt edilebilen bir dizi tablo. Hemen hemen gozden kagan bir
degisikligin, pek hafif bir renk farkinin, Nasil tamamen ayri duygusal durumlar ifade
edebildigini gérmek insani sasirtryor. Son derece zengin bir Yapilabilir varyasyonlar, belli bir
anda iggiidiisel olarak segip tuvale yerlestirdigimiz formlar dagarcigi var Elimizde ve biz
bunlari, ¢alismalarimiz yiiriidilk¢e, hemen her zaman farkinda olmadan icra ediyoruz. Bu
Sonsuz zenginlik sanatin ne kadar analiz ve planlamaya gelmez oldugunu da kanitliyor.
Sanat¢inin higbir kurala ihtiyac1 yok; malzemenin iistiine adeta psisik bir madde piiskiirtiiyor

ki, esas olan da iste bu projeksiyon (Tapies, 2014:46-47).
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Gorsel 23

Antoni Tapies, Painting No: LXXXIV, ‘Resim no.: LXXXIV", Ahsap iizerine monte edilmis
kanvas iizerine karisik teknik, 130 x 97 cm, 1958

Gorsel 24.

Antoni Tapies, Ay ve Kafa, 1994, Yapistirilmis kagit iizerinde boya ve vernik 171.5 x 153 cm




Antoni Tapies dokulu bir ylizey tizerinde malzemenin siirtiilerek iz ¢ikarmasiyla olusan
lekelerle resmine Rastlantisal bir zemin olusturmaktadir. Frotaj ad1 verilen bu teknigi birgok

gergekiistiicii ressam uygulamistir. S6zen ve Tanyeli frotaj terimini su sekilde agiklamaktadir;

Frotaj (Frottage) gercekiistiicii akim sanatgilari tarafindan kullanilan bir teknik. Hafif
girintili-¢ikintily, piiriizlii Bir yiizey iizerine yerlestirilen bir kagida komiir kalem siirterek kopya
etmek anlamma gelir. Bu islem sonucunda doku olusumu kagit {izerine gecirilir (S6zen &
Tanyeli, 2001:87).

Disavurumculugun 6nemli katkilar1 sonucu modernist bir yontem olarak benimsenen
koktenci durus, yabanil Kimligiyle giiniimiizde de daha once hi¢ olmadig: dlgiide etkindir.
Sanatin kendini begenmis ve kendini Tekrarlayan bir duruma gelme tehlikesine karsi bir
panzehir islevi goriir; koktenciliginin yarattig1 sokla, iyi Sanatin temelinde yatmasi gereken
coskuyu bize animsatir (Wolf, 2005:25).

Zengin goriiniimlii hareketli lekesel varyasyonlar, i¢giidiisel izlerle, formun 6ziimsenen
kalintilari, alt ve {ist Zemin, vurgulamalar, baskin ve ¢ekinik 6geler sonsuz bir zenginlik iginde
goriiniime sahip olurlar. Varyasyonlarin icerisinde gozlenen ufak tefek degisiklikler,
komposizyon diizenleme sekli, ¢agrisimlar Sanat¢inin saf miicadelesinde tiim benligi ile
hakimiyet kurmaktadir. Her bir niiansin, her bir 6genin yetkinligi Yorumlanmaya yénelik bir
disavurumcu harekete karsilik gelmektedir. Sanat¢inin etki alani igerisine girebilen Her nesne,
estetik kaygilarla bagkalagsmaya acik bir yapittir. Nesnenin etkililik hali, i¢gsel duygulanim

alaninda Bulabildigi yer, spesifik olan deger ve kurallarin igerisinde yerini bulmaktadir.
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Gorsel 24.

Antoni Tapies, Peinture grise et verte (Grey and Green Painting) ‘Gri ve yesil tablo, Tuval

iizerine yagl boya, epoksi regine ve mermer tozu, 114 x 161,3 cm, 1957

Yoksul Sanat’in erken donem habercisi diyebilecegimiz Ispanyol sanatg1 Antoni Tapies,
geleneksel Malzemelerinin digina ¢ikarak eserlerinde kendi 6zgiin dilini yaratir. Boyanin igine
farkli malzemeler Karistirarak galisir. Ozellikle boyaya, kil, mermer tozu, kum gibi gesitli
materyaller ekler, bunlar1 kalin bir tabaka Olusturacak sekilde tuvalin yiizeyine siirer. Ayrica
resimlerinde ip, kagit ve bez, kumas, tahta parcalar1 gibi Cesitli atik nesneler kullanir. Cok
¢esitli materyallerin 6zgiirce kullanimi ile Dada hareketini hatirlatirken Kompozisyonun
biitiiniinde gergek iistii bir yaklasimla karsilasilir. Hem Siirrealist hem de Dada izleri ayn1 Anda
etki eder ve izleyene farkli duygular yasatir. Resimde sira dis1 nesnelerin kullanimi geleneksel
giizel Sanatlar pratiklerinden oldukga farkli olarak goriiliir bu da kimi zaman ¢eligkilere kimi

zaman tepkilere neden Olur (Uz ve Uz, 2019: 349)
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Julian Schnabel
Gorsel 25.

Julian Schnabel, ‘Kirmizi Pencere Oniinde Oto portrem', 228,6 x228.6 cm, ahsap Uzerine
tabak ile karisik teknik, 1982

1980’lerde Tanri’’nin resmini yaparak ve diinyanin en biiyilkk ressami olacagini
Soyleyerek resimler yapan, olaganiistii bir ticari basar1 kazanan Julian Schnabel, dev boyutlu

ve Uzerine kirik tabaklar yapistirilmis resimleriyle tinlenmistir (Giderer, 2003: 165).

Julian Schnabel’in 1982 yilinda “Kirmiz1 Pencere Oniinde Oto portrem” adli ahsap
Uzerine tabak ile karigik teknikte yaptigi resim yeni disavurumcu akimmm en giizel
Orneklerindendir. Sanatginin seyirciye doniik portresi tabaklarin kirik dokusuyla Bsliinmiistiir.
Resme yapistirilan tabaklarin gergek dokusu esere ii¢ boyutlu bir 6zellik Kazandlrarék
disavurumcu anlatimini giiglendirir. Kirik tabaklarin sanat¢inin hayal Kirikliklarini yansittigi
soylenebilir. Tuvalde yer yer akan kirmizi renkli boyanin gergek Dokusu sanat¢inin igindeki

acty1 diga vurmada bir arag olur.
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Jean Dubuffet

Gorsel 26.

Jean Dubuffet, Butterfly-Wing Figure, mukavva iizerine, kelebek kanatlari, guaj boya, 25 x
18,5 cm, 1953

Jean Dubuffet, calismalarinda ¢ok farkli malzemeleri ve teknikleri bir arada
kullanmistir. Resimlerinde olusturdugu kabartmalari elde etmek igin saf kalsiyum karbonat
karisimi, siinger pargalari, stvi macun, kum, kiiciik cakillar, katran, al¢i, komiir tozu, cam
kiriklari, gibi malzemeler kullanmistir. Bu degisik malzemelerle olusturdugu ¢alismalarinda

doku rahatlikla gozlenebilmektedir.

Butterfly-Wing Figure isimli bu ¢alismada yagliboya yaninda cam, kum, cakil ve

degisik kurutulmus kelebek kanatlar1 gibi farkli malzemeleri bir arada kullanarak dokusal bir
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etki yakalamistir. Ayrica c¢alismalarinda farkli malzeme kullanmanin yaninda boyalarin
olusturdugu kalin katmanlar1 kaziyarak desenlerini yapmistir. Kullandig1 farklima e teknikler
ile figiiratif resme, degisik malzemelerin kullanimin1 ve doku kavramini kazandirmig

ressamlardan biridir (Smith 2004, 196).

Gorsel 27.

Jean Dubuffet, The Cow with the Subtile Nose ‘Ince burunlu inek’, Tuval iizerine yagh boya
ve emaye, 88,9 x 116, 1 cm, 1954

Asagidaki resimde boyanin katmanli bir sekilde kullanilmasi ile elde edilen dokular her
hangi bir nesnenin degil de resmin kendi dokusalligi olarak gerceklestirilmistir. Boyanin
ozellikle bu sekilde kalin siiriilmesi ve firca, spatula gibi kullanilan malzemenin izlerinin
birakilmasi1 doku etkisi yaratmaktadir ki, bu, resim sanatinda ritim ve hacim gibi 6geleri
desteklemenin yaninda sanatg¢inin spontanligini ve disavurumculugunu gosteren onemli bir

unsurdur (Uner, 2010: 95).
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Braque

Gorsel 28.

Braque, Bouteille et intruments de musique ‘Bouteille ve miizik aletleri’, Karisik teknik kolaj,

53x75em 1918

Gorsel 29.

Braque, Violin and Pipe ‘Violin ve Boru', karik teknik kolaj, 74 x 106, 1913
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Pablo Picasso
Gorsel 30.

Pablo Picasso, Guitar 'Gitar', Karisik teknik kolaj, 66,4 % 49,6 cm, 1913

1911 yilinda Kiibistler tarafindan baglatilan, resim sanatinda zenginlik elde etmek ve
estetik katmak amaciyla ressamin olusturdugu duygusal hisler barindiran dokulardir. 20.
yiizyilin baglarinda gelismeye baslayan Papier Colle; kesilen veya yirtilan gazete,bilet, pul ve
buna benzer kagit parcaciklarinin resim yiizeyine yapistirilmasiyla olusturulur. Kiibistlerin,
sanat eserlerinde formun biitiinleyici bir rolii oldugu ve dokunun giiclii etkilerini tasarima

yansitmak inanci ile baslattiklari bir tekniktir.

Yeni bir teknigin dogmasina ve gelismesine yol agan doku; gazete, bilet ve buna benzer
yazili ya da resimli kigit pargaciklarinin tuvale yapistirilmastyla olusturulan “Papier Colle”
teknigi resim sanatina bilyiik bir anlatim zenginligi katmaktadir. Kesilen ve yirtilan pargaciklar
sinirlar1 belirlenmis alanlarda canlilik yaratmaktadir. Bu teknik, birbirinden farkli birgok
nesnenin gercek bi¢iminin tuvale yapistirilmasiyla kolaj adiyla, “Papier Colle” teknigine paralel

olmastyla beraber daha kapsamli bir teknigin dogmasna neden olmustur (Bigali, 1999: 267).
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Gorsel 31.

Picasso, Bottle of Vieux Marc, Glass, Guitar and Newspaper ‘Vieux Marck sisesi, Bardak,
 Gitar ve Gazete', karisik teknik kolaj, 46,7 x 62,5 cm, 1913

Kolgj teknigi, bez, kagit, iplik, deri gibi farkli dogal nesnelerin bir yiizey iizerine dizge
olusturarak yeni bir kompozisyon olusturacak sekilde yapistirilmasiyla elde edilen resim
teknigidir. Kolaj cagdas bir sanat akim1 olan Kiibizmin 6nciiliigtinii yapan Picasso ve Braque
tarafindan ilk olarak ortaya ¢ikarilmistir. Picasso’nun 1912 yilinda plastik arastirma ve simgesel
anlatim amaglayarak yaptig1 kafe manzarasini tuvale hasir ve musamba yapistirarak yapmustir.
Ayni yontem ve teknigi Braque’la birlikte genislik kazanan kolaj teknigini diger sanatgilar da
kullanmaya baglamiglardir. Bu ressamlar bir siire boyalardan uzaklasarak gazete, ip, kumas gibi
tuvale kolay yapisan dogal ve gergek nesneleri kullanarak tablolar olusturmuslardir. Bazen bdya

ile kolaj malzemeleri birlikte kullanilmistir. (Aydin, 2006: 34).
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Jackson Pollock
Gorsel 32.

Jackson Pollock, Blue Poles ‘Mavi Kutuplar’, Tuval iizerine yagl boya, emaye, cam

pargalari ve aliiminyum, 212,1 % 488,9 cm, 1952

Soyut disavurumcu akimin en Onemli temsilcileri arasinda Jackson Pollock
gosterilebilir. Sanatg1 tiim resim kurallarina karsi gikarak resim sanatinda bi¢imler arasi diizene
yeni bir boyut kazandirir. Yere serdigi biiyiik boy tuvallerini boyay: akitip, savurarak ve
damlatip, sigratarak olusturur. Bunu yaparken i¢ diinyasinin ritmine uyarak tamamen sezgisel
bir yol izler. Yaraticiliginin sinirlarmni zorladigi bu resimlerde ¢izgilerin, noktalarin, yiikseklik
ve cukurluklari biiyiik bir doku meydana getirdigi soylenebilir. Sanat¢min digavurumcu

anlatiminda boyanin gergek dokusu en temel malzemesidir. (Kalmik, 1970: 63-65).

Jackson Pollock 1952 yilinda yaptig1 “Mavi Direkler” adin1 verdigi resimde sir ve cam
pargalarinin gergek dokusundan yararlanir. (Resim 52). Eserde damlatma teknigi ve boyanin
tuvale sigratilmasi teknikleri kullanilir. Bu olusan yogun renk ortiisii resmi bir carsaf gibi

sarararak onu ¢ok katmanli, dokulu bir esere doniistiiriir. (Kalmik, 1970: 63-65).
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Gorsel 33.

Jackson Pollock, Blue Poles ‘Mavi Kutuplar’, isimli eserinden bir ayrinti

Gorsel 34.

Jackson Pollock, Full Fathom Five, Tuval iizerine yagliboya, ¢ivi, raptiye, diigme, anahtar,

madeni para, sigara ve kibrit ¢opleri, 129,2 x 76,5 cm, 1947
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Full Fathom Five, Pollock’un doku olustururken damlatma teknigini kullandig1 ilk
onemli eserlerinden biridir. Yirminci yiiz y1l resim sanatinda ortaya ¢ikan diger uygulama
yeniliklerine benzer sekilde “kazara yaraticilik” en 6nemli rolii oynamistir. Pollock, doku
etkisini giiclendirmek iizere yeni teknikler arastirmis ve denemistir. Baz1 eserlerindeki boya
dokiilerek olusturulan ¢izgi devamliligi boyunca malzemenin akigskanligindan ve sanatginin
viicut hareketlerinden etkilenerek dokusal degiskenlikler ortaya ¢ikmistir. Calismada ilk bakista
fark edilen canli deniz yesili tonlari, degisken golgelemelerle rahatlatilmakta ve sonug olarak
su ve derinlik diisiincesi uyandirilmaya galigilmaktadir. Agir siyah kaligrafi salkimlar1 ve yesil
hacimleri ¢evreleyen kivrimlar ve bunlarla etkilesime giren alacali ve yamali beyaz alanlar

resimde yer yer tekrar etmektedir (Januszczak 2003, 460—467).

Gorsel 35

Jackson Pollock, ‘Full Fathom Five' isimli eserinden bir ayrinti
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Gorsel 36.

Jackson Pollock, Convergence ‘Number 10°, Tuval iizerine vernikli boya, 237,49 % 393,7 cm,
1953

Farkli doku ornekleri ile ritimler olusturmak, istenilen sekli verebilmek miimkiindiir.
Doku gesitlerinin zithik, uyum ve uyarici gibi etkileri vardir. Bunlar belli dozlarda kullanilmal
ve baskin unsur one ¢ikarilmalidir. Doku bu agidan degerlidir. Bununla birlikte mekani
tanimlarken bosluk kavramindan da yararlanabiliriz. Uzay ya da mekan ii¢ boyutlu ve sinirsiz
bir bosluktur. Izleyenin kendisi ile gordiiklerinin birbirlerine gére konumlarinin belirlenmesi,

mekanin tanima kavusmasini saglar (Onder, 2000, 78).

Dokuyu sadece yiizeysel olarak algilanan bir unsur olarak diisiinemeyiz. Doku bir
mekanin iginde, o0 mekani olusturan ii¢ boyutlu bir eleman olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.
Ugur Tanyeli’ne gore mekan, en sade bir sekilde uzayin insan eliyle sinirlandirilmis bir pargasi

olarak tanimlanmaktadir (Tanyeli, 1997, 1193).

Omegin Pollock’un ¢alismasinda belli birimlerin bir araya gelmesiyle ve yapilan
akitmalarla dokusal bir etki olusturulmaktadir. Bu etkiler mekansal olarak da kurgulandigi igin

doku ve mekan iliskisi bakimindan deger tasir.
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Pollock’un kurguladig1 calismalarda yiizeye akitilan ve serpilen boyalar, iist iiste
binerek belli bir derinlik, bosluk olusturur. Burada olusan resimsel bir mekandir. Bu mekanin

olusmasinda doku unsurunun da katkis1 vardir.
Gorsel 37.

Jackson Pollock Convergence ‘Number 10’ isimli eserinden bir ayrinti
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Kwang Young

Gorsel 38.

Kwang Young, Aggregations ‘Toplama’, Kore dut kagidl ile karisik teknik, 150 x 150 cm (59
1716 x 59 1/16 ing), 2012
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Gorsel 39.

Young, Aggregations ‘Toplama’, Kore dut kagidi ile karisik teknik, 132 x 195 cm (51 15/16 %
76 3/4 ing), 2015

Gorsel 40.

Kwang Young, Aggregations ‘Toplama', Pleksiglas kutuda kore dut kagidt ile karisik teknik,
74 x 118 cm (29 1/8 *x 46 7/16 ing), 2021
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Gorsel 41..

Kwang Young, Aggregations ‘Toplama’, Kore dut kagidi ile karisik teknik, 110 < 110 cm (43
5/16 x 43 5/16 ing), 2015

Chun Kwang Young, 1944'te Kore, Hongchun'da dogdu. Bati'daki galismalari
nedeniyle Chun, Amerikan ve Avrupa soyut disavurumculugundan derinden etkilendi.
Kariyerinin ilk agsamalarinda, sanat¢inin en ¢ok tanindigir dokusal, kristal kagit heykellerine
gecis yaptigi 1995 yilina kadar resimlerle galigtig1 goriildii. Sanatgu, kiigiik geometrik paketleri
kagida sariyor ve bunlari duvara monte edilmis ve bagimsiz duran biiyiik asamblajlarda
birlestiriyor. Her bir kompozisyon, c¢ay ve pigmentle dikkatlice tonlanmis ve kagidin
kokenlerinin eski belgeler oldugunu ima eden soyutlanmis karakterleri iceren binlerce bireysel
dut kagidi paketinden olugur. Chun'un “agregasyon” olarak adlandirdig: eserler, yiiksek dokulu

yiizeylerinde renk gecisleri ve piiriizsiiz kraterler iceriyor.
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Henk Peeters

Gorsel 42.

Henk Peeters, 5 pieces of cotton wool ‘5 par¢a pamuk’, Kumasg iizerine pamuk yiinii, 80,3 %
75,1 cm, 1962

Gorsel 43.

Henk Peeters, Witte Veertjez op Zwart ‘Siyah iizerine beyaz tiiyler', boyall tahta iizerinde kege
kumas iizerine tiiyler, 131,7 < 111,8 cm, 1962
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Gorsel 44.

Henk Peeters, ‘Sarah-1’, Tekstil ve yapay sag, 55 x 50,5 x 9 cm, 1996
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Gorsel 45.

Henk Peeters, ‘62/00-19B°, Sentetik folyo iizerine sentetik kiirk, 95,3 x 45,4 cm, 1965

Henk Peeters Grup Zero'nun 6nemli sanatgilarindan biridir. Sanat¢inin hazirlamis
oldugu eserler, sanat¢inin Kisisel tarzini ortadan kaldirmak ve giindelik hayattan siklikla
goriilen siradan malzemeleri kullanarak giindelik hayat1 sanata yiikseltmek iizerine oldugu

bilinmektedir. Henk Peeters ¢aligmalarinda genellikle pamuk yiinii, kiirk ve tity kullanmustir.
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Gorsel 46.

Henk Peeters, Red fur on red ‘Kirmizi iizerine kirmizi kiirk', Tekstil iizerine plastik folyo

lizerine suni kiirk, 66,1 x 40,1 cm, 2000

Henk Peeters’in higbir kisisel miidahale ve iglem gerektirmeyen malzemeleri kullanmasi
(pamuk yiinii, yiin, tily, sag, duman ve ates) ile birlikte kendi kimligini ortaya ¢ikarmistir. Sanat
eserlerinde kullanmis oldugu malzemelerinin kullanimiyla birlikte ayn1 zamanda da sanatgi
kisiliginide sergilemistir. Sanat¢inin eserlerinde yansitmis oldugu dokularla, izleyiciye biyiik

bir duyarlilik aktararak, dokunsallik hissini basaril bir sekilde aktarmay1 bagarmistir.
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Otto Piene
Gorsel 47.

Otto Piene, Gas ‘Gaz’, Kagit iizerine ates guaji, 99 x 65 cm, 1977
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Gorsel 48.

Otto Piene, Sky event 1 'Gokyiizii olayr 17, Tuval iizerine yag atesi ve duman

100 x 100 cm1981-86

Grup Zero’nun 6nemli sanatgilarindan biri Otto Piene yapmis oldugu ¢alismalariyla
dénemine damga vuran bir sanatgr kimligi ile adin1 duyurmay1 basarmis olan Alman bir
sanatgidir. Otto Piene’nin yapmis oldugu eserlere bakacak olursak, genellikle soyut formlar ve

dokulu yiizeyler olusturmak i¢in guaj ve atesi siklikla ¢alismalarinda kullandig: goriilmektedir.

Sanatg1 ¢alismalarinda guaji ates kullanarak gesitli is, duman ve yakici bir izlenim
vermekte oldugu goriiliir. Sanat¢1 ¢alismalarinda atesi ¢ok iyi bir sekilde izleyiciye sunarak

dikkat ¢eker.
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Gorsel 49.

Otto Piene, Black and Fire ‘Siyahve Ates’, Siyah boyali karton iizerine karisik teknik (ates,
guaj) 96 x 67,5 cm, 1974

Otto Piene yapmis oldugu eserlerinde oncelikli amaci 15181, atesi ve havayi
gorsellestirmek olmustur ve bunu hedef alarak bu sekilde calismalarin1 yapmaya devam
etmistir. Sanatgi Op Art'tan esinlenmistir ve bu sekilde raster resimler yapmaya baglamistir.
Daha sonra eserlerinde siklikla duman ve ates iizerine yaptig1 calismalariyla daha ok
tanmnmustir. Sanatginin farkli ortamlarda ve farkli tekniklerle yeni eserler iiretmesi onu daha ¢ok
yeni eserler iiretmeye tesvik eden sey olmustur. Otto Piene'nin yapmis oldugu caligmalar
oldukca kapsamlidir ve izleyiciyi etkisi altina alarak karmagik duygularla bas basa birakir.
Yukarida verilmis olan gorsellerde de goriildiigii iizere, Otto Piene'nin birbirinden farkl

teknikler sonucunda birbirinden farkli doku etkileri yarattig1 goriilmektedir.
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Pierre Soulages

Gorsel 50.

Pierre Soulages, Peinture, Tuval iizerine yagli boya, 324 x 362 cm, 1987
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Gorsel 51.

Pierre Soulages, Peinture, Tuval iizerine akrilik, 130 x 102 cm, 220

Pierre Soulages’in yapmis oldugu ¢alismalarda serbest bigimli sanat akimma bagh
giiclii bir soyut kompozisyon yaratacak bigimde eklemlenen fir¢a vuruslarinin yapay
ozgiirliigiinde resim kendini gostermektedir. Beyaz 151k pariltisinin aksine siyah kiitle resme
amtsallik ve agiklik kazandirmistir. Yiizey boyanin kabarik ¢izgiler halinde uygulanmasi ile

doku kazanmstir (Alper Akgay, 2012: 85).
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Gorsel 52.

Pierre Soulages, Peinture, Tuval iizerine akrilik, 61 x 181 cm, 2011

“Dokusuyla etkileyen Soulages’in resminde, madde farklarinin biiyiik 6nemi vardir.
Boyay1 boya oldugu i¢in sevdigi, onu ezdigi, yaydigi, hatta yer yer gizlenen bir rengi yeniden
ortaya ¢ikarmak i¢in kopardigi hissedilir. ‘Degisen maddeleri severim maddelerin tuzaga

dustirdiigii zamani...” der.” (Ragon, 1987: 57).

Sanat¢inin kendine 6zgii bir sekilde yaratmis oldugu ylizeylere dikkatli bir sekilde
bakacak olursak, sanatg1 firgay1 kullanarak, boyay:1 belirli bir diizen olmadan vuruslarla birlikte
cizmekte oldugu goriilmektedir. Sanat¢i her dokunun 1s181n1, izleyiciye etkili bir sekilde
yansitmay1 basarir ve uyguladig1 yiizeylerden ¢ok sayida, farkli agilardan sekmesine de bu
sekilde neden olmaktadir. Sanat¢1 kullanmis oldugu g¢arpict siyahlikla birlikte siyahlik ve 151k
etkilesimi yaratir ve boyayi tuval iizerine farkli sekillerde yerlestirir. Bazi eserlerinde ince veya
kalinken, bazi eserlerinde ise piiriizli veya piiriizsiiz ya mat veya parlak olacak sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢i kullanmis oldugu tek renkle birlikte oldukga giiclii bir etki
yaratir. Yapmis oldugu eserlere bakacak olursak, sanat¢inin kendine has firga darbelerinin ne

kadar 6zgiin bir sekilde yansitildig1 goriilmektedir.
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Gunter Uecker
Gorsel 53.

Gunter Uecker, Organische Struktur ‘Organik Yapt', Panel iizerine monte edilmis tuval

iizerine ¢ivi ve yagh boya, 110 x 110 x 8 cm, 1962

Gorsel 54.

Gunter Uecker, Organische Struktur ‘Organik Yapi’ eserinden bir ayrinti

Ny
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Gorsel 55.

Gunter Uecker, Wind ‘Riizgar’, Ahsap iizerine serilmis tuval iizerine boyali ¢iviler 200 x 160

cm (78 3/4 x 63 ing), 1930

Gunter Uecker 1930 dogumlu Almanya'da dogmus bir heykeltiras, op ve enstalasyon
sanatgist olarak ve ayni zamanda Grup Zero'nun bir iiyesi olup, sanat tarihinin 6nemli isimler
arasinda yer almaktadir. Diinya ¢apinda oldukga tanman bir sanat¢1 olan Gunther Uecker, diger
yapmis oldugu ¢alismalarindan ¢ok, doku dizisiyle gergek mekani harekete gegiren iki boyutlu
civi nesneleriyle adm biiyiik kitlelere duyurmay1 basarmis bir sanatgidir. Sanatgi eserlerinde
¢iviyi oldukga estetik bir gekilde kullanir. Civi, sanat¢inin eserlerinde bir enstriimana doniistir
ve kendisinin ayrilmaz bir sanat nesnesi haline gelir. Civiyi farkli sekillerde eserlerine
siralayarak belirli bir akis saglar ve izleyiciye seyir etkisi yaratir. Sanat¢inin eserlerindeki ton
’gegisleriyle, 151k golgeyle ’birlikte ¢ivinin de baskin bir bigimsel estetik gorsel ara¢ haline

gelmesi, kendisini diger sanat¢ilardan ayiran bir kimlik haline getirdigi sdylenebilir.
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Gorsel 56.

Gunter Uecker, Wind 'Riizgar’ eserinden bir ayrint
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Gunter Uecker, Doppelspirale ‘Both’ (Ikili spiral), Ahsap iizer

boya 200 x 160 cm (8 3/4 x 63 ing), 2019
87,2x87,2x6,8cm (34 3/8x 34 3/8x 2 3/4ing), 1964

Gunter Uecker, White Field ‘Beyaz Alan

Gorsel 57.
Gorsel 58




Jean Fautrier
Gorsel 59.

Jean Fautrier, Sarah, Tuvale gerili kagit iizerine yagh boya, pastel tozlar: ve kursundan

yapumis koyu renk boyalar, 116 x 80,7 cm, 1943

Jean Fautrier’in Nii’sii, tuvallerinin agir, neredeyse yontulmus yiizeylerinin tipik
bir ornegidir. Temsil edilen ©6zneyi resmetmek igin kullanilan yogun kaliph boya
varoluscunun vurgusunun, bireyin dig gergekligine iliskin 6znel deneyimine kaymasi ile
ilgilidir. Fautriernin resmi, bir konu iizerine tarafsiz bir gorsel rapor degildir; deneyimin
duygusal, islenmemis, duygusal igerigini ifade eder” (Fineberg, 2014, s. 127). Sarah adh
calismasinda resmin diizensiz bigimlendirilmis kalin dokulu orta boliimii deforme edilmis bir

kadin figiirlinii yansitmaktadir.

Eser, tuvale tutkallanmis kagit iistiine 1spatula ile uygulanan kalin boya hamuruyla
olusturulmustur. Fautrier daha sonra bu alanlar1 yiizeye cilayla yapistirdigi renkli pudrayia
kaplamigtir. Sanatgi ¢ogunlukla savasin dehgsetini gosteren imgeler yaptigi en yaratic
doneminde bu 6zgiir yontemle ¢alismaya baglamistir. Belki de bu ¢ogu zaman alan, zor teknigi,
diinyanin durumuyla ilgili duygularini daha giiglii iletebilmek igin geligtirmisti. Serbest
firca is¢iligi ve yogun yiizey  dokusu sanat¢inin serbest bi¢imli sanata bagini ortaya
koymaktadir. (Sanat Kitabi, 1997, s. 156).
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Leyla Gamsiz
Gorsel 60.

Leyla Gamsiz, Nii portre, Karton iizerine karisik teknik, 45 x 33 cm, 1984

Gorsel 61.

Leyla Gamsiz, Kadinlar, Tuval iizerine yagli boya, 46 % 35, 1989

57




Gorsel 62.

Leyla Gamsiz, Nii, Tuval iizerine yagl boya, 46 % 35 cm, 1989

Leyla Gamsiz, duyarli ekspresif bir anlatim bigimi ile eserlerinde genellikle kadin
temasini kullanmistir. Eserlerinde ayrintiya yer vermeyerek giyimli ya da ¢iplak kadin
figiirlerini yer vermistir. “Iyi resim kalabalik resim degildir” diyerek eserlerini arindirarak daha
¢ok pastel ve az renk kullanmustir. Ciplak kadin viicutlarinin beyazhigini vurgularken figiirlerin

portrelerinde ifadeye daha az 6nem vermistir (Ersoy, 2005: 230).

Eserlerindeki arayisi ise sadeliktir. Eserindeki ele aldigi temay1 sadece ¢ikis noktasi
olarak gormiis ve renk, leke, form ve doku ogelerini harmanlayarak plastik degerlerini
sorgulamistir. Eserlerinde boya dokusunu kullanarak dokunsal etki yaratmigstir. Klasiklegmis
olan ¢izgisinden, renginden ve iislubundan asla taviz vermeden ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Az
renk kullanarak yalin, sade, igten bir anlatim ile hizli ve kendiliginden olugsmus bir resim etkisi
yaratmaktadir. Resim yiizeyinde olusan boya katmanlar1 ile boya dokusu da boylesi hizli ve
kendiliginden olusmus resim anlayisinin bir iirtiniidiir. Daha ¢ok tek figiirden olugturdugu
kompozisyonlarda piiriizlii doku etkisini leke ve renk ile destekleyerek plastik bir deger
kazandirma arayisindadir. Bu plastik doku 6geleri ise izleyicide hiiziinlii ve diisiinceli bir ruh

halini giiclendirmektedir. Calismalarinda plastigin temel sorunlar1 etrafinda sentezler yapan
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Leyla Gamsiz, formlarin ve perspektifin iki boyutlulugunu gelenege baglamaktadir. Ayrica

birikimi ve gézlem yetenegi ile resmide sorgulamistir.

Mark Bradfort

Gorsel 63.

Mark Bradfort, White Painting ‘Beyaz Tablo’ Tuval iizerine karisik teknik ve kolaj, 259
366, 2009

Bradford yirtma teknigini kismen gergekiistiicii dekolaj tekniginden kismen de ilk kez

Jacgues Villegle ve Raymond Hains tarafindan 1950’lerde kullanilan afisist yonteminden yola
¢ikarak tiiretmistir. Ozellikle Fransiz yeni gergekgilerin yaklasimi sokak panolarindaki
afislerden koparilan pargalarin tamamen soyut kompozisyonlar meydana getirecek sekilde
birlestirilmesiyle karakterize edilir, ancak Bradford ayrintili, sematik bir figiiratif ¢alisma

yapabilmek igin yiizeyi emaye boya, miirekkep ve baska malzemelerle kaplayip kalinlastirir.

Bu yiizeylerin rengini degistirmek ya da belirli alanlar1 bir tiir desen yapar gibi kaziyip gikarmak
Icin kum doken, iitilleyen, bazen de agartici kullanan sanatg1, yapitin gelisim siirecini daha da
karmasiklastirir. Sonugta elde edilen etki ise neredeyse zorlayici, ¢ok kuvvetli yari psikodelik

Bir imge, metin, desen ve doku y1gmidir (Wilson, 2015: 72).
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Gorsel 64.

Mark Bradfort White Painting ‘Beyaz Tablo’ isimli eserinden bir ayrinti

Gorsel 65.

Mark Bradfort, White Painting ‘Beyaz Tablo’ isimli eserinden bir ayrinti
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UCUNCU BOLUM

SANATTA MALZEMEYLE iFADE VE DOKU UZERINE UYGULAMALAR

Gorsel 66.

Isimsiz, tuval iizerine yiin, karisik teknik, 35 % 50
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Gorsel 67.

Is




Gorsel 68.

Isimsiz, tuval iizerine yiin, karisik teknik, 35 x 50
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Gorsel 69.

Isimsiz, tuval iizerine yiin, karisik teknik, 35 x 50
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Gorsel 70.

Isimsiz, tuval iizerine yiin, karigik teknik, 35 % 50
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Gorsel 71.

Isimsiz, tuval iizerine yiin, karisik teknik, 35 *x 50
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SONUC

Tez baglaminda sanatta gegmis donemlerden baslayan ve daha ¢ok boya, firga ve kil
gibi malzemelerle baglayarak eserlere yansimalarini gordiigiimiiz doku unsurunun, zamanla
farkli ifade bicimleri kullanilarak sanata farkli bir bakis agist getiren bir unsur oldufu

goriilmistiir.

Sanatcilar eserlerinde agag kabufu, cam, kumas, metal pargalar ve giinlik hayatta
kargilastigimiz nesneleri kullanarak, farkli doku etkileri olusturmus olup, izleyicide farkls

algilar yaratmakta da oldukea basarili olmuslardir.

Sanatta kullanilan nesne degistikce, dokularda da aym sekilde farkliliklar meydana
geldigi goriilmektedir. Tuvallerde kullanilan boyalarin dokularini gdrmeye asikarken, zamanla

doku unsuru daha farkh yontem ve tekniklerle karsimiza ¢iktigi goriilmiitiir.

Birbirinden farkli doku malzemelerinin sanat eseri olarak kargimiza ¢ikmasi ile birlikte
sanata bakis agilarida da buna bagh olarak degistigi goriiliir. Bu anlamda doku unsuru bazi
sanatgilarin kolajlarina hazir nesne kullanarak eserler iiretmelerine, enstalasyon calismalarina,
heykellerine ve farkli malzemelerle birlikte olusturduklari eserlerine, farkli ifade big¢imlerine
yansidigini gormek miimkiindiir. Bu siireg ile birlikte dokunun artik sanatin ayrilamaz bir unsur

oldugu goriilmiistiir

Sanatcilar dokuyu farkli sekilde kullanmiglardir. Bazi sanatgtlar var olan bir nesnenin
kendi dogal dokusunu sanat eseri olarak kullanirken, bazi sanatgilarin ise var olan bir nesneyi
farkli tekniklerle sanat eserlerinde kullandiklari goriilmiistiir. Yine bu anlamda bakacak
olursak, bazi sanatgilar ise calismalarinda kendi dokularini iireterek, dokuyu farkli bir bakis
agistyla goriilmiistiir. Boylelikle dokunun kullanimindaki farkli yorumlamalarda bulunan
sanatgilar ve eserleri ile dokunun sanattaki yerinin &nemi ve ifade bigiminde insanlara farkl bir
bakis agis1 getirdigi sonucuna ulagilmistir. Bu baglamda sanatgilarin artik sanatin dtesine gegen
malzemeleri kullanmas: ve yaraticiliklari ile diisiincelerini bir araya getirip, doku ile birlikte de

ifade ederek, degerli eserler iiretmis olduklart sonucuna varilmugtir.
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