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1.BOLUM

ARASTIRMA RAPORU

1.1.Kavramsal Sanat ve Tarihgesi

fkinci Diinya Savasi sonrasindaki formel sanat egilimlerinin her tirlistine kargi bir tepki olarak
ortaya ¢ikan “Concept Art”(Kavram Sanati) vurgusu, terim olarak ilk kez 1961°de Henry
Fiynt tarafindan kullanilmistir. Formlara karsi diigiinceler ve birden fazla diigtinceye de agilan
kavramlar onerilmeye baslanmistir. Sol LeWitt “Paragraphs on Conceptual Art”"1 1967°de
kaleme almis. bu metin adeta bir Kavramsal Sanat bildirgesi olarak gorilmiisttir. 1969°da bu kez
“Sentences on Conceptual Art” 1 kaleme almis, burada duigiinceyi kavramdan ayirarak. bir
kavramin birden fazla diisiince tasiyabilecegi konusunun altint ¢izmistir. Bu metinle hem
kendisi, hem de diger Kavramsal sanateilar i¢in adeta bir manifesto ortaya koydugunu birgok
kaynak savunur.

Kavramsal sanatla ugraganlar form yerine kavram dnermekle icerik ile ilgili olana yoneldiklerini
ortaya koymakla kalmiyor, dil olgusunun obje ile yer degistirdigine dair bir sinyal de yakmus
oluyorlardi.02-23 Aralik 1966’da Mel Bochner tarafindan New York Visual Arts Gallery
School of Visual Arts’da diizenlenen ilk Kavramsal Sanat sergisidir. Genis anlamda .sanati
kuramsal diizlemde ¢oziimlemeyi, vapisint aragtirmayi ve yeniden tanimlamayi amaglayan.
mantik felsefe gibi zihinsel siireglerle yakindan iligkili bir sanattir. Kavramsal Sanat’m salt tek
bagma varlik géstermesi tatmin edici olamans ancak 60’1 yillarda nesneyi reddeden veya
reddettigi gozlenen ne kadar hareket varsa(Art Povera, Happening, Performans sanati, Body art,
Process art,Video art .Environmental art, Land art vb.) varsa hepsinden yararlanmistir. Tiim bu
sanatlarin ortak dzelligi dustinceyi kavrami iletmede arac olarak dili, ¢esitli nesneleri ,insanin
kendisini va da dogayi kullanmalarina kargmn, bu gostergelerin higbir zaman sanat yapiti olarak
algilanmamasmin gerekliligidir. Bu sanatlarda eger bir yapit araniyorsa bu ancak sanat¢inm
iletmek istedigi dsiince ve kavramdir. Kavramsal Sanat, sanatsal Uretimi ,izleyicinin edilgen
seyrine sunulmus tistiin bir meta yada fetig olmaktan kurtarmay1 amaglayan koktenci bir girigim
olarakta tammlanir. Bu baglamda Kavramsal Sanat .1960-70 arast donemin sanatsal yaklagiminin
6zel adi olarak alindiginda. sanat nesnesinin tiretimini buitinuyle terk etmeyi amaglayan bir
vaklasimdan s6z edilmektedir.



Oncesinde Kavram Sanati seklinde beliren, ancak 60’1l yillarda Kavramsal Sanat tanimlamasi
altinda ortaya ¢ikan,birgok alanda ve araci kullanarak kendini gosteren ve 6zellikle
uygulamalarinda siir tanimayan bir ¢osku ile dikkat ¢eken bu sanat olgusu iki sekilde kendini
gosterir: “Biri kavram, dolayistyla diigiincelere dayanan boyutu, digeri ise deneysel olan
tarafdir.” Birinde diisiinceden olusa, digerinde de olustan diiginceye varan iki temel yontem
gozlenir. Deneysel yontem, olustan diisiince yaratmaya yonelenlerde mutlak temsil. biling,
bilin¢lilik durumlarinin karsitlariyla yarattigi durumlar séz konusudur.

Bu deneylerde maddi boyut beklentisi hi¢ bulunmadigmdan, mutlak temsil yoklugu da
devrededir. Tum otorite, statit, disiplin, dokunulmazlik vb. yanlarla iliski kopartdmistir. Iste bu
yondeki kopusa neden olan ilk isim Duchamp’tir.

Sanat var oldugu giinden itibaren zaten kavramlara hep iliskide olmugtur fakat ilk defa Duchamp
ile sanatta kavram. ara¢ olmaktan ¢ikarak ,amag olarak Snerilmistir. Bu noktada Duchamp’in-
hem kars oldugu ,hem de sanatinmn gelismesinde 6ne ve yanina aldigi-sanatin salt kendi
argiimanlariyla hareket eden yanmni(boya ,firga ,tuval vb) reddederek. buna karsi "hazir yapim”
larla aklin hizmetine sokulan bir sanat dnermesi dnemlidir ..Duchamp’m bilindigi {izere sanata
bakismin erken yillarinda, 6zellikle giiniin modasi olan kiibist, hatta dncesinde empresyonist isler
de yaparak. kuram meselesinin tam tizerine gitmeden kendine gore bir sanat sorusturmasina
baglamasi da ayrit bir deger noktasidir.

Boylece retinaya dayali olan sanati yikan, yerine diisiinceye dayalt bir sanata giden yolun
taglarini dosemesi onemlidir. Sanat,Goya nin elinde farkh bir konuma giris yaparken, yaklagik
bir yiz y1l sonrada Du\champ aracilifiyla bambagka bir konuma giris yapmustir. Duchamp’in
snerisinden elli yil sonra Kavramsal Sanat’a bas koyanlar, Duchamp’in sadece etki alanini
genisletmislerdir. Bisiklet Tekerlegi, 1913 tarihli caligmasinda .tabureye bir 6zne yerine nesne
oturtan Duchamp ,nesne-6zne ver degistirmesiyle kavram ve kavramsallagtirmaya yonelik
hareketini boylece baslatmistir. Duchamp i burada 6nerdigi sanat “kavram”, dolaywyla
“kavramsallastirma” olmustur. Iste kavramsal sanat tam da bu noktada baglar.

1.2.Baz1 Kavramsal Sanat Sanatcilari;

Marcel Duchamp, Joseph Kosuth, Yoko Ono, Ai Weiwei, Yves Klein, Marina Abramovic, Sol
LeWitt, Joseph Beuys ve On Kawara Ergiil Ozkutan, Hale Tenger ve Seyma Reisoglu kavramsal
sanat1 benimseyen sanat¢ilardir.



Ekonomik faaliyetler, tarih boyunca insan yasaminin merkezinde yer alarak, teknolojik
devrimlerin gergeklesmesinde ve toplumsal yasamin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamigtir.
Insanlar, sinirsiz ihtiyaglarini karsilamak igin siirekli ¢aba gostermislerdir. Devletler ticaretin ve
rekabetin gelismesinde kritik rol oynarken, toplumlar refah1 artirmay1 hedeflemistir.

Sanayi Devrimi, insanin ekonomiyle olan iliskisini kkten degistirmis, kiiresel ekonomileri alt
iist etmis ve kapitalizmin yayilmasina neden olmugtur. Bu devrimle birlikte koyliiler is¢ilere,
kentsoylular burjuvalara déniismiis ve "siniflarin ¢ag1" baglamistir. Kentlesme, bireysellesme,
sekiilerlesme ve emperyalizm bu dénemin sonuglaridir.

Giiniimiizde, devletlerden ziyade kiiresel sirketlerin egemen oldugu bir diinya diizenine
gegilmistir. 19. yiizyilda biiyiik servetlere sahip Yahudilerin, bu servetlerini bilyiiterek diinya
siyasetinde etkili bilinmektedir. Bu giig, bilgi kaynaklari, vakiflar, saglik kuruluslar, ticari
birlikler, devlet biirokratlari, istihbarat servisleri, siyasi partiler, medya, sanat ve spor gibi
alanlarda etkisini gostermektedir.

Toplumlar bu gii¢ karsisinda bilingsiz olup, 6zgiir ve bagimsiz olduklarini diisiinseler de
Atatiirk’iin dedigi gibi, "Tam bagimsizlik, her alanda tam bagimsizlik demektir." Bu
bagimsizligin eksikligi, ulusun gergek bagimsizligindan yoksun oldugu anlamina gelir.

Artik devletlerin degil kiiresel sirketlerin egemen oldugu yeni bir diinya diizenine gittigimiz ve
hatta icinde bulundugumuz tezi, spekiilasyon degil gercektir! Projenin yapilis amaci ise
siyonistlerin diinyay1 nasil yonettigi hakkinda hem farkindalik yaratmak hemde sisteme kars1
bilingsiz olanlar1 yahut bilingli olupta sorumsuz olanlari elestirmektir.

2.2.ICERIK VE BiCiME YONELIK SAPTAMALAR

1.8.Proje Kapsaminda Gostergeler ve Sembolleri

Kiirsii Nedir?

Kiirsii , kutsal kitap okuma, ders veya vaazda oldugu gibi yiiksek sesle okumaya destek olarak
belge veya kitaplarin yerlestirildigi, egimli iist kism1 olan bir okuma ve konusma yapma
masasidir . Kiirsii genellikle ahsap veya metal bir platformdur. Genellikle topluluk 6niinde
konusma veya sunum yapmak i¢in kullanilan bir mobilya pargasi olarak da tanimlanir. Kiirsiiler
bir standa veya baska bir destek bigimine tutturulur. G6z temasini kolaylastirmak ve seyirciye
bakarken durusu iyilestirmek igin kiirsiilerin yiiksekligi ve egimi ayarlanabilir. Konugmaci adi
verilen kiirsiidden okuyan insanlar bunu genellikle ayakta dururken yaparlar.

Modern 6ncesi kullanimda, kiirsii kelimesi 6zellikle "Kutsal Kitap derslerinin (derslerin)
soylendigi veya okundugu okuma masasi veya standma" atifta bulunmak igin kullaniliyordu .
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1905 tarihli bir sézliigiin “terimin yalnizca kiirsiiden bagimsiz olarak belirtilen simifa [kilise kitap
standlar1] uygun sekilde uygulandigim " belirtir. Ancak 1920'lere gelindiginde terim daha genis
bir anlamda kullaniliyordu; rnegin Carnegie Hall’de ki bir anma t6renine atifta bulunularak
"konusmacilarin konustugu kiirsii siyahla kaplanmig" olarak belirtildi. Kiirsii sadece islevsel bir
esya degildir, ayn1 zamanda sembolik bir 6neme de sahiptir.

KURSU
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Kiirsiiniin Gostergeleri ve Sembolizmi

Otorite ve Gii¢c A¢isindan kiirsii, Kiirsii geleneksel olarak otorite ve giiciin sembolii olarak
kabul edilir. Bir kisi kiirsiiniin arkasina gegtiginde, genellikle dinleyicilere konusma veya sunum

yapma yetkisine sahip oldugu algist olusur. Bu nedenle, kiirsii, konugmacinin veya sunucunun
otoritesini vurgular.

Saygi ve Dikkat Cekme Agisindan kiirsii, Kiirsi topluluk 6niinde saygi ve dikkat cekme
amaciyla kullanilir. Kiirstiniin yiiksekligi ve dikkat gekici tasarimy, izleyicilerin dikkatini
¢ekmeye yardimet olur ve konusmaciya odaklanmalarini saglar.

Temsil Edilen Ideoloji ve Degerler Agisindan kiirsii, Kullanildigi baglamda temsil edilen
ideoloji ve degerleri yansitabilir. Ornegin belirli bir siyasi parti veya organizasyonun
etkinliklerinde kullanilan kiirsiiler, o partinin ideolojisini ve degerlerini temsil edebilir.
Sanat ve estetik a¢isindan kiirsil,

Sanat ve Estetik A¢isindan Kiirsii, Tasarimi ve estetigiyle de sanatsal bir 6neme sahiptir.
Farkli malzemeler, sekiller ve siislemelerle tasarlanan kiirsiiler, sanatsal bir ifadenin araci olarak
goriilebilir.

Kiirsii sadece islevsel bir mobilya pargasi olarak kullanilmamistir, ayn1 zamanda sembolik bir
onemede sahiptir. Otorite, giig, sayg1, temsil edilen ideoloji ve sanat gibi kavramlari da temsil
eder. Diploma Projesi kapsaminda kullanilan Kiirsii, bu sembolik anlamlart ve gostergeleri
dikkate alinarak tasarlanmistir. Kullanilan Kiirsii igerdigi sembolik anlamlar ile projenin
amacini ve mesajini iletecek sekilde tasarlanmigrir.

DAVUD YILDIZI-DAVUD MUHRU-DAVUD KALKANI NEDIR?

"Davut Yildiz1" , "Davud Miihrii” veya "Davud Kalkani" gibi degisik isimlerle adlandirilan, alt

koseli veya alti uglu bir yildizdir ki, iki eskenar iiggenin esit noktalardan birbirini ¢apraz olarak
kesilmesi ile meydana gelmistir.
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“Davud Yildiz1”

Davud Yildizi’nin Tarihgesi:

Davud Yildizi, Ahd-i Atik'te de Talmud'da da bu tabirlerin(Davud Miihrii-Davud Kalkanr)
higbiri gegmemektedir. Gegmis eski ¢aglara kadar inen bu sembol, 6nceleri bagska toplumlarda da
bes koseli yildizla birlikte bir siis ve bir bilyii isareti olarak kullanilmistir. Fakat alt1 koseli yildiz,
bes koseli yildizdan ¢ok daha dnce ortaya ¢ikmistir. Tarihi gercekler alt1 koseli yildizin, bes
koseli yildizdan en az 3000 y1l dnce goriindiigiinii belirtmektedir. Alti koseli yildizin, Bronz
Cagindan ¢ok daha 6nceleri bir siis ve bir bityii isareti olarak kullanildig1 goriilmustiir. Baz
kiiltiirlerde, Yukar1 Mezopotamya ve Britanya'nin bazi bolgelerinde Demir Cagi, Ornekleri
bulunmustur. Bazan da Yahudiler tarafindan zaman zaman lamba ve miihiir gibi yahudi el isi
esyalari iizerinde herhangi bir 6zel anlam ifade etmeksizin kullanildigr gortilmiistiir.
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Buna dair en eski ve ¢arpic1 srnek M.O. VII. yiizyilda Sidon'da bulunan Joshua b. Asayahu'ya
ait bir mithiirdiir. ikinci Mabed doneminde alti koseli yildiz, Silleyman Miihrii olarak bilinen bes
koseli yildizla birlikte Yahudi ve yahudi olmayanlar tarafindan sik sik kullamlmistir. Alti koseli
yildiz, siis amaciyla ortagagda 6zellikle X. ve X1. yiizyillarda Miisliman ve Hristiyan
memleketlerinde de kullanilmistir. X111, yiizyildan sonra alt koseli y1ldiz, Almanya ve Ispanya'da
ibrani Kitab-1 Mukaddes el yazmalarinda goriilmiistiir. Alt1 koseli yildiz Yahudiler tarafindan
"Davud Yildiz1" ismiyle kullanildigina dair en eski kaynak, Nahmanides’in erkek torunu
tarafindan XIV. ylizyilin ilk yarisinda yazilmis olan "Sefer ha Gevul" adli kabbalistik bir eserdir.
XIII. ve XVILI. yiizyillar arasinda "Davud Kalkani" ve "Siileyman Miihrii" terimleri, aralarinda
ayrim yapmaksizin kullanilmigtir.

1354'de IV. Charles (M.S. 1316-1378), Prag'daki Yahudi Cemaatine, daha sonraki dokiimanlarda
"Kral Davud'un Bayrag1" olarak isimlendirilecek olan alt1 késeli y1ldiz ile "Siileyman Miihrii"
denilen bes koseli yildiz islemeli kirmiz1 bir flama kullanmalarina izin vermistir. Alt koseli
yildiz, kabalistlerin kullanim sonucu Mesihi Umid'in ve Hz. Davud (a.s.)'un Oglunun Kalkaninin
bir sembolii haline geldi. Bu isaretin Mesihi Umid yorumu XVII. yiizyilda sahte mesih Sabatay
Sevi (M.S. 1626- 1676)'nin taraftarlari arasinda revag buldu. Bunun sonucu Davud Kalkani
MBD (Messiah b. David)'in miihrii, "Israil Tanrisnin Miihrii" olarak tasvir edildi. Buna ragmen
bu yorum 6zel bir gruba has olarak kaldi, halka mal olmadi. XVIII. yiizyilin sonunda, Davud
Yildiz, Bat1 Avrupa'da popiiler bir kullanima sahip oldu, belki de Yahudiligi sembolize eden
veya agiklayan yeni bir anlam kazandi. Bununla birlikte XIX. yiizyilin sonunda Davud Yildizi,
Ortodoks Yahudileri tarafindan bir sembol olarak hentiz kabul edilmemistir.

Davud Yildizi, siyonist hareket tarafindan da kullamlmistir. Theodor Herzl (M.S. 1860-
1904)'in ¢ikardigi, '"Die Welt" (The World) adh siyonist dergide alt1 kiseli yildiz
kullanmasi, siyonistlerin onu siyonistligin bir sembolii olarak benimsemelerini sagladi ve
boylece 1897'de Basel sehrinde yapilan ilk siyonist kongrede siyonist hareketin sembolii
olarak resmen kabul edildi. Davud Yildizi, Yahudiler i¢in yeni umutlarin, yeni bir
gelecegin ve Filistin'de Yahudi Devletini kurma tesebbiislerinin canh bir sembolii oldu.
1930'larda ve

1940'larda Naziler kendi kontrolleri altinda bulunan topraklardaki biitiin Yahudileri
"Yahudi'" s6zii ve Davud Yildiz: bulunan bir utang nisanesi kabul ettikleri sar1 bir elbise
giymeye zorlarlardi. Bu uygulama Davud Yildizina sehitlik ve kahramanhk ifade eden bir
anlam kazandirir. Menorah, Yahudilik icin ¢ok daha eski bir sembol olmasina ragmen
1948 yihinda kurulan israil Devleti, Davud Yildizi’min milli bayraklar iizerinde kulland1 ve
boylece alt1 koseli yildiz, Yahudi hayatinda olduk¢a yaygin bir kullanima sahip oldu ve
Yahudilikle 6zdeslesti.
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Davud Yildizi Gostergeleri ve Sembolizmi

Dini Inanc ve Kimlik: Davut Yildiz1, Yahudi inancinm ve kimliginin énemli bir semboliidiir.
Yahudi halki igin bir kimlik ifadesi olarak kabul edilir ve inanglarini, tarihlerini ve kiiltiirlerini
temsil eder. Ayn1 zamanda siyasi, politik sembolleri olarakta kullantlir.

Birlik ve Dayamisma: Davut Yildizi, Yahudi toplulugunun birlik ve dayanigmasini simgeler.
Ortak inanglar1 ve kokleri paylasan insanlari bir araya getirme giictine sahiptir.

Tarihi ve Kiiltiirel Baglar: Sembol, Yahudi halkinin tarihini ve kiiltiirel mirasin1 yansitir.
Binlerce y1llik bir gegmise dayanan derin koklere sahiptir ve Yahudi kimliginin siirekliligini
temsil eder.

Davud Yildiz1 Yahudi halkinin kendilerini temsilen kullandiklar bir semboldiir ve milli
bayraklar1 da dahil ibadethaneleri sinagoglarda da goriilmektedir. Proje semboliin tiim bu
gostergeleri géz 6niine alinarak tasarlanmigtir.

Topluluk Nedir?

Ayni ortamda birlesen insan kalabalig1. Nitelikleri yoniinden bir biitiin olusturan bireylerin,
kimselerin tiimii. Toplumsal kiime.

Toplum Nedir?

ik Insanin ortaya ¢ikisindan bu yana Insanlar gesitli topluluk bigimleri arasinda yasamiglardir.
Topluluk, ortak bir amaci, ilgi alanlar1 veya baglantilar paylasan insanlarin olusturdugu bir
sosyal birlikteligi ifade eder. Toplum, ayn1 toprak pargasi tizerinde yasayan bireylerin bir araya
gelerek iligki kurduklar1 ve birbirleriyle etkilesimde bulunduklar1 yapiya denir. Toplumlarin
birlikteligi belirli bir cografi bolgede veya belirli bir kiiltiir veya degerler sistemi etrafinda ortak
paylasilan normlar, degerler, inanglar, gelenekler, ve davranis bigimleri tizerine kuruludur.

Toplulugun Gostergeleri

Cesitlilik ve farkhhk: Topluluklar, genellikle gesitliligi ve farkliliklar1 simgeler. Insanlarin
farkl1 arka planlardan gelmesi ve farkli inanglara sahip olmalari, topluluklarin zenginligini ve
karmasikligini yansitir.
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Dayanisma ve Birlikte Is Yapma: Topluluklar ortak hedeflere ulasmak igin bir araya gelen
insanlar arasinda dayanisma ve birlikte is yapma duygusunu simgeler. Topluluklar, bireylerin
giiclerini birlestirerek daha biiyiik bir etki yaratmalarini saglar.

Toplumsal degerler ve Normlar: Bir toplulugun normlari degerleri ve beklentileri o toplumun
sembolizminin bir pargasidir. Topluluklar, ortak degerler etrafinda birlesir ve belirli normlari
siirdiirmeyi amaglar.

Kararlilik ve irade: Topluluklar birlikte hareket ederek kararhlik ve iradeyi temsil
ederler. Ortak amaclara ulasmak igin gereken azim ve kararhilk, topluluklarin basarisinin
temelini olusturur. '

Ayak Izleri Gostergebilimleri

Ayak izi, genellikle yeryiiziine basildiginda ayaklarin biraktig1 izlerdir. Bu izler, yurtyis sekli,
ayak yapis1 ve hatta kisinin agirhig1 gibi gesitli fiziksel 6zellikler hakkinda bilgi verebilir. Ayak
izleri, arkeoloji, paleontoloji, adli tip ve doga bilimleri gibi birgok alanda &nemli veriler saglar.

Ayak Izinin Gostergebilimi

Gostergebilim, isaret ve sembollerle ilgilenen bilim dalidir. Ayak izlerinin gostergebilimini
anlamak, ayak izlerinin bir "isaret" olarak nasil anlamlandirildigin1 ve yorumlandigini inceler. Bu
siirecte asagidaki unsurlar goz 6niinde bulundurulur:

ikonik Isaretler: Ayak izi, dogrudan bir nesnenin (ayagn) fiziki izini tasir. Bu nedenle
ikoniktir, ¢linkii temsil ettigi nesneye fiziksel olarak benzer.

indeksik Isaretler: Ayak izi, bir olayin (bir kisinin oradan gectigi) dogrudan bir sonucu olarak
ortaya cikar. Bu nedenle indeksiktir, ¢iinkii nedensel bir iligkiyi gdsterir.

Sembolik Isaretler: Bazi kiiltiirlerde ayak izleri, belirli anlamlar tasiyabilir. Ornegin, bir liderin
ayak izi, giiciin veya kutsalligin sembolii olarak kabul edilebilir.

Siyasi Liderlerin Ayak izlerinin Gostergebilimi

Siyasi liderlerin ayak izleri, bu liderlerin sembolik temsilcileri olarak yer alir. Gostergebilim
agisindan bu ayak izleri su anlamlar: tagir:
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iktidar ve Otorite: Ayak izleri, bu Kisilerin giicii ve otoritesini simgeler. Ayak izleri, kiginin bir
yerde bulunmus oldugunu ve orada etkili oldugunu gosterir. Bu baglamda, siyasi liderlerin ayak
izleri, onlarin giiciinii ve etki alanlarini isaret eder.

Temsil ve Katilim: Ayak izleri, liderlerin fiziki varliginin 6tesinde, temsil ettikleri ideolojilerin
ve politikalarin da bir gostergesidir. Bu izler, liderlerin ideolojilerini ve politikalarini fiziksel
olarak sahneye tasir.

Kontrol ve Yonlendirme: Ayak izlerinin kiirsiiniin niinde yer almasi, liderlerin halki nasil
yonlendirdigini ve kontrol ettigini simgeler. Kiirsii, kararlarin alindig1 ve fikirlerin ifade edildigi
bir yer oldugu igin, liderlerin ayak izleri burada onlarin kontrol giictinii ve Kitleleri yonlendirme
kapasitelerini yansitir.

Askeri Ayak Izlerinin Gostergebilimi

Askeri ayak izleri, askeri giiciin ve disiplinin sembolii olarak kullanilir. Gostergebilimsel olarak
su anlamlari tasir:

Gii¢ ve Zor Kullanma: Postallar, askeri giiciin ve zor kullanmanin semboliidiir. Ayak izleri, bu
giiciin varligin1 ve etkisini hatirlatir. Askeri giiciin siyasi otoriteyi destekledigi ve gerektiginde
zor kullanarak diizeni sagladigi anlamina gelir.

Disiplin ve Hiyerarsi: Askeri postallar, askeri disiplini ve hiyerarsiyi simgeler. Bu izler, askeri
diizenin ve kat1 hiyerarsik yapinin bir gostergesidir. Askeri giiciin, siyasi otoriteye destek verdigi
ve onun arkasinda durdugu anlamina gelir.

Giivenlik ve Tehdit: Askeri ayak izleri, ayn1 zamanda giivenlik ve tehdit unsurlarini da temsil
eder. Bu izler, askeri giiciin giivenligi sagladigin1 ancak ayni zamanda bir tehdit unsuru
olabilecegini de gosterir. Askeri gii¢, gerektiginde otoriteyi koruma ve savunma iglevi gorir.

Oklarin Gostergebilimi

Sergi girisindeki oklar, ziyaretgiléri kiirsiiye yonlendiren semboller olarak kullanilir.
Gostergebilim agisindan su anlamlari tagir:

Yoénlendirme ve Rehberlik: Oklar, belirli bir yéne dogru rehberlik eder ve yonlendirir. Bu
baglamda, serginin temasina uygun olarak kapitalist sistemin insanlar1 nasil yonlendirdigini ve
manipiile ettigini simgeler.

Kontrol ve Manipiilasyon: Oklar, sistemin insanlar1 belirli bir yone sevk etme ve onlarin
hareketlerini kontrol etme kapasitesini gosterir. Bu oklar, kapitalist sistemin bireyleri nasil
kontrol ettigini ve manipiile ettigini anlatir.
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Dikkat Cekme ve Odaklama: OKlar, ziyaretgilerin dikkatini belirli bir noktaya ¢ekmek i¢in
kullanilir. Sergide oklar, ziyaretgileri kiirsiiye ve tavandaki Davud Yildizi'na yonlendirir. Bu da
kapitalist sistemin insanlarin dikkatini nasil belirli ideolojilere ve sembollere gektigini gosterir.

Gostergebilim bize diyor ki nesnenin gériinen manasinin arkasinda bir gizli mana daha yatar.
Proje gostergebilim iizerine kuruldu. Projede yer alan tavana monte edilmis Davud yildizi,
kiireselcilerin dolayisiyla siyonistlerin giiciinii temsil etmektedir. Davud y1ldizinin hemen altinda
duran kiirsii ise kiireselcilerin giiciine atif yapmaktadir. Burada tavan ve taban iliskisi de
kurulabilir. Peki bu nasil bir giictiir? Kiirsii deyince akla bir mobilya malzemesi gelebilir ancak
kiirsii dendigi zaman hepimiz biliriz ki kitleleri dniinde toplayan ancak s6z sahibi olabileceklerin
basina gegtigi bir aractir. Dolayistyla aslinda bize hem giicii hem de s6z sahibi olan kisileri
hatirlatir. Kiirsiiniin hemen 6niinde siyasi liderleri temsilen balmoral ayakkabr izleri ve askeri
giicii temsilen postal ayakkabi izleri yerlestirildi. Serginin girisine bazi oklar koyuldu ve o oklar
sergi i¢in gelenleri kiirsitye yonlendirdi ve kiirsiiniin dniinde topladi. Kiirsiide herhangi bir kisi
yoktu ciinkii konusan kisi birey yada bireyler degil ideolojinin ta kendisiydi. Diinyadaki siyasi
liderlerin kiirsii ontinde durmasi ise diinyadaki tek giictin sahibine yapilmis bir atiftir ve siyasi

liderlerin hangi giice hizmet ettigini, hangi ideolojinin sesine kulak verdigini anlatmaktadur.
Siyasi liderlerin ayak izlerinin arkasina dizilmis postal ayak izleri ise diinyadaki siyasilerin
arkasindaki askeri giice atifta bulunmaktadir.Proje kiireselcilerin diinya tizerindeki etkisinden
yola ¢ikilarak yapildi. Burada bu giiciin insanlari ne seviyede etkiledigini yansitabilmek ¢ok
dnemliydi. insanlar1 manipiile ettigi tek bir sistem iizerinden yonettigi , her seyi bir bilinmeyen
ve bunun yani sira tek tip haline gelen bir duruma sokmasi giiglii bir dille anlatilmas:
gerekiyordu. Diinyadaki insanlarin hepsi aslinda sistemin kolesi olmus durumda, en basitinden
hepimiz gok para kazanmak i¢in ¢abalamiyor muyuz? Peki paray1 ne i¢in kazanmak istiyoruz?!
Sistemin olusturdugu statii basamaklarini tirmanmak, belki bir yarisa veya gosterise esir olmak...
Sistemin bize dayattig1 degil de kendi degerlerimiz ugruna ne tiir bir ¢aba sarf ediyoruz? Ya da
bir seyleri ne kadar sorguluyoruz? Diinya kimligini bir tarafa birakip kendi kimligimizi ne kadar
sahipleniyoruz? Kendimizi ne kadar tantyoruz? Sistemin bize dayattig1 degil de kendi
arzularimizi ne kadar iyi biliyoruz? Modadan, trendden, popiilerlikten uzak bir sekilde ne kadar
dzgiin yastyoruz? Sahip oldugumuz her sey aslinda ihtiyag tizere para 6dedigimiz seyler mi
yoksa daha zengin daha havali daha modern goziikebilmek i¢in yaptigimiz ‘masraflar’ mi?
Diinyada tiim milletler, topluluklar ve bireyler iizerine dogrultulan en giiglii silah algidir.
Kireselcilerin ellerinde tuttugu en giiglii silahlari ise ekonomiden ve askeri istihbarat giictinden
daha ¢ok diinya iizerinde kurmayi basardiklari algidir. Serginin girisinden baglayan ve seyircileri
kiirsiiniin oniine getiren oklar ise kapitalist sistemin, diinya milletleri olarak bizi
yonlendirmesinin iizerine kurulmus bir gostergedir. Oklar sergiye gelenleri, kiirsii niine
yonlendirdi ve gelenlerin tavandaki Davud Yildizi’na bakmalarini sagladi. Ashinda yapilan proje
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ile hem seyircilerde bir farkindalik olusturulmaya calisildi hem de bu kapitalist sistemin hig
sorgulamadan bir kolesi haline geldikleri igin yargilanmig oldular. Proje kiirsiiniin dniine
toplanan insanlarla bir biitiin haline geldi ve verilmek istenen mesaji tamamladi.

Temsili ayak izleri, kiirsii ve Davud Yildizi
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Kiirsiiye giden oklar

Kiirsii éniinde toplanan ziyaretgiler projenin bir parcast haline geldiler
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2.3.UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Ozellikle politik siyonizmin dogusunu detaylariyla ele almak istedim ¢linkii aslinda bizi
ilgilendiren nokta tam olarak bu dogusun ve yiikselisin kendisidir. Bir ilgi alanindan daha ¢ok
bilmek zorunda birakildigimiz bir husustur. Mesele Yahudilik dini ile ilgili degildir ki proje,
antisemit bir yaklasimla degil Yahudi halkinin belli bir kesiminin ideoloji olarak benimsedigi bu
hareketin diinyaya verdigi zarari elestirmek ve agikta olan tehdit i¢in toplumlara farkindalik
kazandirmak amaciyla yapilmistir. Bir Tiirk genci olarak ideolojilerinin hedefinde ki topraklarin
bir kisminin benim devletime ait oldugu gergegi bile bagli bagina benim ve gelecegim adina bir
tehdittir. Filistin halkinin yillardir gérdiigii zulmiin son zamanlarda daha da alevlenmesi diinya
da yasanan petrol savaslari ekonomik krizler go¢ dalgalari yapilan dini ve etnik koken ayrimlari
salginlar acil bir farkindalik gelistirip harekete gegmeyi mecbur kilryor.

Bir diinya déneminde otekilestirilip diglanan yahudiler diinya ya hiikkmedebilmek i¢in sahsi
¢ikarlarindan yeri geldiginde vazgegmis ve soydaslari ile kenetlenmislerdir. Ve sonrasinda mistik
bir sekilde giiglerini biiyiiten yahudiler tiim diinyaya hiikkmetmislerdir. Yiiksek ideallerin
bencillik bagim 6ldiirdiigii pekiyi bilinir. Mustafa balcioglu kitabinda bu sozii yahudi ailesi
Rothschild’lar i¢in kullanmigtir. Ciinkii Yahudiler bu giice birden ulasmamistir ki gegmisten
bugiine kadar ki siiregte birbirlerine karsi son derece fedakar agik ve birlestirici zihniyetlerinin
bu konuma gelmelerinde ki biiyilk Sneminden bahsetmek kaginilmazdir. Diinya milletleri olarak
siyonizmi elestirebiliriz yanliglarini ortaya koyabiliriz ve fakat ders almamiz gereken bir,
“deallerine giden yolda bencillik baglarini §ldiirdiikleri!” gercegini kabul edip ve hatta bunu
takdir etmemiz, 6rnek almamiz gerekir ki eger bir idealimiz varsa ki aksini sdyleyen bir toplum
yoktur, bunu yalnizca bir ideal olmaktan ¢ikarip hayata gegirebilelim. Diinya iizerinde insana
karst kullanilacak en giilii silah “alg1” dir! Hangi donemde ve hangi konumda olursak olalm
tarih, imkansiz goriilenin bile bir milletin inanc1, azmi ve ¢abast ile her seyi miimkiin kildigin
bize kanitlar. “Hayat en amiyane tabirle iradelerin savasidir.”” Toplumu bilingsizlikten kurtarir
farkindalik kazandirirsak 6ngoriilen sonu elbette degistirebiliriz. Tabii buda inang ve gaba ile
miuimkiindiir.
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