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OZET

Yasam bigimleri, teknolojinin bize sundugu olanaklar degismektedir. Ancak yasamin
0zii ayn1 kalmaktadir. Bu 6z geleneklerle ilerleyen, kaliciligi saglayan ve insani yasama
baglayan derin ¢izgiler tasimaktadir. Bu derin ¢izgiler tarihin baslangicindan beri var
olmaktadir. Gelenegin insanlart biitiinciil bir bakis agisiyla aynt cati altinda topladig:
sOylenebilir. Anadolu kilim motifleri binlerce yil dncesinden giiniimiize ulasmayi basaran
veriler arasinda yer almaktadir. Toplumsal kimligin korunmasi ve kusaklar 6tesine aktarilmasi
bakimindan geleneksel sanatin degeri olduke¢a biiyiiktiir. Yenilik¢i yaklagimlarla olusturulan
modern tasarimlarin farkli alanlara entegre edilmesi siirdiiriilebilirlik agisindan oldukga

onemlidir.

Bedri Rahmi Eyiipoglu, bu hususa dikkat ¢eken ve simgesel bakimdan Tiirk kiiltiir ve
sanatina 1g1k tutan ve geleneksel motiflerimizi 6n plana g¢ikaran ressamlarimizdandir. Bu
sebeple “Anadolu Kilim Motiflerinin Bedri Rahmi Eyiipoglu Eserlerine ve Giiniimiiz Sanatina
Yansimas1” baglikli calisma, Anadolu kilim motiflerinin Eylipoglu’nun eserlerine ve giiniimiiz
sanatina yansimast konusunu ele almaktadir. Arastirma kapsaminda, sanat¢inin yasam
Oykiistine kisaca yer verilmistir. Caligmada sanat¢inin geleneksel kaynaklar ile ¢agdas resim

arasinda kurdugu koprii ve sanat anlayisinin siirdiirebilirlik gelisimi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Kilim Motifleri, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cagdas Sanat,

gelenek



ABSTRACT

UNDERGRADUATE GRADUATION ASSIGNMENT

THE REFLECTION OF ANATOLIAN RUG MOTIFS ON THE WORKS OF
BEDRI RAHMI EYUPOGLU AND MODERN ART

Ayse AYDIN
August 2024

SUMMARY

The way of life, the possibilities that technology offers us are changing. But the essence of
life remains the same. This essence carries deep lines that progress with traditions,
provide permanence and connect a person to life. These deep lines have existed since the
beginning of history. It can be said that the tradition gathers people under the same roof
from a holistic point of view. Anatolian rug motifs are among the data that have managed
to reach the present day from thousands of years ago. Dec. The value of traditional art in
terms of preserving social identity and transferring it beyond generations is quite great.
It is very important for sustainability to integrate modern designs created with innovative

approaches into different areas.

Bedri Rahmi Eyiipoglu is one of our painters who draws attention to this issue and
symbolically sheds light on Turkish culture and art and brings our traditional motifs to
the fore. For this reason, the study entitled ”Reflection of Anatolian Rug Motifs on Bedri
Rahmi Eyiipoglu's Works and Modern Art" deals with the reflection of Anatolian rug
motifs on Eyiipoglu's works and modern art. Within the scope of the research, the artist's
life story is briefly included. In the study, the bridge established by the artist between
traditional sources and contemporary painting and the sustainability development of the

understanding of art are examined. Dec.
Key Words:

Anatolian Rug Motifs, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Contemporary Art, Tradition
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IKiNCi BOLUM

Cagdag Tiirk resminde milli geleneklerden hareket ederek yeni olusumlar 1940’11
yillardan itibaren yayginlasarak, 1950’li yillarda giiglii bir olgu olarak yerel degerlerle
beslenebilme anlayisi giderek ©nem kazanarak folklorik degerlerin varlik gosterdigi
bilinmektedir. Koy elisleri, nakislari, danslarin motifleri, Anadolu ev mimarisi Cumhuriyet

Kusag: Tiirk ressamlari tarafindan islup edinilmistir.

Geleneksel Siisleme Sanati ve halk sanatinin zengin motiflerinden yola ¢ikarak 6zgiin
bir yoruma ulagmis Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nuri Iyem, Adnan Coker ve Fikret
Otyam’n, Erol Akyavas vb. eserlerinde: kiiltiirel 6gelerin resim sanatina etkisinde Cumhuriyet
Sonrasi Tiirk Resminde geleneksel Tiirk kiiltiirtinden yola ¢ikmis sanatgilar olarak yerlerini

almiglardir.

2. Cagdas Tiirk Resim Sanat1 ve Gelenek

Cagdas Tirk Resim Sanatin ‘da gelenek kavraminin sanatgida ve sanat eserinde
varlidinin tartisilmasi, Tiirk Resim Sanati ‘nin Bati’ya yonelimi ile paralellik gostermektedir.
Bu paralelligi agiklayabilmek i¢in Cagdas Tiirk Resim Sanati ‘nin Batt “ya ilk yonelimlerine

ve bugiine degin nasil bir etkilesim gegirdigine bakmak gerekmektedir.

Bu baglamda baslangi¢ noktasini, Aydin Ayan “in “kurucu kusak ressamlari” olarak
tanimladigi ayrica bu ressamlar1 “kurucu dort bityiikler” baslig: altinda siniflandirdigi donem

kabul edilebilir.

“Kurucu Kugsak Ressamlar” Siileyman Seyyid, Osman Hamdi Bey, Hiiseyin Zekai Pasa
ve seker Ahmet Paga’dir. Aydin Ayan’a gore, bu ressamlar Bati’dan almis olduklar teknik ve
eseri olusturma siiregleriyle Cagdas Tiirk Resim Sanati *nin koklerini olusturmustur. Sanatgilar
Cagdas Tiirk Resim Sanati ’na bir¢ok yenilik getirerek, onderlik etmiglerdir (Akt. Kaya
&Yegin, 2015, s.39).

“Kurucu Kusak Ressamlar” yurt disinda dsnemin 6nemli sanatg¢ilarindan sanat egitimi

almistir. Yurda dondiiklerinde Batinin sanatsal yaklagimlart ile eser olusturmus ve sanat
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cevrelerini bu sekilde yonlendirmislerdir. Yalnizca iislup yaklagimlari ile degil, igerik olarak da
kendinden 6nceki resim geleneginden farklilagsma goriilmektedir. ““...Osmanli resim sanatinin
icerigini, bazi duvar resimlerindeki doga tasvirleri ve padisah portreleri disinda, el

yazmalarinda bulunan minyatiirler olusturur” (Ondin, 2002, s.15)

1883“te Sanayi Nefise Mektebi “nin kurulugu Batilagma siirecini hizlandirmistir. Sanayi
Nefise Mektebi “nin Bati Anlayisina yonelik bir egitim sistemi oldugu sdylenebilir. Bu
anlayisin temelinde her yil Bat1 “ya 6grenim gérmeleri i¢in gonderilen 6grencilerin, edinmis
olduklar1 bilgilerle yurda dondiiklerinde, resimsel tisluplarinin yaninda, resim 6gretilerinin de
farkli bir yaklagimla anlatildigint séylemek miimkiindiir. Berk ve Turani “ye gore, 1914 dénemi
olarak taninan 6grenciler yurt disindaki sanat egitiminden sonra Empresyonist bir anlayist da
yurda getirrﬁi§lerdir (Akt. Akengin & Aybek Arslan, 2017, s.53). 1914 kusag1 temelde Batinin
izlenimci yaklagimdan farklidir, Bati’daki izlenimci yaklagim felsefi bir temele dayanarak
olusmustur. Ondin“e gore, 1914 kusaginin felsefi bir temelden yoksun olmasinin sebebi
“i¢lerindeki gelenek¢i 6z ve sanat kiiltiirii agisindan yeterli bilgi ve deneyime sahip olmama...”

olarak belirtilmistir (Ondin, s.37).

Cumhuriyet “in ilaniyla iilkede yasanan degisim ve doniistimler sanatin her alanina
miidahil olmustur. Resim sanatinin déniisiimii bir bakima yeni degildir, Sanayi Nefise Mektebi
“nin 6ncesi ve sonrasinda bu degisimlerin ayak sesleri yavas yavas duyulmaya baglanmuistir.
Cumbhuriyetin ilanin ardindan resim sanati, kiiltiirel boyutlara ulasan bir degisime ugramistir.
“Cumbhuriyet tarihimizde bir yandan orgiitlii bir Batilasma c¢abasi, 6te yandan 1srarli bir ulusal
sentez arayigi goriiyoruz. Bu ¢ift amacliligin geligkisi genellikle bi¢cim ve igerik ayriminda

¢oziilmeye galisilmistir” (Erzen, 2018, s.30).

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda ulusal bir sanat yaratma kaygisiyla, D Grubu
olusmustur. Berk ve Ozsezgin’e gére, D Grubu, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin dogmasinda
o6nemli bir adimdir. 1933 yilinda gerceklesen sergiler ve devaminda olusturulan sergilerde
gozlemlenen Bat1 etkisi bununla birlikte ¢agdas sanattaki yonelimlerin izlenebilecegi bir imkan
sunmustur. (Akt. Celebi, 2013, s.23). D Grubu ulusal sanat yaratmak adina Bati’dan alinan
sanat Ogretilerinin digina ¢ikarak, bir nevi Cagdas Tiirk Resim Sanatinin kabugunu kirmistir.
Bu baglam da, Tiirk Resmi ’nde folklor, ulusallik, yerellik, geleneksel gibi kavramlarda g6z
Oniine alinarak, Bati sanatiyla bir sentez olusturma kaygisinin oldugu sdylenilebilir. Ancak D
Grubu’nun ulusal sanat yaratmis oldugu diisiincesinin aksini diisiinen Malik Aksel, Nurullah

Berk “in katalogdaki bir yazisint 6rnek gostermektedir.



D Grubu’nun ardindan, D Grubu’nun Bati etkisi altinda eser tirettiklerini diisiinen ve bu
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yaklagima kargi olarak “Yeniler Grubu” olusmustur. Yeniler Grubu “... halka yonelip
toplumsal sorunlar iizerinde duran bir anlayisla sanat yapma gayreti igerisinde olmugslardir.”
(Tetikgi, 2016, s.145). Yeniler Grubu toplumla i¢ ige olmak igin Liman’daki denizcilere,
balikgilara yonelerek onlarin galigma ortamlarini, yasayis bigimlerini Bati’dan aldiklar: teknik
ile ifade etmiglerdir. Yeniler Grubu kendine toplum yasayisini kilavuz almalarina Karsin, uzun
siireli olarak varliklarini koruyamamislardir. Grubun kuruldugu dénem igerisinde, sanat

alaninda gelisen farkli yaklagimlar sanatgilari farkli konu ve iisluplara yonlendirmistir.

Sanatgilarin bir kismi yurt digina yénelmis bir kismi ise soyut resme yonelim gostermistir.

Yeniler Grubu’nun ardindan, Bedri Rahmi Eyiiboglu &nderliginde olusum gdsteren
On’lar GmBu ortaya ¢ikmistir. On‘lar Grubu kendinden Onceki sanatsal gruplarin izleklerine
benzer bir yaklagimi1 benimsemistir. “...ne tamamen Doguya ne de tamamen Batiya yonelmenin
cagdas sanat olusumlari agisindan tutarli sayilamayacaginin mesajini vermeye calisirlar”
(Enginoglu & Karaaslan, 2018, s.251). Bu baglam da On’lar Grubu’nun amacinin, Dogu — Bati

sentezi ile ¢agdas bir dil ve ulusal sanat yaratma kaygist oldugu soylenebilir.

1950“1i yillara uzanan gruplagma hareketleri, belirli bir etki diizeyiyle kitlelere
ulagmistir. Ancak bu siirecten sonra Cagdas Tiirk Resim Sanati *n da ki gruplagsma egilimlerinin
yeterince etkili olmadigi soylenebilir. Bu siiregte Bati’daki sanatsal olusumlar etkili olmustur.
1960 sonrasi ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat ¢ercevesindeki olusumlar, farkli yonelimlere yol

acmistir.

Jale Erzen“e gore, 1970"lere kadar Tiirk Resim Sanat ’nda ¢agdaslasmanin belirli
olgiitleri vardi. Ancak sonrasinda heykel ve resimde “siislemecilik”, “teknik Ustlinlik” veya
dogay1 resmetme gibi sanatsal yaklagimlar belirleyici unsur olmaktan ¢ikmistir. Bu 6l¢titler
yerini, 6zii ortaya ¢ikarma eregi tagtyan bigcimsel 6gelere, malzemeye yeni boyutlar kazandirma
cabasina ve bu baglamda “demokratiklesen, laiklesen, sorgulayan bir topluma anlamlt gelen
sanat deger kazanmist” (Erzen, s.59). Bu durumun olugsmasinda kavramsal sanat gercevesinde
olusan akimlarin etkisinden sz edilebilir. Tiirkiye “de yavas yavas olusmaya baslayan ,,sanat
pazari” denilebilecek, galeri, miize ve koleksiyonculuk ¢agdaslasma olgiitlerinin degisimini

destekleyen, etkenler oldugu fikri agir basmaktadir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati ’n da gelenek kavraminin varliginin tartigilmasi giiniimiize
kadar etkisini korumustur. Tiirkiye“de olusan galeriler, mﬁzeler, bianeller, sanat etkinlikleri

gibi, sanati izleyiciyle bulusturan mekanlarda, birgok sanatg¢ida gelenekselle ¢agdasin bir
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sentezini olusturma kaygisi tasidigi soylenebilir. “1980*lerin sonunda baglayan Istanbul
Bianel“i bir yandan ¢agdas olmak byir andan da Tiirk onurunu korumak gibi bir goérev

tastyordu” (Erzen, s.98).

1980 sonrasi Tiirk Resim Sanati, sanatgilart yeni bir doneme gecis yapmaya baglamistir.
Toplumun, ¢agin ve sanatcinin istegi gesitli ve degisken bir yapiya sahip olmustur. Kaya
Ozsezgin’e gore, bu donemdeki geng sanatcilar “kavramsalci ve gelenekgi egilimleri bir arada
yasatan” bu dogrultuda egilimleri tek potada eriterek bir “birliktelik” eregi tasimaya
yoneltmistir (Ozsezgin, 2001).

2.1. Gelenek Kavraminin Tiirk Resim Sanatina Yansimalari

2.2. icerik blarak Yansimasi

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda gelenegin igerik olarak yansimasi, sanat¢inin eser ile
vermek istedigi iletinin, kendi kiiltiir ve inang¢lari dogrultusunda ifade edilmeye galisiimasi
olarak goriilebilir. Sanatgilarin kendi gelenéklerine donmelerinin iki farkli sebebi vardir.
Bunlardan ilki, Bat1 6ykiinmeciligine karst kendi kimliklerini olusturma yaklagimi digeri ise,
Batinin yeni arayislar ile ytiziinii Dogu “ya cevirmesi. Oya Eczacibasi’na gore, “Cagdas Tiirk
sanatcilarin yapitlarindaki en dnemli igerik vurgusu, Bati kiiltiir ve sanat1 ile giristikleri uyum

ve kargitlik hesaplamasinda goriilityor” (www.istanbulmodern.org).

Cagdas Tirk Resim Sanati’nda icerige yonelip, ulusal sanat yaratma kaygilari,
sanatgilari felsefi bir temel olusturmadan, toplumun kimligini yansitan yapilara, halk sanatinda

yer alan bir takim motiflere veya el sanatlarina yoneltmistir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda “...bi¢imsel birikimler kadar, igeriksel birikimlerde
onemlidir”(Erzen, 2018, s.68). Tiirk kiiltiir, inan¢ ve mitolojisinin temelinde soyut diigiince
geleneginin varligi, soyut sanattaki egilimlerin, igerik yoniinden olumlu sonuglar elde ettigini

soyleyebiliriz.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda sanatgilarin gelenekten yararlanirken eserlerinde
vermek istedikleri iletiler oldukg¢a genis anlamlara sahiptir. Sezer Tansug’a goére, sanatgilarin
eserlerine yansittig1 folklorik, tarihsel belge ve tilsim motifleri tarihsel ge¢mise dair bilgiler
vermekte ayni zaman da ¢agdas sanatta “...kozmik evren simgelerine degin bir dizi bigim

kaynagi, belli bir sentez baglaminda yorumlanmaya calisilmaktadir”(Tansug, 1997, s.25).
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Tiirklerin gogebe toplumlar olmalari, kiiltiirlerinin birgok toplumun kiiltiiriiyle
sentezlendigini, Tiirk kiiltiir, inang ve sistemlerinin gesitliligini agiklayabilmektedir. Tiirklerin
yerlesik yasama gectikten sonraki donemi Burhan Toprak su sekilde degerlendirmistir,
“Aslinda Tiirklerin gbécebe hayatindan kurtularak bir sehir kurup yerlesmeleri medeni
manasinda Uygur diye vasiflandirilmigtir. Uygurlar yerlesip medenilestikge sanat da gelismeye
baglamistir. O zamanin eserleri incelenince Cin ile Iran tesirleri goriiliir’(Akt. Kesova, 2019,
s.6). Dogan Kaban’a gore, Tiirklerin ulusal kiiltiirlerinde diger kiiltiirlerle etkilesim halinde
oldugu evreler vardir. Bu etkilesimlerde farkli sanat sentezleri de vardir. “Tiirkler bu sentezlerin
birincisinde ortak bir kiiltiiriin paylasicisi, ikincisinde yine ortak bir kiiltiir ortaminin kurucusu,
liglinciisii ve sonuncusunda tek tasiyicist olarak goriintiyorlar”(Kuban, 1982, s.29). Bu
baglamda yéflesik yayama gegen Tirklerin, kiiltiirler arasi etkilesimi daha yogun ve kalici

olmustur.

Asya ve Uzakdogu kiiltiiriiniin Tiirk Resmine etkisi belirgin olarak minyatiir alaninda
kendini belli etmistir. Minyatiirler kitap resmi olarak kabul edildigi i¢in, igeriksel olarak
resmedilen kisi ya da durumlarin konumunu betimler niteliktedir. Ornegin, Topkap Sarayinin
kiitliphanesinde yer alan kitaplarin bazilarinda, saman inanci ve Uzak Dogu Sanati’nda yer alan
“...biiyticti dervis, gocebe ve ¢esitli hayvan tasvirleri konu edilmis minyatiirlerin (1512-1520)
birgogunda Mehmet Siyah Kalem imzasi bulunmaktadir. Samanizm’in etkileri eserlerine
yansimistir. Destanst dinsel unsurlari ve ruh halini betimlemistir”’(Kesova, 2019, s.12).
Tiirklerin eski inanglari arasinda var olan saman inanci, Tiirk kiiltiiriinde deger verilen

geleneklerin koklerini olugturmaktadir.

Sekil 1. Mehmet Siyah Kalem, Dans Eden Samanlar, 24,8x18,5 cm, Topkap1 Saray1
Miizesi, Hazine 2153,s.34 b
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Saman inanci1, Cagdas Tiirk Resim Sanati’ na farkl1 bigimlerde yansmmugtir. Ornegin at,
kartal, hayat agaci, yilan, geyik gibi sembolik anlamlar tasryan canlilar gibi. Coruhlu “ya gore,
saman mitolojisinde yer alan at figiirli, saman olma siirecinde Kam “in yolculugunda binek
olarak kullanilmaktadir. Saman’ 1n hava “ya yiikselmesini saglayarak onu ugurmaktadir. Gk
Tanrmin ve saman “in kimi zaman gergeklestirilen torenlerde atlarin1 “Hayat Agaci’na‘

bagladiklar: diistiniilmektedir (Akt. Bagbug, 2012, s.287).

Hayat agacinin tinsel boyutu Cagdas Tiirk Resim Sanatindan, saman inancindaki yerini
simgeler nitelikte resmedilmeye ¢alisiimistir. Ornek olarak, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Hayat
Agac1” (gorsel ...) adli eseri, icerik olarak degerlendirildiginde sanatg¢inin bigime yiikledigi
anlamlar1 daha iyi okumak miimkiindiir. Hayat agacinin saman inancindaki yeri su sekildedir,
Saman olacak kisi hayat agacina ¢ikar, orada oliir ve yeniden dirilir. Hayat agacini kutsal kilan
bir diger inan1s, yerle gogii bir birine bagladigi ve saman “in yerle gok arasindaki iletisimi hayat

agac1 vasitasiyla gergeklestirdigi diistincesidir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserindeki kompozisyon, dort hayat agacinin bir araya
gelmesiyle olunmustur. Sanat¢1 hat sanatindan yararlandigi bigimsel dgeler ile siyah zemin
lizerine, beyaz rengi kontrast olusturarak kullanmistir. Bigimlerin tuvalin iist kismina yonelisi,
saman inancindaki goge ylikselme diisiincesi ile paralellik gostermektedir. Bu baglamda, saman
inanci temelinde kutsal goriilen semboller, Cagdas Tiirk Sanati’na ge¢mis geleneklere bagh

olarak, soyut diigiince gelenegini, ruhaniyeti, gizemi ve inaniglari biitiinleyerek yansimistir.

Sekil.2. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci, Kagit Uzerine Akrilik, 35 cm x 50cm,

(artam.com).
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2.2.2. Bicimsel Olarak Yansimasi

Cagdas Tiurk Resim Sanati igerisinde ulusal sanat yaratmak admna gelenekten
yararlanilmasi, ulusal degerlerin irdelenerek farkli yorumlanmasini saglamigtir. Ismail
Tunali’ya goreyse, Ulusal sanatin, iiretilebilmesi igin eserin igerigine degil, bicimine yonelmek
gerekmektedir. ,,,,Ulusallik, bir ulusun, toplumun tarihsellik i¢inde elde ettigi “obje”lere

yaklasim bigimi, nesneleri kavrayis, duyus ve begenis bigimidir.“(Tunali, 2013, s.59).

Sanatgilar ¢agdas sanatta kiiltiirlerinin koklerini yansitmak igin, daha g¢ok soyut
formlardan olusan Anadolu’daki folklorik 6gelere ve halk sanat1 i¢erisindeki bezeme sanatlari,
kilim, ¢ini, hat sanati gibi alanlara yonelmislerdir. “Cagdas Tiirk sanat¢ilarin ¢aligmalarinda da
siisleme, kurgunun fonu ve figiiratif degerlerin boliinmesi gibi unsurlar en temel 6zellikler
olmustur.” (Bayramoglu, 2013, s.3). Baslangigta bu durum koklii bir gelenegin varligini
olumlarken 6te yandan c¢agdas sanat icerisinde, felsefi temele oturtulmadan tiiketilmistir.
Ulken’e gore, “Sanatta oldugu gibi resimde de soyut ve genel bigimlere, sonradan igerik

katmak, onlar1 yoresel renklerle doldurmak, sorunu ¢oziimlemeye yetmez.” (Akt. Mintas, 2001,

5.86).

Sanatin 6ziinde var olan hakikate ulasma eregi, sanatginin eser olusturmadan once
bilincine varmasi gereken bir durumdur. Sanat eserine baslangigta yedirilmeyen temel kaygi,
egreti bir goriiniime sahip olup yapayliktan kagamayacaktir. Dogu Kkiiltiirlinde var olan
gelenekleri gagdas sanat ile sentezleme gayreti, sanatin eregini de goz Oniinde tutarak

aktarilmalidir.

Ayla Ersoy’a gore sanat, yasamda insana gii¢ veren bir 6gedir. Halklarin ortaya
cikardiklart sanatlarin kaynagi, halkin olusturdugu gelenek ve gorenek, folklor ve yasam
sekilleridir (Ersoy,2002, s.68). Halk yiginlarinin folkloru, gelenegi olustururken, farkinda
olmadan etkisi altinda kaldiklari etkenler vardir. Sanatin kaynagi olarak degerlendirilen folklor,
gelenek ve gorenekler halkin iginden gectigi donem, inang ve cografya gibi unsurlardan

etkilemistir. Bu durumda sanata yansimistir.

Tiirk resim sanatinin tarihi gelisimi incelendiginde, birgok sanatginin eserlerinde
mitolojik unsurlara yer vererek, bu zenginligi gelecek kusaklara aktarmada 6nemli ¢aba sarf
ettigi goriilmektedir. (Sevindik&Okur&Ugurlu, 2019). Tiirk mitolojisi ve saman inanc1 Cagdas
Tiirk Resim Sanati’na bigimsel olarak yansimistir. Bu yansimalar1 daha ¢ok samanlarin kutsal
gordiikleri ve derin anlamlar yiikledikleri hayvanlarin, ¢agdas sanatcilarin resimlerinde

duyumsanabilir. Ornegin Arslan’a gére saman inancinda, “Tanr1 Elgisi olarak kabul edilen
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kartal ayrica samanlara yardim eden Ay, Geyik, Kurt, At, Yilan, Balik™ tan sonra yedi yardimci
hayvan ruhu olarak kabul gérmiistiir.” (Akt. Coban, 2015, s.59).

Ayla Ersoy’a gore sanatc¢i, dogay1 ve yasadigi toplumun yorumlayicisidir, eserlerinde
toplumun sanat anlayisint ve iginde bulundugu toplumun niteliklerini yansitir. Sanatgi
toplumun bir pargast oldugundan “halktan aldigini halka geri verir”. Ulusallik kavrami bu
durumda olusur. Ayla Ersoy sanat eserindeki ulusallik ve evrensellik konularini agiklarken,
ulusallig1 sanat¢inin aktardigi konu, tema ve ulusal konular olarak agiklamistir. Evrenselligi ise
bu konular tizerinde sekillenmis eserlerin izleyicide uyandirdigi duygu durumunun benzer
olmalariyla agiklamistir. Ona gore sanatgi, icinde yasadigi toplumun kiiltiirlinii 6ztimseyip,

evrensele ulagsma ereginde olmalidir (Ersoy, 2002, 5.73).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Geleneksel sanattan segtigi Anadolu Kilim motiflerini daha
once denenmemis ¢aligmalari yagliboya tabloya, mozaik, seramik ve graviire aktarmigtir. Bigim
ve renk yoniinden zengin olan Tiirk resim sanatinda modern bir ¢igir agtig1 goriilmektedir.
Corap, yazma ve kilimde kullanmis oldugu giZgi ve renklerle modern Tiirk sanatina genis bir

katkida bulunmustur.

13



UCUNCU BOLUM

3. Anadolu Kilim Motifleri

Geleneksel desenlerden olan kilim motifi, eski ¢aglarda bilgilendirmek, iletisim kurmak
ve fikirleri iletmek i¢in kullanilan sembollerden tiireyen anlamli tasarim 6geleridir. Tiirk hali
ve diiz dokuma sanatinda “Motif”, Tiirk Dil Kurumu’nun tanimina gére “Yan yana gelerek bir
bezeme isini olusturan ve kendi baslarina bir birlik olan 6gelerden her biridir”. Kilim
tizerindeki her bir motif (yanis) bir anlatim dilidir. Orta Asya’dan giinlimiize gelen her bir
motifin, her bir rengin kendine gore bir ifadesi vardir. Yeri geldiginde 1stirabiny, yeri geldiginde
mutlulugumu, yeri geldiginde anlatmak istedigini kilim dokumasinda kullanilan sembollerle

anlatmustir.

Kilimler konargdger yasamin kalici kayitlaridir. Kilimler, son derece genis bir {islup
cesitliligi gosterir. Anadolu kilimi, gé¢ebe kiiltiiriiniin ve kigisel etkilerin bir birlesimidir. Bu
etki, Anadolu kiiltiirtinii olusturan birgok etnik gruptan kaynaklanan estetik etkilerin bollugu ile
sekillenmistir. Tasarima ve harika bir renk duygusuna sahip kadinlarin yarattigi Anadolu
kilimleri, derin hayal giicli ve diisiiniis gerektiren iddiasiz, saf ve vazgecilmez sekillerdir.
Gogebe kiiltiiriin bu islevsel, faydaci nesnelerini, yasadiklari ¢adirlardaki nemi 6nlemek igin
yer ddsemeleri olarak kullanmiglar ve onlara “kilim” demislerdir. Kilim siislemesinde
kullanilan motifler, yaratic1 ve derin bir soyut sanatin ifadesi, ortak diisiincelerin, deneyimlerin

ve duygularin yansimalaridir.

Motiflerin dili baz1 mitolojik hikayelerde, Anadolu destanlarinda ve masallarinda
karsimiza gikmaktadir. Ogel (1995) Tiirk Mitolojisi adli eserinde “hali ile haber verme de Tiirk
destanlarinin yerli bir diisiincesidir: Bir Hanin kii¢iik oglu, devin zindaninda hapis iken,
zindanda dokudugu bir kilimle (kilem) babasina haber veriyor. Han da gelip oglunu kurtariyor.
Demek ki kilim dokunurken, nakislar arasinda bazi isaretler konuyor ve bdylece haber
veriliyordu. Bu durumda, nakislarin bir dili var demekti. Hali dokuma yolu ile haber verme
diisincesi, Anadolu masallarinda da ¢ok yaygindir.” (Ogel, 1995, 5.166-167) ifadesi ile

motiflerin ge¢misten giiniimiize bir dili oldugunu vurgulamistir.

Kompozisyon 6zellikleri, renkleri ve motif ¢esitliligi agisindan Anadolu Tiirk kilimleri
diinyada onemli ve dzgiin bir yere sahiptir. Anadolu Tiirk kilimlerinin en 6nemli 6zelligi,
izerindeki motifler araciligiyla Tirk ulusunun duygu, diisiince ve gézlemlerini, kisacasi

anlatmak istediklerini sonraki nesillere aktarmasidir.
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Dokumalarda kullanilan bezemelerin konulari; geometrik, bitkisel, figlirlii, nesneli,

sembolik (soyut) ve yazili bezemeler olarak gruplandiriimaktadir.

Hayvansal motifler: Ilk ¢caglardan bu yana insanoglu vahsi ve tehlikeli hayvanlari taklit
ederek ya da onlarin kiirk ve derilerinden parcalari dokuyarak bu hayvanlarin giic ve
kudretlerinin kendilerine gegtigine ve bu yolla korunduklarina inanmistir. En ¢ok kullanilan
hayvan motifi kug motifi olmakla birlikte, ejder, akrep, yilan, kurtagzi, kurt izi, geyik ve bécek

motifleri de dokuyucu tarafindan dokumalara iglenmistir.
Bitkisel motifler: Agag, yaprak, ¢icek ve meyve motifleri kullanilir.

Geometrik motifler: Dokuma kolayligindan dolay1 en ¢ok tercih edilen, motif tiiriidiir.

En ¢ok goriiliin gekilleri, tiggen, dortgen, dikdortgen ve eskenar dortgendir.
Karisik motifler: Madalyon, rozet, ¢cengel, siitun yazi, harf, vazo vs. kullanilir.

Sembolik (Simgesel) motifler: Dokuyucunun duygu diisiinceleri ile doga giiclerini

simgeleyen motiflerdir. Bu gruba kus, hayat agaci, el, tarak, ibrik, kandil vb. girmektedir.

Dr. Ozlem Alp, “Konya Yoresi Kilimlerinde Sembolik Motifler ve Oguz Boyu
Damgalar1” isimli bildirisinde sembolik motifleri bigim, konu ve anlamlarina gore siniflama

yaparken 16 anlam ortaya ¢iktigini belirtmistir. Bunlar:
a) Ask-Evlilik-Sevgi (Sandik, tarak, ask-birlesim, segmen, sa¢ bagi, kiipe)

b) Bereket (Balik, yildiz, yaba, pitrak, bereket, elibelinde, hayat agaci, dikmeli yaprak,
glil-gicekyaprak, ko¢cboynuzu, ejder)

¢) Birlik beraberlik (Cengel, bukagi)

d) Dogurganlik-Ureme (elibelinde)

e) Giic-Kuvvet-Yigitlik (Kartal, ejder, kocboynuzu)

f) Oliim (Akrep, sandik, mezartasi, kus)

g) Ibadet ve Tapinma (Post, el, mihrap)

h) Korku-Korunma (Akrep, yilan, tilki kulagi, kurtagzi)

i) Nazar-Ugur-Muska (Goz, muska, kazayagi, pitrak, el-parmak-tarak, hag, kus, ayak,
dikmeli yaprak, kurtagzi, ¢engel)
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j) Hayatin devamliligi-Oliimsiizliik-Evren-Sonsuzluk-Devamlilik (Carkifelek, ask-

birlesim, hayat agaci, idol, su)
k) Aydinlik-Temizlik (Kandil, vazo, su)
1) Mutluluk (Yilan, yildiz, elibelinde, kus, giil-¢igek-yaprak)
m) Sifa (Ejder, yilan)
n) Cennet (Kandil, mihrap, vazo, giil-cicek-yaprak)
0) Giines (Kartal, hac)
p) Hastalik-Aci-Keder (Akrep)

q) Damgalar (Kogboynuzu, kazayagi, ¢cengel) olarak belirlenmistir.

3.1 Anadolu Kilim Motiflerinin En Cok Kullanilan Sembolleri

Goz Motifi: Sag sol gozii birlikteligi, giines ve ay1 temsil eder. Nazar ve kotii goz diye
adlandirdigimiz zararli ve oldiiriici bakiglarin ¢ikis noktasi insan gozudiir. Goziin verdigi
zararlarin Snlenmesinin en kesin ve etkin caresinin yine kendisi oldugu kabul edilmektedir. En
kuvvetli bakis bile gozle inanciyla nazar ve kem goze kars1 goz, koruyucu olarak kullanilmistir.
Dokumalardaki g6z motifi yorelere gore degisiklikler gostermektedir (Megep, 2011, s.2).
Nazardan korunmak amactyla “goz” ¢esitli sekillerde stilize edilerek dokumalarda yerini almas,
dokumacilar emek verdikleri dokumalar1 kétii bakislardan ve niyetlerden korumak amactyla
g6z motifini kullanmiglardir. Dtiz dokumalarda g6z motifi gogunlukla tiggen, besgen vb. gibi
geometrik sekillerde ve siklikla kogboynuzu, eli belinde ve bereket motiflerinin etrafinda ya da

icinde goriilmektedir (Etikan ve Kiligarslan, 2012, s.118).

Hayat Agac1 Motifi: Yeryiiziiniin merkezinden Tanr1 katina yiikselen bu agag, yer ile
gok arasindaki kutsal degnek olarak da tanimlanir. Bu degnek, gokyliziindeki ve yeraltindaki
ruhlarin bir gegis yoludur (Ergiin, 2004, s.145 - 146).

Pitrak Motifi: Cogunlukla kare, liggen ya da besgen vb. geometrik sekillerde
dokundugu gibi bazen halk arasinda, Pitrak (pitrak) diye isimlendirilen, ozellikle kurak
bolgelerde cok yetisen, sarmasgik tiiriindeki bir bitkinin, dikenli meyvelerinin stilize edilmis hali
seklinde de goriilmektedir (Deniz, 2000, s.184). Uzerindeki dikenlerin kotii gozii
uzaklastirdigina inanan Anadolu insani, onu nazarlik motifi olarak tasvir etmistir. Pitrak gibi

deyimi, agaclardaki bollugu anlatir. Bu motif bereket simgesi olarak da genellikle un
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5 uvallarinda, tandir ortiilerinde pismis toprak kaplarin tizerinde kullanilmistir (Erbek, 2002.
F 5.1008).

Akrep Motifi: Anadolu’da kotiiliiklere kars1 korunma amactyla kullanilan motiflerden
t :_ biridir. Disaridan gelebilecek diisman saldirilarina  karst koruma 6zelligi olduguna
‘ " inanilmaktadir. Hali ve diiz dokuma yaygilarda akrep figiirii gok islenen bir motiftir. Dosemealti

(Antalya) halilarindakine benzer sekilde hem bir motif ismi hem de “akrepli hali” gibi, hali tipi
olarak kullanilir. Halk arasinda, akrep motifinin haliy1 koruyan bir simge olduguna inanilir. Cok
farkli sekilleri vardir. Cok ayakli, ¢ok kollu islenmesi korkulan bir hayvan kimligini ortaya
koyar (Deniz, 2010, s.62).

Kurtagzi-Kurtizi Motifi: Anadolu dokumalarinda kurtizi, kurtagzi, canavar ayagi
koruma amagl motiflerdir. Iyimserligin ve korunmanin simgesi olan kurt karanlikta gérebilme
yetenegine sahip oldugu i¢in 15181 ve giinesi sembolize etmektedir. Kilim seccadelerde tarak,
parmak, canavar ayagi motifleri mihrap kismini gevreleyen bordiirlerde goriiliir. Bordiirle
zemin arasina yerlestirilen bu motifler, zeminler aras renk farkliliklarinda dekoratif ve estetik
bir nitelikte kazandirir (Erbek, 2002, s.102). Olmez ve Aydogan (2008) “Yurtpinar (Antalya)
Yéresi Dokumalart” adli arastirmalarinda “It agz1; Anadolu motiflerinden kurtagzi motifidir.
Bu motif stilize edilmis kurtagzi ve kurt izi seklindedir” diyerek kurtagzi motifinin bazi

yorelerde farkli isimlerle anildigini vurgulamislardir (Olmez ve Aydogan, 2008, 5.914).

Cengel (Cakmak) Motifi: Cengel motifi, Anadolu dokumalarinda ozellikle kilim ve
halida ¢ok sik kullanilan bir motiftir. Kétii goziin etkisini yok etmek amactyla kullanildig: gibi,
disil ve eril kavramlar arasinda bir koprii anlaminda kullanilagelmistir. Anadolu’da nazarla
ilgili bir motif olup “cakmak”, egri alabalik”, “kiigiik karabalik” gibi ¢esitli isimler alir (Erbek,
1986, s.25).

Eli Belinde Motifi: Annelik, dogurganlik, disilik ve verimlilik semboliidiir. Ayni
zamanda ugur, bereket, kismet, mutluluk ve neseyi de sembolize eder. Gelin kiz ve ¢ocuklu kiz,
ana kiz gibi isimlerle de anilir (Erbek, 2002, s.12). Anadolu hal1 ve diiz dokuma yaygilarinda
insan figiirii pek goriilmez. Daha ¢ok eli belinde diye anilan siislemeler insan figiiriine

' benzetilir. Cogunlukla genis su iizerinde ve zeminde kullanilan, yorelere gore eli belinde, kiz,
aman kiz, tarak, kazan kulpu gibi isimlerle anilan siisleme giiniimiizde Anadolu’nun hemen her
yerinde hem kenar suyunda hem de zemin siislemesinde goriiliir. Bolluk bereket sembolii olarak

kabul edilir (Deniz, 2010, s.61). Diiz dokumalarda disiligi, dogurganlik ve tiremeyi temsil eden
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“eli belinde” motifi ile nazar1 ve kotii gozii temsil eden “gdz” motifi, kadini simgeleyen, kadinla

eslesen en temel motiflerdir. (Akpinarlt ve Arslan, 2018, s.74).

Koc¢ Basi-Ko¢ Boynuzu Motifi: Bereket, kahramanlik, gii¢ ve erkeklik sembolii olan
kogboynuzu motifi, Anadolu kiiltiiriinde ana tanrigadan sonra ya da onunla birlikte kullanilan
bir motiftir. Boynuz sembolii, insanlik tarihinde her zaman gii¢, kuvvet timsali olan erkekle

ozdeslestirilmistir (Erbek, 2002, s.30).

Bukagi Motifi: Bukagi kelimesi Tirkgede atlarin 6n iki ayagina takilan ve onlarin

otlaktan uzaklagmasini engelleyen iki halkadan olusan ve onlar1 birlestiren 60 cm’lik bir
zincirin adidir. Ailenin devamini simgeler. Ask ve birlesimi sembolize eder (Erbek, 2002, 5.76).
Sonsuza kadar birlikteligi simgeler. Anadolu dokumalarinda aile kurumunun stirekliligini,

asiklarin birbirine olan bagini ve her zaman bir arada olmalar1 gerektigini anlatir (Sevim ve

Canay, 2013, s.64).

Sa¢ Bag1 Motifi: Sa¢ bagi motifi evlilik isteginin oldugunu ifade eder. Anadolu

kiiltiirinde kadin duygularmi toplum i¢inde sozle ifade edemez. Bu yiizden Anadolu

kadinlarinin duygularimni ifade ederken kullandiklari motifsel bir dilleri vardir. Sag bagi motifi
de evlilik isteginin anlatilmasina yardimci olan bir semboldiir. Anadolu kadinlart saglarina
verdigi toplama sekilleriyle duygularini diga vurmaktadir. “Yeni evli geng kadin saglarini ¢ift
orer ve uglarina renkli ipliklerden siisler yapar” bdylece insanlar bu sa¢ baglama ydntemiyle o

kadinin yeni evlenmis oldugunu anlamaktadir (Erbek, 2002, s.66).

Yildiz Motifi: Anadolu dokumalarinda mutluluk, iyilik, aydinlik, 1s1k ve kahramanligi
simgeler (Karahan, 1992, s.406). Genel adi, Miihr-ii Siileyman olan yildiz, Siileyman
peygamberin yasadigi yillardan ¢ok onceleri, Anadolu’da Frigya déneminden beri
kullanilmaktadir (Durul, 1974, s.278). Dokumadaki zorlugu nedeniyle bes koseli yildiza, nadir
rastlanir. Genellikle alti, sekiz veya daha ¢ok koseli yildizlar yaygindir (Erbek, 1986, s.19).
Tiirk-Islam diinyasinda “Miihr-ii Siileyman” olarak bilinen alt1 kollu yildiz motifi, Yahudi ve

Hiristiyan diinyasinda “Davut Yildiz1” adiyla bilinmektedir (Ibrahimgil, 2002, s.141).

Kus Motifi: Tiirk dokumalarinda ¢esitli anlamlar ifade eden kus; mutluluk, keyif ve
sevginin semboltdiir. Giig ve kuvveti de simgeler. Kus, Anadolu’da kurulmus c¢esitli
yerlesimlerin ve Imparatorluklarm_ semboliidiir. Kuslar ayrica ilahi mesajlara ve uzun bir
yasama igaret eder (Konuk, 2009, s.172). Kilim motiflerinde kus pek ¢ok anlama gelmektedir.
Kus bazen sevgi, sevgili bazen 6len kisinin ruhudur. Kus kadin ile 6zdeslesmistir. Kutsaldir,

ozlemdir, haber beklentisidir. Kuvvet ve kudreti temsil eder (Erbek, 2002, s.71). Kartal, sahin,
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atmaca, dogan gibi kuglar, Tiirk mitolojisinde tiireyisle ilgili nemli simgesel hayvanlardir.
" Kartalin hiikiimdarlik, giig, kuvvetle ilgili simgesel anlamlari Islamiyet’ten sonra da devam
‘ etmis, hatta zaman zaman arma olarak da kullanilmistir. S6z konusu yirtict kus ya da kuslar bu
~‘ anlamlari ifade eder bigimde gerek kiigiik sanatlarda gerekse mimari eserler iizerinde kabartma
'~ olarak yaygin bir bigimde kullanilmistir (Coruhlu, 2002, s.111-133-134-151). Ugan hayvanlar
sinifinda yer alan kus, dokumalarda mutluluk, keyif ve sevginin, Anadolu’da farkli yerlesim
yerlerinin ya da imparatorluklarin, dinsel agidan gelecekle ilgili bilgi sahibi olma isteginin
semboliidiir. Temsili agidan gii¢ ve kuvvetin, uzun bir yagsamin, 6liiniin ruhunun, gurbette

yolcusu olanin haber bekledigi, anlamlarina gelmektedir (Akpinarl, 2011, s.25).

ibrik Motifi: ibrik motifi su ve temizlik simgesidir. Ozellikle seccadelerde ibrik motifi

¢ok kullanilmustir.

(Bayraktaroglu, 1991, s.205). Islam dininin sartlarindan olan namazin, baslica

gereklerinden biri abdest almaktir.

Abdest almada kullanilan ve boylelikle giindelik yasamda daha ¢ok yer bulan ibrik,
temizligin ve arinmanin sembolii olarak kdylii dokumacinin dokudugu seccadelerde kandil

yerine daha ¢ok kullanilmistir (Etikan, 2007, s.549).
Safligi ve temizligi sembolize eden motif, aynt zamanda hamileligi de simgeler.

Samdan Motifi: Samdan motifleri kilim motifleri arasinda ¢ok sik goriilmemektedir.

Anadolu’da kilimlerde samdan motifi hayatin aydinlanmasini sembolize etmektedir.

Bereket Motifleri: Bereket ve ugur sembolleri sonsuz mutluluk istegini ifade
etmektedir. Genellikle kadin-erkek iligkisini ve iiremeyi simgelemektedir (Erbek, 2002, s.15).
Eli belinde, kogbasi-kogboynuzu, yildiz, pitrak, bukagi gibi birgok motif dokumalarimizda

bereketin semboliidiir.

3.2. Anadolu Motiflerinin Cagdas Tiirk Sanatma Yansimasi

Cagdas Tiirk sanatinda, sanatg¢ilar kendilerine ©6zgii anlatim dilleriyle Anadolu
motiflerini yansittiklart ¢aligmalarinda, Anadolu kiiltiiriiniin canli bir sekilde yasadigini
gostermektedir. Anadolu motifleri, bu 6zgiir ve ¢agdas anlatim diline ayri bir zenginlik
katmustir. Tiirk toplumu farkli cografyalarda yasamis ve bunun sonucunda bu g¢ok kiiltiirliiliik
motiflere yansimistir. Yoresel anlatim bigimi icerisindeki motifler, ¢evreyle olan sayisiz kiiltiir

aligverisinin sentezini ortaya koymaktadir. Motiflerden olusan desenler, kullanilan esyalara ve
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: yaganan mekanlara aktarilmigtir. Sanatgilar, yoresel motiflerin cesitliligine yetinmemislerdir.
Kendi iisluplarini olustururken, iginde yasadiklari kiiltiirel degerlerden faydalanarak iiretim

; yapmuiglardir.

: Cagdas Tiirk sanatgilari, geleneksel olarak kullanilan Anadolu motiflerini oldugu gibi
degil, adeta motiflerin ruhunu yasayarak c¢agdas sanat igerisinde kendi iisluplarina gore
- eserlerine yansitmiglardir. Béylece motifler, cagdas sanatcilarin eserlerinde yasayan yenilikgi
bir ruh halini almistir. Cagdas sanatgilar, cesitli sanat dallarinda ve tekniklerde yaptiklari
eserlerle birlikte incelendiginde, Anadolu motiflerinin ¢agdas yansimalarini gézlemleyebiliriz.
i Anadolu motiflerini gozlemledigimizde, ge¢misten giiniimiize kadar Tiirk sanat eserlerinde
varliklarin1 gérmekteyiz. Bunlar, donemin en iyi 6rnekleri olarak kabul edilmis ve bu siire¢
igerisinde geliserek giiniimiiz ¢agdas sanatina kadar gelmislerdir. Bu gelisim ve degisim, kendi

kiiltiiriine 6zgii ve benzersiz bir sekilde gergeklesmistir. (Yagci, 2023)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tiirk sanat tarihinde modernizmin Onciilerinden biri olarak
kabul edilir. Sanatcinin eserleri, Tiirkiye’de modern sanatin gelisimine biiyiik katkilar
saglamigtir. Eyiiboglu’nun sanati, geleneksel Tiirk motiflerini modern sanat anlayisiyla
birlestirerek kendine 6zgii bir islup olusturmustur. Bu yaklagimi, onun resimlerinde 6zellikle
belirgindir ve bu eserler, sanat¢inin vizyonunun ve sanatsal yeniliklerinin somut 6rnekleri

olarak degerlendirilir.

Eytiboglu‘nun sanati Tiirk resim sanatinin 20. yiizyilda nasil bir evrim gegirdigini
anlamak agisindan biiyiik 6nem tagir. Sanatginin eserleri, hem teknik hem de igerik agisindan
zengin ve cesitlidir; bu da onun, Tirk modern sanatinin 6nciilerinden biri olarak kabul
edilmesini saglar. Anadolu’nun geleneksel unsurlarint modern bir perspektifle ele alarak, Tiirk
sanatinin evrensel sanat sahnesindeki yerini pekistiren Eyiiboglu, bu y6niiyle Tiirk kiiltiiriiniin

zenginligini ve ¢esitliligini diinya ¢apinda tanitmis bir sanat¢i olarak da 6nemli bir figiirdiir.

3.3. Anadolu Kilim Motiflerinin Giiniimiiz Sanatina ve Sektoriine Yansimasina

Ornekler

Kilim motiflerinin ¢ok zengin cesitlilige sahip olusu bircok sanat dalini da estetik

yonden etkilemektedir. Bu sanat dallarindan bir tanesi de kaat’1 sanatidir.

Kaat’1 sanati bir motif veya yazi 6rneginin kagit veya deriden oyulmasi suretiyle
meydana getirilen eserlere verilen addir. Kaat’1t sanatinin farkli materyal ve tasarimlarla

uygulanabilirligini gostermek ve kaat’1 sanatina kilim motifleri ile farkli bir boyut kazandirmak
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amaciyla kurutulmus dogal yapraklar iizerine kilim motifleri degisik sekillerde tasarimlari
yapilarak uygulanmistir. Tasarim siirecinde alisilmigin diginda ve daha dnce yapilmamig farkli

bir gorsellikte hem malzeme hem de teknik agisindan kendine has bir 6zellik tasiyan 6zgiin

eserler olusturulmustur.

Sekil.3 Zeynep Balkanal, Eli Belinde Motifi

Anadolu Kilim Motiflerinin siirdiiriilebilirligini saglama ve gerekse yerli ve yabanci
pazara yeni ve yerel turistik el sanati {iriinii kazandirma a¢isindan faydaci bir isleve sahip olup,
seramik alaninda yeni ile eskiyi birlestiren yapisiyla milli kiiltiirel degerleri korumay1 ve

gelistirmeyi tesvik edici goriilmektedir.

Sekil.4. Turnali Tabak, Siralt1 Teknigi, 25x25 cm. Fotograf Arsivi, 2022

Modern tasarim alaninda ilgi gorerek insanlara gelenekselligin 1s181yla hitap eden kilim
ve kilim motifleri, giinimiizde farkli sektdrlerdeki iiriinlerle dikkat ¢ekmektedir. Kisilerin
ozgiinliiglinden yol alarak yaraticilikta bulusan dokuma ve motifler, giinliik yasamda kullanilan

esyalarda goze hos goriinen yenilik¢i bir deneyim sunmaktadir. Mobilya, aksesuar, moda,
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| dekorasyon vb. gibi pek ¢ok farkli sektorlerde kullanilarak tarihin dokularini hissettiren kilim
‘ ‘ motifleri, ¢agimizin tarziyla bulusarak geleneksel olan dokuma sanatina yeni soluklar

| , kazandirmaktadir.

Sekil.5. Kot Ceketler, Uzerine Kiigiik E1 Dokumasi, www.tapistr.com

Kot ceketler, izerine kiiciik el dokumasi kilim pargalari yerlestirilerek {iiretilmistir.
Kullanilan dokumalar 1970 yilinda yapilmis ve her ceket iizerine alt1 farkli kilim dokumasi
uygulanmistir. Bu ceketler geng, kitleye ytine.lik olarak tasarlanmistir. Desenleri renkleri ve
dokulariyla cekete ayri bir hava katan dokuma ornekleri ceketle biitiinliik saglayarak farkli
diistince acistyla yorumlanmaistir. Standartlarin disina ¢ikan bu kiyafet moderniteyle bulugarak

kendine has bir durus ifade etmektedir.

Sekil.6. Kilim Motifleriyle Tasarlanan Cantalar, thelooparts.com

Kilim motifleriyle tasarlanan c¢antalar geleneksellikle giincelligin  ahengini

yansitmaktadir.
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Sekil.7. Karl Talip Kara, Ayasofya, Pamuk Tuval Uzerine Yagli Boya, 3x96x157 cm.

Stilize edilen kilim motiflerinin bi¢cimlendirilerek ve soyutlama yapilarak yagli boya
tablolarda kullanilmasi orijinal bir tasarim yaklasimi olarak nitelendirilebilir. Kilim
motiflerinin soyutlama teknigiyle tablo seklinde ¢alisilmasi geleneksel ve modernligin sentezini
ifade etmektedir. Ozgiin motiflerle biitiinleserek olusan soyut kompozisyonlar izleyicide tarihi

atmosferin hislerini uyandirmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Hayati

Bedri Rahmi, Karadeniz kiyisindaki Gérele'de, beskardesin Ikincisi olarak diinyaya
zeldi. Gorele kaymakami olan babasi Rahmi Bey, 6zellikle Kurtulus Savas: giinlerinde Kiitahya
iek Artvin yam sira, Anadolu’nun bir¢ok yoresinde kaymakam olarak gérev yapmisti. Bu
nedenle Bedri Rahmi’nin g¢ocukluk yillari, izleri belleginden yillarca silinmeyen Anadolu
kasabalarinda gegmisti. Baba Trabzon milletvekili olunca, aile Trabzon’a yerlesti, orada
- oturmaya bagladi. Rahmi Bey edebiyati seven, gocuklarmi bagsina toplayip onlara Victor

Hugo'dan, Moliere'den ¢eviriler yapan aydin bir babaydi. Kiigiik Bedri Rahmi, bir yandan

A babasindan Bat1 edebiyatin1 6grenirken, bir yandan da annesinden dinledigi ninniler, tiirkiiler,
| ilahiler sayesinde Pir Sultan Abdal’1, Yunus Emre'yi, Karacaoglan't kesfetmisti. Okulda en
' basarili oldugu ders edebiyatt1. Hatta orta ikinci sinifta okudugu yil, birkag arkadasiyla birlikte
I "Serge" adl1 bir dergi de ¢ikarmisti (Saydam, 2002, s.20).

Sekil.8. Mehmet Rahmi Bey ve oglu Bedri Rahmi Bey, (1930 bagi) (Saydam, 2002, s.20)

Bedri Rahmi, 1929 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde profesyonel sanat
egitimi almaya bagladi. Ziya Giiran, Ibrahim Calli, Léopold Lévy’nin atdlyelerinde kendini

gelistirmesinin yan1 sira Ahmet Hagim’den de estetik ve mitoloji dersleri aldi.
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Sekil.9. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi galeri hatirasi 1930, (Saydam, 2002, s.22)

1931 yilinda Fransa’ya agabeyinin yanina gitti. Fransa’da Gauguin, El Greco, Cézanne,
Matisse, Braque, Chagall gibi ustalarin resimlerinden etkilendi ve onlarin eserlerini,
tekniklerini inceleme firsati buldu. Bu donemde inceledigi ressamlarin Dogu’ya ait motifleri ve
simgeleri kullanmalar1 Bedri Rahmi’nin fazlaca ilgilendigi bir konu oldu. Buradan hareketle,
Musée de L’Homme’da ilkel kavimlerin sanatlarini incelemeye basladi. Ozellikle “Giizel, ayni
zamanda yararhidir” fikri de bu yillarda onun sanatini sekillendirmeye bagladi. 1932 yilinda
Paris’te bir ay kadar André Lhote Atdlyesi’nde calisti. 1936’da yasamini birlestirecegi
Ernestine Letoni (Eren Eyiiboglu) ile tanist1.

Tekel Genel Midiirliigi’'nde vitrin diizenleyici olarak goéreve baslar ve Sipahi Ocag1

sigarasinin kapagindaki Kosan Mizrakli Atlar figiiriinii tasarlar.

Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1936 yilinda diploma yarigmasinda Hamam adh
calismasi ile birinci olur. Eyiiboglu’nun bu erken dénem niilerinde goriilen renkli dekoratif
unsurlar, iinlii Fransiz ressam Henri Matisse’ye duydugu ilgiyle de beslenen bir Bati-Dogu

sentezi arayigini hissettirir. 1930’larin baginda Bedri Rahmi Eyiiboglu ile Eren Eyiiboglu’nun
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birbirine ¢ok benzeyen bir dizi kii¢iik boyutlu nii resmi, resimsel arayiglari konu alan karsilikli

bir gorsel sohbet gibidir.

Gegen Treni Seyreden Koyliiler *adli eseri gok renkli, Van Gogh’u ¢ok animsatan ve
onun Giiney Fransa’da yaptig1 manzaralar gibi ayrintili bir manzara iginden duman salarak
gecen bir treni, islerini bir an birakarak izleyen koyliileri anlatir. Verimli, giizel bir doga pargasi
tstinde altin renkli ekinler, yesillikler arasinda saglam yapili erkekler, kir ¢igeklerinden
takilariyla sevimli geng kizlar trene el sallayarak selamliyorlar, derinliklere siralanmis elektrik

direkleri, kalkinmanin ve bollugun simgesi olan silolar arka planda goriiliiyor.

Yurda dondiikten sonra 1937 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne resim
ogretmeni olarak atandi. Cumhuriyet Halk Partisi’nin Halkevleri araciligtyla diizenledigi yurt
gezilerine katilarak 1938 yilinda Edirne’ye gitti. Bu yurt gezilerinin etkisiyle Anadolu insanini
konu alan resimler yapmaya bagladi. Bu donem resimlerinde ky manzaralari, ky kahveleri,
faytonlu yollar, igde dali takmis gelinler gibi Anadolu’ya 6zgili goriiniimler egemendir.
1940’lardan sonra duvar resimlerine yonelen 'Eyﬁboglu, 1941°de de yine yurt gezileri ile
Corum’a ve Iskilip’e gitmistir. Iskilip gezisi onun resim anlayisi iizerinde derin etkiler
birakmigtir. Resimlerinde han avlulari, halay ¢ekenler, cocuk emziren kadinlar, saz ¢alan agiklar

gibi temalar1 islemeye baglamigtir.

Sekil.10. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirmizi Bacakli Igdeli Gelin, 1954 (Karaaslan

Giiven Erol,)
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Ona gore, resim sanatimizin evrensel bir deger kazanabilmesi ulusal bir temel tizerinde
yiikselmesine baglidir. Geleneksel degerlere bagli resim iiretme ¢abasi, onu konu olarak yerel,
bi¢im olarak ise motifsel arastirmalara yoneltir (Giray: 1997. Bu ¢abasinin en temel amacinin
Tiirk resmine hem ulusal hem de evrensel bir kimlik kazandirma diisiincesi oldugunu séylemek
miimkiindiir. Kaleme aldig1 pek ¢ok yazisinda da bu diisiincesini biiyiik bir coskuyla dile

getirmistir. (Karaaslan Giiven Erol, 2017)

D Grubu’na katilan Bedri Rahmi, grubun sert geometrik formlari 6n plana ¢ikartan
analitik kiibizm anlayisina ilgi duyar. Bu donemde Dogu-Bati sentezinin arayislarina eklenen
renkli dekoratif unsurlar, onun Matisse’e duydugu ilginin bir gostergesi sayilabilir.
Resimlerindeki stislemeci ve renkg¢i anlayis, bir yandan yerel bir tat tagirken bir yandan Bati
estetiginin bir Ornegi niteligindedir. Bu anlayis onu yerel konulari motifsel olarak
bigimlendirdigi bir arastirma donemine yoneltir. (Karaaslan Giiven Erol, 2017, s.948) Bedri
Rahmi’nin sanatinda homojen bir gelisim s6z konusu olmayip kararlilik gosterdigi tek alan
kendi portreleridir. Soyut bir ¢alismanin hemen ardindan Asik Veysel portresini yapabiliyordu.
(Turani, 1977, s.12)

D Grubu’nun yaklagimt Tiirk resminde yeni ufuklar agmugtir, Tiirk ressami c¢agdas
sanatta kendi kiiltiirel ge¢iminden esinlenerek veya kendi kiiltiirel degerlerinin farkinda olarak
eser tiretmistir. D Grubu dagildiktan sonra dahi, Bedri Rahmi Eyiiboglu kendine izlek edindigi

5

Anadolu topragini, eserlerinde ve akademide &grencilerine asilamistir. “...6grencileri nakis,

dokuma, mozaik, kirkpare, halk resimleri ve mimari gibi farkli kaynaklardan beslenen eserler

ceee

tiretmislerdir™ ( Bayramoglu, 2013, s.4 ). Bedri Rahmi “nin 6grencileri de hocalarinin yolunda
yeni bir kurup kumrulardir, bu grup On“lar Grubu “dur. Bu grupta Anadolu motifleri, kent, k&y,
yoresel folklorik temalar iizerinden hareketle tirtin vermistir. Bedri Rahmi Eytiboglu, eser
tiretirken ¢ok genis bir malzeme yelpazesine sahipti, “ her tiirlii arag- gere¢ yardimiyla yeni
atilimlara y6nelme konusunda, arastirici ¢alinmalara 6zendirici bir islev gelistirdigi de kusku
gotiirmez™ (Ozsezgin, 2001, s.118), bununla birlikte 6grencileriyle beraber sinir tanimayan
olgiilerde mozaik Ornekleri iiretmislerdir. Oyle ki, bu mozaikler yalmzca biiyiik 61<;ekli

olmalariyla degil, tasarimlari ve yer aldiklart mekanlar ile de kendilerinden soz ettirtmislerdir.
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Sekil.11. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mozaik, 1960, 50 M,, Almanya, (arkitera.com)

1960’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri’ne burslu olarak giden Bedri Rahmi’nin
sanatinin bu dénemde farkl bir boyut kazanarak soyut bigimlere yoneldigi goriiliir. Bu yillara
kadar figiirlii resimleriyle bilinen sanat¢i oradaki miizelerde gordiigli soyut resimlerden
etkilenerek sadece renklerin hakim oldugu soyut caligmalara yonelir ve eserlerini bu yeni

anlayigin yarattigi cogkuyla iiretir. (Karaaslan Giiven Erol, 2017, s.)

Sekik.12. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Istanbul, 1955, Tuval Uzerine Yagliboya (ahsaba marufle),
191x335 cm, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu.
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Sekil.13. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kilimli Soyut, 1966, Duralit Uzerine Karisik Teknik,
184x124 cm. Mehmet Hamdi Eyiiboglu Koleksiyonu.

Boylelikle Tiirk stisleme sanatlarinin degisik, zengin bi¢im ve renk klavyesi, modern bir
sanat¢inin elinde yepyeni bir tada kavusmus oluyordu. Coraplari, ¢evreleri, yazmalari, kilimleri
uzaktan ya da yakindan hatirlatan bir ¢izgi ve renk ciimbiisii igindeki resimleriyle Eyiiboglu,
kuskusuz modern Tiirk Sanatina genis bir katkida bulunmus oldu. Sevimli, renkli aforizmalarla

dolu bir yazar olan Eyiiboglu, halk sanatlarimiza olan tutkusunu gesitli yayinlarinda belirtmistir.
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Kilimlerden soz eden bir yazisinda, Anadolu sanatinin bu essiz dalin1 dile getirir.
“Kilimlerdeki nakiglarin dogada benzerini aramaya kalkmak, Chopin’de yagmur damlasi
aramaya benzer. Ister damla de, ister kare. Bir kilimde kag gesit nakis var? Bir nakis iginde kag

nakis var? Bir nakis irili ufakli kag¢ boy degistirir? Kag renge girer? Kag koyuluk iginde yer alir?
Sonra bir siiri var kilimler tizerine:
“Kilim 1smarladim Orhaneli’ne
Elleri kinali ¢illi geline
Kirkalti Temmuzu diistii oniime

Coreler koyliniin yoluna kurban” (Berk, 1973, 5.63)

Sekil. 14.Bedri. Rahmi Eyiipoglu, Nakis (Kilim), 1956, Kagit Uzerine Guaj Boya, 28x21 cm.

1930'dan 1974 yilina dek meslek yasamima kusbakisi baktiginda séyle diyor Bedri
Rahmi:

"Beni sevindiren ve iizen iki nokta var. Halk sanatlanm, 6rnegin bir kilimi, bir Iznik
¢inisini, su katilmamig bir Orta Anadolu bakir isini, bir tahta oymay1, kizilcik dalindan oriilen
sepeti, kurt baglt baltayi, nacagi, nakisli kegiyi her zaman sevdim. Onlar1 higbir zaman biiyiik

Batili ustalardan ayirt etmedim. Sevincim meslege basladigim anda ana kaynaklara elimi
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uzatmis olmaktan geliyor. Uziintim de bu giizel, comert kaynaktan diledigim kadar

faydalanmamis olmaktan geliyor.“ (Saydam, 2002, s30).

4.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu‘nun Sanat Anlayis

Bedri Rahmi Eyiiboglu Anadolu hali, kilim ve nakis motiflerini resimle.rinde siklikla
kullanmistir. Bu uygulamalar genellik boyama ve asamblaj teknigiyle yapilmistir. Sanatci
dokuma, kilim, yazma ve nakis gibi halk el sanatlarindaki motifleri 6zgiin bir stil ile
kaynastirmistir (Sanal-4, 2020). B. R. Eyiiboglu, geleneksel siisleme ve halk el sanatlarindan
sectigi motifleri yapitlarinda resim teknikleriyle birlestirerek kullandi (Sanal-4, 2020).

Resimlerinin yaninda siirlerinde de Anadolu kiiltiiriinii islemistir.

Bedri Rahmi ¢aligmalarinda, yagliboya disinda, farkli malzemeleri kullanir. Kilim, bez,
yazma ve hali parcalari, kompozisyon tasarimlarinin nesneleri olarak tuval yiizeylerindeki
yerlerini alir. Kum, ¢akil, tel gibi farkli malzemeler, kalin boya dokusuna spatulayla uygulanan
resimlere dontismistiir. Geleneksel motiflerle bagdastirilan soyut ve geometrik formlar bu
resimlerinde tuvallere yapistirilan orijinal kilim fragmanlariyla deneysel sanat uygulamalarina

oncii olur.

Eytiboglu, tuval {izerine yagliboya yaninda, graviir, yazma baski, duvar resimleri ve

mozaik gibi farkli teknikleri de ustalikla kullanmugtir.

Geleneksel tuval boyamalarinin yani sira, tas, ahsap ve cam gibi farkli malzemeler
lizerine de ¢alismalar yapmustir. Bu malzemeler, Anadolu’nun zanaat gelenegini yansitir ve

Eyiiboglu’nun eserlerine daha da derin bir anlam katar.

Eyiiboglu’nun sanatindaki renk kullanimi, 6zellikle dikkat gekicidir. Anadolu’nun dogal
manzaralarindan ilham alan sanatgi, bu cografyanin sicak ve toprak tonlarini tuvallerine
tasimigtir. Kirmuzilar, turuncular, sarilar ve maviler, onun eserlerinde baskin olarak yer alir ve
bu renkler, Anadolu’nun gesitli kiiltiirel unsurlarini simgeler. Ornegin, kirmizi renk, Anadolu
~ kilimlerinde siklikla kullanilan bir renk olup, Eyiiboglu’nun eserlerinde de bu baglamda yer

alir.

Sanat¢1, ancak resimlerinde deformasyona gitmis, yararlandigi halkbilimi dgelerini
deforme ederek yorumlamistir. (Ceken, 2004, 5.96). Anadolu “da yer alan yerel kilim heybe
motiflerini kendi tislubunca soyutlayarak motiflerin renkleri {izerine aragtirmalar yapmustir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, geleneksel soyut bigimlendirme 6gelerinin diginda “...birgok resminde

Anadolu imgesine kaynaklik yapmis olan bir kdylii figiirii var” “dir. Sanat¢i Anadolu figiiriinii
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kullanirken, figiirlerin iéinde bulunduklari eylemlerinde, onlarin yasayis, anlayis ve duyuslarini

'-;i yansitan renk, bigim 6gelerini de dikkate alarak kendi tislubunca yorumlamustir.

4 Eyiiboglu, halktan aldigi motiflerin koékenini arayan bir sanat¢idir. Bu motifleri
olustururken dogrudan aynini yapmaktan kagindigini, motifi bir ¢ikis noktasi olarak kabul
"" ederek, 6zii yakalama ¢abasi verdigini duisiindiiriir. Sanatg1 i¢in bulmaya g¢alistigi 6ziin ulusal

1; sanat baglaminda, yeni bir yarati olacag: diistincesinde oldugunu séylenebilir.

Sanatg1 higbir sanat akimina bagl kalmadigi gibi sanatin neredeyse her alaninda da

- eserler liretmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eser iiretirken topluma y6nelmesini yalnizca milli bir sanat
- olusturma ereginden dogmamustir. Ciinkii sanatg1 diin, bugiin ve gelecekte sanata ve sanat

eserine bakigin degisebileceginin bilincinde olarak su ciimleleri kurmustur,

...sanatkdr dedigimiz kimse her adim basi1 yagamak mastarinin ii¢ gesitli zamanindan;
gegmisten, halden ve gelecekten sorumlu bir kisidir. Sanatkar gegmisten sorumludur, ¢iinkii
ustalar1 arasinda eski sanatkarlar vardir. Kékleri ¢ok eskide bulunan bir gelenege baglidir.
Halden sorumludur, ¢iinkii esi dostu arasinda sanattan anlayanlar vardir. Gelecekten

sorumludur, ¢iinkii onlar arasinda kendisine hesap soranlar ¢ikacaktir (Eyiiboglu, 2012, s.14)
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42 Bedri Rahmi Eyiiboglu ¢ nun Eserlerinden Ornekler

Sekil.15. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mercan Usta, K4agit Uzerine Guaj, 32x23 cm.

Eytipoglu, Sait Faik Abastyanik’in ‘Giin Ola Harman Ola’ adli ykiisiiniin kahramant olan

‘Mercan Usta’ karakterini tablosuna yansitmustir.

Sekil.16. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ug Adet Horoz, Kagit Uzerine Guaj, 20x15 cm.
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Sekill.18. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karag6ziin Gemisi, Karton Ustiine Guaj Boya, 200x700

cm.
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Sekil.19. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kilim, Kagit Uzerine Guaj, 30x20 mc.

Sekil.20. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Figiirlii Kompozisyon, Kumas Uzerine Bask1, 240x125 cm.
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Sekil.21. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bodrum, Kontfplak Uzerine Karisik Teknik, 100x70 cm.
Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu

A Ay

Sekil.22. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kilim, Kagit Uzerine Guaj, 28x22 cm.
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"_;Sekil.23. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu Motifli Kompozisyon, 1974, Duralat Uzerine
Yagliboya, 66 x 97 cm.
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BESINCI BOLUM

Aydin’in Calismalar:

Bu ¢alismanin ana temasini olusturan ve i¢inde yasadigi toplumun bir pargasi olan
dolu kilim motiflerini ozellikle kilim dokumalarda, y6res.el ortiilerde, tablolarda, tarihi
pilarda ve ananelerin dokudugu goraplarda tanimistir. Aydin, Arkaik donemlerde insanlarin
etisim araci olarak kullandiklart Tiirk Kilim sembolleri ile kendine ait bir dil iiretme

indadir.

Ayse Aydin’mn son donem iglerinde Kokleri Orta Asya’ ya dayanan Anadolu Kilim

fleri temali yorumlamalara rastlanmaktir. Aydin ¢alismalarinda soyutlama yapmustir.

Ayse Aydin’in tuvaline yansittig1 geyik motifi, Tiirk Mitolojisinde, tiireyis, yer-gok-su

, yol gosterici ve avlanma hayvani olarak sembolize edilmektedir.
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Sekil.24. Ayse Aydin, Ala Geyik, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x50 cm.

Ala Geyik adli galismada geyik figiirii avlanma motifi olarak av sevdasini
betimlemektedir. Arka fonda kullanilan yang-ying motifi agk, sevgi ve birlesimi sembolize
etmektedir. Burada mavi renk sonsuz sevgiyi, beyaz ve bakir renk ise Ala Geyik  de ki renkleri

ifade etmektedir.
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Sekil.25. Ayse Aydin, Ak Geyik, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x50 cm.

Yol Gosterici unsuru olarak Ak Geyik ululugu, bilgeligi, armmishgi ve erdemi
sembolize eder. Bu calismada Ak Geyik sembolliiyle birlikte Selguklu kiiltiir ve sanatinda
onemli bir yeri olan ‘koseli y1ldiz motifi’ kullanildi. Sekiz kogeli yildizin her bir ucu bir erdemi
ifade etmektedir. Geyik figiiriinde beyaz renk: safligi, temizligi. adaleti betimlemektedir. Bu

¢alismada mavi rengin: giivenilirlik, sadakat ve bilgeligi temsil eden ifadesi kullanildi. Sar1 renk

ise sembolde 15181 temsil etmektedir.
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Sekil.26. Ayse Aydin, Tiireyis, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x50 cm.

Tiireyis unsuru sembolik geyik motif; eli belinde motifi ile birlestirilerek kullanildi. Eli
- belinde motif disiligin simgesidir. Dogurganlig1, bereketi temsil eder. Toprak-Deniz Ana olarak
." da adlandirilmistir. Eli belinde olmasinin anlami kadinin giiciinii, gayretini kendinden
almasidir. Her canli toprak ve sudan yaratilmistir. Bu calismada, Kahverengi topragin, yani

dogum ve bereketin rengidir. Mavi renk ise suyu ifade etmektedir.
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Sekil.27. Ayse Aydin, Yer-Gok-Su, 2024, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x50 cm.

Yer-Gok-Su unsuru geyik sembolii hayat agaci motifi ile birlikte kullanilmistir.
Yeryiiziiniin merkezinden Tanr1 katina yiikselen bu agag, yer ile gok arasindaki kutsal degnek
olarak da tanimlanir. Bu degnek, gokyiiziindeki ve yeraltindaki ruhlarin bir gegis yoludur. Mavi
renk; gokyiizii ve suyu temsil ederken kahverengi rengi yer yani toprag: temsilime etmektedir.

Yesil renk hayat agacini sari renk ise 15181 betimlemektedir.
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SONUC

Bu arastirma Anadolu kilim motiflerinin ‘Bedri Rahmi Eyiipoglu eserlerine ve giiniimiiz
sanatina yansimast’ adi altinda olusturulmustur. Bu baglamda, Anadolu kilim motiflerinin
Bedri Rahmi Eyiipoglu eserlerine ve giiniimiiz sanatina yansimalarina dair veriler elde
edilmistir. Bulgular 1s18inda elde edilen verilere bagli olarak Anadolu kilim motiflerinin farkl

formlarda kullanim1 oldugu sdylenebilir.

Cagdag Tiirk Resim Sanatin ‘da 1950%li yillar itibariyle baz1 sanat¢ilarin Bati resim
anlayisindan uzaklastigi ve kendi ulusal kaynaklarina yoneldigi goriilmektedir. Arastirma da
yer alan Anadolu motiflerinin farkli yorumlarint izleyiciye aktardigi goriilmiistiir. Anadolu
motiflerinin yansimasi bulundugu cografyanmn, tarihin ve giincel olanin tanikligini

yapmaktadir.

ceee

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserlerinde kullandigr “Hayat Agaci™ imgesi, saman
inancinin bir yansimasi oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin eserlerindeki motifler geleneksel

dokuma sanatlarinin bir etkisidir.

Cagdas Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk El Sanatlari rneklerinin plastik unsurlarin
kullanilmast el sanatlarimizin bigim zenginliginin bir ifadesidir. Zengin kiiltiir degerlerimizden
olan Geleneksel Tiirk El Sanat 6rnekleri modern diinyanin anlayisiyla biitiinleserek yeni bir
yorum ile kimlik arayisi siirdiirme amaci tagimaktadir. Cagdas Tiirk Ressamlarinin, Geleneksel
Tiirk El Sanatlarina yonelerek ¢agdas sanat verileri ile harmanlanmalart bu baglamda nemli
ve gereklidir. Bu olgunun bir kiiltiir ve sanat hadisesi olarak degerlendirilmesi ve gelecek

nesillere aktarilmasi her bir sanat¢inin manevi gorevidir.

Kiiresellesmenin yogun olarak yasandigi giiniimiizde kiiltiirel emperyalizmin ¢ocuklari
ve gencleri hedef aldig1 asikardir. Emperyalizm, bir devletin baska bir devlet ya da devletler
toplulugu tizerindeki iktisadi, askeri, kiiltiirel ve benzeri egemenligi olarak tanimlanmaktadir

(Biiyiik Larousse 1993: 33829).

Ninja Kaplumbagalar ile pizza, Stinger Bob ile hamburger, Homer Simpson ile donut,
Harry Potter ile biiyii, Star Wars ile uzay ve teknoloji ayr1 ayr1 diistiniilemiyor. Asker denilince
Rambo, destan denilince 300 Spartali, soykirim denilince Bati, Schindler'in Listesi, dans
denilince Michael Jackson, i¢ecek denilince Coca-Cola akla geliyor. Yeni dogan erkek
cocuklara Batman, Superman ya da Spider-Man temal: iiriinler hediye edilirken kiz ¢ocuklar

icin de Barbie veya Elsa vb. bati, bu ornekleri kiltiir aktariminda etkili bir sekilde
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kullanmaktadir. Batinin, Superman, Spider-Man, Batman, Airmen, Hulk gibi uydurma

karakterlerini diinya {ilkelerinde tanimayan ¢ocuk yok gibidir.

Kiiltiirel emperyalizme karst koyma konusunda senaristinden yapimcisina,
oyuncusundan ydnetmenine, miizisyeninden yazilimcisina, ¢izerinden yayincisina kadar yerli
icerik ireticilerimizin tamammin biiyiik bir sorumlulugu var. Bilhassa c¢ocuklarimiz ve
kadinlarimiz i¢in ortaya koyulacak her proje stratejik 6nem tasiyor. Kendi degerlerimizden gii¢
alan bir gelecek insa etmek istiyorsak bu alanda ¢ok daha siki ve hizli ¢alismak zorundayiz
clinkii kiiltiirel erozyon riski siirekli artiyor. Pes etmeyecegiz ve sonunda kazanan biz olacagiz.
(Durmusoglu, 2024 ) Kokli ve zengin bir kiiltiirin mirascilart olarak kiiltiirel emperyalizme

kars1 durmak zor olmayacaktir.

Cocuklarin kullanabilecekleri cesitli unsurlarda motif goérselleri kullanilabilir. Ayrica
cocuklarin hayvan sevgisine karsin Anadolu kilim motiflerinin hayvan sembollerini, ¢agdas bir
anlayisla ¢izgi filmler ve fantastik animasyon araciligiyla cocuklara tanitip ve onlara sevdirerek

milli kiiltiiriimiiziin gelecek nesillere ulasilmas: saglanabilir.

Cagdas Sanat ve Geleneksel El Sanatlari 6rnekleri bir ekolii yansitan toplu sanat
tirlinlerini sanatseverlerin izlenimlerine sunmak her sanatginin baslica gérevidir. Sonug olarak
Eski Tiirk El Sanatlart 6rnekleri ve yazitlarint Cagdas Tiirk Resminde kullanilmasi tizerinde

durulmasi gereken sanatsal ve sosyokiiltiirel bir olgudur.

Anadolu kiiltiirel belleginin 6nemli isimlerinden biri olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
Tiirk sanatina 6nemli katkilar1 olmustur. Halk ruhunun gorsel imgeye doniistiigii sembolleri
farkli sanat dallarna biiyiik bir ustalikla yansitmigtir. Bedri Rahmi Eyiiboglu‘nun sanati,
Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasint modern bir sanat diliyle ifade etme ¢abasidir. Renkler,
malzemeler ve kompozisyonlar araciligryla Anadolu’nun ruhunu tuvallerine tasiyan sanatgi,
Tiirk sanat tarihinde onemli bir yere sahiptir. Onun eserleri, hem gorsel hem de kiiltiirel bir

zenginlik sunar ve izleyicilere Anadolu’nun derinliklerine bir yolculuk vaat eder
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