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IKINCIi BOLUM

UYGULAMA RAPORU

Uygulamanin Yapihis Gerekgesi

Tore Oner’in “Muglak” serisi eserleri igerik bakimindan bireyin i¢sel diinyasini merkeze
alan gii¢lii bir psikolojik ve duygusal temsile sahiptir. Eserin genelinde hakim olan koyu
tonlar, karanlik bir atmosfer olusturmakla kalmaz; ayn1 zamanda melankoli kavraminin
gorsel diizlemdeki yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Yol boyunca uzanan bosluk,
yapilarin tektiplesmis, karanlik siluetleri ve gokyiiziiniin bastirict yogunlugu; tiimiiyle
bireyin i¢ diinyasindaki karamsarlik, yalmzlik ve aidiyet kaybini yansitan bir anlati
kurar. Bu anlatida figiiratif bir insan bedeni yer almasa da, yolda ilerleyen kiigiik arac;
bir 6zneye, hatta kirilgan bir benlige doniiserek, bireyin varolussal yolculugunu

sembolize eder.

Bigimsel olarak eserde dikkat ¢eken ilk unsur, 1sik ve karanlik arasindaki keskin
karsithktr. Ufuk ¢gizgisine yakin bir noktada yer alan parlak, sicak tonlar; geceyi yararak
goze ¢arpan tek aydinlik alani olusturur. Ancak bu aydinlik, eserin genel karanlik yapisi
icinde bastirilmis bir sekilde konumlandirilmistir. Bu yoniiyle bigimsel bir aldatmacaya
doniisen 151k, igeriksel olarak bireyin ulasilamayan bir umuda ya da gegmise duydugu
Ozlemin gorsel karsihgidir. Isik ile karanhk arasindaki bu bigimsel gecis. alacakaranlik
kavramini ¢agristirir. Alacakaranlik yalnizca giiniin degil, bireyin ruhsal durumunun da

bir gegis anidir; yonsiizliik, belirsizlik ve tutunamama hali bu geciste yogunlasir.

Eserdeki kompozisyonel yapi, merkezi perspektif anlayisiyla derinlik kazanmis ve
izleyicinin gdziinii otomatik olarak yolun sonuna, yani 1sik kaynagima yonlendirmistir.
Bu durum bigimsel anlamda bir yon duygusu olustursa da, icerige bakildiginda bu yoniin
nereye ¢iktig1 belirsizdir. Iste bu noktada arag, bigimsel olarak kiigiik ve sade bir detay
olsa da igeriksel olarak biiyiik bir anlam tasir: Bireyin i¢inde bulundugu savunmasizlik
héli, bu aracin yalnizhigi ve gevresindeki boslukla somutlasir. Araba, sigiacak bir
mekandan ¢ok, icinde kaybolunan bir kabuktur artik. izleyiciyle arasindaki mesafenin
giderek agilmasi, ayni zamanda kisinin kendi benligiyle baginin da giderek zayifladigina

isaret eder.
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Son olarak, eserin tiimiine yayilmis olan gorsel sadelik ve figiiratif minimalizm,
anlatinin psikolojik yogunlugunu daha gortiniir kilar. Sokak lambasi gibi detaylar
bigimsel olarak ¢evreyi tanimlarken, icerik diizeyinde bireyin ¢evresel yalnizhgini ve
toplumsal baglardan kopmuslugunu pekistirir. Ne tam anlamiyla bir gece ne de tam
anlamiyla bir giindiiz atmosferi sunan bu yapi; melankoli, alacakaranlik = ve
savunmasizlik kavramlarini hem bi¢im hem de igerik diizeyinde biitiinciil bir sekilde

harmanlayarak, izleyiciye yalnizca bakilan degil hissedilen bir anlati sunar.

Icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Bicimsel diizeyde eser, merkezi perspektif anlayisiyla derinlik kazanirken, izleyicinin
bakisini dogrudan ufuk ¢izgisine ve oradaki isik patlamasina yonlendirir. Ancak bu
yonlendiricilik, gorseldeki isik kaynaginm belirsizligiyle ters orantilidir. Ufuk ¢izgisine
yakin bolgede konumlandirilmis sicak tonlar, ilk bakista bir varis noktasini ya da hedefi
isaret eder gibi goriinse de, ¢evresindeki yogun karanlik bu algiyr hizla bosa ¢ikarir. Isik
ve Karanlik arasindaki bu bigimsel catisma, yalnizca gorsel bir gegis degil; bireyin ruhsal
durumundaki ikilemi de temsil eder. Alacakaranlik burada yalnizca giiniin gegis ani degil,
bireyin psikolojik gecis alanidir: ne tam bir ¢okiis ne de bir dirilis. Bu arada kalma
durumu, resmin bigimsel diizeniyle de desteklenerek izleyicide yonsiizliik ve kararsizlhik

duygusu yaratir.

[gerik agisindan degerlendirildiginde, gorselin merkezinde yer alan arac figiirii, eser
boyunca yapilandirilan bu melankolik atmosferin anahtar simgesidir. Kent dokusunun
¢izgisel ve karanlk bicimde betimlenmesi, bireyin ¢evresel aidiyetten kopusunu
simgelerken, arabanin tek basinaligi ve kiigiikliigii savunmasizlik temasini one gikarir,
Arag, bicimsel olarak minimal bir 6ge olsa da, i¢eriksel olarak bireyin yalniz, kirilgan ve
dis diinyaya karsi korunaksiz halini temsil eder. Sokak lambasmin varligi, kentsel
mekanin teknik bir ayrintisi olmaktan ziyade, bireyin ¢evresel baglamda yalnizligina ve
¢evrenin pasifligine isaret eder. Bu yoniiyle, igerik ve bigim arasinda giiglii bir bag
kurulmakta; gorselin anlatisi, yalnizca gosterilen nesneler araciligryla degil, bu nesnelerin

mekénda nasil yerlestirildigiyle de derinlesmektedir.
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Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Tére Oner’in “Muglak™ serisi eserleri iiretim siireci, sanat¢inin bireysel varolussal
sorgulamalarindan yola ¢ikarak sekillenmistir. Eserin temelinde yer alan diisiinsel
yaklasim, 6zellikle melankoli kavrami etrafinda kurgulanmistir. Melankoli burada salt bir
hiiziin hali degil; bireyin i¢ diinyasinda zamanla derinlesen, tanimlanamayan bir bogluk
hissi ve varolussal sorgulamanin gorsel ifadesidir. Sanatsal iiretim siirecinde bu ruhsal
durum, hem renk tercihleri hem de kompozisyon diizeni iizerinden somutlastirilmistir.
Sanatgl, izleyiciyi yonlendiren belirgin bir anlatidan kaginarak, daha ¢ok hissi ve sezgisel
bir diizlem yaratmayi hedeflemistir. Bu yoniiyle tiretim siireci, bigimsel kaygilardan ¢ok,

i¢sel bir duistinsel zemine dayanmaktadir.

Alacakaranlik kavrami, calismanin temel metaforik cergevesini belirleyen ikinci katman
olarak diistiniilmiistiir. Alacakaranlik, burada yalnizca giintin belli bir saatine gonderme
yapmakla kalmaz; bireyin duygusal aradaligini, karar verememisligini ve psikolojik gegis
halini sembolize eder. Sanat¢i, bu kavramsal aradaligi renk skalasinda da goriiniir
kilmaya ¢alismis; sicak tonlarla soguk tonlarin, isikla karanligin karsi karsrya geldigi bir
gecis alani yaratmistir. Bu gecis, uygulama siirecinde dogrudan bir planlamayla degil,
sezgisel katmanlar halinde, yiizey iizerine yapilan tekrarlarla gelismistir. Boylece
calisma, hem zamanin hem de duygunun duragan degil. doniisken yapisini yansitan bir

yiizey haline gelmistir.

Savunmasizlik ise, kompozisyonun merkezinde yer alan kiiciik arag figiiriyle diisiinsel
diizeyde biitiinliik kazanmistir. Sanat¢r bu unsuru. bireyin dis diinya karsisinda ne denli
korunaksiz kaldigini vurgulamak amaciyla, boslukla ¢evrelenmis bir bi¢imde
konumlandirmistir. Bu arag, disaridan bakildiginda kentle iliskilidir; fakat gergekte,
bireyin kendi i¢ yolculugunda tasiyicist oldugu bir benlik temsilidir. Bu diisiince
dogrultusunda, uygulama siirecinde arac figiirii detaylandirilmamus; bilingli bir sekilde
soyutlastirilarak, herkesin kendini yerlestirebilecegi simgesel bir bos alan yaratilmigtir.
Bu tercih, izleyiciyle kurulan empatik bagin giiglenmesini saglamis ve anlatinin Kisisel

oldugu kadar kolektif bir dizleme de tasinmasina olanak vermistir.
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Sonug olarak bu ¢alismanin diisiinsel temeli, bireyir igsel kirilganliklarini ve cevresel
yabancilagsmasini, atmosfer {izerinden goriiniir kilma arzusuyla sekillenmistir. Uretim
stireci boyunca, duygunun disavurumu ile bigimin dengesi korunmaya calisilmis; ifade
edilmek istenen diistinceler, dogrudan temsilden gok, sezgisel cagrisimlarla aktariimistir.
Melankoli, alacakaranlik ve savunmasizlik kavramlari, yalnizca tematik olarak degil;
ayni zamanda uygulamanin yontemsel kararlarinda da belirleyici olmus, boylece

diistinsel arka plan ile gorsel sonug arasinda biitiinciil bir bag kurulmustur.
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Tore ONER “Muglak 17, 2025, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100.
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Tore ONER “Muglak 27,2025, 45x45, Tuval Uzerine Yagh Boya
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Tore ONER “Muglak 37,2025, 45x45, Tuval Uzerine Yagli Boya
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Tore ONER, Isimsiz, 2025,16x16, Yagli Boya
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Tore ONER, [simsiz, 2025,15x15, Yagl Pastel
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