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IKINCi BOLUM
UYGULAMA RAPORU

2.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Sanat tarihi boyunca renk, yalnizca gorsel estetigi destekleyen yiizeysel bir unsur‘
olmanin Otesinde; duygu, diistince ve anlamin giiglii bir tasiyicist olarak sanatcilar
tarafindan islevsel ve bilingli bi¢imde kullanilmistir. Renk, sanatsal {iretim siireclerinde
sembolik, psikolojik ve kiiltiirel katmanlarryla ¢ok yonlii anlamlar tiretmis, sanat eserine
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde derinlik kazandirmistir. Bu nedenle renk,
yalnizca goze hitap eden bir giizellik 6gesi degil, aynit zamanda izleyicinin zihinsel ve

duygusal diinyasinda karsilik bulan bir iletisim aracidir.

Ozellikle sinema gibi ses, goriintii, kurgu ve anlat gibi gesitli bilesenleri bir arada
barindiran ¢ok katmanli gorsel anlati formlarinda renk, yalnizca bir dekor ya da estetik
se¢im degil, anlatinin yapi taslarindan biri olarak ¢ne ¢ikmaktadir. Sinemada renk;
karakterlerin ruhsal durumlarmi goriiniir kilmak, olaylarin atmosferini sekillendirmek,
zaman-mekan algisini desteklemek, anlatinin tematik katmanlarini pekistirmek ve
seyircide belirli duygusal tepkiler uyandirmak gibi ¢cok yonlii islevler iistlenmektedir. Bir
sahnede kullanilan belirli bir renk paleti, izleyicinin o sahneyle kuracagi duygusal bagi
dogrudan etkileyebilir; sicak renklerin gerilim, tutkuyu ya da 6fkeyi ¢agristirmasi, soguk
renklerin ise yalnizlik, dinginlik ya da melankoli gibi duygulara aracilik etmesi bu etkinin

somut drneklerindendir.

Renk kullaniminin bu psikolojik ve sembolik boyutu, bireysel algimin Gtesine
gecerek kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal referanslarla da zenginlesir. Her toplumun
renklerle kurdugu iliski, tarihsel gee¢misi, inang¢ sistemleri ve toplumsal yapilariyla
dogrudan baglantilidir. Bu nedenle ayni renk, farkli kiilttirel baglamlarda bambé§ka
anlamlara gelebilir; drnegin bati kiiltiirlerinde siyah genellikle yas ve &liimi temsil
ederken, bazi dogu kiilttirlerinde bu islevi beyaz iistlenmektedir. Bu durum, sanat
eserlerinde ve Ozellikle sinema gibi kiiresel izleyiciye hitap eden alanlarda renk

kullaniminim kitltiirel baglamdan bagimsiz diisiintilemeyecegini géstermektedir.
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Dolayistyla renk, yalnizca yiizeysel bir gorsel unsur degil; ayni zamanda bireyin
duygusal diinyasiyla sanatsal anlati arasinda koprii kuran,'kﬁ]tijrel hafizayi ve toplumsal
kodlar1 yansitan giiglii bir gostergedir. Renk, hem bireysel bir ifade aract hem de kolektif
bilingle iliskili sembolik bir anlatim big¢imi olarak, sanatin anlam katmanlarini

derinlestiren vazgecgilmez bir 6ge olarak varhigini siirdiirmektedir.

Bu ¢alismanin temel gerekgesi, renklerin tasidigi ¢ok katmanli anlamlarin sinema
dili igerisinde nasil yapilandirildigini, izleyiciye hangi yontemlerle aktarildigini ve bu
stirecin estetik, psikolojik ve sosyolojik boyutlarini ortaya koymaktir. Renk, sanatin
bir¢ok alaninda oldugu gibi sinemada da yalnizca gorsel bir siisleme unsuru degil; anlam
iretiminde etkin bir rol {dstlenen, anlatiyi bi¢imlendiren ve izleyicinin algisini
yonlendiren islevsel bir gostergedir. Bu baglamda renk, hem bireysel psikolojiyle hem de
kolektif kiiltiirel bellekle dogrudan iliskilidir. Sinema gibi ¢ok katmanli anlatim yapisina
sahip gorsel-isitsel bir sanat dalinda renklerin anlam tasiyiciligi, tematik derinligin

olusturulmasi ve duygusal atmosferin kurulmasi agisindan kritik bir neme sahiptir.

Bu baglamda, ¢alismada incelenmek tizere segilen Sora’yi Taslamak (The Stoning
of Soraya M.) adli kisa film, renklerin sinematografik yapi igerisindeki ¢ok yonlii
islevlerini analiz etmeye elverisli bir 6rnek sunmaktadir. Y&netmenligini Cyrus
Nowrasteh’in tistlendigi film, 6zellikle anlati dili ve gorsel estetik bakimindan son derece
sade ve etkili bir yaprya sahiptir. Filmdeki renk kullanimi, yalnizca estetik bir tercih
olmanin 6tesinde, karakterlerin i¢sel diinyalarmi yansitan, tematik alt metinleri pekistiren
ve toplumsal elestiriyi gortintir kilan bir anlatim araci olarak islev gérmektedir. Renklerin
dramatik yapinin olusumuna katkida bulundugu bu anlati, kavramsal sanat anlayisiyla da
ortiisen bir perspektif icinde degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle film, sinema sanatinda

renklerin islevselligine dair derinlikli bir ¢6ziimleme yapilmasina olanak tanimaktadir.

Bu tezin amaci, s6z konusu sanatsal ¢oziimleme ¢ergevesinde renklerin tasidig
cok katmanli anlamlari inceleyerek, renk bilgisinin estetik, psikolojik ve sosyolojik
yOnlerini bir araya getiren biitiinciil bir bakis acisi gelistirmektir. Bu sayede sinema
sanatinda anlam {iretim siirecine katki saglayacak ¢ok yonlii bir perspektif olusturulmasi
hedeflenmektedir. Renklerin anlati i¢indeki konumlandiriimasi, yalnizca bireysel algiya

degil, ayni zamanda kiiltiirel kodlara ve toplumsal sdylemlere de dayanmakta; bu yoniiyle
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de sanat eserlerinin yalnizca bigimsel degil, kavramsal ve kiiltiirel diizeyde de analiz

edilmesini gerekli kilmaktadir.

Akademik anlamda bu ¢alisma, gorsel sanatlarda renk kullanimma iligkin
farkindalik yaratmayi, sanat eserlerinin ¢ok katmanli dogasina dikkat cekmeyi ve sanatin
yalnizca gorsel degil, diistinsel bir tiretim bigimi oldugunu vurgulamayi amaclamaktadir.
Ayrica calismanin, sanat kurami, sinema estetigi ve gorsel okuma alanlarma katki
saglayarak, hem teorik bilgi tiretimine hem de uygulamali sanat egitimi siireclerine deger
katmasi beklenmektedir. Bu kapsamda, tez yalnizca sinema alaninda degil,
disiplinlerarasi bir yaklasimla sanatin farkli dallarinda da kullanilabilecek bir kuramsal

cergeve olusturma potansiyeline sahiptir.
2.2. ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR

Bu béliimde, Sora 'y Taﬂamak (The Stoning of Soraya M.) adli filmde islenen
toplumsal kotuliigiin, kadin-erkek iliskilerinin ve gii¢ dengelerinin, hem icerik hem de
bi¢im acisindan nasil yapilandirildigr ve anlatiya nasil entegre edildigi incelenmistir.
Calismada ozellikle filmin renk kullanimi, 1siklandirma tercihleri ve sinematografik
anlatimi ile bu temalarin nasil desteklendigi tizerinde durulmustur. Film, gercek bir yasam
Oykiisiine dayanan anlatisi araciliiyla yalnizca bireysel bir trajediyi degil, ayni zamanda
derinlemesine toplumsal bir elestiriyi de icermektedir. Bu baglamda film, bireysel hikaye
ile toplumsal yapi araémdaki catismayi gortniir l<1lmékta; karakterlerin yasadigi
duygusal, fiziksel ve psikolojik gerilimleri ¢arpici bir anlati diliyle izleyiciye

aktarmaktadir.

Icerik agisindan filmde, baskarakter Siireyya’nin karsi karsiya kaldigi sistematik
siddet ve haksizliklar biitiinsel bir bigimde ele alinmistir. Stireyya’nin yasadigi psikolojik
baskilar, esinden gordiigti tfiziksel siddet ve g;ev1‘esindel<i erkek egemen yapimin —ozellikle
babasi ve kdy imami tizerinden somutlasan— zulmi, toplumsal cinsiyet normlari
baglaminda ¢dziimlenmistir. Filmde kadin bedeni ve kadin kimligi, ataerkil toplum
yapisinin yeniden liretiminde bir kontrol nesnesi olarak ele alinmakta; Siireyya’nin
oykdsi tizerinden kadinlara yonelik yargisal ve ahlaki baskilarin nasil mesrulastirildig
gosterilmektedir. Bu anlati yapis, toplumsal kotiiltigiin  siradanlastigi, kolektif

suskunlugun egemen oldugu bir atmosfer igerisinde derinlik kazanmakta; izleyiciye
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yalnizca bireysel bir hikdye degil, ayni zamanda evrensel bir adalet ve insan haklari

sorunu sunmaktadir.

Anlatinin bigimsel boyutuna bakildiginda ise film, 6zellikle renk paleti, 151k-gdlge
kullanimi ve kamera agilariyla dramatik yapiy: gii¢lendiren etkili bir gorsel dile sahiptir.
Renkler, karakterlerin duygusal durumlarini ve sahnelerin psikolojik atmosferini
yansitacak sekilde ©zenle segilmistir. Soguk ve donuk tonlar, Siireyya’nin igine
hapsedildigi umutsuzlugu ve karanligt simgelerken; zaman zaman'kullamlan sicak
renkler ise kisa siireli umut kirntilarmi ve insanlik izlerini temsil etmektedir. Bu
baglamda filmdeki gorsel tercihler, anlatinin i¢eriksel boyutuyla biitiinleserek anlamin
cok katmanli bir sekilde insa edilmesini saglamaktadir. Istklandirma ise 6zellikle infaz
sahnelerinde kullanilan sert kontrastlar ve golgeler araciligiyla gerilimi yiikseltmekte,

izleyicinin duygusal tepkilerini dogrudan etkilemektedir.

Calisma, bu anlati yapisini akademik bir g¢ergevede incelemek amaciyla
sistematik, tutarli ve bilimsel yazim ilkelerine uygun bir sekilde kaleme alinmistir.
Big¢imsel olarak calismada, betimleyici ve ¢dziimleyici yontemler birlikte kullanilarak
hem gorsel hem kuramsal analizler dengeli bigcimde sunﬁlmug;tur. Gorsel unsurlarin
tasidigi anlamlar, ilgili kuramsal yaklasimlar gercevesinde yorumlanmis; bdylece
filmdeki bireysel trajedilerin ardinda yatan toplumsal yap1 elestirisi, yalnizca igeriksel

diizlemde degil, ayni zamanda estetik diizeyde de ortaya konmustur.

Sonug¢ olarak, bu bdliimde yapilan saptamalar; filmdeki tematik derinligin
bigimsel 6gelerle nasil desteklendigini gostermeyi, renk ve isik kullanimmin anlati
iizerindeki etkilerini ortaya koymayi ve sinema sanatinda gorsel anlatimin toplumsal
soylem iiretimiyle nasil i¢ ice gegtigini vurgulamayr amaglamaktadir. Bu ydniiyle
calisma, sinema eserlerinin hem bi¢im hem igerik agisindan ¢ok katmanlt analizinin
gerekliligine dikkat ¢ekmekte ve gorsel sanatlara yonelik elestirel okuma bigimlerinin

onemini bir kez daha gozler oniine sermektedir.
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Resim 3. Kardelen Ozden, Tuval Uzerine Yagh Boya Soraya’yr Tanimak, 2025
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Resim 4. Kardelen Ozden, Tuval Uzerine Yagh Boya Soraya’y: Tamimak, 2025
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Resim 5. Kardelen Ozden, Tuval Uzerine Yagh Boya Soraya’y1 Tamimak, 2025
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Resim 6. Kardelen Ozden, Tuval Uzerine Yagh Boya Soraya’y1 Tanimak, 2025
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2.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Bu bolumde, Sora’yr Taslamak (The Stoning of Soraya M.) adli filmin diistinsel
arka plani degerlendirilerek, toplumsal kotiiluglin ve kadm-erkek iliskilerindeki gii¢
dengesizliklerinin bireysel ve yapisal boyutlariyla nasil ele alindigi iizerinde
durulmaktadir. Film, yalnizca bireysel bir trajediyi yansitmaktan &te, geleneksel, ataerkil
toplum yapisinin isleyis big¢imini elestirel bir bakis agisiyla goriintir kilmakta; bu
baglamda dini, Kkiiltiirel ve ailevi otoritelerin bireyler tizerindeki belirleyiciligini

sorgulayan diisiinsel bir cerceve sunmaktadir.

Anlatt merkezinde yer alan Siireyya karakteri {izerinden sembolize edilen kadin
kimligi, patriyarkal toplum diizeninin adalet, ahlak ve itaat gibi kavramlar etrafinda nasil
yeniden insa edildigini agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Sﬁreyya’nm yasadigi baski,
maruz kaldig: siddet ve nihayetinde taglanarak dldiirtilmesi, yalnizca bir bireyin hikayesi
degil; ayn1 zamanda sistematik bir toplumsal diizenin {iriiniidiir. Bu noktada film,
adaletsizligin yalnizca yasal veya bireysel bir sorun degil; ayni zamanda kiiltiirel normlar,
geleneksel inang sistemleri ve sosyal kontrol mekanizmalariyla i¢ ice gegmis yapisal bir

mesele oldugunu gostermektedir.

Filmde ozellikle imam ve baba figiirlerinin temsil ettigi otorite yapisi, dini
sdylemlerle mesrulastirilan erkek egemen bir dizenin nasil isledigini gozler Oniine
sermektedir. Imamin dini otoritesini kullanarak toplumu ydnlendirmesi, babanim aile
icindeki mutlak séz hakki ve bu iki figiiriin glic birligi yaparak Stireyya iizerinde
kurduklari baski, kadinlarin 6zne olma durumlarini nasil kaybettiklerini ve bireysel
haklarinin nasil yok sayildigini net bigimde ortaya koyar. Bu baglamda film, yalnizca
bireysel diizeyde degil, kolektif biling ve toplumsal hafiza acisindan da ciddi

sorgulamalara kap1 aralamaktadir.

Tez kapsaminda yapilan ¢dztimlemede, filmdeki bu yapisal elestirinin bireysel
direnis temastyla nasil dengelendigi de diisiinsel bir bakisla ele alinmistir. Siireyya’nin
sessiz ama onurlu durusu, 6liimii goze alarak gergegi dile getirmesi ve toplumun dayattigi
normlara karsi varolussal bir karsi ¢ikis sergilemesi, bireyin umudunun ve insanlik

onurunun temsili olarak degerlendirilmistir. Bu direnis, filmi yalnizca bir aci anlatisina
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dontistirmekten cikararak, ayni zamanda insan haklari, ozgiirluk ve adalet arayisi

cercevesinde evrensel bir anlatiya dontistiirmektedir.

Bu ¢alisma, sinema araciligiyla kiiltiirel, sosyal ve psikolojik dinamiklerin nasil
temsil edildigini gostererek; birey-toplum iligkisi, toplumsal cinsiyet rolleri ve gii¢
iliskileri tizerine ¢ok yonlii bir diistinsel analiz sunmay1 amaglamaktadir. Boylece tez,
filmdeki bireysel trajedi ile yapisal elestiriyi birlikte ele alarak, yalnizca sinema
calismalari alanina degil; ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet, sosyoloji, kiiltiirel calismalar

ve psikoloji gibi disiplinlere de katki saglamay1 hedeflemektedir.

Sonug olarak, Sora’yt Taslamak filmi tizerinden yapilan bu ¢dziimleme, sanatin
diistinsel bir tiretim alani olarak nasil islev gordiigtinti, toplumsal ger¢ekligin yeniden
tiretiminde nasil rol oynadigint ve izleyici lizerinde nasil elestirel farkindaliklar
yaratabildigini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle calisma, sinema sanatinin estetik
degerlerinin Otesinde, toplumsal diisiinceye katki sunan bir ifade bi¢imi oldugunu
gostermekte ve tez biitlintinde ortaya konan diistinsel ¢ercevenin temel taslarindan birini

olusturmaktadir.
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