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Bu ¢alisma, sanat tarihinde "gergeklik" ve "resimsel gerceklik" kavramlarini, 6zellikle
farkli donemlere ait sanat akimlar1 baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda ¢esitli
sanat akimlarinin gergekligi nasil ele aldigini analiz etmektedir. Birinci boliimde, arastirmanin
konusu, ama¢ ve kapsami vb. iizerinde durulmustur. Ikinci béliimde, gerceklik, resimsel
gerceklik, kolaj gibi temel kavramlar ve birbirleri arasindaki farkliliklar ve benzerlikler
iizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde, gerceklik kavrami ve sanatta temsili baslig1 altinda
detay verilmistir. Dordiincii ve besinci bolimde ise sanat akimlarinda resimsel gergeklik ve
cagdas sanatta gergeklik tartigmalari {izerinde durulmustur. Calismada elde edilen bulgular,
resimsel gercekligin sadece goriinenin taklidi olmadigini; aksine sanatginin algisi ve izleyiciyle

kurulan gozlem dogrultusunda siirekli degisen bir yap1 sergiledigini gdstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Gergeklik, resimsel ger¢eklik, kolaj, sanat
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ABSTRACT

UNDERGRADUATE GRADUATION ASSIGNMENT

REALITY AND PICTORIAL REALITY
Biisra SOLAK
June 2025

This study aims to examine the concepts of “reality” and “pictorial reality” in art history,
especially in the context of art movements belonging to different periods. In this context, it
analyzes how various art movements deal with reality. In the first part, the subject, purpose
and scope of the research, etc., are emphasized. In the second part, basic concepts such as
reality, pictorial reality, collage and the differences and similarities between each other are
emphasized. In the third part, details are given under the title of the concept of reality and its
representation in art. In the fourth and fifth chapters, pictorial reality in art movements and
reality in contemporary art are discussed. The findings obtained in the study show that
pictorial reality is not only an imitation of what is visible; On the contrary, it shows that it
exhibits a constantly changing structure in line with the perception of the artist and the

observation established with the audience.

Keywords: Reality, pictorial reality, collage, art
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iKiNCi BOLUM
GENEL KAVRAMLAR

Gerceklik

Ingilizce de “‘real’’, Almancada ‘‘wirklich’’ Fransizca da ise ‘‘la realite’ olarak gegen
gercek kavrami, Tiirkge’de ise ‘‘gircek’ kelimesinden tiireyen gercek olarak gecmekte ve
“‘Ideal, kosullu, potansiyel ya da miimkiin olana karsit olarak, fiili, somut, olgusal ve zihinden
bagimsiz bir varolusa sahip olan; kurgusal, yaniltici, gercek olmayan, yapay, fantezi ya da
imgesel olana karsit olarak, algidan ya da zihinden bagimsiz bir bi¢imde var olan’’ seklinde

tanimlanmaktadir (Cevizci, 2017, s. 866).

Sanatta gerceklik ise bir tislup veya bir akim olmayip sanatin ortaya ¢ikisindan itibaren,
gercek hayata dayanan, sanatgi ise bu gergcek yasantiyr kendi duygu ve diislinceleriyle
Oziimseyip sanat aracilifi ile herhangi bir_ seye yansitmasidir. Sanatta gerceklik genel olarak
degerlendirildiginde ii¢ temel diisiincede goriisler ortaya ¢ikar ve bu iic madde su sekilde
aciklanabilir. Birincisi, sanatin gériineni oldugu gibi yansitmasi ve bigimcilik ile ilgilenmesidir.
Ikincisi ise, genel olani yani toplumsal gerceklik yansitmast ile ilgilidir. Ugiinciisii ise, sanatin
ideal olani yansittigi yoniindedir. ‘‘Ancak yine de biitiin sanatgilarin, elestirmenlerin ve
diisiiniirlerin paylastiklart bir anlayis, sanatin en 6nemli 6zelliginin dogayi, insani, hayati,
kisaca gercekligi yansitmak oldugudur. Sanat ile gergeklik arasinda daima bir iliski bulmakta

1srar edilmesine sasmamak gerekir’’ (Daloglu, 2008, s. 8).

Felsefe Tarihinde Gerceklik Tartismalar

Felsefe tarihi boyunca "gergeklik" (reality) kavrami, diistinsel sorgulamanin temel ve en
tartismal1 alanlarindan biri olarak 6ne ¢ikmistir. Farkl: felsefi gelenekler ve diisiince sistemleri
bu kavrami ¢esitli bigimlerde tanimlamis, farkli anlam katmanlari yiiklemistir. Giinliik dilde
yaygin olarak kullanilan bir terim olmasina ragmen, felsefi baglamda ele alindiginda
gergekligin oldukga karmasik, ¢cok boyutlu ve derinlemesine sorgulanmasi gereken bir yapiya

sahip oldugu goriilmektedir.

Genel olarak "gergeklik", en genis anlamiyla "var olan her sey" i ifade etmektedir. Ancak bu
noktada temel bir felsefi soru ortaya ¢ikmaktadir: "Var olmak ne anlama gelir?" Bu soruya

verilen yanitlar, felsefi yonelimlere bagh olarak farklilagsmakta; gerceklik kavrami, hem




A

varligin yapisina (ontoloji) hem de bilginin dogruluk &lgiitlerine (epistemoloji) iligskin sorularin

merkezinde yer almaktadir.

Bu dogrultuda felsefi literatiirde genellikle iki temel gergeklik diizlemi ayirt
edilmektedir. Ontolojik Gergeklik: Bu diizlemde gerceklik, varlik diizeyinde mevcut olan tiim
seyleri kapsar. Fiziksel nesneler, zihinsel varliklar, soyut yapilar ve toplumsal olgular gibi

cesitli ontolojik statiilere sahip varlik tiirleri bu gergevede degerlendirilir.

Epistemolojik Gergeklik: Gergekligin bilgiyle iliskili boyutunu ifade eder. Dogru
bilgiye konu olabilecek nesnel durumlar igerir ve "gergek olan" ile "dogru olan" arasindaki
iliskiyi sorgular. Bu anlamda gergeklik, sadece var olanlarin degil, ayni zamanda onlar
hakkinda dogru bilgi edinme imkaninin da bir 6lgiitii haline gelir. Buna ek olarak, felsefe
tarihinde gercekligin yapisina iliskin temel ayrimlar da gelistirilmistir. Bu ayrimlar, gercekligin
zihinden bagimsiz olup olmadigi sorusu etrafinda sekillenir: Zihinden bagimsiz gergeklik
anlayis1 (realizm), gergekligin insan zihninden tamamen bagimsiz olarak var oldugunu 6ne
strer. Zihinsel olarak yapilandirilmig gergéklik anlayisi (idealizm, yapisalcilik) ise gergekligin

zihinsel siirecler, algilar, dil ve toplumsal yapilar tarafindan kuruldugunu savunur.
Simiilakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim (Baudrillard, 2018, s.7).

Simiile etmek: Gergek olmayan bir seyi gergekmis gibi sunmak, gostermeye ¢alismak
(Baudrillard, 2018, s.7).

Simiilasyon: Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bigiminin
incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi
araciligryla yapay bir sekilde yeniden tretilmesi (Baudrillard, 2018, s.7). Gergeklik meselesi,
Bat1 felsefesinin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilen Antik Yunan’da ilk kez sistematik
bigimde ele alinmigtir. Bu dénemde filozoflar, gergekligin dogasina iliskin birbirinden olduk¢a
farkl1 yaklasimlar gelistirmislerdir. Parmenides'e gore, ger¢eklik degismeyen, biricik ve siirekli
olan bir biitiindiir. Ona gore degisim ve g¢okluk yalnizca birer yanilsamadir; hakiki varlik
duragandir, boliinmezdir ve tekil bir yap1 arz eder. Bu yaklasim, gergekligi mutlak bir birlik
olarak ele alan metafizik bir bakis a¢isim yansitir. Buna karsilik Herakleitos, gergekligi stirekli
bir olus ve degisim siireci olarak tanimlar. Unlii ifadesiyle, "aym nehirde iki kez yikanamazsin";
¢linkii her sey akis halindedir. Bdylece gercekligin 6zii, duraganlikta degil, stirekli devinimde
bulunur. Platon, bu iki karsit yaklasimi uzlastirma amaciyla kendi gergeklik kuramini

gelistirmistir. Ona gore duyusal diinya degiskendir ve bu nedenle tam anlamiyla gergek degildir.
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Gergek olan, Idealar Diinyasi'dir; bu diinya, degismeyen, zamansiz ve evrensel formlarin
bulundugu, yalmzca akilla kavranabilir bir diizlemdir. Duyusal diinya, bu Idealarin eksik ve
gecici yansimalarindan ibarettir. Aristoteles ise ger¢ekligi, form ile maddenin birlikteliginde
temellendiren daha deneyime dayali bir yaklagim sunar. Ona gore varlik, yalnizca diisiinsel bir
diizlemde degil, ayni zamanda bireysel ve somut nesnelerde de bulunur. Platon’un Idealarina
karsilik olarak, formun gergeklik kazanabilmesi i¢in maddeyle birlesmesi gerektigini savunur.
Bu anlayis hem duyusal gézleme hem de mantiksal ¢6ziimlemeye dayanan bir ontoloji 6nerir

(Ozcan, 2025).
Resimsel Gerc¢eklik

Resim yiizeyinde, gergeklik izlenimi olusturacak bigimde yapilan gorsel temsildir.
Resimsel gergeklik, izleyicinin gorsel algisini harekete gecirerek iki boyutlu yiizey tizerinde tig
boyutlu mekansal bir derinlik izlenimi olusturmay1 hedefler. Bu gergevede, resimsel gergeklik
yalnizca gergegin birebir temsiline yonelik bir ¢aba degil, ayn1 zamanda algisal yonlendirme ve
estetik bi¢imlendirme siireglerini igeren bilingli bir sanatsal kurgudur. Sanatsal gergeklik,
birgok gergeklik tiiriinden biri olup, gergekligin insan duygu ve hisleriyle estetik bir sekilde
oziimsenmesiyle digerlerinden ayrilir. Insanin algisi ve bilincinin dahil olmasiyla dolayl bir
nitelik kazanan bu yansima, gergekligin ontolojik ve epistemolojik sinirlarini agarak yeni bir
gerceklik olarak kendini gosterir. Sanatsal gergeklik, gercekligin zihindeki yansimasi ya da
oznenin bilgisi olmaktan fazlasidir. Gergeklikte hissedilen bir yoksunluk ve eksiklikten dogar.
Bu eksiklik, sanatsal gergeklikle bir dengeye ulagmaya ¢alisilir. Sanatsal gergeklik, duyular ve
duygular1 olan varlik olarak insanin gergekligi, estetik bir kavramla bigimlendirme ve
canlandirma ediminin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Sanatta yeni gergekgilik, yerlesik genel
kabullerin, ifade bigimlerinin dzellikle 1960 sonrasi gelisen karsit kiiltiir tarafindan tartisilmaya
acildig1 bir dénemde ortaya ¢ikmigtir. Amaglari, gergeklikle dogrudan iliski kurarak “sanatla
yasam arasindaki ugurumu" agmak olan Yeni Gergeklik yaklagimi dncelikle modern tiiketim ve

kitle medyasi diinyasinda yer almistir.
Kolaj

Fransizca "collage" ya dakesyap, diiz bir ylizey lizerine fotograf, gazete kagidi ve
benzeri nesnelerin yapistirilmasiyla ve bazen boya ile de karistirilarak uygulanan bir resimleme
teknigidir (wikipedia, erisim tarihi:22.07.2024). Kolaj, glintimtizde eldeki her tiirlii basili, ¢izili
veya fotografik malzemeyi kullanarak, bu unsurlar1 bir ylizey {izerinde (veya ii¢ boyutlu

bi¢imde) bir araya getirerek yeni ve 6zglin bir kompozisyon yaratma yontemidir. Bireyin i¢sel



kesiflerinin bir iiriinii ve 6zgiin bir ifade arac1 olarak sanatsal bir degere sahiptir. Geleneksel
ifade yontemlerini genisleten, yiizey algisinda radikal bir doniigiim yaratan ve sanatsal ifade
araglarina yonelik perspektifleri degistiren kolaji, plastik sanatlara kazandiran ve sanat¢inin
ifade ozgiirliigiinii artiran bir unsur olarak kabul ettirenler Kiibistlerdir. Kolaj, bin yillik bir
gegmise sahip olmasina ragmen, resim sanatinda estetik endiselerle ilk kez bu denli ciddi bir
bicimde kullanilmas: dikkate degerdir (Kaplanoglu, 2010).1912° de Picasso’nun daha sonrada
Braque’in ¢aligmayi olusturacak elemanlardan bazilarmi gesitli hazir nesnelerden secerek (hazir
sepet, gazete sayfalar1 ya da ahsap desenli kaplama malzemesi vb.), objeyi boya ile resmetmek
yerine, objenin kendisini tuval yiizeyine yapistirarak yeni bir teknigin dogmasina neden
olmuslardi. Geleneksel bir yanilsama olmasa da gergeklige isaret eden hazir nesneyi ¢aligmaya
ekleyerek farkli bir bakis agis1 ortaya ¢ikmugtir. Kiibist soyutlamalara kolajin eklenmesiyle bir
doniisiim yasanmis ve resmin yiizeyi bdylece kolajla daha da saydamlastirilmistir. Kiibizm,
modern resimde Ronesans’tan bu yana egemen olan temsil sistemini en bilingli sekilde
sorgulayip yikan harekettir. Bu yeni gérme bigimi, bat1 resminde yaklasik 500 yil boyunca
gecerli olan tek odakl1 perspektife dayali algi anlayisini kokten sarsar. Kiibist resim; formlari
parcalara ayirarak biitiinltigii bilingli bigimde bozar, ardindan bu pargalari iist iiste bindirerek
optik bir kayma yaratir. Boylece resmin kendi i¢ biitiinliigtinii, geleneksel algmin digina ¢ikarak
yeniden insa eder. Picasso, atik malzemelerden sectigi nesneleri montaj yontemiyle bir araya
getirerek yeni heykelsi formlar yaratnus, boylece kolaji {i¢ boyutlu alana tagtyarak ilk asemblaj
orneklerini ortaya koymus ve sanatta hazir nesne kullamiminin 6niinii agnustir. Bu yaklagim,
20. Yiizyilda sanat nesnesinin mecrasini, malzemesini ve ele alinis bi¢imini koklii bigimde
etkileyen bir doniim noktasi olmustur. Modern resimden giiniimiiz sanatina uzanan suregte,
gercekligin sanat eseriyle biitlinlesmesini sorgulayan ¢ok sayida eser iiretilmistir. Kolaj teknigi,
bu biitiinlesmenin olanaklarin1 anlamamiza katk: sunan 6nemli bir aragtir. Ancak bu teknigin
amac1, geleneksel anlamda bir yanilsama yaratmak degildir. Burada sanat ile gergeklik arasinda
kurulan iliski, karsilikl1 ve son derece ince bir yabancilastirma siirecine dayamir. Sanate ile
gercek diinya arasindaki geligkileri ¢6ziimlemek ise izleyicinin yorumuna birakilmistir (Ergiin,
2014). '



UCUNCU BOLUM
GERCEKLIK KAVRAMI VE SANATTA TEMSILI

Gergeklik kavrami, varolusun temelini sorgulayan, felsefeden bilime, giindelik
algimizdan sanatsal yaratima kadar uzanan ¢ok boyutlu bir alandir. Gergekligin nesnel bir
varolusa sahip olup olmadig, algilarimizdan bagimsiz olup olmadig1 ya da zihnimiz tarafindan
mu sekillendirildigi gibi temel sorular, yiizyillardir diistiniirlerin zihinlerini mesgul etmis ve bu
sorgulamalar, sanatin gercekligi temsil etme bigimlerini kokten etkilemistir. Sanat, yalnizca
diinyay1 taklit eden bir ayna olmakla kalmamig, aym zamanda gergekligi yorumlama,
sorgulama hatta yeni gergeklikler inga etme araci haline gelmistir. Bu baglamda, felsefi
yaklagimlar sanatin farkli donemlerdeki gergeklik algilarim dogrudan etkilemis, sanatgilar da
kendi ¢aglarnin ve diisiincelerinin siizgecinden gegirdikleri gercekligi cesitli bigimlerde tuvale,
heykele ya da dijital platformlara tasimislardir. Felsefi olarak gerceklige yaklagimlar gesitlilik
gosterir. Realizm, dis diinyadan bagimsiz, gozlemlenebilir ve nesnel bir gergekligin varligini
savunurken, sanat bu gercekligi dogru ve detayl bir sekilde yansitmay1 amaglar; Antik Yunan
heykellerindeki anatomik dogruluk ve Ronesans resimlerindeki kusursuz perspektif, bu
anlayisin somut ornekleridir (Yildirim, 2022). Buna karsilik, idealizm, gergekligin temelinde
bilincin veya zihnin yattigini ileri siirer; bu goriis, sanatta sembolik anlatimlara, diisel ve igsel
manzaralara yol agmus, gercekligin sadece digarida degil, aym zamanda diisiincelerde ve
kavramlarda da aranmasi gerektigini vurgulamistir (Karakus, 2022). Fenomenoloji ise,
gercekligi biling deneyimleri iizerinden ele alir; dig diinyanin kendisinden ziyade, onun biling
tarafindan nasil algilandifina odaklanir ve bu da sanatta sanat¢inin dznel algisinin ve duyusal
deneyimlerinin merkeze alimmasina yol agmustir (Hafiz, 2012). 19. | ylizyill sonu
Empresyonistlerinin 1s13in anlik etkilerini yakalama cabalari, bu felsefenin sanatsal bir
yansimasidir. Daha modern yaklagimlarda ise, gergekligin sabit ve tekil olmadigi
vurgulanir. Konstriiktivizm, gergekligin toplumsal ve kiiltiirel baglamlar i¢inde insa edildigini
savunur; bu da sanatin toplumsal elestiri, kimlik ingas1 ve farkli kiiltiirel perspektiflerin ifadesi
araci olarak kullanilmasina olanak tanimistir. Postmodernizm ise, bilyiik anlatilarin ve evrensel
gerceklik iddialarinin sorgulandig1 bir diisiince akimidir; gergekligin pargali, goreceli ve ¢oklu
yorumlara acik oldugunu, medyanin ve temsillerin etkisiyle
bir "hipergergeklige" doniisebilecegini 6ne siirer. Postmodern sanatgilar, bu duruma ironi,
parodi ve alintr gibi yontemlerle yamt vermis, ger¢ekligin manipiile edilebilir ve gogaltilabilir
dogasim gozler 6niine sermislerdir. Pop Art'in tiiketim kiiltiirli imgelerini sanata tagimast,

medyanin yarattig1 bu "hipergercekligi" goriiniir kilmgtir.
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Sanatta gergekligin temsili, tarihsel siiregte siirekli bir doniisiim iginde olmustur. Klasik
taklit¢i yaklasimlardan sonra, Romantizm duygusal ve 6znel gercekligi, Realizm ise giinliik
yasamin ve toplumsal sorunlarin giplak gercekligini betimlemistir. 20. yiizyilin baslarinda ise
sanat, gergekligin nesnel taklidinden tamamen uzaklasarak yeni ifade bigimleri
aramustir: Kiibizm nesneleri farkli agilardan ayni anda gostererek gercekligin pargali ve ¢ok
boyutlu oldugunu vurgulamis, Soyut sanat ise form, renk ve ¢izgiyle dis diinyadan bagimsiz,
kendi iginde bir gergeklik yaratmustir (Celik, 2023). Gergekiistiiciiliik, bilingalt: riiyalar ve
irrasyonel olam gergekligin bir pargasi olarak kabul ederek, goriinenin &tesindeki gizli
gergeklikleri kesfetmeye ¢aligmigtir. Giiniimiizde ise dijital sanat ve sanal gerceklik
(VR) teknolojileri, izleyiciyi i¢ine c¢eken, interaktif ve tamamen sanal diinyalar yaratarak
gerceklik ile illiizyon arasindaki sinirlar1 daha da belirsizlestirmekte, algisal gergekligin yeni
boyutlarin1 deneyimlememizi saglamaktadir. Sonug olarak, sanat, gergekligi sadece yansitan
degil, ayn1 zamanda onu déniistiiren, sorgulayan ve yeni anlam katmanlariyla donatan dinamik
bir alan olarak varligimi siirdiirmekte, insanligin gerceklige dair bitmeyen merakina yanit

aramaktadir (Giirgiin, 2021).
Gergeklik ve Gorsel Temsil Tliskisi

Sanat tarihinin temel sorunsallarindan biri olan gergeklik kavrami, 6zellikle gorsel
sanatlarda temsil ile olan iligkisi tizerinden derinlikli bi¢imde ele alinmaktadir. Sanatta
gergeklik, yalmzca dis diinyanin dogrudan betimlenmesi degil, ayni zamanda sanatginin 6znel
bakis agis1 kiiltiirel konumu ve kavramsal tercihlerine gére yeniden inga edilen bir temsildir. Bu
yoniiyle gergeklik, sanat eseri i¢inde sabit ve nesnel bir olgu olmaktan ¢ikmakta; degisken,
yoruma agik ve yeniden iiretilebilir bir anlam diizlemine déniismektedir. Can (2012), resimsel
gergekligi iki temel boyutta ele alir: digsal gergeklik ve igsel gerceklik. Digsal gergeklik, gozlem
yoluyla elde edilen verilerin gorsel dile aktarilmasi iken; i¢sel gergeklik, sanat¢inin diigiinsel
diinyasinin, duygusal deneyimlerinin ve bilingaltinin yansimalarini igerir. Bu baglamda,
sanat¢inin gergekligi temsil etme bi¢imi, dogrudan bir taklit (mimesin) ¢abasindan ziyade, ¢ok
katmanli bir anlam {iretimi stirecidir. Benzer sekilde, sanat eserinde kullanilan ﬁgﬁratif ve
anlatimsal 6gelerin gergeklik algisini sekillendiren énemli araglar oldugunu belirtir (Glirbiiz,
2022). Ona gore, resimsel temsildeki bigimsel tercihler, anlat1 kurgusu ve malzeme kullanimu;
dogrudan sanat¢inin gercekligi nasil kurguladigini ve yorumladigini ortaya koyar. Bu durum,

sanat izleyicisinin kavrayamamasina neden olur.

Cagdas sanatin dijital dontisiim siirecinde gercgeklik ile temsil arasindaki sinirlarin

bulaniklastigin1 ve artik sanat eserinin, bir gergeklige degil, onun simiilasyonuna isaret ettigini
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vurgular (Tas¢1 & Erdem). Baudrillard’in hipergergeklik kurami gergevesinde yapilan bu
degerlendirme, sanatin giiniimiizde ger¢ekligin degil, onun yerini alan sahte bir “gerceklik
hissinin” {iretimiyle ilgilendigini gosterir. “Cagdas Sanatta Gergeklik ve Imgelemin Tarihsel
Siirecte Irdelenmesi” bashkli ¢aligmada da benzer bir goriis dile getirilir. Gergeklik, bu
calismada sabit bir olgu degil; tarihsel, kiiltiirel ve teknolojik baglamlara gore degisen bir kurgu
bi¢imi olarak ele almir. Sanatginin gorsel temsil siirecinde izledigi yontemler, kullandigi
teknikler ve sectigi anlatim dili, onun gergeklikle kurdugu iliskiyi belirleyen en temel unsurlar

olarak degerlendirilir.

Sonug olarak, gorsel temsil yoluyla gergekligin sunumu, hicbir zaman nesnel ve
dogrudan bir iliski tiretmez. Aksine, sanatgi ile izleyici arasinda ¢ok katmanli yorumlamaya

agik ve zaman zaman yaniltici bir iletisim alam yaratir.

Sanat Tarihinde Ger¢ekligin izleri: Kisa Bir Geriye Bakis

Sanatta gergeklik kavrami, tarihsel siire¢ iginde farkli estetik anlayislara, toplumsal
doniismelere ve felsefi yaklagimlara bagli olarak degiskenlik gostermistir. Antik Yunan ‘dan
modern déneme, oradan da ¢agdas sanata kadar uzanan ¢izgide gergeklik, kimi zaman doganin
sadik bir temsili, kimi zaman bireyin i¢sel deneyimlerinin digavurumu, kimi zaman da sanal bir
kurgu alani olarak sanatin merkezinde yer almustir.

Klasik déonemde gergeklik, mimesin kavrami {izerinde tanimlanmis; sanatin amaci
dogay1 olabildigince dogru bir bigimde taklit etmek olarak belirlenmistir. Ronesans’ta bu
anlay1s, perspektif, 151k-gdlge diizeni ve anatomi bilgisiyle desteklenmis, sanat¢inin dogay1
bilimsel dogrulukla yeniden inga etmesi bir deger olglitine doniismiistiir. Ancak bu temsil
anlayisi, zamanla gercekligin yalnizca gorsel goriiniise indirgenmesi elestirilerine maruz
kalmistir. Modern dénemde, ozellikle 19. Yy sonlarinda Empresyonizm’ in ortaya ¢ikisiyla
birlikte sanatcinin dis diinyay1 birebir taklit etmesi degil, anlik izlenimlerini ve duygusal
tepkilerini yansitmasi 6n plana ¢tkmigtir. Bu kirilma, sanat tarihinde gergeklik kavraminin daha
oznel ve kisisel bir boyutta yeniden tanimlanmasina yol agmustir. “Cagdas Sanatta Gergeklik
ve Imgelemin Tarihsel Siiregte Irdelenmesi” adli ¢alijmada da vurgulandig ﬁiere, bu
donemden itibaren gergeklik, nesnelligini kaybetmis ve sanatginin kurgu giicliniin belirleyici
oldugu bir anlatim alanina déniigmiistiir. Bu doniisiimiin sanat¢inin i¢ diinyasina yonelme
egilimini beraberinde getirdigini belirtir (Can, 2012). Ozellikle 20. Yy ortaya gikan
disavurumculuk, siirrealizm ve soyut sanat gibi akimlar, sanat¢inin bireysel deneyimlerini,
bilingdisim ve sezgisel diinyasinin merkeze alarak gercekligi icerden bigimlendirmistir.
Boylece digsal gergekligin gézlemine dayali temsil bigimleri yerine i¢sel hakikatin gorsel dile

aktarilmas1 onem kazanmustir. Bu siireci yorumlayarak, sanatin artik nesnel gergeklikten ¢ok,
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ideolojik, psikolojik ve estetik yorumlara dayali bir alan haline geldigini ileri siirer
(Giirbiiz,2022). Ona gore, figiiratif anlatim bile artik dogrudan gergekligi temsil etmemekte;
tersine, sanatcinin elestirel tutumu, imgesel doniigiimler ve gorsel gondermeler aracilifiyla
gerceklige dair alternatif okumalar sunmaktadir. Cagdas dénemde ise gerceklik, yalnizca
sanat¢inin bireysel algisiyla degil; aym zamanda teknolojiyle olan iligkisiyle de doniisiime
ugramaktadir. Cagdas sanatin artik hiper gergekgilik liretme kapasitesine sahip oldugunu yani
gercekligin simiilasyonunu gercekligin yerine koydugunu ifade eder (Tag¢1 & Erdem, 2024).
Tiim bu tarihsel driintii, sanat tarihinde gergekligin duragan bir kavram degil; siirekli
yeniden tanimlanan, teknik gelismeler, estetik egilimler ve felsefi yaklagimlarla bigimlenen
dinamik bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Sanatta gergeklik, bu yoniiyle hem estetik hem de

kuramsal bir problematik olarak, giintimiizde hala gecerliligini korumaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

SANAT AKIMLARINDA RESIMSEL GERCEKLIK

Resimsel gerceklik, sanat tarihi boyunca sanatgilarin diinyay: tuval iizerine aktarma
bigimlerini, algilarii ve felsefi yaklagimlarini yansitan evrilen bir kavramdir. Bu kavram,
sadece gorsel bir taklitten ibaret olmayip, sanatginin 6znel yorumunu, doénemin bilimsel ve
felsefi kesiflerini, kiiltiirel degerlerini ve toplumsal degisimleri de iginde barindirir. Her sanat
akimi, kendi "gerceklik" tanimini ortaya koyarak, izleyiciye diinyay: farkli bir pencereden
gérme ve yorumlama imkam sunmustur. Resimsel gergeklik, sanatin sadece neyi gosterdigiyle
degil, aym zamanda onu nasil gsterdigiyle ve bu gdsterimin ardindaki diisiinsel temellerle de
dogrudan iliskilidir.

Klasik Donem: Doga ve Perspektifin Insas:

Antik dénemden Ronesans’a uzanan siirecte gergeklik, doganin nesnel matematiksel
yapisinin, oran-perspektif ve anatomi bilgisi araciliftyla sanat eserinde yeniden tiretilmesi
yoniinde gelismistir (Taget & Erdem, 2024). Bu teknik yaklagim, klasik gercegi gozleme
dayali, nesnel bir model olarak sunmugtur.. Ancak klasik yontemlere dayansa bile, sanatginin
oznel algisi ve bilingli secimlerinin drneklerde agikga goriilebilecegini vurgular; bu anlamda
perspektif ve anatomi ne kadar “bilimsel “temellere dayansa da sanate1 tercihlerinin digsal
gercekligi iginden baktig1 bir pencereye doniistigiinii belirtir (Can, 2012). Klasik gergeklik
anlayisinin, igerdigi kurgu ve anlat: stratejileriyle, izleyici algisindan dogrudan etki yaratma

amaci tasidigim ekler (Giirbiiz, 2022).
Barok ve Romantizm: Dramatik Gergekligin Gorsel Dili

Barok sanat, heyecan verici 151k-golge gegisleri, dramatik kompozisyonlar ve yiiksek
kent duygusu iceren sahneler araciligiyla gercekligi yalnizca gorsel olarak degil; duygusal bir
yogunluk diizleminde iletir (Taggt & Erdem, 2024). Bu anlamda gerceklik dramatize
edilmektedir. Romantizm ise dogay1 6znel deneyimleri ve bireysel duygularin yansimasina
doniistirmiistir. Barok ve romantik formlarda gergeklik artik konunun yorumlanmasidir;
izleyiciye icsel bir deneyim aktarimi séz konusudur (Giirbiiz, 2022). Bu akimlarda sanat¢inin

digsal gerceklige bir tepki olarak igsel gergekligi nasil one gikardigim agiklar (Can, 2012).
Empresyonizm ve Post-Empresyonizm: Gozlemden Izlenime Déniisiim

Empresyonist sanat¢ilar, gergekligi optik algi, 151k, renk ve atmosferin anlik etkileri
{izerinden yeniden yorumlamustir. Bu yaklagimi, gergekligin artik gdzlemlenenden ziyade
“hissettiren amn” temsiline doniismesi olarak tamimlar (Tag¢1 & Erdem, 2024). Bu temsiliyet
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anlayisinin, teknikten ziyade duygusalliga ve subjektif algiya kaydigimi savunur (Gilirbiiz,
2022). Ote yandan bu donemi igsel ve digsal gergekligin sentezlendigi bir ge¢is donemi olarak
goriir (Can, 2012). Yani sanat¢i hem doganin dis gériintisiinii hem de anlik psikolojik durumunu
aynm kompozisyonda ifade etmistir.Post-empresyonist egilimler ise renk ve formu duygusal
yorumlarla daha 6zgiin bir diizeyde yeniden kurguladi. Bu akimlar, resimde gergekligi nesnel
goriintiiden ¢ikararak, sanat¢inin zihinsel ve duygusal diinyasina uzanan bir genisleme stireci

baslatt.
Gergekiistiiciiliik ve Modernizm: i¢sel Diinyanin Ifadesi

Gergekiistiiciilik ve disavurumculuk gibi modernist yaklagimlar, ger¢ekligi dis diinya
ile sinirlamaktan vazgegip, sanat¢inin biling digi, riiya ve hayal diinyalarin1 merkeze aldi (Tase1
& Erdem, 2024). Bu siireci “igsel gerceklik™ catis1 altina yerlestirerek sanatginin i¢ diinyasini
disa yansittigi bir ara¢ olarak resmi tanmimlar (Can, 2012). Eserlerin, resimdeki gerceklik
unsurunu yerlestirmis bulunduklar1 kurguya gére yeniden tanimladigini; gergekiistiictiliikle
birlikte imgelerin kendisi anlam tasiyict bir gerceklik diizeyi olusturdugunu ekler
(Glirbliz,2022). Bu ¢ag, gergekligi artik yalmizca betimleme degil; onu yeniden iiretme ve

yeniden kurma siireci olarak doniistiirmustiir.
Foto-Gercekgilik ve Hiperrealizm: Asir1 Gergeklik Deneyimi

Foto-ger¢ekg¢ilik ve hiperrealizm, gergekligi son derece nesnel, fotografik ayrintilarla
yeniden iiretme egilimindedir. Bu egilimi hipergergeklik onciisii olarak degerlendirir (Tas¢1 &
Erdem, 2024). Can (2012), asir1 ayrintinin arkasinda sanat¢inin gergekligi nesnel referansla
sekillendirdigini belirtir (Can, 2012). Bu yaklagimin, parcaci ve simﬁlasydnel bir temsil
bi¢imine isaret ettigini; gergekligin dogrudan degil, gorsel fazlalik yoluyla kurgu haline
geldigini ileri siirer (Giirbiiz, 2022).
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BESINCi BOLUM

CAGDAS SANATTA GERCEKLIK TARTISMALARI

Simiilasyon, Kurgu ve Medya Gercekligi

Cagdas sanat baglaminda gergeklik, artik yalnizca fiziksel ya da algilanabilir bir
j nesnelligi temsil etmekten O6teye gegmis; kurgu, simiilasyon ve medya tarafindan
| sekillendirilmis bir yapay diizenek olarak ele alinmaya baslanmistir. Bu doniisiimde,
ozellikle Jean Baudrillard’in hipergergeklik kurami sanatin kavramsal cercevesine 6nemli
olgiide etki etmigtir. Baudrillard’a gére hipergergeklik, gergekligin bir temsili olmaktan ¢ikip,

gergekligin yerini alan, onun yerine gegen simiilakrlar biittintidiir (Tasc1 & Erdem, 2024).

Geleneksel sanat anlayisinda gergeklik, dogrudan gozleme ve temsil tekniklerine
dayansa da giiniimiizde bu iligki medyatik imgelerin ¢ogaltilmas: yoluyla yeniden
sekillenmektedir. Ozellikle dijital sanat, yeni medya yerlestirmeleri ve sanal gergeklik temelli
projelerde, sanat¢1 gercekligin kendisini dégil; onun yeniden tretilmis versiyonlarini sunar. Bu
yeniden iiretim siirecinde, gergeklik artik bir referans noktas: olmaktan ¢ikar; sanatin sundugu
diinya, izleyici i¢in dogrudan deneyimlenen bir “gergeklik yerine geger” (Tas¢t & Erdem,

2024).

Kurgu da bu baglamda sanat iiretiminin temel yapitaslarindan biri haline gelmistir.

Ozellikle c¢agdas yerlestirme ve dijital projelerde anlatilar, teknolojik araglar yoluyla
yapilandirilirken, izleyicinin algiladig1 sey artik "hakikat" degil; bir kurgunun i¢inden gegerek
olugturdugu anlamdir. Boylece ¢agdas sanat, gercekligin medya tarafindan sekillendirilip
dolagima sokuldugu bir diizlemde kendi varligini siirdiiren temsiller tiretir (Tas¢1 & Erdem,

| 2024).
Izleyici Algis1 ve Katihme: Temsil

Cagdas sanatta gergeklik tartigmalar1 yalnizca tiretim stiregleriyle sinirh kalniaz; ayni
zamanda izleyicinin algist ve katilim bigimleri lizerinden de yeniden tanimlanir. Geleneksel
sanat anlayisinda izleyici, ¢ogunlukla pasif bir gozlemci roliiyle sinirlanmigken; cagdas
yaklasimlarda izleyici, eserin anlam {iretim siirecinin etkin bir par¢asina dontismiistiir (Tas¢1 &
Erdem, 2024). Bu durum, gergekligin yalnizca sanat¢i tarafindan sunulan bir nesne degil,

izleyiciyle kurdugu iliskide ortaya ¢ikan bir deneyim haline geldigini gosterir.
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Ozellikle dijital sanat ve yeni medya temelli uygulamalarda, izleyici yalnizca eseri

izleyen degil, onunla etkilesime giren, hatta kimi zaman onun bir pargasi olan bir 6zneye
doniisiir. Bu baglamda, gergeklik artik nesnel bir durumdan ¢ok, bir etkilesim siirecinin
sonucu olarak insa edilmektedir. Izleyici esere miidahale eder, onun iginde gezinir, yonlendirir
ya da deneyimsel olarak yeniden kurar (Tas¢1 & Erdem, 2024).Bu temsil bigimi, gergekligin
sabit ve evrensel bir formda olmadigini; bireysel deneyimle sekillendigini vurgular. Ayni
zamanda katilimc1 temsil, sanatin demokratiklesmesini saglar; izleyici artik yalnizca anlami
¢6zen degil, anlami kuran 6zne konumuna gelir. (Tasg1 ve Erdem, 2024). Bu durumun
izleyicinin sanatsal gerceklik iizerindeki otoritesini artirdigim1 ve eserin biricikligini

¢ogullastirdigini belirtmektedir.
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Sekil 1. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1502, T.U.Y.B.

(Da Vinci, 1502)

Sanatcilar, eserlerinde gergekligi yakalamak adina, perspektifi bilimsel yontemlerle
kullanmanin yani sira, 6zellikle insan figiirlerinde ve nesnelerde anatomik ¢aligmalara biiylik
onem vermislerdir. Bu, Orta Cag'dan bu yana gercekligin sanat eserlerinde dogru ve eksiksiz

bir sekilde yansitilmasinin ne kadar kritik oldugunu gosterir.

Ronesans donemi sanatta gergekeiligin zirveye ulastigi bir donem olarak 6ne ¢ikar. Bu
baglamda, Leonardo Da Vinci eserleri, gergeklige ulasma arayisinin en garpict 6rneklerini
sunar. "Mona Lisa," "Son Aksam Yemegi," ve "Meryem, Cocuk Isa ile Azize Anna" gibi bas
yapitlar1 Da Vinci'nin insan anatomisine olan derin hakimiyetinin ve doga etiitleri iizerine
yapt1g1 kapsamli ¢alismalarin kanitidir. Sanatginin bu detayl ¢izimleri, onun sanatta gergeklige

ulasma hedefinin bir gostergesi olarak kabul edilir (Tansug, 2024).
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Sekil 2. Don EDDY, Angel of Destruction,1968, solda

Sekil 3. Don EDDY, New Shoes for H, 1973, sagda

(Eddy, 1968)

(Eddy, 1973)

Don Eddy'nin sanat iiretimlerini merkeze alarak, sanat tarihindeki gergekiistiicii veya
kavramsal egilimleri incelemek miimkiindiir. Eddy, ¢aligmalarinda gergekgi bir bigimlendirme
dilini kullanarak farkli gostergeleri bir araya getirmis hatta fotografik goriintiiyii taklit ederken
efektlerle bir nevi gergek disilik yaratmistir. Sanat¢i’nin 1968 tarihli "Angel of Destruction
(Yikim Melegi)" gibi erken dénem eserlerinde, kolaj teknigine benzer sekilde farkli baglamlara
sahip gostergelerin bir arada bulunmasiyla kavramsal boyutun 6ne ¢iktig1 gortiliir. Bu eser, tam
olarak kategorize edilememekle birlikte, Kavramsal Sanat'in izlerini akla getirmektedir. Zira
resimde farkli eklentiler varmus gibi bir izlenim yaratilsa da bunlar tamamen boya malzemesiyle
gergeklestirilmigtir. Bu  durum, Eddymin islubu ne kadar gercek¢i olursa
olsun, kompozisyonun gergek¢i olmadigim ortaya koymaktadir. 1975'lerden itibaren
Eddy, gercekligi fotografik kompozisyonlarla ele almaya baslamistir. Ancak sanat¢imin bazi
calismalarinda yansimalari asir1 derecede vurgulamasi, referans alinan goriintiiden uzaklasma
hissi yaratmaktadir. Buna karsin, "New Shoes for H" resmi, Foto-gercekgilik akiminin ruhuna
uygun diigmektedir. Bu eser, ¢esitli yansima ve 151k kirilmalariyla 6zgiinlestirilmis olsa da,

fotograf makinesiyle iiretilen goriinen gergeklikten kopmamustir (Giirbiiz, 2022).
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Sekil 4. Jan Van EYCK, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, M.U.Y.B.

(Eyck, 1434)

Ronesans sanatgist, Jan Van Eyck’in 1434 yilinda yaptig1 “Arnolfi’nin Evlenmesi” isimli
eseri (Sekil 4), gergekei olarak tanimladigimiz biitiin 6geleri icermektedir. Tablonun tam
ortasinda yer alan ayna, ressamin goriintiisiinii yansitirken onun sadece imzasini atmakla
kalmayip imzasin1 ¢ok farkli bi¢imde kendi imgesiyle oraya yerlestirdigini gostermektedir.
Resim diizlemi igerisinde, sanatcilarin resmi yaptigi siradaki ¢aligma alaninin goriilmesi
miimkiin degilken ayna sayesinde Eyck’in tuvalin basindaki ani goriilebilmektedir. Ustelik
Eyck, aynanin iizerine ‘sanat¢i da buradaydi’ yazmistir. Orta ¢ag sanat¢isinin ismi 6n planda
olmay1p isimleri bile ¢ogunluk tarafindan muammayken, Jan Van Eyck’in kendini bu denli
vurgulamasi ¢ok ¢arpici bir durumdur. Bu, Ronesans diisiincesinin o sanat¢iya verdigi degerle

ilgilidir (Farthing, 2020, s. 145).
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Sekil 5. Claude MONET, Saman Yiginlar1 (Yaz Sonu), 1891, T.U.Y.B.

(Monet, 1891)

19. Yy’ ikinci yarisinda beliren Empresyonizm akimina degin bazi sanatgilar fotografi
¢alismalarinda yardimei bir 6ge olarak kullansa da o doénemdeki teknik kisitlamalar
nedeniyle yayginlasmasi bu akimla birlikte gerceklesti. Resimde, geleneksel gercgeklik
arayiginin son halkasim temsil eden Empresyonizm hem portatif fotograf makinelerinin hem
de izl ¢ekim teknolojilerinin gelistigi bir zamana denk gelir. Fotografin bdylesine genis
kitlelere ulagsmasi, sanatgilart fotografin ulagamayacagi alanlari kesfetmeye iterek modern
sanatin  dogusunda belirleyici bir etken olmustur. "Izlenimcilik" anlamma gelen
Empresyonizmde, sanatgilar atdlyeden disari ¢ikarak giin 1g131nda, anlik izlenimlerini 6n planda
tutarak belli bir anin resmini yapmay: benimser. Sanatgilar, fotograf araciligiyla dogadaki
manzaralarin giin 1s181na bagl olarak kesintisiz bir degisime ugradigim1 somut bir temele
oturtmus oldular. Claude Monet, giiniin farkli vakitlerinde veya degisik mevsimlerde saman
yiginlarimin 1gikla nasil doniistiigiinii gézlemleyerek onlarin resimlerini yapmistir (Sekil 5).

(Cakmake1, 2007, s. 49-50, 54-55; Arslan, 2022, s. 64).
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Sekil 6. Richard HAMILTON, Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Ne, 1956,
Kolaj

(Hamilton, 1956)

Fotografin tesirini yogun bigimde sergiledigi akimlardan biri de 1950’lerde Ingiltere ve
Amerika’da  beliren, ismini “popiiler kiltiirden” esinlenen “Pop  Art’tir. Fotografik
tekniklerden  yararlamlarak olugturulan  reklam  goriintiileri,  tiikketim  nesnelerini
en etkileyici bicimde ‘hiper-gergekgi’ olarak yansitmis ve gorsel medya, endistriyel
iirtinlerdeki gesitliligi  zenginlestirmistir. Pop Art, 06ziinde “popiiler kiiltiire”, “tiiketim

aligkanliklarina” ve “kitle iletisim araglarina” yonelttigi bir elestiridir. Richard Hamilton’un,

1956°da “Iste Yarmn” adl1 bir sergiye sundugu “Giintimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici
Kilan Ne?” isimli yapit1 (Sekil 6), “Pop sanat tiiriinde” iretilen ilk eser sayilir. S6z konusu
kolajda; “televizyon, radyo, ¢izgi romanlardan biiyiitiilmiis bir kapak, otomobil amblemi,
elektrikli siipiirge ve tiiketim ambalajlar1” dahil kitle kiiltiiriine ait pek ok dgeye yer verilmistir

(Arslan, 2022. s. 69).
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Sekil 7. Malcolm MORLEY, S.S. Amsterdam, 1966, T.U.A.B.

(Morley, 1966)

Morley, gerek "Hipodram" isimli  yapitinda gerekse turistik bir kartpostalin
betimlemesini yaptig1 "S S Amsterdam"(Sekil 7) adl1 ¢alismasinda, etkileyiciligi artirmak i¢in
bos beyaz bir gerceve kullanmistir. Sanat¢1 bu yaklasimla, ele aldigi gériintiiniin yalnizca bir
gerceklik olmadigini, dahasi bir fotografik gergeklik de degil, bilakis tuval {izerine icra edilmis
bir yagliboya eser oldugunu gozler 6niine serer. Pop Art'in tiiketim kiiltiirtine duydugu alakayi,
giincel ve hazir bir kaynak malzeme kullanarak sergilemeyi arzulamigtir. Fotografla birebir
ortiisen bu resim, ilk zamanlarinda resmin konumunu tehlikeye atacagi diisiincesiyle yogun
tartigmalara konu olan fotograf ile resim arasindaki ¢ekismenin ilk isaretlerindendir (Arslan,

2022).
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Sekil 8. Denis PETERSON, Topraktan Gelen Topraga Gider, 2006, T.U.Y.V.AB.

(Peterson, 2006)

Hiperrealist ~ sanat¢t  Denis  Peterson, daha  detaylh imgeler  sunan
gazete fotografeilarinin gektigi sarsici karelerden ilham alarak yapitlarim ortaya koymaktadir.
Bu fotograflarda 6nem arz ettigini diigiindiigii bazi kisimlarin istedigi noktalarim ¢ikarip belirli
yerlerine eklemeler yapmis ve renklerde gergeklestirdigi degisimlerle kompozisyonu o denli

bi¢imlendirmistir. Bu eserlerden biri olan “Topraktan Gelen Topraga Gider” ($ekil 8). Resimde

yiizii yar1 kapali bir sekilde yerde yatan adamin 6lii ya da 6lmek lizere oldugu gozlenir.
Peterson, toplumda en alt sinifta addedilen ve goz ardi edilen insanlardan biri olan bu
adamin, iist tabakaya mensup biri kadar resmedilmeyi hak ettigini diistinmektedir. Hastaneyi
cagristiran sade bir isiklandirmada resmin incelikli goriintlisii ve bu incelige ragmen st
béliimiiniin bos birakilmasi, figiiriin alt tabakaya ait oldugunu vurgulamakla beraber, bunun
insanlar tarafindan fark edilmesini saglamak igindir. Herkesin gelip gegtigi bir mekéan olan
sokakta yatan adamin, asikdr olmasina karsin kimsenin gormedigi; ancak gerceklikten
hipergergeklige gectigi an itibariyla insanlarin dikkatini ¢ekmeye basladigi bir simiilasyon
evreni s6z konusudur. Peterson, izleyicilerin diistincelerini aldiginda, resmin o denli gergekgi
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goriindiig icin figlire dokunma istegi uyandirdigini; fakat gergek yasamda kimsenin bu figiire
dokunmak istemeyecegini ifade etmektedir. Insanlar, gercekligi reddedip onun simiilasyonuna
evrilen hipergercek durumdaki sanat eserine ilgi duymakta ve seyretmekten haz almaktadir

(Arslan, 2022, s. 80)

Sekil 9. Richard Estes, “The Plaza”, 1991, T.U.Y.B.

(Estes, 1991)

Tiiketim toplumuna dair bir elestiri olarak okunabilecek resimleriyle taninan
Hipergercgekei sanatgi Richard Estes, eserlerinde "vitrin camlarimi ve {izerindeki yansimalari,
otobiisleri, apartmanlariyla kent ortamini1" konu edinir. "The Plaza" adli ¢alismasinda (Sekil 9)
oldugu gibi, Amerikan toplumuna dair zihnine yerlesen "kent imgesini" fotografik bir
gerceklikle sunmustur. Tiiketim toplumunun bir simgesi haline gelerek ticari amaclarla
diizenlenen vitrinler ve toplumsal yasamin etkisindeki insanlar, donemin teknolojik anlayisina
uygun olarak makine yardimiyla sigdirildig: bir kadrajda "an"in i¢indeki yerini alir. Estes'in
hiper-gercekei sanatgilar arasina dahil edilmesinin nedeni; resminde yer alan her 6geyi, fotograf
makinesinden farkli olarak, esit sekilde keskin bir odakla yaparak gergekligi artirmaya
calismasidir. Fotograf makinesi, zamanin iginden bir an1 dondurur ve buradaki zamaﬁ, gercek
zamandir. Fakat objektifin digmesine basildiktan sonra, gériintiiniin ¢ekildigi "an" olan zaman,
diigmeye basilinca "¢ekildigi zamana" doniigiir. Bu nedenle hem fotografi ¢eken kisiyi hem de
o goriintiiniin resmini yapan sanatgiyr etkileyen hayattan kesitlerin gelip gegiciligine
karsilik, 'anin  sonsuza kadar var olabilmesi saglanir. Sanat¢i, kent goriiniimlerinde yer
alan "cam, metal ya da vernikli" yiizeylerde yansimanin gergeklesmesiyle simiilasyon evrenini

tanimlayan imaj igerisinde tekrar bir imaj diinyas: yaratmis olur (Arslan, 2022, s. 81).
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Sekil 10. Biisra SOLAK, Bekleyen Gegit, 2025, K.U.Y.B ve Kolaj,

(Solak, 2025)
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Sekil 11. Biisra SOLAK, Giin Batiminda Iz, 2024, K.U.Y.B ve Kolaj

(Solak, 2024)
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