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TESEKKUR

Calismaya bagladigimdan beri benden emegini ve destegini esirgemeyen gerek uygulama

gerek arastirma kisminda yardimei olan Dog. Muhammet TATAR hocama tesekkiirlerimi sunarim.

‘Yasantimin her aninda yanimda olan ve desteklerini esirgemeyen degerli kizim Ecem’e

ve arkadaglarima sonsuz tesekkiir ederim.

Aysun ERGIN



kiiltiirel baglamda katmanlandirirken; “Alexander’in Duvarlar1” serisi, duygusal doniistimler
ve mekansal hafizayla iligki kurar. Her iki seride de katmanlar ve kapatmalar, hem fiziksel hem

kavramsal diizeyde hafizanin estetik bir ifadesi olarak yapilandirtir.

Anahtar Kelimeler: Travma, sanat, psikanaliz, bilingdisi, hafiza, beden temsili, estetik,

katman, kapatma.
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ABSTRACT

Trauma is a psychological and physical disturbance experienced by an individual in the
face of unexpected and threatening events. These disturbances leave deep marks not only on
the individual’s inner world but also on the collective memory of society. Although traumas
occur on a personal level, they can gradually be transferred to cultural and social dimensions.

- Art is one of the most powerful tools for expressing these deep and complex emotions.

Artists project the pain they have experienced or witnessed, either consciously or
unconsciously, into their works, allowing for both a personal confrontation and an invitation
for the viewer to participate in that confrontation. Freud’s psychoanalytic theory and Jung’s
concept of the unconscious explain how repressed traumas can be externalized through art,
while art psychology explores the impact of this process on the individual. In the 20th century,
traumatic events such as wars, poverty, and social collapse were intensely explored by
expressionist and social realist artists. Kdthe Kollwitz reflected personal trauma through
melancholy, loneliness, and despair in her self-portraits; Francis Bacon presented existential

pain using deformed human figures.

Bacon’s figures reveal inner agony and ugliness, portraying the human body as mere
flesh to represent violence and alienation. Jenny Saville, in her self-portrait “Propped,” portrays
her body as large, nude, and striking, drawing attention to both physical and social traumas.
The work challenges traditional beauty standards and liberates the female body from the
confines of the male gaze. The inscriptions on the figure’s body carry traces of lived experiences

and repressed traumas.

Saville’s work offers not only a body but also resistance and confrontation. As these
examples show, art continues to serve as an effective medium for making both individual and

collective traumas visible, expressible, and ultimately, more.

Burhan Dogancay’s “Urban Walls” and “Alexander’s Walls” series offer visual -
narratives on time, memory, and collective history by interpreting the layers of urban surfaces
through an artistic lens. The artist reveals traces of the past through posters, writings, and marks
accumulated on the walls. While the “Urban Walls” series layers the signs of urban life within

historical and cultural contexts, the “Alexander’s Walls” series engages with emotional



transformations and spatial memory. In both series, layers and coverings are constructed as

aesthetic expressions of memory on both physical and conceptual levels.

Keywords: Trauma, art, psychoanalysis, unconscious, memory, body representation,

aesthetics, layering, concealment.
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IKINCI BOLUM
Katman ve Kapatma

Sanatta katman, hem teknik hem de kavramsal diizeyde anlam tagtyan bir yapilandirma
bi¢imidir. Teknik agidan, yiizey iizerinde uygulanan malzemelerin — boya, doku, ¢izgi, kolaj
Ogeleri gibi — uist iiste bindirilmesiyle olugsan formel bir diizenleme bigimi olarak tanimlanir.
Gorsel sanatlarda katman, yalnizca estetik bir derinlik yaratmaz; ayn1 zamanda eserin icerdigi
¢oklu anlam diizeylerini temsil eden bir anlati aracidir. Katmanlar, zamanin, hafizanin,
deneyimin ya da duygusal siireglerin izlerini iist iiste bindirerek imgede anlamsal yogunluk

olusturur.

Kavramsal baglamda katman, goriiniir olan ile goriinmeyen, biling ile bilingdisi, gegmis
ile simdi arasinda kurulmus bir ge¢is alanidir. Sanat¢1 bu ¢ok katmanli yapiy1 kullanarak hem
kendi 6znel deneyimini hem de izleyicinin ¢oklu algi yollarini harekete gegirir. Bu anlamda
katman, sadece gorsel bir strateji degil; ayn1 zamanda sanat¢inin hafizayla, zamanla ve anlat

ile kurdugu iliskide bir temsil aracidir.

Kapatma, kokeni Gestalt psikolojisine dayanan ve sanatin 6zellikle algisal boyutuyla
iliskilendirilen bir kavramdir. Bireyin pargali, eksik ya da tamamlanmamig gérsel uyaricilari
zihinsel olarak tamamlama egilimine dayanan bu ilke, sanatta hem kompozisyon hem de anlam
{iretimi agisindan stratejik bir ara¢ haline gelmistir. Ozellikle soyut ya da parcali imgelerde,
kapatma izleyicinin aktif katilimini saglayarak gorsel bosluklari kendi algisiyla doldurmasina

zemin hazirlar.

Sanatsal diizlemde kapatma, eserin mutlak anlamini belirlemekten ziyade, izleyicinin
zihinsel ve duygusal yorum siireglerini harekete gegiren agik uglu bir anlamlandirma alani
sunar. Bu yontemle sanatg¢i, anlatiyr tamamlamaktan ¢ok izleyiciye aktarmayi tercih eder.
Boylece her bakan kisi, yapit1 kendi yagam birikimi, duygusal durumu ve diisiinsel diizlemi
dogrultusunda yeniden tamamlar. Bu da eseri tekil bir ifade olmaktan ¢ikararak, ¢ogul bir algi

ve yorum nesnesine doniistiiriir. (Interaction Design Foundation, n.d.)
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Burhan Dogancay’in Sanatinda Katmanlar ve Kapatmalar

Burhan Dogangay’in sanati, kent duvarlarinda birikmis g6rsel ve anlamsal katmanlarin
temsili tizerinden sekillenir. Sanatgi, dzellikle 1960’11 yillardan itibaren, diinya kentlerinin
duvarlarinda biriken afisler, yazilar, izler, yirtiklar ve soyulmalar gibi gorsel verilerle
ilgilenmis, bu izleri belgeleyerek ve yeniden yapilandirarak sanafsal iretiminin merkezine
yerlestirmistir. Bu baglamda Dogancay’in ¢alismalari yalnizca yiizeydeki gorselligi degil, ayni

zamanda o yﬁzeydé biriken sosyo-politik ve kiiltiirel tarih katmanlarini da igerir.

Dogangay’in resimsel pratiginde katman kavrami, hem bigimsel hem de anlamsal
diizlemde belirgindir. Katmanlar, sanatginin kullandigi kolaj, fumaj ve asambalaj gibi
tekniklerle gorsel bir derinlik yaratirken, ayni zamanda zaman iginde iist iiste binmis
gercekliklerin, hafizalarin ve toplumsal olaylarin tastyicist haline gelir. Ozellikle “General
Urban Walls” ve “Ribbons” seri.lerinde, duvarlar adeta toplumsal bellegin kayit yiizeyi gibi
islev goriir. Bu ylizeylerde goriilen kapatmalar, silinmis yazilar, tist tiste afigler ya da yirtik
izleri; bireysel hafiza ile toplumsal hafizanin i¢ i¢e gectigi bir gorsellik sunar. Goriintiiler, tizeri
kapatllm‘ls ama tamamen silinememis olan anlatilar araciliiyla izleyiciyi gorsel bir okuma

siirecine davet eder. (Dogangay Miizesi, n.d.)

Sanat¢inin bu yaklasimi, katmanlar1 yalnizca bir yiizey estetigi olarak degil, ayni
zamanda zamanin izlerini tagtyan kavramsal bir yap1 olarak ele aldigin1 gosterir. Her katman,
bir d6nemin sosyal, siyasal ya da bireysel izlerini barindirirken, ayn1 zamanda gegmigin iizerini
Orten bir bagka zamanin gostergesi olarak iglev goriir. Béylece Dogangay’in eserleri, katmanlar
ve kapatmalar tizerinden hem zamanin hem de hafizanin ¢ok boyutlu dogasini gériiniir kilar.
Bu yapi, 6zellikle travma sonrasi bireyin hafizasinda olugan pargalanmis, ortiik ve tekrar eden

izlerin sanat yoluyla yeniden yapilandirilmasina dair nemli bir mecra olusturur.

Dogangay’n iiretiminde katman, hem bigimsel kompozisyonu olusturan bir ara¢ hem
de kavramsal derinligi saglayan bir unsur olarak igler. Bu ¢ok yonlii kullanim, onu ¢agdas sanat
baglaminda kent bellegi, gorsel kiiltiir ve kimlik meseleleriyle iligskilendiren giiglii bir anlati
aracina doniistiiriir. Katman ve kapatma teknikleri sayesinde Dogangay, bireysel ve toplumsal
deneyimlerin yiizeysel olmayan bir temsiliyetini sunar; ge¢migin izlerini silmeden, onlari

goriiniir ve okunur kilacak estetik stratejiler gelistirir. (Dogangay Miizesi, n.d.)
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Sekil 7 Burhan Dogangay, “Kirli Isvigre Duvarlari” — Kent Duvarlari Serisi; 1993

Dogangay, kentsel duvarlara ve anlattiklari hikayelere biiyiik bir ilgi duyuyordu. “Kent
Duvarlar1” serisinde grafiti, posterler ve gesitli isaretlerle siislenmis duvarlarin katmanlarini
aragtirarak, bunlari adeta bir tiir kentsel arkeoloji olarak degerlendiren sanat¢1, duvarlar1 sehir
ve sakinlerinin hikdyelerini anlatan tuvaller olarak ele almistir. Kentsel yiizeylerin dinamik ve
stirekli evrimlesen dogasini yakalayarak, zamanin gegisine ve insa edilmis ¢evre ile insan
varlig1 arasindaki etkilesime benzersiz bir bakis agis1 sunmustur. Duvarlardaki bu katmanlarin

i¢inde, tarih, toplumsal yorum ve insan ifadesinin etkileyici yansimalarin1 bulmak miimkiindiir
(Oggusto, 2023).

Dogangay’in kentsel peyzajin gériiniiste siradan unsurlarm etkileyici ve disiindiiriicti
sanat eserlerine doniistiirme yeteneginin egsiz bir drnegi olan “Kent Duvarlar1” serisi, cesur
renkleri, karmagik detaylari ve 6zenli kompozisyonlariyla zamanin gegisi ve sehir manzarasina

gOmiilii insan hikdyelerine dair gorsel kapsamli bir yorum sunmaktadir. (Oggusto, 2023)
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Sekil 8 Burhan Dogangay, “Alexander’s Night” — Alexander Duvarlari Serisi; 1996

Dogancay’in 1995-2000 yillar1 arasinda irettigi “Alexander’in Duvarlar” serisi,
ilhamini New York’ta bir zamanlar popiiler olan Alexander’s aligveris merkezinden almaktadir.
Algveris merkezi kapaninca dis cephesi tahtalarla kapatilmis, afiglerle kaplanmis ve ardindan
siyah kagit boya ile kaplanmistir. Dogancgay, duvarlardaki siyah kagida yapilan miidahaleleri
sanki bir bahgede ¢igekler agiyormus gibi algiladigini belirtmis ve bu duygudan ilham alarak,

duvarlarin zamanla nasil degistigini ve duygusal izler biraktigin1 ifade eden “Alexander’in

Duvarlar1” serisini yapmugtir.

“Alexander’in Duvarlar1” serisi, Dogangay’in duvarlar1 sadece fiziksel varliklar olarak
degil, ayn1 zamanda duygusal anlatimlarin ve zamanin izlerinin bir yansimasi olarak gérmesini
yansitan eserlerinden biridir. Bu seride, ge¢misin izleri ve degisimin duygusal boyutlari,

sanat¢inin soyut ve deneysel bir estetikle ifade ettigi bir anlam katmani olusturur. (Oggusto,
2023)
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UCUNCU BOLUM
Aysun Ergin’in Sanatinda Katmanlar

Sekil 9 Ergin, A. (2025). Katman (Akrilik )35x50

Sekil 10 Ergin, A. (2025). Katman (Akrilik )35x50




Sekil 11 Ergin, A. (2025). Katman (Akrilik )35x50

Sekil 12 Ergin, A. (2025). Katman (Akrilik )35x50




Sekil 13 Ergin, A. (2025). Katman (Akrilik )35x50

Sekil 14 Ergin, A. (2025). Katman (Akrilik )35x50
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Sekil 15 Ergin, A. (2025). Katman (Akrilik )35x50

Sekil 16 Ergin, A. (2025). Katman (Akrilik )35x50
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Sekil 17 Ergin A. (2025). Katman [Akrilik tablo, 90 x 100 ]

Yiizeydeki katmanlagmis dokular ve soyut kompozisyon aracilifiyla bastiriimis
duygularin ve psikolojik yiiklerin gorsel temsiline doniismektedir. Eserde yer alan kirisik ve
dalgali yiizey, izleyicide gerilim ve sikismislik hissi yaratmakta; bu hissiyat, bireyin zihinsel
diinyasinda bastirllmis ya da bolik poreiik kalmig travmatik deneyimlere gonderme
yapmaktadir. Renk gegislerindeki keskinlik ve ani ton farkliliklari, duygusal dalgalanmalari ve
icsel catigmalar1 yansitarak, izleyiciyi yalnizca estetik degil, aym zamanda duygusal bir
karsilasmanin igine ¢ekmektedir. Kompozisyonun alt kismindaki koyu tonlar, bilingdisinin
karanlik ve bastirilmig bélgelerini ¢agristirirken; iist kisma dogru agilan daha acik ve soluk
renkler, ylizeye ¢ikmaya calisan bastirilmis hatiralarin ya da duygularin izlerini tagir. Bu gegis
siireci, eserin izleyiciyle kurdugu etkilesimde bir i¢ hesaplasmaya doniisiir. Dokularin
ylizeydeki belirginligi ve yogunlugu, yalmzca gorsel bir derinlik degil, aym1 zamanda
deneyimin fiziksel olarak da hissedilmesini saglar.

Eserin figiiratif 6gelerden uzak durmasi, anlatimin séze dokiilemeyen, tanimsiz ve
sezgisel yoniine dikkat geker. Bu yoniiyle ¢alisma, izleyiciye belirli bir anlati sunmaktan ziyade,

bireysel anlam diinyasinda bir iz birakmayi hedefler. Yiizeye kazinmus gibi gériinen

kirigikhiklar, zamanla silinmemis izlerin, bellekteki bozulmalarin ve ¢6ziilememis duygularin
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simgesel bir disavurumudur. BSylece eser, hem bireysel bir i¢ diinya haritasi hem de duygusal

bir taniklik alani haline gelir.
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DORDUNCU BOLUM
SONUC

Bu calisma, travmanin bireysel ve toplumsal diizeyde sanat iizerindeki etkilerini,
Ozellikle katman ve kapatma kavramlart baglaminda incelemeyi amaglamistir. Travma,
yalnizca bireyin ruhsal ve bedensel biitiinliigiinii zedeleyen bir durum olmakla kalmaz, ayni
zamanda kolektif bellekte derin izler birakan bir olgudur. Sanat, bu izlerin goriiniir hale
getirilmesinde ve donistiiriilmesinde etkili bir arag olarak one ¢ikar. Sanatgilar, yasadiklar: ya
da taniklik ettikleri travmalar1 hem bilingli hem de bilingdisi diizlemde eserlerine yahsﬂarak

kisisel bir yiizlesme yasarken, izleyiciyi de bu siirece dahil ederler.

Psikanalitik kuramlar, O6zellikle Freud’un bastirilmis travmalar ve Jung’un
bilingdisiyla ilgili goriisleri, sanatin bir ifade ve iyilestirme bi¢imi olarak islevini agiklamada
S6nemli teorik zeminler sunar. 20. yiizy1l boyunca savas, yoksulluk, yabancilasma ve siddet gibi
olgular, ekspresyonist ve toplumsal gercek¢i sanat¢ilar tarafindan yogun bigimde iglenmis;
sanat bir bagkaldiri ve direng alani haline gelmistir. Kithe Kollwitz’in otoportrelerinde bireysel
kayiplar ve melankoli, Francis Bacon’un deformasyonla sekillendirdigi figiirlerde varolugsal
huzursuzluklar ve Jenny Saville’in toplumsal normlari sorgulayan ¢iplak beden temsilleri,

travmanin farkli boyutlarini sanatsal ifadeye doniistiiren 6nemli Srneklerdir.

Bu baglamda Burhan Dogancay’in “Kent Duvarlar1” ve “Alexander’m Duvarlar1”
serileri, sadece gorsel bir katmanlasma degil, ayn1 zamanda tarihsel, toplumsal ve duygusal
bellegin sanatsal izdiigimiinii sunar. Dogan¢ay’in kent yiizeylerinde biriktirdigi izler, yirtiklar
ve kapatmalar; zamanin, miidahalenin ve unutmanin izlerini tastyan birer metafora d'ﬁniigﬁr. Bu
¢alismada incelenen katman ve kapatma kavramlari, hem gorsel derinlik hem de kavramsal ¢ok

katmanlilik agisindan sanatin travma ile kurdugu iliskiye 151k tutmaktadir.

Sonug olarak, travma ve sanat arasindaki etkilesim yalnizca bir anlatim bigimi degil,
ayni zamanda bireysel ve toplumsal iyilesme siirecinin bir pargasi olarak degerlendirilmelidir.
Katmanlar ve kapatmalar, sanatginin i¢ diinyasindaki kirilmalari, bellegin tortularini ve
zamanla Ortiilmiis gercekleri yeniden yapilandirmasina olanak tanir. Bu yoOniiyle sanat,

travmalarin hem tanikligina hem de doniisiimiine aracilik eder.
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