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ONSOZ

Oncelikle, her zaman yamimda olan benden destegini hig eksiltmeyen Aileme, basta
sayg1 deger, Atolye hocam Dog. Cemile Didem Ozisik ve diger saygi deger hocalarima, lisans

egitimim siiresince her zaman yanimda olan arkadaslarima tesekkiir ederim.

Sevil KAYA




GIRIS

Barok donemi, 17. ve 18. yiizyillar arasinda Avrupa'da hiikiim siiren bir sanat ve kiiltiir
ddnemidir. Bu dénem, R6nesans'in ardindan gelen ve Klasik doneme gegis siirecini temsil eder.
Barok kelimesi, Portekizce' de "anormal" veya "bigimli" anlamima gelen ” Barocco”
kelimesinden gelir. Katolik Kilisesi'nin destegiyle, biiyiik dl¢tide dini temalara odaklanmistir.
Heykeltiraglik, resim, mimari, miizik ve edebiyat alanlarinda biiyiik basarilar elde edilmistir.
Barok sanat, duygusal yogunluk, hareket ve dramatizasyon ile karakterizedir. Mimari alaninda,
Barok tarzi genellikle biiyiik ve siislii yapilarla iliskilendirilir. Bu dénemde, kiliseler, saraylar
ve kamu binalari biiyiik 61¢iide Barok tarzinda insa edilmistir. Ozellikle italya, Fransa, ispanya
ve Avusturya gibi iilkelerde Barok mimari dnemli bir sekilde gelismistir. Donemin en 6nemli
ressamlart arasinda Gian Lorenzo Bernini, Caravaggio, Peter Paul Rubens ve Rembrandt gibi
isimler bulunmaktadir. Bu sanatgilar, dramatik aydinlatma, canli renkler ve dinamik
kompozisyonlarla bilinen Barok tarzinin 6nde gelen temsilcileridir. Miizik alaninda, Johann
Sebastian Bach, George Frideric Handel ve Antonio Vivaldi gibi besteciler Barok doneminin
onde gelen isimleridir. Opera, oratoryo ve kantat gibi yeni miizik tiirleri bu dénemde popiiler
hale gelmistir. Barok donemi, Avrupa'da siyasi ve dini istikrarsizlik doneminde yasanmistir.
Bu dénemdeki sanat eserleri, zenginlik, ihtisam ve duygusal derinlik arayisini yansitmaktadir.

Ancak, Barok tarzi bazen asin abartili veya siislii olarak elestirilmistir.




IKINCi BOLUM

1.1.2. MUM ISIGININ TARIHSEL GELISiMi

Mum 1s18inin tarihsel gelisimi oldukga uzun bir siireci kapsar ve insanligin aydinlatma
ihtiyacini karstlama cabalarinin bir sonucudur. Insanlar binlerce yildir 151k kaynaklari arayis:

icinde olmuslardir ve bu arayis, mumun kesfiyle bir doniim noktas1 yagamuistir.

1k mumlar, tarih dncesi donemlerde, yaklasik 5.000 ila 3.000 yil 6nce yapilmistir. Bu
mumlar, genellikle aga¢ kiitiiklerinin iizerine hayvan yagi veya bitkisel yaglar siiriilerek
yapilirdi. Daha sonra, ¢dzgii haline getirilmis bitki lifleri veya regineli aga¢ kabuklar1 gibi
malzemeler kullanilarak mumlar gelistirilmistir. Bu erken dénem mumlar1, hem 151k kaynag:

olarak kullanilirken hem de ritiiel ve ayinlerde 6nemli bir rol oynamistir.

Antik Misirlilar, antik Yunanlar ve Roma Imparatorlugu gibi medeniyetler, mum
yapiminda ilerlemis ve farkli teknikler gelistirmislerdir. Misirlilar, papiriis veya bambu gibi
malzemeleri fitil olarak kullanmiglar ve mumlari hayvan yagi veya bitkisel yaglarla
iiretmislerdir. Yunanlar ve Romalilar ise mum yapiminda cesitli yaglar ve balmumu

kullanmiglardir.

Orta Cag boyunca, Avrupa'da mum iiretimi ve kullanimi 6nemli 6l¢iide artmistir. Kilise
ayinlerinde ve evlerde aydinlatma igin mumlar yaygin bir sekilde kullanilmistir. Mumlar,
genellikle balmumu veya hayvan yaglarindan yapilmigtir ve fitiller genellikle pamuktan

olusurdu.

Ronesans donemiyle birlikte, mum iiretimi ve kullanimi daha da yayginlagmis ve
gelismistir. Parafin gibi petrol tiirevleri, 19. yiizyilda kullanilmaya baslanmis ve bu da
mumlarin daha ucuz ve daha yaygin bir sekilde erisilebilir olmasint saglamistir. 18.yiizyilin
baslarinda, elektrikli aydinlatma yayginlagmis ve mum kullanimi azalmistir. Ancak, mumlar
hala dekoratif amaglar i¢in, atmosfer olusturmak ig¢in ve hatta bazi geleneksel ayinlerde
kullanilmaya devam etmektedir. Ayrica, mumlar romantik biraz atmosfer saglamak,

meditasyon yapmak veya rahatlamak igin de popiiler bir segenek olmaya devam etmektedir.




Mumun 1k Kullanimi: Mumun tarih dncesi kullanimi, insanligin atesi kontrol etmeye
ve aydinlatmaya baglamastyla baglar. Erken insanlar, atesi kontrol etmek igin taslari,
odu n pargalarini ve bitki malzemelerini kullanirken, mum yapimi zamanla gelismistir.
Antik Medeniyetlerde Mum Kullamm: Antik medeniyetlerde mumlar genellikle
ritiiel ve dini térenlerde kullanilmistir. Misir, Yunan ve Roma gibi medeniyetlerde
mumlar, tanrilara sunulmus ve ayinlerde yakilmistir. Bu dsnemlerde mumlar genellikle
hayvansal yaglar veya bitkisel yaglarla yapilmgtir.

Orta Cag ve Ronesans Dénemi: Orta Cag boyunca, kilise ayinlerinde ve evlerde
aydinlatma igin mumlar yaygin bir sekilde kullanilmistir. Mum yapimi, bu dénemde el
isciligiyle yapilmistir ve mumlar genellikle balmumu veya hayvansal yaglardan
yapilmistir. Ronesans donemiyle birlikte, mum iiretimi ve kullanimi daha da
yayginlagmig ve ticari agidan 6nemli bir endiistri haline gelmistir.

Sanayi Devrimi ve Modernlesme: 19. yiizyilin baslarinda, sanayi devrimiyle birlikte
mum iretimi bilyiik 6lglide degismistir. Petrol {iirlinleri, 6zellikle parafin, mum
tiretiminde kullanilmis ve bu da mumlarin daha ucuz ve daha yaygin bir sekilde
erisilebilir olmasini saglamigtir. Mumlar, evlerde ve sokaklarda aydinlatma i¢in hala
onemli bir rol oynamustir, ancak elektrikli aydinlatmanin gelisimiyle birlikte mum
kullanim1 azalmistir.

Modern Kullanim ve Popiilerlik: Giiniimiizde, mumlar genellikle dekoratif amaglar
icin kullanilmaktadir. Ev dekorasyonunda, dinlenme ve rahatlama ortamlarinda,
romantik atmosfer yaratmak igin ve hatta dini ve spiritiiel uygulamalarda

kullaniimaktadir.




1.1.2.2.MUM ISIGINI CALISAN RESSAMLAR
1.1.2.2.1. ROMADA YENI BASANGICLAR

Roma’da Kuzey Itaya ’dan iki sanatgi-Annibale Carracci (1560-1609) ve
Caravaggio (Michelangelo merisi, 1571-1610)- eski bigimlere yeni bir hayat
kazandirmistir. Daha sonralar1 birbiriyle uzlastirilmaz o6lgiide farkli iki egiliminin
kurucular olarak gordiikleri halde( idealizim ve natiiralizim) her iki sanat¢1 yasadiklar
donemde ¢ogu zaman ayni kisiler tarafindan esit Sl¢iide begenirlerdi. Gergekten de bir
kilise avukati, 1600’de Roma Santa Maria del Popolo Kilisesindeki mezar sapeli igin
Annibale Carracci’den bir atlar panosu ve Caravaggio’dan yan duvarlar i¢in iki tablo
1smarlamisti.

Bu iki tablodan biri olan (Aziz Palvus’un Din Degistirmesi’nde ) natiiralizim,
dini resimlerinde genellikle mevcut olan sembolizim tiimiiyle yerini almistir. On altinci
ylizy1l Maniyeristlerinin ¢ok sevdigi retorik antitezler ve sik “sanatsal figiirler” den ise

herhangi bir iz yoktur.

1.1 Caravaggio,Aziz Palvus’un Din Degistirmesi, yak.1601. Tuval iizerine yaghboya,

2.3x1.75 m. Santa Maria del Popolo,ROMA .




Caravaggio

Yiiksek Ronensans kabul edilmis, ancak idealizimi reddetmis ; Yeni Ahit’te
Hiristiyanlara zulmeden Saul’un mucizevi sekilde havariye doniistimiiniin anlatigindaki
dogrudan tavri uygulamistir. Aziz Palvus,burada sakallari yeni ¢ikmis kabasaba hatlar1 olan
geng bir adamdir; alacali atini ise - ¢agdaslarindan bazilaridan bazilarini sagirtarak kirigik
aln1 ve acilmis saglariyla Caravaggio’nun ilerleyen yillarda yaptig1 resimlerinde de dne ¢ikan

- yash bir koyli tipi tutmaktadir.

Kaba kumaslar illiizyonist beceriye yansitilmistir. Ancak bu, sirf yapilmig olmak igin
yapilan bir natiiralizim degildir.Tablo, sozlesmenin 6zellikle belirttigi gibi Aziz Palvus’un din
degistirmesinin “ gizemini ** resimlemektedir. Kollar1 ve elleri, onu korlestiren ve kalbine niifiiz
eden ilahi 15181 kucaklamak igin agilmistir. Caravaggio, Aziz ignatus Loloya ‘nin Manevi
Alistirmalar’da ruhani anlayisa erigmek igin zihinden ziyade duyulara verdigi Oneminin
kesinlikle farkindaydi ve tablosu, dogal Olgiilerde ve aslinda benzeyen figiirlerde din
degistirmenin gizemine istirak edilmesi igin bir davettir.Onemli bir husus da, diz ¢okmiis
vaziyette bakildiginda sapelin giriginde yarattig1 son derece carpici etkidir.

Resmini tamamlamasindan sadece ii¢ yil sonra Hollandali ressam ve yazar Karel van Mander
(1548-1606) Caravaggio ‘nun Roma’da yaptigi “dikkat gekici isler ** hakkinda bir rapor
yaymistir:

(Hugh Honour / john fleming Diinya Sanat Tarihi s. 568.5699)

Canli modellere yapilmadikga tiim eserlerin bagatlle yani gocuk isinden bagka bir sey
sayillmayacagina ve dogayi gdzetmekten daha iyi higbir sey olmuyacagina inanmaktadir. Bu,
iyi bir netice almak yolunda kesinlikle yanlis sayilmaz. Ciinkii gercek modellerden bile
yapilmis olsalar, desenlere gore resim yapmak tiim farkli renkleriyle doZay: izlemek ve

yasamla karsi karsiya gelmek kadar giivenilir degildir.

( Het — Schilder — Boeck, Haarlem 1604, ¢ev. W. Friedlaender)




1.1.2.2.2. BAROK ISIGININ TARIHSEL GELISiMI

Barok donemi, aydinlatma teknikleri agisindan oldukga Gnemli bir donemdir. Bu
donemde, ressamlar ve mimarlar, dramatik etkiler yaratmak ve izleyiciyi etkilemek igin ¢esitli
aydinlatma tekniklerini kullanmiglardir. Iste Barok déneminin aydinlatma teknikleri hakkinda
genel bilgiler:

Chiaroscuro (Istk-Golge Kontrasti): Barok donemindeki en belirgin aydinlatma teknigi olan
chiaroscuro, 151k ve golge arasindaki kontrasti vurgular. Bu teknik, figiirlerin hacmini
belirginlestirir ve sahneye dramatik bir etki katar. Parlak bir 151k kaynagindan gelen 1sik,
sahnedeki figiirleri veya nesneleri aydinlatirken, diger alanlar karanlik golgelerle kaplanir. Bu

sekilde, derinlik hissi ve dramatik etkiler yaratilir.

Isik Odaklar ve Yonlendirme: Barok donemi ressamlari, sahnede 1sik odaklari olusturarak
izleyiciyi belirli bir noktaya yonlendirirler. Bu, sahnenin 6nemli unsurlarint vurgulamak ve
izleyicinin dikkatini odaklamak igin kullanilir. Islk odaklar1 genellikle figiirlerin yiizlerine veya

sahnedeki ana nesnelere yonlendirilir.

Aydinlatma ve Hareket: Barok donemi ressamlari, sahnelerindeki isik efektlerini kullanarak
hareket ve dramatizm hissi yaratirlar. Ozellikle, figiirlerin 1513a dogru hareket ettigi veya 1513in
etkisi altinda degisen golgelerin oldugu sahneler bu teknikle resmedilirdi. Bu, sahnenin
canliligini ve dinamizmini artirir. Bu aydinlatma teknikleri, Barok doneminin sanatinda
derinlik, dramatik etki ve duygusal yogunlugun saglanmasinda kritik bir rol oynamistir.

Ressamlar, 151k ve golgeyi ustalikla kullanarak izleyiciyi eserin igine geker

Candelabra ve Aydinlatma Aksesuarlari: Barok doneminde, biiyiik saraylar ve kiliseler
genellikle genis candelabra (mumluklar) ve diger dekoratif aydinlatma aksesuarlarryla
siislenirdi. Bu candelabra, genellikle kristal veya altin kaplama malzemelerden yapilirdi ve
genis mekanlarda 15181 yansitarak aydinlatmayi artirirdi. Ayrica, duvar aplikleri ve avizeler de

sik¢a kullanilirda.

Kandil ve Fenerler: Barok doneminde, sokak aydinlatmasi igin genellikle kandil ve fenerler
kullanilirdi. Bu kandil ve fenerler, genellikle metal veya cam malzemelerden yapilmisti ve
mumlarla veya yag lambalariyla galigirdi. Sokaklarda kullanilan bu aydinlatma araglari,

geceleyin giivenligi saglamak ve sokaklarin aydinlatmasini saglamak igin Snemliydi.




Aydinlatma Mekanlari1 ve Mimari Tasarim: Barok doneminin mimarisi, aydinlatmay etkili
bir sekilde kullanmak igin 6zenle tasarlanmistir. Biiyiik saraylar, kiliseler ve kamu binalar,
genellikle bityiik pencereler ve kubbelerle donatilmistir, bu da dogal 1518in igeriye daha fazla
girmesini saglamistir. Ayrica, i¢ mekanlarda da genellikle yiiksek tavanlar ve biiyiik aviular

bulunurdu, bu da aydinlatmay artirici bir rol oynardi.

Dini Ayinler ve Aydinlatma: Barok doneminde, kilise ayinleri ve dini térenler i¢in aydinlatma
biiyiik onem tagimaktaydi. Mumlar ve ayinlerde kullanilan diger aydinlatma araglari, dini

atmosferi giiglendirmek ve ibadetin derinligini vurgulamak igin kullanilirdi.

Bu aydinlatma teknikleri ve aygitlari, Barok déneminin sanat ve mimarisindeki
zenginlik ve gosterisin bir pargasini olusturur. Mum 113 etkileyici kullanimi, Barok
doneminin sanat eserlerine derinlik, dramatizm ve gorsel ¢ekicilik katarak, bu donemin sanatini

benzersiz kilmistir.

Barok doneminde, mum 1sigiyla ¢aligan birgok iinlii ressam vardir. Bu ressamlar,
dramatik aydinlatma ve golgeleme tekniklerini ustalikla kullanarak, eserlerine derinlik ve
duygusal bir yogunluk katmuslardir. Iste Barok doneminde mum 1sigtyla galisan iinlii

ressamlar:

Caravaggio (1571-1610): Italyan Barok ressami1 Michelangelo Merisi da Caravaggio, belki
de Barok doneminde mum 151811 en etkili kullanan sanatgidir. Dramatik aydinlatma ve koyu
golgeleriyle taninir. "The Calling of Saint Matthew" ve "The Supper at Emmaus” gibi eserleri,

mum 1s1gmin giiclii etkisini gosterir.

"Emmaus'ta Aksam Yemegi" (The Supper at Emmaus), Caravaggio'nun iinli
eserlerinden biridir. Bu tablo, Isa'nin carmiha gerilmeden ii¢ giin sonra iki havari ile Emmaus

koyiinde aksam yemegi yedigi sahneyi tasvir eder.

Tabloda, Isa sag tarafta otururken, yaninda oturan iki havari onu tanimazlar. Bu an1 fark
eden Isa, ekmek kirarken gozlerini onlara dogru gevirir ve taninir. Bu olay, Isa'nin 6liimiinden

sonra dirilisini ve havarilere tekrar goriiniistinii simgeler.




Caravaggio'nun tablosunda dramatik bir aydinlatma kullanilmigtir. Isa'nin iizerine
diisen 151k, figiirlerin ve nesnelerin gercekei detaylarini vurgular. Ayrica, figiirlerin ifadeleri ve

duruglar1, duygusal etkiyi artirir.

"The Supper at Emmaus," Caravaggio'nun dramatik aydinlatma teknigi ve gergekci
figiirleriyle dikkat c¢eken bir ornegidir. Bu tablo, Isanin dirilisini ve havarilere olan

goriiniimiinii anlatan klasik bir Hristiyan hikayesini gii¢lii bir sekilde yansitir.

Georges de La Tour (1593-1652): Fransiz Barok ressam1 Georges de La Tour, 6zellikle mum
isiginin_ etkisini resimlerinde ustalikla kullanmustir. Sade ve etkileyici kompozisyonlartyla
taninir. "Magdalene with the Smoking Flame" ve "The Cheat with the Ace of Clubs" gibi

eserlerinde, mum 1s18min atmosferini mitkemmel bir sekilde yansitmistir.

Rembrandt van Rijn (1606-1669): Hollandali Ronesans ressami Rembrandt, hem
portrelerinde hem de tarihi sahnelerde mum 1518 ustalikla kullanmistir. Kendine 6zgii
golgeleme teknigiyle taninir ve 151k ve g(jlgeYi dramatik bir sekilde birlestirir. "The Night

Watch" gibi eserlerinde, mum is13mimn etkileyici atmosferini gorebiliriz.

Bu ressamlar, Barok déneminin karakteristik ozelliklerini ve duygusal yogunlugunu
mum 1siginin giiciiyle birlestirmiglerdir. Mum 1s1gimin dramatik etkisi, onlarmn eserlerini

zamansiz birer basyapit haline getirmistir.

1.1.2.3.4. CARAVAGGIO

Caravaggio (Gergek adi: Michelangelo Merisi da Caravaggio), Italyan Barok
déneminin en dnemli ressamlarindan biridir. 1571 yihnda Milan yakinlarinda Caravaggio'da
dogmus ve 1610 yilinda yasamini yitirmistir. Caravaggio'nun yasami ve calismalart hakkinda
detayh bir bakis sunalim: Caravaggio'nun resim egitimi, Milano'da bir ressamin yaninda staj
yaparak baslamistir. Daha sonra Roma'ya taginmis ve burada calismalarini sﬁrdﬁrmﬁstﬁf.
Roma'da sanat egitimini Papa VII. Paul'un miicevherleri resmeden bir sanatgisi olan Cavaliere
d'Arpino'nun yaninda siirdiirmistiir. Caravaggio'nun tarzi, dramatik aydinlatma, dogalizm ve
gercekcilikle taninir. Bilyiik Slgiide Chiaroscuro teknigini kullanmistir; yani gii¢lii 151k-golge
kontrastlarina dayali bir tarzi vardir. Tablolarinda gercekgi figiirler ve sahnelerle birlikte yogun

bir duygusallik hissi yaratir. Caravaggio, tenebrizm olarak bilinen bir resim tarzini da




gelistirmistir. Bu tarzda, figiirler genellikle karanlik bir arka plana karst giiclii bir 1s1kla
aydimlatilmistir. Bu, Caravaggio'nun tablolarmin dramatik etkisini artirir.Caravaggio'nun
eserlerinin ¢odu dini temalara sahiptir. Dini figiirler, azizler ve dini hikayeler sik¢a
resmedilmistir. Ozellikle, "The Calling of Saint Matthew" ve "The Supper at Emmaus" gibi
tablolar;, onun dini konulardaki ustahgini gosterir.Caravaggio'nun yasami oldukca
calkantiliydi. Sik sik tartigmalarla ve kavgalarla cevriliydi ve birgok kez hapis cezasina
carptirildi. Bu durum, onun sanatini etkileyen bir faktor oldu ve bazi elestirmenler,
yasamindaki bu zorluklarin eserlerindeki yogunlugu ve dramatizmi artirdigini iddia
etmektedir.Caravaggio'nun en bilinen hikayelerinden biri, Caravaggio'nun bir rakibi olan
Giovanni Baglione'nin sanatgiy1 yasal olarak zan altinda birakan saldirgan bir eser ¢izmesi ve
Caravaggio'nun intikam olarak Baglione'yi yaralamasidir. Bu olaylar, Caravaggio'nun zorlu

kisisel hayatinin bir pargastydi ve sanat¢inin finiinii de etkiledi.

Caravaggio'nun eserleri, bugiin hala diinya ¢apinda bir hayran kitlesine sahiptir ve
Barok donemi sanatinin en dnemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilir. Dramatik 151k ve
golge kullanimi, gergekgi figiirler ve giiglii duygusal etkisiyle, Caravaggio'nun eserleri

izleyiciler iizerinde derin bir etki birakir.

Caravaggio'nun kariyeri, cogunlukla Roma'da ge¢mistir. Burada, ddneminin en
etkili sanatgilarindan biri olarak taninmistir. Birgok 6nemli siparis alarak Papalik
Sarayi'nda ve Roma'nin diger 6nemli kiliselerinde ¢aligmistir. Ancak ayni zamanda,
calkantili kisisel hayati ve sik sik kavga etmesi nedeniyle birgok problemle
karsilagsmistir. Caravaggio'nun eserleri, genellikle kilise liderleri ve zengin tiiccarlar
tarafindan siparis edilmistir. Kilise, Caravaggio'nun dini sahneleri ve ézizleri
resmetmesini talep etmistir. Ozellikle Roma'daki San Luigi dei Francesi Kilisesi ve
Sant'Agostino Kilisesi'nde bulunan eserleri iinliidiir. Caravaggio'nun eserleri, sadece
dini temalara odaklanmamistir. Onun eserlerinde giinliik yasam sahneleri ve portreler
de sikga goriiliir. Bu sahnelerde bile, Caravaggio'nun dramatik aydinlatma teknigi ve
gergekgi figiirleri dikkat ¢eker. Caravaggio'nun etkisi, liimiinden sonra da uzun sijre‘
devam etmistir. Ozellikle Hollanda ve Ispanya'da, Caravaggio'nun tarzini benimseyen
birgok ressam ortaya ¢ikmistir. Caravaggio'nun gergekei ve dramatik tarzi, Barok
sanatinin gelisimine ve sonraki nesil ressamlar tizerinde derin bir etki brrakmistir.
Caravaggio'nun tarzi, dsneminin bazi elestirmenleri tarafindan tartismali bulunmustur.

Bazilari, onun gergekgi ve karanhk eserlerini ahlaki olarak uygunsuz bulmuslardir.




Ancak giiniimiizde, Caravaggio'nun eserleri genellikle Barok ddneminin en 6nemli ve

etkileyici ¢aligmalari olarak kabul edilir.

Caravaggio'nun eserleri, bugiin hala diinya ¢apinda bir hayran kitlesine sahiptir
ve Barok donemi sanatinin en 8nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilir. Dramatik
151k ve golge kullanimi, gergekgi figiirler ve giiglii duygusal etkisiyle, Caravaggio'nun

eserleri izleyiciler iizerinde derin bir etki birakir.

(1.2).The Calling of St. Matthew 1599-1600 .Tuval iizerine yagliboya, 322 x 340 m.
San Luigi dei Francesi, Roma, ltalya

The Calling of Saint Matthew" (Aziz Mateos'u Arama), Caravaggio'nun iinlii eserlerinden
biridir. Tam olarak 1599-1600 yillar1 arasinda tamamlanmigtir. Eser, [talya'nin Roma
sehrinde bulunan San Luigi dei Francesi Kilisesi'nin Contarelli Sapeli'nde yer alir. Tablo,

kilisenin duvarlarin1 siislemek igin yapilan bir dizi tablodan biridir.

Tablonun tam adi "The Calling of Saint Matthew" olarak bilinir ve [sa'nin, vergi memuru
olarak calisan Aziz Mateos'u ¢agirdigt sahneyi resmeder. Tablo, Aziz Mateos'un sag

tarafinda oturdugu bir odayi gosterir. Isa, diger havarileriyle birlikte odaya girerken,




Mateos'u isini birakmaya gagirir. Bu an, Aziz Mateos'un ilham alarak Isa'nin ¢agrisini kabul

ettigi an1 simgeler.

Caravaggio'nun bu tablosu, dramatik aydinlatma teknigi, gercekei figiirleri ve duygusal
yogunluguyla dikkat geker. Isik-gdlge kontrastlari, tablonun etkisini artirirken, figtirlerin
ifadeleri ve duruslari, olayin énemini vurgular. Bu tablo, Caravaggio'nun dini sahneleri
canlilikla ve duygusal derinlikle resmetme yetenegini gosterir"The Calling of Saint
Matthew," Caravaggio'nun déneminin en dnemli sanat eserlerinden biri olarak kabul edilir

ve onun dramatik tarzinin bir simgesi olarak goriiliir.

(1.3).Caravaggio Emmaus'ta Aksam Yemegi yak. 1601 . Tuval iizerine yagh boya,141
cm X 196,2 em (56 in¢ x 77,2 in¢ Ulusal Galeri LONDRA

"Emmaus'ta Aksam Yemegi" (The Supper at Emmaus), Caravaggio'nun inlii
eserlerinden biridir. Bu tablo, Isa'nin ¢armiha gerilmeden ii¢ giin sonra iki havari ile Emmaus
koyiinde aksam yemegi yedigi sahneyi tasvir eder.Tabloda, [sa sag tarafta otururken, yaninda
oturan iki havari onu tanimazlar. Bu ani1 fark eden Isa, ekmek kirarken gozlerini onlara dogru
gevirir ve tanmnir. Bu olay, Isa'nin 8liimiinden sonra dirilisini ve havarilere tekrar goriiniisiinii
simgeler.Caravaggio'nun tablosunda dramatik bir aydinlatma kullanilmistir. [sa'nin iizerine
diisen 151k, figiirlerin ve nesnelerin gergekei detaylarini vurgular. Ayrica, figiirlerin ifadeleri ve

duruslari, duygusal etkiyi artirir.




"The Supper at Emmaus," Caravaggio'nun dramatik aydinlatma teknigi ve gergekei
figiirleriyle dikkat ¢eken bir ornegidir. Bu tablo, Isa'nin dirilisini ve havarilere olan

gdriiniimiinii anlatan klasik bir Hristiyan hikayesini gii¢lii bir sekilde yansitir.

(1.4) Georges de La Tour, Tovbe Eden Magdalen yak.1640.Tuval tizerine yagliboya, 52 1 2

x401/4 in¢ (133,4 x 102.2 cm) Galeri 622 Metropolitan Sanat Miizesi ( Amerika Birlesik
Devletleri )

"The Repentant Magdalene" (Tovbekar Mecdelli), birgok sanatgi tarafindan gesitli
donemlerde tasvir edilmis olan Mecdelli Meryem'in dini bir sahnesidir. Bu tablo genellikle

Mecdelli Meryem'in tévbe ederek giinahlarindan pismanlik duydugu bir an1 tasvir eder.

Tovbekar Mecdelli sahnesi, Hristiyan geleneginde olduk¢a yaygin bir konudur ve
bir¢ok sanat¢i tarafindan farkh sekillerde yorumlanmigtir. Mecdelli Meryem, Isa'nin vaazlarina
katilarak ve onun Sgretilerini kabul ederek giinahlarindan armma yolunu seger. Bu sahne, dini

metinlerde ve sanatta sik sik ele alinmistir ve birgok ressamin ilgisini ¢gekmistir.

Her sanatgi, Tovbekar Mecdelli sahnesini farkli bir sekilde yorumlar ve tasvir eder.
Kimi zaman Mecdelli Meryem, tévbesini ifade eden bir i¢sel doniisiimii gosterirken, diger
zamanlarda dini bir ritiiel olan tovbenin sembollerini tasir. Tablodaki figiirlerin ve sahnenin

detaylar1, ressamin tarzina ve ddnemin sanat anlayisina gore degisir.




Georges de La Tour'un "The Repentant Magdalene" tablosu da bu tema iizerine bir
calismadir. La Tour'un tablosunda, Mecdelli Meryem'in yuiziindeki ifade ve durusu, i¢sel bir
doniisiimii ve pismanlig1 yansitir. Aydinlatma teknigini ustaca kullanarak, figiirii vurgular ve

izleyiciye duygusal bir etki birakir.

1.1.2.3.5. Georges de La Tour

Georges de La Tour, 17. yiizy1l Fransiz Barok ressamlarindan biridir ve &zellikle
karanlikta aydinlatma teknigiyle taninir. La Tour'un hayat1 hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmasa
da, eserleri zamanla kesfedilmis ve taninmigtir. Georges de La Tour, 13 Mart 1593 tarihinde
Lorraine'de (su anda Fransa'nin bir parcasi) dogmustur. Gengliginde resim egitimi almasi
muhtemeldir, ancak Ogretmeni hakkinda kesin bilgi bulunmamaktadir. Kariyeri boyunca
ozellikle Lorraine ve Fransa'nin diger bolgelerinde calismustir. La Tour'un eserleri genellikle
aristokratlar ve dini liderler tarafindan talep edilmistir.Georges de La Tour, 6zellikle karanlikta
aydilatma teknigiyle bilinir. Bu teknik, Caravaggio'nun calismalarindan etkilenmis ve
Caravaggio'nun chiaroscuro tarzini taklit etmistir. La Tour'un eserlerinde, genellikle karanlik
bir arka plana kars1 aydinlatilan figiirler ve nesneler dikkat ¢eker. Bu, eserlerine bir tiir gizem
ve dramatizm katar. La Tour'un eserleri genellikle dini temalari, portreleri ve giindelik yasam
sahnelerini icerir. Dini temalar arasinda Isa'nin dogumu, azizlerin portreleri ve Mecdelli
Meryem'in tovbesi gibi sahneler yer alir. Ayrica, giindelik yasam sahnelerinde de La Tour'un
ustaligr ve duyarhligr goriiliir.Georges de La Tour, 19. yilizylda unutulmus olsa da, 20.
yiizyilda yeniden kesfedilmis ve taninmistir. Ozellikle karanlikta aydinlatma teknigi ve dini
temalariyla 6ne ¢ikan eserleri, sanat tarihgileri ve elestirmenler tarafindan takdir edilmistir.

Bugiin, La Tour'un eserleri diinya ¢apinda taninir ve degerlidir.

Georges de La Tour, Fransiz Barok sanatinin 6nemli bir temsilcisidir ve karanlikta
aydinlatma teknigiyle yarattig1 etkileyici eserlerle sanat tarihinde kendine saglam bir yer

edinmistir.




(1.5.) Georges de La tour, Yeni Dogan Mesih, tuval iizerine yagliboya 76 cm x 91 cm. Rennes

Giizel Sanatlar Miizesi,Fransa

Georges de La Tour'un "Yeni Dogan Mesih" (Ingilizce: "The Newborn Christ"), 1645
civarinda yapilmis dnemli bir tablosudur. Bu eser, La Tour'un dini temalar: ustalikla isledigi
ve mum 1giginin dramatik etkisini kullandig1 eserlerinden biridir.Tablo, Isa'nin dogumunu
tasvir eder. Meryem'in dogal bir durusla yenidogan Isa'y1 kucaginda tuttugu goriiliir. Aziz
Joseph ise ikisinin yaninda, dikkatlice ¢ocuga bakar. Figiirler, yumusak ve dikkatle
detaylandiriimigtir.La Tour, bu eserinde mum 1s1gin1 ustalikla kullanarak odaklanmis bir
aydmlik yaratir. Tablo, bir mumun alevinin ¢evresindeki karanligi aydinlatarak figiirlere ve
sahneye odaklanmayi saglar. Bu, La Tour'un en belirgin 6zelliklerinden biri olan dramatik
aydinlatma tekniginin miikkemmel bir rnegidir. "Yeni Dogan Mesih", dini bir konuyu derin

duygusallik ve mistisizmle ele alan La Tour'un en dnemli eserlerinden biridir.




(1.6). Ren_lbrant Van Rijin , Gece 7Devriyesi 1642. Yaghi boya 363 cmx 437 crr;.

seum,. Amsterdam
vitids

"Gece Devriyesi" (Ingilizce: "The Night Watch"), Rembrandt van Rijn'in 1642'de
tamamladigi ve bugiin Amsterdam'daki Rijksmuseum'da sergilenen inlii bir tablodur.
Rembrandt'in en taninmus eserlerinden biri olan "Gece Devriyesi", 34 kisilik bir askeri birligin
canlandirildig1 biiyiik bir kompozisyondur.Tablo, resmin ana figiirlerinin komutan Frans
Banning Cocq ve onun saginda yer alan iinlii kaleci Willem van Ruytenburch oldugu biiyiik
bir sahneyi gosterir. Resimde, birlikleri harekete gegerken ya da bir gérev igin hazirlanirken
tasvir edilmislerdir. Arka planda ise birgok diger asker ve sivil figiir yer alir."Gece
Devriyesi"nin ad1, resmin karanlik bir arka plan iizerinde canlandirilmasina ragmen, aslinda bir
gece sahnesini tasvir etmemesinden kaynaklanir. Tablo, 19. ylizyilda kir ve vernik
katmanlarinin temizlenmesi sirasinda yanliglikla kararmigtir ve bu nedenle eskisi kadar parlak
gorinmez. Bununla birlikte, resmin atmosferi ve figiirlerin dinamik hareketleri hala
etkileyicidir"Gece Devriyesi", Rembrandt'in ustalifim ve 1s1k-golge oyunlarini ustalikla
kullanma yetenegini sergileyen onemli bir eserdir. Ayrica, resmin detaylar1 ve figiirlerin

canliligi, Rembrandt'in ddSnemindeki askeri ve sosyal atmosferi de yansitir.
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(1.1.2.3.6.) Rembrant Van Rijin

Rembrandt van Rijn, 17. yiizyilin en 6nemli ressamlarindan biridir ve sanat tarihinde
biyiik bir yere sahiptir. Rembrandt, 15 Temmuz 1606'da Leiden, Hollanda'da dogdu. Sanat
egitimine geng yaslarda bagladi ve Amsterdam'da iinlii ressam Pieter Lastman'in yaninda
calistr. Kisa siirede bagari elde etti ve kendi stiidyosunu kurdu. Kariyeri boyunca, portreler,
manzara resimleri, dini ve mitolojik sahneler iizerine ¢alist.Rembrandt'm sanatindaki en
belirgin ozelliklerden biri, 151k ve gdlgeyi ustalikla kullanmasidir. Aydinlatmayi kullanarak
figiirleri ve sahneleri dramatik bir sekilde vurguladi. Ayrica, koyu renk paleti ve kalin boya
tabakalar1 da onun tarzini belirleyen unsurlardir. Rembrandt, kariyeri boyunca birgok otoportre
yapmustir. Bu otoportrelerde, yaglanma siireci ve i¢ diinyasindaki degisimlerle birlikte
kendisini resmetmistir. Otoportrelerindeki derinlik ve igsel ifade, onu diger ressamlardan

ayiran onemli dzelliklerden biridir. Rembrandt'm en iinlii eserlerinden biri olan "Gece

Devriyesi", 1642 yilinda tamamlanmis biiyiik boyutlu bir tablodur. Amsterdam'daki
Rijksmuseum'da sergilenir. Bu tablo, bir askeri birligin canlandirildig: biiyiik ve dramatik bir
kompozisyondur.Rembrandt, 4 Ekim 1669'da Amsterdam'da 61dii. Oliimiinden sonra, sanati ve
teknikleri bircok sanatgiya ilham verdi. Onun mirasi, sanat tarihinde ve otesinde biiyiik bir

etkiye sahiptir.

Rembrandt van Rijn, sanat tarihinde 6nemli bir figiirdiir ve eserleri hala biiyiik bir

hayran  kitlesi  tarafindan  takdir  edilmektedir.  (https://www.freyartt.com/sanat-

tarihi/rembrandt-kimdir-ve-eserleri-neler/ )

1.1.2.3.7. BAROK DONEMINDE MUM ISIGI VE SANAT

Barok donemi, mum 1s181nin sanatta dnemli bir rol oynadig1 dénemlerden biridir. Barok
sanati, 151k ve golgeyi dramatik bir sekilde kullanarak derinlik ve duygusal etki yaratma
konusunda ustalikla bilinir. Mum 1131 da bu dramatik etkinin Gnemli bir pargasi olmustur. Iste

Barok déneminde mum 1s18inin sanatta nasil kullanildigina dair bazi 6nemli noktalar:

Chiaroscuro ve Tenebrizm: Barok doneminde ressamlar, chiaroscuro ve tenebrizm gibi
aydimnlatma tekniklerini kullanarak dramatik etkiler yaratmislardir. Bu tekniklerde, gii¢lii bir
151k kaynagindan gelen 1sik, figiirleri veya nesneleri vurgularken, diger alanlar karanlik
golgelerle kaplanir. Bu, sahnedeki derinlik hissini artirir ve izleyicide giiglii duygusal tepkiler

uyandirir.




Mum Isiginin Sicak ve Yumusak Dokusu: Mum 15181, Barok donemi ressamlarinin eserlerine

sicaklik ve yumusaklik katar. Bu 151k kaynag, figiirlerin yiizlerini aydinlatirken yumusak bir

151k dokusu yaratir. Bu, resimlerin atmosferini ve duygusal etkisini artirir.

Dini ve Mitolojik Sahnelere Uygulanmasi: Barok dénemi ressamlari, mum 15151 genellikle
dini sahnelerde veya mitolojik hikayelerde kullanmislardir. Mum 15181, bu tiir sahnelerde mistik

bir atmosfer yaratir ve izleyiciyi olayin igine geker.

Giiclii Duygusal Etki: Mum 1s13m1n kullanimi, Barok donemi eserlerine giiclii bir duygusal
etki katmustir. Figiirlerin yiizlerindeki 151k ve gdlge oyunlari, izleyicide derin duygusal tepkiler
uyandirir ve eserin anlatisini giiglendirir.Bu 6zellikler, Barok donemi sanatinda mum 1$1Z1n1n

dnemini ve etkisini vurgular.

1.1.2.3.8 Barok Resim Sanatinda Mum Isi51

Barok dénemde resim sanatinda mum 15181 6nemli bir rol oynamustir. Barok sanateilar,
dramatik etkiler yaratmak igin 151k ve gélge kullanimina biiyiik 5nem vermislerdir. Mum 15181,
bu donemde siklikla kullanilan bir aydinlatma kaynagiydi ve ressamlar, bu isigin yarattigi

derinlik ve dramatizmle eserlerine anlam katmay1 amaglamislardur.

Caravaggio, barok donemin en ©nemli ressamlarindan biri olarak bilinir ve
calismalarinda dramatik 151k-golge efektlerini ustalikla kullanmistir. Ozellikle "Caravaggisti"
olarak bilinen takipgileri ve etkilenen sanatgilar, onun isik kullanimini benimseyerek

eserlerinde giiclii kontrastlar yaratmiglardir.

Barok resimlerinde mum 1s1@min kullanimi, genellikle sahnelerin bir kismini
aydinlatmak ve diger kisimlar karanlikta birakmak suretiyle dikkat ¢eker. Bu, izleyicinin
odaklanmasini istenen belli noktalara yonlendirmek igin kullanilan bir tekniktir. Mum 15181
ayrica sahnelerin atmosferini ve duygusal tonunu belirlemekte de kullanilir; karanlik ve '
aydinhk arasindaki carpici kontrastlar, eserin dramatik etkisini artirir. Barok déneminde,
sanatgilar izleyicide giiclii duygusal tepkiler uyandirmak igin dramatik etkiler arayisindaydilar.
Mum 118 kullanimi, bu dramatik etkiyi artirmak igin énemli bir aracti. Ozellikle dini
sahnelerde, figiirlerin fizerine diisen mum 1181, mistik bir hava yaratirken, dramatik anlari

vurgulamak i¢in kullantlirdt Mum 1s1ginin yogunlugu, resmin belirli kisimlarina odaklanmayi




saglar. Sanatcilar, bu yontemi kullanarak izleyicinin dikkatini belirli figiirlere veya sahnelerin

onemli detaylarina gekerlerdi. Bu, gorsel hiyerarsiyi olusturmak ve resmin anlatmak istedigi
hikayeyi vurgulamak igin ©nemliydi.Barok doneminde, ressamlar dogal ve gergekgi
aydinlatma efektleri yaratmaya ¢aligtilar. Mum 1s1g1nin kullanimi, bu gergekgi etkiyi saglamak
icin ideal bir secenekti. Bazi ressamlar, gergek mumlar kullanarak canli model ¢aligmalari
yaparlar ve bu da eserlerine daha dogal bir 1§k hissi verirdi. Mum 15181 ayn1 zamanda barok
resimlerinde gorsel sembolizmin bir parcasi olarak da kullanildi. Mum genellikle yasamin
geciciligini simgelerken, 151k ve golge arasindaki kontrastlar iyi ile kotii, giinahkarlik ile
kutsallik gibi karsithklari vurgulamak igin kullanilrdiMum 1siginm etkili bir sekilde
kullanilmasi, ressamm teknik ustalifini gerektirirdi. Isik ve golge efektlerinin ustaca
uygulanmasi, sanat¢inin gorsel anlatisini giiglendirmek igin 6nemliydi. Bu nedenle, barok
dénemindeki ressamlar, 151k efektlerini ustalikla kullanarak kendilerini digerlerinden ayiran bir

tarz gelistirdiler.

(1.1.2.4.3) MUM ISIGI VE DUYGUSAL ETKILER

Barok doneminde mum 1sigmin kullanimi, duygusal etkiler yaratmak ve izleyicide

derin duygusal tepkiler hissiyatller vermek igin 6nemli bir aragti,

Mum 1s181min kullanimi, resimlerde dramatik atmosferler yaratmak icin yaygin olarak
tercih edilirdi. Isik ve gblge arasindaki kontrastlar, sahnelerin derinligini artirirken,
izleyicilerin duygusal bir bag kurmasini saglardi. Ozellikle dini sahnelerde, figiirlerin iizerine
diisen yumusak mum 15181, manevi bir atmosfer olusturarak izleyicilere olaymn 6nemini ve

duygusal yogunlugunu hissettirirdi.

Mum 1s1gmnmn yumusak ve soniik bir 1g1k kaynagi olmasi, bazi sahnelerde melankoli ve
hiiziin atmosferi yaratmak icin kullanilird1. Ozellikle dini resimlerde, ac1 geken figiirlerin veya
trajik olaylarin tasvir edildigi sahnelerde mum 15181, duygusal yogunlugu ve hiiznii VurgulamakA
icin etkili bir aragti. Mum 1s18inin soniik ve titrek yapis, izleyicilerin sahneden etkilenmesini

ve empati kurmasini saglardi.

Barok dénemindeki sanatgilar, duygusal temasi olan sahnelerde mum 15181 kullanarak

romantik ve tutkulu atmosferler olustururlardi. Ozellikle ask, tutku ve duygusal yakinlik




temalarint isledikleri eserlerde, mumlarin yarattigi sicak ve romantik 1sik, izleyicilerin

duygusal bir bag kurmasini ve sahnede yasanan tutkulu duygularr hissetmesini saglardi.

Mum 1s1ginin yaratmis oldugu yumusak ve titrek 1sik hiizmesi, sahnelerde gizem ve
merak duygularm artirir. Ozellikle karanlik ve soniik 1s1k altinda tasvir edilen figiirler veya
sahneler, izleyicilerde merak ve heyecan uyandirir. Mum is1§inin yaratugi golgeler ve
yansimalar, sahnenin gizemini ve derinligini artirarak izleyicilerin dikkatini ¢eker. Barok
donemindeki sanatcilar, dini sahnelerde mum 11§ kullanarak izleyicilere manevi
derinliklerin ve ruhsal deneyimlerin sembolik bir ifadesini sunarlardi. Mum 1s1ginin sicakligi
ve yumusakligy, izleyicilerin manevi bir deneyim yasamasini saglarken, sahnede tasvir edilen
manevi temalarin giiciinii vurgulardi. Bu noktalar, barok doneminde mum 1s1ginin duygusal

etkilerini ve izleyiciler iizerindeki derin etkisini agiklar.

Mum 1s13mn1n kullanim, resim sanatinda duygusal bir atmosfer olusturmak ve izleyicilerin

derin duygusal tepkiler yasamasini saglamak i¢in giiglii bir arag olarak kullanilmistir.

(1.1.2.5.1.) ISIK VE GOLGELERIN DRAMATIK KULLANIMI

Barok dénemi resim sanatinda 1sitk ve golgelerin dramatik kullanimi, sanatgilarin
duygusal etki ve derinlik yaratma amaciyla ustalikla kullandigi bir tekniktir. Barok resimlerde
genellikle belirgin 151k ve golge kontrastlari goriiliir. Bu kontrastlar, figiirlerin ve nesnelerin
hacimlerini vurgulamak, sahnelerin derinligini artirmak ve izleyicinin dikkatini odaklamak i¢in
kullanilir. Ozellikle karanlik arka planlara karsi aydinlatilan figiirler, sahnenin merkezine
yerlestirilerek dramatik bir etki yaratir. Isik ve golgelerin dramatik kullanimi, resimlerde
manevi ve duygusal derinliklerin ifade edilmesine yardimci olur. Ozellikle dini sahnelerde,
figiirlerin iizerine diisen 131k hiizmesi veya karanlikta kaybolan golgeler, sahnedeki duygusal
yogunlugu ve manevi nemi vurgular. Bu, izleyicilerin sahnede yasanan duygusal deneyimi
daha derinden hissetmelerini saglar. Barok resimlerde 151k ve gdlgelerin dramatik kullanimi,
sahnelerde hareket ve drama hissiyatini artirir. Ozellikle figiirlerin iizerine diigen 151k hiizmesi,
hareketin ve dramatik anin vurgulanmasina yardimei olur. Sanatgilar, hareketli sahnelerde 15181
dinamik bir sekilde kullanarak sahnedeki enerjiyi ve heyecani artirirlardi. Isik ve gdlgelerin
dramatik kullanimi, resimlerin atmosferini belirler ve anlatiyr giiglendirir. Ozellikle bir
sahnenin ambiyansini ve karakterlerin duygusal durumunu yansitmak igin 151k ve golgelerin

ustaca kullanilmasi onemlidir. Bu, izleyicilerin sahnedeki atmosferi ve hikayenin anlatisini




daha iyi anlamasini saglar. Dramatik 151k ve golgelerin kullanimi, resimlerde gizem ve merak

duygusunu artirir. Ozellikle karanlik ve aydinlik arasindaki kontrastlar, sahnelerdeki gizemi ve
heyecani artirir. Sanatgilar, izleyicilerin dikkatini ¢ekmek ve onlari resmin i¢ine gekmek i¢in
bu gizemli atmosferi ustaca kullanirlardi. Bu dzellikler, barok donemi resim sanatinda 11k ve
golgelerin dramatik kullanimmin Snemini ve etkisini agiklar. Sanatgilar, bu teknikleri
kullanarak izleyicilerde derin duygusal tepkiler uyandirmay: ve hikayelerini daha etkileyici bir

sekilde anlatmay1 amagclarlardi.

Barok dénemindeki ressamlar, resimlerinde bir tiyatro sahnesi gibi dramatik
etkiler olusturmay: hedeflerdi. Bu nedenle, 151k ve golgelerin kullanimryla sahnelerin
derinligi ve boyutu artirilir, figiirler ve nesneler arasindaki iliskiler vurgulanirdi. Bu,
izleyicilere resimdeki olaylari bir sahne gibi gérmelerini ve hikayenin dramatik yapisini
daha iyi anlamalarin saglardi.

Barok donemi ressamlari, 151k ve gélgeleri kullanarak ruhani ve manevi temalari
ifade ederlerdi. Ozellikle dini sahnelerde, figiirlerin iizerine diisen aydinlik 15181, ruhsal
aydinlanma ve ilahi varliin mevcudiyetini sembolize ederdi. Bu, izleyicilere manevi
bir deneyim yasatirken ayni zamanda sahnede tasvir edilen konunun derinligini
vurgular.

Barok donemi ressamlari, 151k ve golgeleri kullanarak anlam yiiklii detaylar
eklerlerdi. Ozellikle portrelerde veya dini sahnelerde, figiirlerin lizerine diisen 1sik,
duygusal durumlarini ve igsel diigiincelerini yansitabilirdi. Ayni sekilde, golgeler de
figiirlerin duygusal durumunu veya sahnenin atmosferini vurgulamak icin kullanilirdi.
Isik ve golgelerin dramatik kullanimi, resimlerdeki dramatik etkiyi giiglendirirdi.
Ozellikle figiirlerin ve nesnelerin iizerine diisen 151k, sahnedeki odak noktalarini belirler
ve izleyicinin dikkatini ¢eker. Bu, resimlerin daha etkileyici ve g¢arpici olmasini
saglarken ayni zamanda hikayenin anlatimimi giiglendirirdi.

Barok dénemindeki ressamlar, 1s1k ve golgeleri kullanarak eserlerine gizemli
bir atmosfer kazandirirlardi. Ozellikle karanlik arka planlar ve belirgin 11k hiizmesi, -
izleyicilerde merak ve hayranlik uyandirir. Bu, resmin daha etkileyici ve gekici
olmasini saglarken ayni zamanda izleyicinin resmin igine ¢ekilmesini saglardi.Bu
unsurlar, barok dénemindeki resim sanatinda 151k ve golgelerin dramatik kullaniminin
’6nemini ve etkisini agiklar. Sanatgilar, bu teknikleri kullanarak resimlerinde derinlik,

duygu ve anlam katmayi amagclarlardi.




(1.1.2.6.1) BAROK DONEMINDE MUM ISIGI VE MEKAN TASARIMI

Barok dénemi, Avrupa'da 17. ve 18. yiizyillar arasinda biiyiik bir sanat ve mimari
hareketi olarak bilinir. Bu donemde, sanat ve mimaride asirt dramatik etkiler, dinamik
kompozisyonlar ve detayli siislemeler on plandaydi. Barok doneminin sanat eserlerinde,
ozellikle resimlerde ve mimaride, 151k ve golgelerin dramatik kullanimi biiyiik bir dneme
sahipti. Mum 1s18inin bu donemde mekan tasariminda oynadigi rol, Barok tarzinin temel
unsurlarindan  biriydi ve bir mekanmn atmosferini, derinligini ve dramatik etkisini

giiclendirmekte kilit bir rol oynamaktaydi.

Mum 15181n1n mekan tasarimindaki rolii, dncelikle atmosferin olusturulmasinda kendini
gosterir. Barok doneminin mekanlari, genellikle biiyiileyici ve etkileyici bir atmosfere sahipti
ve bu atmosferin olusturulmasinda mum 15181 kritik bir unsurdur. Ozellikle dini mekanlar,
saraylar ve tiyatro salonlart, mum is1gmin sicak ve romantik bir ortam yaratmasini saglayarak
izleyicilere veya ziyaretgilere bityiileyici bir deneyim sunardi. Mum 1s1¢inin yumusak ve titrek
yapisi, mekanin duygusal havasini zenginlestirirken ayn1 zamanda gizemli ve mistik bir hava

da yaratabilirdi.

Barok déneminde, mimari ve i¢ mekan tasariminda derinlik ve boyutun vurgulanmasi
onemliydi. Mum 1s1ginin kullanimi, mekanlarmn derinligini ve boyutunu artirarak izleyicilere
genis ve etkileyici bir alan hissiyati verirdi. Ozellikle biiyiik katedrallerde ve saray
salonlarinda, mum 151§ yansimalari ve golgeleri, mekanin biiyiikliigiinii ve ihtisamini
vurgulardi. Ayrica, belirli noktalara odaklanmak i¢in mumlar stratejik bir sekilde yerlestirilir
ve bdylece gorsel hiyerarsi olusturulurdu. Ozellikle dini mekanlarda, sunak veya katedralin

onemli unsurlari, tizerlerine diisen 1sikla vurgulanarak izleyicinin dikkati ¢ekilirdi.

Mum sigimin dramatik  kullanimi ayni zamanda  sanatsal  detaylarin
belirginlestirilmesine de yardimci oldu. Barok dénemi mimarisinde ve i¢ mekan tasariminda »
detaylar ve siislemeler olduk¢a nemliydi ve mum 151ginin yansimalartyla daha etkileyici ve
carpict hale gelirdi. Ozellikle yiiksek tavanlar, siitunlar, kemerler ve heykeller, mum 1s1ginin

oyunuyla daha etkileyici bir hale gelir ve mekanin gorsel zenginligini artirirdi.

Sonug olarak, Barok déneminde mum 1g1gmin mekan tasarimindaki rolii, mekanlarin

atmosferini zenginlestirmek, derinligini artirmak ve dramatik etkisini giiglendirmek igin kritik




bir dneme sahipti. Mum 1s1gmin yumusak ve titrek yapisi, bu donemin mekanlarinda gizemli
bir hava yaratirken ayni zamanda izleyicilere ve ziyaretgilere unutulmaz bir deneyim
sunuyordu. Bu nedenle, Barok doneminin mimari ve i¢ mekan tasariminda mum is1ginin
kullanim1, bu tarzin temel 6zelliklerinden biri olarak kabul edilir ve bu doneme 6zgii gorsel

zenginligi ve dramatik etkiyi gii¢lendirir.

Diger bircok iislup isimleri gibi “barok” da ilk defa elestirel Bir karalama olarak
kullanilmistir termin 16 yiizyilin iki kelimesinden tiiretilmis ilgin¢ bir etmolojisi vardir.
italyanca'da barocco dolambach ve drift ortacag gosteris merakina atifina
bulundururken, Portekizce barocco sekli bozuk Inci anlamindadir. Her iki kelime de
kuraldan ayriliga isaret ettiinden 18 .yiizy1nl kuramcilar: bu kelimeleri safligini yitirmis
ve akil dis1 goriilen sanat eserlerini, ozellikle de mimarisini tasvir etmek icin
kullanmislardir .Daha sonralan Kiiciiltiicii manasindan styrilan bu terim 17. yiizyil
sanatinin sik dokunmus orgiisiinden tek bir akim ayirip nitelendirmek icin hala
kullanilmaktadir dini heyecan ve dinamik enerji ile Coskun bir siisleme zenginliginin
hakim oldugu bu akim Roma'da belirtip tiim Avrupa'ya ve Amerika ile Hindistan'daki
Avrupa kolonileri dahil diinyanin baska boélgelerinde yayilmistir barok ile 17.yiizyilin
ornegin natiiralist ve “Klasist “ denilen diger iisluplar1 arasindaki ayrimi tamimlamak
kolay degildir yiizeysel farklhiliklara ragmen bu iisluplarin derinlere inen benzerlikleri
vardir ve 17.yiizyil sanati en iyi seklinde bir biitiin halinde ve degisik iislup itiklerinin
kaynastig1 bir rabita olarak anlasilabilir 6zii bakimindan da en biiyiik Avrupah
sanatcilarin aralarinda bulundugu giiclii iradeli sahsiyetler tarafindan yaratilmistir.

(Diinya sanat tarihi 572-573.s)




(1.7) Petrus van Shendel, Market by Candlelight, Lahey’deki Pazarlar 1869 Tuval
iizerine yaghboya 2048x 1767

(1.1.2.6.2) BAROK MIMARIDE AYDINLATMA

Barok mimaride aydinlatma, mekanin atmosferini belirlemede ve dramatik etki
yaratmada kritik bir rol oynamigtir. Bu ddnemde, mimarlar aydinlatmay: dikkatle planlayarak
mekanin i¢inde ve digsinda derinlik, boyut ve atmosfer olusturmuslardir. Barok mimarideki

aydinlatmanin énemini ve kullanimini agiklayan bir metin asagidadir:

Barok dénemi, Avrupa'da 17. ve 18. yiizyillarda egemen olan bir sanat ve mimari
tarzidir. Bu dsnemde, mimarlar ve i¢ mekan tasarimcilari, mekanlarin etkileyici ve gosterisli
bir atmosfer kazanmasi i¢in aydinlatmayi ustalikla kullanmiglardir. Barok mimaride
aydinlatma, mekanin genel tasariminda ve detaylarinda 6nemli bir unsurdur ve mekanin
atmosferini, boyutunu ve dramatik etkisini gii¢clendirmek igin gesitli tekniklerle entegre

edilmistir.




Aydinlatmanin belirli bir mekanin atmosferini ve duygusal etkisini belirlemekte kritik
bir rol oynadigi Barok mimaride, dikkatlice planlanmis bir 1siklandirma sistemi kullaniimistir.
Ozellikle dini yapilar, saraylar ve tiyatro salonlar1 gibi biiyiik ve gorkemli yapilar,
aydinlatmanin 6zenle planlanmasi ve uygulanmasiyla etkileyici bir atmosfer kazanmistir. Bu

mekanlarda, aydinlatma hem pratik bir islevi yerine getirmis hem de gorsel bir etki yaratmistir.

Barok mimaride aydinlatmanin 6nemi, mekanin iginde ve disinda derinlik ve boyut
hissini artirmak igin kullaniimasiyla agikga goriilebilir. Ozellikle biiyiik kubbeli kiliseler ve
saraylar, yiiksek tavanlar ve genis salonlar, aydinlatmanin ustalikla kullanildigi mekanlar
arasindadir. Biiyiik pencereler, kubbe altindaki kandil ve avizeler, i¢ mekanlara dogal veya
yapay 1s1k saglayarak mekanin genisligini ve yiiksekligini vurgulamis ve gorsel bir etki

yaratmigstir.

Dramatik etki yaratma amaciyla Barok mimarisinde kullanilan aydinlatma, golgelerin
ve kontrastlarin dikkatlice planlanmasiyla gii¢lendirilmistir. Ozellikle dini sahnelerde ve
tiyatro salonlarinda, 151k ve golgelerin dramatik etkisi, mekanin atmosferini ve hikayenin
anlatimim gii¢lendirmistir. Aydinlatmanin yogunlugu ve yoni, izleyicinin dikkatini belirli

noktalara odaklamak ve sahnenin 6nemli unsurlarim1 vurgulamak igin dikkatle secilmistir.

Sonu¢ olarak, Barok mimaride aydinlatma, mekanin atmosferini belirlemede ve
dramatik etki yaratmada kritik bir rol oynamistir. Mimari detaylarin belirginlestirilmesi,
derinlik ve boyut hissinin artirilmasi ve atmosferin giliclendirilmesi gibi ¢esitli amagclarla
kullanilan aydinlatma teknikleri, Barok mimarisinin gorsel zenginligini ve dramatik etkisini
giiclendirmistir. Bu donemin mimari eserlerindeki aydinlatmanin ustaligi, giiniimiizde bile

hayranlik uyandirmaktadir.



2.1 UYGULAMA RAPORU VE UYGULAMA COZUMLEMESI

Sevil KAYA, c¢alismalarinda barok doneminden esinlenerek kendi i¢ diinyasinda
diistincelerini, duygularini, hislerini yansitmak istemistir. Barok doneminde kullanilan
(Chiarobcuro ) teknigini yansitmistir. Eserde duygusal derinlik, dramatik etki ve gosterisli
detaylarla karakterize edilen eserler yaratilmistir. Mum 15181, barok déneminde 6nemli bir rol
oynamaktadir, hem aydinlatma amaciyla kullanilmig, hem de derin sembolizmiyle eserlere
anlam katmistir. En basitinden kullanilan gaz lambasi, esarp, kitap kendi islevi disinda
izleyiciyi, bir anin, durumun i¢ine gekmek i¢in kullanilmis ve esere aktarmistir. Boya ve tonlar
kullanilan (Chiarobcuro) Teknigi, izleyiciyi etkisi altina almak ve diislince olusturmustur.
Malzemeler tuval iizerine kullanilarak geleneksel tuval anlayisini devam ettirmis boya
kullanim1 olarak yagli boya tercih edilerek hem renklerin parlakligint hem de olusturmak
istedigi formu rahat¢a kullanabilmistir. Fir¢a vuruslarini olduk¢a dikkatli, boyay: firca

yardimiyla uygulamistir.

Eseri yaparken (isik golge ile nesnelerin birbirine gore 6n arka iliskisidir). Giinliik
hayatta kullandigi malzemeleri renk, isikla form kazandirmistir. Boyayi (Chiarobcuro)

teknigini uyguluyarak barok doneminden iham alinmistir.




Resim 8: Diiz teknik, Yagh Boya,100x70




Resim 9: Diiz teknik, Yagh Boya,100x70
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