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2.BOLUM: UYGULAMA RAPORU

2.1. Uygulamanin Yapihs Gerekcesi

Bu caligmanin gelisim siireci, mimaride genellikle dikkate alinmayan, fakat hayati
olarak islevsel ve simgesel bir anlam tasiyan "kapi esigi" kavraminin sanatsal baglamda
incelenmesiyle sekillenmistir. Esik, sadece iki alani baglayan bir gecis noktasi degil; ayni
zamanda bireyin zihinsel, duygusal ve fiziksel duruslarini etkileyen 6nemli bir aralik temsil
etmektedir. Bu agidan, esik kavrami hem fiziksel bir nesne olarak hem de bir metafor olarak
birgok katmana sahiptir. Uygulamanin ana sebebi, bu ¢cok katmanli yapiyr goriiniir hale
getirmek; izleyiciye sadece bakilacak bir alan degil, ayni zamanda deneyimlenmesi gereken bir
geeis alani sunarak esik konseptini yeniden degerlendirmektir. Calismada "gecis", yalnizca bir
konum degisikligi degil, ayni zamanda bir d611ij§1'jm stireci olarak ele alinir. Bu gergevede esik,
bireyin hem mekanda hem de varolussal diizeyde bir degisim yasadigi bir ara alan olarak
nitelendirilir. Projenin tasariminda kullanilan tiggen prizma sekli, gegici, gegirgen ve sinirda
olma durumunu temsil eder. Uggen, yapisal olarak hem saglam hem de gecici bir yapiya
sahiptir. Barinak, ¢adir veya kutsal alanlar imajini cagristiran bu form, izleyiciye koruma
duygusu verirken onu igerisi ve disarist arasindaki siirekli bir gerilimde tutar. Bu agidan yapi,
kati mimari sinirlardan 6teye gegerek deneyimsel bir ara yiiz olusturur. Yapmin yiizeylerine
uygulanan soyut geometrik sekiller, yapinin sabitlik algisini bozan mimari parcalanmishk
hissini uyandirir. Bu pargalanmalar; bireyin fiziksel gecisinin yani sira zihinsel bir dontistim
yasamasini da saglar. Boylece uygulama, esik olgusunu sadece temsil eden degil, aynit zamanda
beden yoluyla deneyimlenebilen aktif bir sanat nesnesine} dontistiiriir. Uygulamanin iiretim
stireci, kavramsal temel ile fiziksel forma gegisi i¢erdiginden sadece estetik bir tasarim siireci
degildir; ayni zamanda diisiinsel bir iiretim siirecidir. Bu baglamda her yapr unsuru —sekil,
malzeme, ylizey tasarimi—esik fikrini pekistirmek amaciyla bilingli olarak se¢ilmis ve mekanla
entegrasyon saglanmistir. Boylelikle sanat eseri, yalnizca bir nesne olarak degil; bireyin kimlik
durumlariyla yiizlestigi, duraklayip yeniden yon buldugu bir deneyim alani olarak

konumlandirilmistir.
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2.2. Icerik ve Bicime Yo6nelik Saptamalar

Calismanin kavramsal ¢ergevesi, esik kavramiin cok boyutlu dogasina odaklanirken;
bigimsel kurgusu bu kavramin izleyici iizerindeki etkilerini gorsellestirmeye  ve
bedensellestirmeye yoneliktir. Igerik ve bigim, bu baglamda birbirinden bagimsiz iki unsur
degil; kargilikli olarak birbirini besleyen ve doniistiiren bir yapidadir. Yapinin iiggen prizma
formu, hem ige déniik hem de disa agik bir mekan yaratir. Bu form, dogasi geregi bir yon tayin
etmez; yani giris ya da ¢ikis kavramlarini sabitlemez. Bu durum izleyicinin yapr ile kurdugu
iliskiyi yonsiiz ve agik uglu kilar. Dolayisiyla yapit, yalnizca tek yonlii bir gegis degil, her
yonden girilip ¢ikilabilecek, ¢ok yonlii bir etkilesim alani sunar. Bu da bigimsel olarak esik
kavraminim “kesin sinirlar barmdirmayan”, akiskan dogasini yansitir. Yiizeylerdeki soyut
geometrik diizenlemeler, mimari mekéan parcalarinin parcalanmis ve yeniden insa edilmis
hallerini ¢agristirir. Bu yiizeyler, sabit bir perspektif sunmaz; farkli agilardan bakildiginda
degisen derinlik, y6n ve bicim hissi yar;atlr. Bu, esikte bulunma halinin belirsizligini,
yonstizlugiinii ve gegiciligini gdrsellestirir. Ayni zamanda bu yiizeyler, izleyicinin mekansal
algisini sabit bir gerceveden g¢ikararak siirekli yeniden kurmasini saglar. Bu da bigimin,
igerikteki gecis ve doniisiim temasini destekledigini gsterir. I¢erik agisindan ¢alisma, bireyin
fiziksel mekéanla kurdugu iliskiden ¢ok daha steye geger. Esik burada, bir tiir diistinsel ve
duygusal gegis alani olarak islev kazanir. Gegmisten kopmak, yeniye adim atmak, belirsizlikle
yiizlesmek gibi durumlar, esikte yasanan igsel doniisiim stiregleridir. Bu yoniiyle esik, yasamin
kritik dénemeglerini temsil eden bir kavram haline gelir. Calisma bu igerigi, fiziksel bir yapiyla

somutlastirarak izleyiciyi bu déntisiim siirecine dogrudan dahil eder.

Yiizeylerdeki gizgiler, katmanlar ve renk alanlari, yalnizca estetik bir diizenleme degil;
ayni zamanda mekénsal pargalanmishk. igsel gatisma ve yeniden yapilanma gibi psikolojik
stireglerin temsili olarak da okunabilir. Renklerin kontrollii kullanimi; dogal ahsapla yiizeydeki
yapay formlar arasinda kurulan karsitlik, bireyin icsel gecis hallerinin estetik bir temsiline
doniisiir. Bu baglamda esik, bireyin dis diinyadan ice donmesi, igsel olarak yeniden yapilanmasi
ve ardindan yeniden disariya yonelmesiyle ilgili bir siireci temsil eder. Sanat yapiti, bu siireci
bicimsel olarak kurgularken iceriksel olarak da izleyiciyi bu doniisiimiin bir pargasi haline

getirir.
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2.3.Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Calismanin diistinsel yoni, esik kavraminin mekan, kimlik, zaman ve deneyim gibi
olgularla kurdugu iliskiye odaklanir. Esik, bu baglamda yalnizca bir gegis alani degil; ayni
zamanda bir sorgulama ve doniisiim diizlemidir. Bu yoniiyle esik hem mimari hem de varolussal
bir aradalik alanidir. Diisiinsel temelde bu kavram, sanatin yalnizca temsil etme islevini degil,
aynt zamanda doniistirme ve sorgulatma potansiyelini de giindeme getirir. Esigin
tanimlanamayan, sabitlenemeyen dogasi, bireyin kimlik arayisindaki gegici halleriyle ortiisiir.
Bu gecici hal, Victor Turner’in tanimladigr liminalite kuraminda oldugu gibi, bireyin alisildik
olanla bagini kopardigi ve heniiz yeniye dahil olmadig: bir “aralik” evresine karsilik gelir. Bu
aralik, sanatta diisiinsel olarak en verimli alanlardan biridir; ¢iinkii burada déniisiim
miimkiindiir, anlamlar yeniden kurulabilir ve sabit yargilar askiya alinabilir. Bu yapu, izleyiciyi
yalnizca fiziksel degil, zihinsel olarak da bu liminal alanin icine davet eder. [zleyici, yapinin
icinde veya cevresinde dola§1rkenv, kendi \/arllgl ile mekan arasinda siirekli bir konum
degisikligi yasar. Bu deneyim, mekanin sabit olmadig1; aksine, bireyin ona yiikledigi anlamla
stirekli yeniden {iretildigi diistincesini pekistirir. Ayni zamanda galisma, sanatin “tasarlanmig
gergeklikler” sunma giiciinii de sorgular. Ahsabin dogal dokusu ile soyut mimari formlar
arasinda kurulan karsithk, dogallik ile yapaylik; icgiidii ile kurgu arasindaki sinirlar da
tartismaya acar. Bu tartisma, bireyin ¢evresiyle kurdugu iliskinin ne kadarinin kendiliginden ne
kadarinin toplumsal ve kiiltiirel olarak kurgulanmis oldugunu sorgulama imkani verir. Sonug
olarak, bu yapit diisiinsel diizeyde bireyin “esikte olma™ halini ¢ok boyutlu bir bicimde ele alir.
Kimlik, yon, mekan ve zaman gibi temel kavramlarin sabitlenemezligini goriintir kilar. Sanat

yapiti bdylece yalnizca estetik bir form degil, diisiinsel bir sorusturma alant olarak konumlanir.
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Gorsel 2.2.Ummiihan Kilig, “Gegis”, k.ii.kolaj ve karisik teknik, (50x35 cm), 2024
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Gorsel2.4. Ummiihan Kilig, “Gegitler I k.ii.suluboya, (21,0x29,7 cm), 2023
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Gorsel 2.5. Ummiihan Kilig, “Gegis serisinden”, k.ii. yagh boya, (70x 50
cm. ), 2024

Gorsel 2.6. Ummiihan Kilig, “Gegis serisinden”, k.ii. yagh boya, (70x 50
cm. ), 2024
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Resim 2.7. Ummiihan Kilig, “Gegis serisinden”, k.ii. yagh boya, (70x 50
cm. ), 2024

Resim 2.8. Ummiihan Kilig, “Gegis serisinden”, k.ii. yagl boya, (70x 50
cm. ), 2024
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Resim 2.10.Ummiihan Kilig. “Esik 1" mdf tizerine karigik teknik, (150x80 cm), 2025.
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Resim 2.11.Ummiihan Kilig. “Esik 2A" mdf iizerine karisik teknik, (150x80 cm),
2025.
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Resim 2.12.Ummiihan Kilig. “Esik 2B" mdf iizerine karigik teknik, (150x80 cm),
2025.

31



Resim 2.13. Ummithan Kilig. “Esik 3A" mdf iizerine karisik teknik, (150x80 cm),
2025.
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Resim 2.14.Ummiihan Kilig. “Esik 3B" mdf iizerine karigik teknik, (150x80 cm),
2025.
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Resim 2.15.Ummiihan Kilig. “Esik 4" mdf iizerine karigik teknik, (150x80 cm), 2025.
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Resim 2.16.Ummiihan Kilig, ”Esik Atla(t)mak”, Mezuniyet Sergisinden goriiniim,

Haziran 2025, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu,

ERZURUM
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