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IKiNCi BOLUM
UYGULAMA RAPORU
Uygulamanin Yapihs Gerekgesi

Sanat, caglar boyunca insanligin igsel ve digsal gergekliklerini yorumlama,
sorgulama ve yeniden inga etme araci olmugtur. Modern ¢agin karmasik yapist, bireyin
toplum igindeki konumunu, i¢sel gatigmalarini ve varolugsal arayislarini yeniden
tanimlamigtir. Bu baglamda, sunulan ti¢ adet gorseldeki eserler dizisi, mekanin soyut
bir kurgu olarak ele alinig1 ve karakterlerin psikolojik derinliklerinin vurgulanmasi
yoluyla, modern bireyin iginde bulundugu varolugsal ¢ikmazi ve sikismishigi sanatsal
bir dille ifade etme amaci tasgimaktadir. Bu tez, s6z konusu eserlerin yaratim
gerekgesini, mekanin metaforik kullanimi, figiiratif temsilin psikolojik derinligi ve
nihayetinde izleyiciye sunulan varolugsal sorgulama alami baglaminda detayli bir

sekilde analiz edecektir.

Eserlerdeki mekanlar, natiiralist bir temsiliyetten ziyade, sembolik ve metaforik
birer sahne olarak kurgulanmistir. Ikinci gorselde, birbiriyle kesisen iki farkli agida
yerlestirilmig "odaciklar" veya "bolmeler", bireyin iginde bulundugu fiziksel ve
zihinsel sinirlar1 vurgular. Kirmizi perdenin hakimiyeti, hem teatral bir atmosfer
yaratmakta hem de igsel bir gerilimi, tutkuyu veya tehlikeyi isaret etmektedir. Bu
yapmn bir tiir "vitrin" veya "sahne" gibi algilanmasi, modern insanin roller ve
maskelerle dolu sosyal yagsamina atifta bulunurken, ayn1 zamanda bu rollerin i¢inde
nasil sikigip kaldigin1 da ima eder. Birinci ve {iglincii gorsellerdeki mekanlar ise daha
belirgin bir i¢ mekan, adeta bir "hiicre" veya "oda" betimlemesidir. Ugiincii gorseldeki
ranzalar ve duvardaki sinirli pencere, kisitli yasam alanlarimi ve belki de bir
mahpusiyet hissini akla getirir. Birinci gorselde ise, mekanin yari aydinlk yari
karanlik olusu ve bir soba ile perde gibi nesnelerin varligy, bir tiir bekleme veya gegis
alanini ¢agristirir. Bu mekanlar, somut bir yer olmaktan ¢ok, bireyin zihninin veya
ruhunun i¢inde bulundugu soyut bir durumu temsil etmektedir. Kentlesme, toplumsal

yapilar ve teknolojik gelismelerle birlikte artan bireysel izolasyonun, bu mekanlar
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aracilifiyla gorsellestirildigi soylenebilir. Sanatgi, mekanlari birer "kutu" veya
"kabuk" olarak sunarak, modern bireyin hem fiziksel hem de psikolojik olarak i¢inde

bulundugu daraltilmis alanlara dikkat ¢cekmektedir.

Eserlerde yer alan figiirler, pasif nesneler olmaktan 6te, derin bir psikolojik anlati
tasimaktadirlar. Ikinci gorseldeki figiirlerin farkli kostiimleri ve duruslar (bir yanda
askeri figiir, diger yanda entelektiiel figiir), modern toplumda bireyin iistlenmek
zorunda kaldig1 ¢esitli rollere ve kimliklere isaret eder. Bu rollerin i¢indeki gerilim ve
etkilesim,. bireyin ¢ok yonliiliigiinii ve ayni zamanda bu roller arasinda yasadigi
catismalar1 gozler Oniine serer. Birinci ve iigiincii gdrsellerdeki ana karakterler ise,
belirgin bir yalnizlik ve i¢e déniikliik sergiler. Ugiincii gorseldeki geng figiiriin ranzada
oturup bosluga bakmasi, melankoli, umutsuzluk veya derin bir diisiincenin
yansimasidir. Birinci gorseldeki figiiriin durusu, bir tiir bos vermislik, bekleme veya
belki de kaderine razi olma halini ifade eder. Her iki figiir de dis diinyadan kopmus,
kendi i¢ diinyalarina kapanmug gibidir. Sanatg, bu figiirler araciligiyla, modern bireyin
yasadig1 yabancilasma, yalnizlik, anlamsizlik ve belki de toplumsal beklentilerin
yarattii baski altinda ezilme hissiyatin1 aktarmayi émaglam1§t1r. Figiirlerin yiiz
ifadelerindeki belirsizlik veya bosluk, izleyiciye kendi yorumlarmi katma alami

sunarken, ayn1 zamanda bu durumlarin evrenselligine de vurgu yapar.

Bu eserler dizisinin en temel yaratim gerékg:elerinden biri, izleyiciyi modern insanin
varolugsal durumu iizerine derinlemesine diigiinmeye davet etmektir. Eserler, sadece
gorsel bir deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda bir dizi soru sormaya tesvik eder:
"[¢inde yasadigimiz mekanlar bizi ne kadar tanimliyor?", "Toplumsal rollerimiz bizi
nasil sikigtirtyor?", "Yalmizlik modern insanin kaginilmaz kaderi mi?", "Bu kapali
alanlar ruhumuzun aynast mi1?". Renk paleti, 151k kullanimi ve kompozisyon, bu
sorgulamayi pekistiren unsurlardir. Genellikle koyu ve bogucu renklerin hakimiyeti, .
i¢sel bir agirlik ve karamsarlik hissi yaratir. Ancak yer yer kullanilan parlak renkler
(6rnegin ilk gorseldeki pencereden yagan kar, tigiincii gorseldeki penceredeki kirmizi
giil), bu kasvetin i¢inde kiigiik bir umut, bir direnis veya bir giizellik arayisina da isaret
edebilir. Bu zitliklar, insan deneyiminin karmasikligini ve ¢ok boyutlulugunu yansitir.
Sanatgi, bu eserler araciliiyla, bireyin kendi i¢sel diinyasina bir yolculuk yapmasini,

kendi varolugsal sikismigliklarini tanimasini ve belki de bu durumlarla yiizlesmesini
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saglamay1 hedefler. Bu, sanatin sadece bir gorsel ifade araci olmanin Gtesinde, bir

"uyanig" ve "farkindalik" araci olarak islev gérmesinin bir gdstergesidir.

Sunulan eserler dizisi, mekanin sembolik kurgulanmasi ve figiirlerin psikolojik
derinliklerinin iglenmesi yoluyla, modern bireyin i¢inde bulundugu varolugsal ¢ikmazi
ve sikismigligi etkileyici bir bigcimde ele almaktadir. Bu eserlerin uygulanis gerekgesi,
estetik bir yaratimin Gtesinde, izleyiciye cagdas yasamin getirdigi yabancilagsma,
yalnizlik ve kimlik sorunlari {izerine diistinme firsati sunmaktir. Sanatgi, kapali
mekanlar ve ige doniik figiirler araciligiyla, bireyin hem fiziksel hem de zihinsel olarak
kendini sikigmig hissettigi bir diinyay1 resmetmis ve bu durumun evrensel insani
deneyimlerle nasil Srtiistiigiinii gostermistir. Bu yaklagimla, eserler sadece sanatsal bir
ifade olmakla kalmamis, ayni zamanda modern insanin durumuna dair giiglii bir

toplumsal ve felsefi yorum niteligi kazanmaistir.
icerik ve Bigcime Yonelik Saptamalar

Sunulan ii¢ ayr1 gorsel, ¢cagdas sanat pratigi icerisinde mekan, insan figiirii ve
atmosferin birlesimini merkeze alan, icerik ve bigim agisindan zengin bir analiz
sunmaktadir. Eserler, izleyiciyi hem estetik bir deneyime davet etmekte hem de
derinlemesine diisiinsel bir sorgulamaya yo6nlendirmektedir. Bu analizde, her bir
gorselin kendine 6zgii nitelikleri baglaminda, sanatginin kullandig1 bi¢imsel geler
(¢izgi, renk, kompozisyon, 151k) ile aktarilan i¢eriksel temalar (yalmizlik, sikigsmiglik,
varolugsal arayis) arasindaki iliski detaylica incelenecektir. Eserlerin ortak paydast,
bireyin kapali veya sinirli mekanlar i¢inde deneyimledigi yalmizlik, sikigmiglik,

bekleyis ve yabancilagma gibi evrensel temalardir.

Uciincii gorseldeki kompozisyon, hapishane hiicresi, yatakhane veya izole bir
siginak gibi algilanabilecek dar bir yasam alanini tasvir eder. Burada ana figiir, -
yataginda oturmus, yiizii gdriinmese de durusu ve mekanin genel atmosferiyle bir
melankoli ve ice kapanikhik hissi vermektedir. Pencereden sizan kisitli 151k ve kiigiik
bir kirmizi giil figiirii, umut kirintis1 veya dis diinyayla zayif bir baglantinin sembolii
olabilir. Bu igerik, bireyin toplumsal normlardan, dis iliskilerden veya &zgiir
iradesinden yoksun birakildigi durumlari ele alarak, varolugsal bir hapsedilmislik ve

edilgenlik durumuna isaret etmektedir. Figiirin giyim tarzi ve mekanin sadeligi,
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toplumsal statii veya zenginlikten bagimsiz, temel insanlik hallerini vurgular

niteliktedir.

Birinci gorseldeki sahne, daha teatral bir diizenlemeye sahiptir. Sol tarafta bir soba
ve kirmizi bir perde ile ayrilmig bir b6liim, sag tarafta ise bir ranzada oturan, izleyiciye
dti.nﬁk bir erkek figiirii bulunmaktadir. Arka plandaki lekeli veya dokulu duvar ve asil1
duran nesneler, bir atSlye, sahne arkasi veya terk edilmig bir mekan ¢agristirabilir.
Figiiriin durusu ve bakiglari, bir bekleyis, i¢ gozlem veya bir performans oncesi
gerilimi ifade edebilir. Bu eserdeki igerik, bireyin kendi i¢inde yasadigi drami, dis
diinyaya karsi takindigi tavri ve belki de bir tiir "gOsteri" veya "rol" igindeki

varolugunu sorgulamaktadir.

Ikinci gorsel, bir 5nceki eserdeki mekansal bsliinmeyi daha net bir sekilde sunarak,
iki farkli "sahneyi" bir araya getirir. Sol tarafta, antik donem savascilarini veya
mitolojik figiirleri animsatan iki karakter, yerde yatan bir figiirle birlikte dramatik bir
olay orgiisiinii temsil eder gibi goriinmektedir. Kirmizi perde, gerilimi ve dramayi
pekistirir. Sag tarafta ise, daha modern giyimli iki erkek figiirii, biri oturmus ve masa
baginda, digeri ayakta durarak bir diyalog veya kargilagsma iginde gosterilmistir. Bu iki
sahnenin yan yana konulmasi, igeriksel olarak farkli zaman dilimlerini, kiiltiirel
baglamlari veya insanlik hallerini bir araya getirerek bir karsilastirma veya baglanti
kurmaya davet eder. Antik temalar, modern yasamin sorunlarina evrensel bir boyut
katarken, sag taraftaki sahne daha somut ve giincel bir durumu yansitir. Bu eser,
insanlik tarihindeki c¢atigmalarin, gii¢ iligkilerinin ve bireysel -etkilesimlerin

stirekliligini vurguluyor olabilir.

Genel olarak, ii¢ eser de igeriksel olarak bireyin ¢evresiyle olan etkilesimini, igsel
catismalarin1 ve digsal kisitlamalar kargisindaki durugunu irdelemektedir. Yalnizlik,
tecrit, bekleyis ve belirsizlik gibi duygusal haller, karakterlerin duruglari, mekanin '
atmosferi ve kullanilan semboller aracilifiyla giiclii bir sekilde ifade edilmektedir.
Eserlerin bigimsel 6zellikleri, iceriksel mesajlar1 desteklemek ve izleyici iizerinde

belirli bir etki yaratmak amaciyla 6zenle kullanilmistir.

Ug eserde de merkezi kompozisyonlar tercih edilmistir, bu da izleyicinin odagini

dogrudan figiirlere ve mekanin igine gekmektedir. Ilk ve ikinci gorsellerde, mekanin
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derinligi ve figiiriin konumu, tek noktali veya iki noktali perspektif kullanilarak
saglanmustir. Ozellikle ilk gdrselde mekanin dar agiyla sunulmasi, sikismislik hissini
giiglendirir. Ikinci gorselde ise mekan, bir sahne diizeni gibi iki ayr1 boliime ayrilmis,
bu da farkli anlatilarin eszamanli olarak sunulmasina olanak tanimistir. Her bir
boliimiin kendi icinde bir derinligi olmasina ragmen, genel yap1 diizlemsel bir tiyatro
sahnesini andirir. Renk paleti genellikle koyu ve doygun tonlardan olusur;
kahverengiler, siyahlar, gri tonlar ve belirgin kirmuzilar agirhktadir. Kirmizi renk, her
iic eserde de 6nemli bir rol oynar: perdeler, duvarlar ve kiigiik bir giil gibi unsurlarda
kullanilarak dramay, tutkuyu veya bir uyariy simgeleyebilir. Koyu tonlar, mekanlarin
loslugunu ve karakterlerin i¢sel durumlarinin kasvetini pekistirir. Isik kullanimi ise
genellikle sinurlidir; pencerelerden veya belirsiz kaynaklardan sizan 1gik, mekanin
geneline yayilmaz, aksine belirli alanlar1 vurgular veya golgeler olusturur. Bu,
atmosferik bir gerilim yaratirken, ayn1 zamanda karakterlerin i¢ diinyasinin karanlik

yonlerine génderme yapar.

Eserlerdeki yiizeyler, genellikle firca darbelerinin veya kalem izlerinin belirgin
oldugu, yer yer piiriizlii dokulara sahiptir. Ozellikle birinci gorselin arka planindaki
lekeli doku, yipranmishig1 ve zamanin etkisini gorsellestirir. Cizgi ¢alismasi, figiirlerin
ve mekanlarin hatlarini belirginlestirmede aktif bir rol oynar. Figiirlerin anatomileri,
gercekei oranlardan ziyade, anlatimin gerektirdigi sekilde bazen stilize edilmis veya
abartilmistir. Ozellikle birinci gorseldeki figiirlerdeki ¢izgisel keskinlikler ve stilize
edis, onlarin teatral veya sembolik dogasini vurgular. Figiirler, her ne kadar ayrintili
yiiz ifadelerine sahip olmasa da, beden dilleri ve duruslariyla giiglii bir anlatim
sunarlar. Ozellikle oturan ﬁgﬁrler, bir bekleyis, diisiinceli bir i¢ gdzlem veya edilgen
bir durumu yansitir. Figiirlerin mekanla olan iligkileri, onlarin gevresel kisitlamalar
icindeki konumlarini vurgular. Ornegin, ranzal odadaki figiiriin dar alandaki konumu,
dogrudan fiziksel bir sikigmisliga isaret ederken, ikinci gorseldeki figliriin sahne -

benzeri alandaki durusu, psikolojik bir performansi temsil eder.
Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Doganay Tuncel’in diploma projesi kapsaminda iirettigi eserler, mekanin salt

fiziksel bir ¢evre olmaktan Ote, insan psikolojisi ve varolugsal durumu iizerinde
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belirleyici bir etken olarak nasil iglendigini derinlemesine irdelemektedir. Bu eserler,
modern sanatin birey, mekan ve toplum ara51ﬁdaki karmagik etkilesimi sorgulama
geleneginin Snemli bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Uygulamanin diisiinsel yonii,
hermetik mekanlarin sembolik anlamlari, figiirlerin i¢ diihyalarmm gorsellestirilmesi

ve izleyiciye aktarilan varolugsal mesajlar iizerinden sekillenmektedir.

Eserlerdeki mekan kurgusunun diisiinsel temeli, dig diinyadan izole edilmis, sinirli ve
cogu zaman baskici bir atmosfer yaratmasidir. Her bir gorselde, odalar, hiicreler veya
kapali kogeler gibi algilanan bu alanlar, bireyin 6zgiirliiiiniin leltlgﬁdlgl, hareket
alaninin daraltildig1 bir durumu ima eder. Bu durum, Jean-Paul Sartre'n "No Exit"
(Cikis Yok) adli oyunundaki "cehennem baskalaridir" diistincesiyle paralellik
gosterebilir; zira karakterler bu kapali alanlarda hem kendi i¢sel sikismigliklarryla hem
de goriinmez duvarlarla g¢evrili bir yalmzlikla yiizlesirler. Mekanin bu denli
vurgulanmasi, ayn1 zamanda modern insanin metropol yasaminda veya biirokratik
sistemler igerisinde deneyimledigi yabancilasma ve anonimlesme olgusuna génderme
yapar. Birey, ¢evresiyle organik bir bag kurmakta zorlanir ve kendini iginde bulundugu
fiziksel alana sikismis hisseder. Kirmizi ve koyu tonlarin agirhikli kullanimi, bu
sikismislik hissine eslik eden gerilimi, kaygiy1 ve melankoliyi pekistiren bir diislinsel
arag olarak islev goriir. Kirmizi, bir yandan yasamin ve enerjinin rengi iken, diger
yandan tehlikeyi, tutkuyu ve ig¢sel bir yanmay1 simgeler; bu baglamda, karakterlerin

i¢sel ¢atigmalarinin digavurumu olarak okunabilir.

Ikinci olarak, eserlerdeki figiirlerin diisiinsel boyutu, onlarin sadece bedensel
varliklar olmaktan ote, yogun bir psikolojik yiik tasiyan semboller olarak
sunulmasindan ileri gelir. Birinci gérselde sobanin yaninda oturan, pasif bir bekleyisin,
bir tur kabullenisin veya belki de igsel bir sorgulamanin temsilidir. Gézleri bosluga
bakarken, sanki kendi varolusunu sorgulamakta veya bir ¢ikis yolu aramaktadir. Ikinci »
gorseldeki karakterler, Antik Roma askerleri veya tiyatral figiirler gibi giysileriyle, bir
rol oynama, bir performans sergileme veya tarihsel/mitolojik anlatilarla
iliskilendirilme fikrini akla getirir. Bu durum, bireyin toplumsal rolleri, kimlik arayis
ve geemisle olan iligkisi iizerine diisiiﬁsel bir zemin sunar. Sahneieme hissi, hayatin
bir sahne, insanlarin da oyuncular oldugu Shakespearevari "biitiin diinya bir sahnedir"

diisiincesini yankilar. Uglincii gorseldeki geng figiiriin ranzada oturmus, bakislari
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donuk ve yalniz hali ise, umutsuzluk, tecrit ve genglik ¢aginin getirdigi belirsizliklerin
bir yansimasidir. Pencereden sizan los 151k ve kﬁ(;ﬁk bir kirmizi1 giil figiirti, tim bu
kasvetin iginde dahi kii¢iik bir umut kirintisinin veya giizellik arayisinin var
olabilecegi diisiinsel karsithgmi sunar. Figiirler, aktif f)ir eylemden ¢ok, igsel bir
durumu, bir ruh halini deneyimlemektedirler; bu da izleyiciyi onlarin i¢ diinyalarina

davet eder.

Ukiincii olarak, bu eserler dizisinin diisiinsel gerekgesi, izleyiciyi modern insanin
varolussal krizleri, yabancilagsma, yalmzlik, ozgiirliik ve bireysel siurlar iizerine
elestirel bir diisiinceye sevk etmesidir. Eserler, sadece bir hikaye anlatmakla kalmaz,
ayni zamanda bir duygu durumunu, bir atmoéferi ve bir sorunsali aktarir. Kapali
mekanlar ve figiirlerin ice doniik halleri, ¢agdas toplumda giderek artan bireysel
izolasyon, teknoloji bagimlilig1 nedeniyle azalan yiiz yiize etkilesim ve kisisel alanin
asindirilmasi gibi konular1 dolayli yoldan ele alir. Sanatgi, bu imgeler aracihigiyla,
bireyin toplumsal ve mekansal kisitlamalar kargisindaki kirilganligini ve ayn1 zamanda
bu kisitlamalar iginde dahi anlam arayigini vurgular. Estetik olarak rahatsiz edici
olabilecek bu sikismiglik hali, izleyiciye kendi yasam alanlarin1 ve psikolojik
durumlarini sorgulama firsati sunar. Bu, sanatin sadece goz zevkine hitap etmekle
kalmayip, aym1 zamanda diisiinsel bir katalizor islevi gorduigi, izleyiciyi aktif bir

katilimci haline getirdigi anlamina gelir.

Sonug olarak, bu eserler dizisinin diisiinsel yonii, mekanin sembolik kullanimu,
figiirlerin psikolojik derinlikleri ve izleyiciye aktarilan varolugsal mesajlar etrafinda
yogunlagir. Sanatgi, bu gorsel anlatilar araciligtyla, modern insanin i¢inde bulundugu
durumu, sikigsmigliklarini, umutlarini ve ¢aresizliklerini, derinlikli bir sorgulamayla
sunarak, izleyiciyi de bu diisiinsel yolculuga ortak etmeyi amaglamistir. Bu eserler,
bireyin igsel ve digsal diinyasi arasindaki diyalektik iliskiyi sanatsal bir ifadeyle dile

getiren gii¢lii birer 6rnektir.
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ESERLER

Doganay TUNCEL, Tiyatro 1, 2025, Kagit Uzerine Yaglipastel, 50x75
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Doganay TUNCEL, Tiyatro 2, 2025, Kagit Uzerine Yaglipastel, 50x75
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Doganay TUNCEL, Tiyatro 3, 2025, Kagit Uzerine Yaglipastel, 50x75
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