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1.BOLUM: ARASTIRMA RAPORU
1.1. Tarihsel Siirecte Resim Sanati

Insanlarin duygularmi, diisiincelerini ve onlara 6zgii hayallerini iki boyutlu diizlem
tizerine aktardigi ve tarihsel ge¢misi insanligin ilk varolusuna kadar uzanan bir sanat dalidir.
Tarihin baslangicindan bu yana cesitli tekniklerden yararlanan resim sanatinin ilk ornekleri
40.000 y1l 6ncesine uzanan magra resimlerdir. Erken Doneme ait bu gorseller, insanin dogaya

olan ilgkisi i¢inde giinliik hayatini sembolize eder
1.1.1.Tarih Oncesi Dénem, Misir, Yunan, Roma ve Orta Cagda Sanat

Paleolitik donemin sanati, biiyiik 6l¢iide magara duvarlarina yapilan resimlerle bilinir. Bu
sanat eserleri, genellikle yaklasik 40.000 yil ile 12.000 y1l arasina tarihlenmektedir. Bu donemin
en belirgin Ozelliklerinden biri, av hayvanlarinin sik¢a resmedilmesidir. Magara resimleri,
erken insanlar i¢in hayatta kalma miicadelesini ve ¢evrelerini nasil algiladiklarin1 anlamamiza
yardimci olur. Prehistoriada sanat, insanlik tarihinin en eski izlerini tagir. Magara duvarlarina
yapilan resimler, erken insanlarin yasam tarzi, dini inanglar1 ve g¢evreye olan iliskilerini
anlamamiza yardimci olur. En bilinen orneklerden biri, Fransa’daki Lascaux Magarasi'nda
bulunan yaklagik 17.000 y1l 6ncesine tarihlenen duvar resimleridir. Bu resimler, avcilik ve doga

ile ilgili sembolik anlamlar tasiyan erken insan sanatinin izlerini gosterir.

Antik Misir, Yunan ve Roma sanatinda, resim ¢ogunlukla dini ve mitolojik temalarla
iligkilidir. Misir resminin en belirgin 6zelliklerinden biri, figiirlerin sabit bir bi¢cimde ve
simgesel bir diizende ¢izilmesidir. Yunan ve Roma'da ise resim, insan figiiriiniin daha dogal ve
gerceket bir sekilde betimlenmesine yonelmistir. Yunan heykeltiraglar1 ve ressamlari, idealize

edilmis insan viicudunu kesfetmislerdir. Roma donemi ise portre resimlerine agirlik vermistir.

Orta Cag’da, resim sanat1 daha ¢ok dini anlatilarla sekillenmistir. Bizans’tan baslayarak,
Bati1 Avrupa’da Hristiyanlik etkisiyle dini figiirler, ikonalar ve kutsal kitaplardan sahneler
yogun bir sekilde resmedilmistir. Bu donemde, resim, dini Ogretileri yayma araci olarak
kullanilmistir. Ayrica, Orta Cag’da minyatiirler ve el yazmasi kitaplar da 6nemli bir yer

tutmustur.
1.1.2. Ronesans ve Barok Donem

Ronesans donemi, resim sanatinda biiyiik devrimlere sahne olmustur. Italya’da

baslayan Ronesans, insan figiiriiniin ve perspektifin dogru sekilde resmedilmesini saglamais,



sanat¢ilar bireysel duygularini ve gdézlemlerini ifade etme konusunda biiyiik bir 6zglirliikk
kazanmislardir. Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raphael gibi sanatcilar, resmin temel

ilkelerini yeniden tanimlamislardir.

Barok donemi ise, Ronesans'in gorsel zarafetini ve diizenini reddederek, daha dramatik
ve duygusal bir ifade bicimi gelistirmistir. Barok sanatc¢ilarinin eserlerinde 151k ve golge

kontrastlari, duygusal yogunluk ve hareket 6n plana ¢ikmuistir.

Sanat¢ilar kullandiklar1 malzeme, teknik beceri, 151k ve golge, perspektif yoluyla
eserlerinde etkileyici bir aktarim dili gelistirmektedir. Ronesansta perspektifin kullanilmast,
yani sira atmosferik(hava), doku(renk) perspektif etkisi ve mimari yapilar ile saglanan derinlikli

mekan anlayisi, yanilsama etkisi uyandirabilmistir.

Yanilsama ve yansimanin ifadelendirilmesinde kullanilan trompe I’oeil, quadratura,
rakursi teknikleriyle biitiinlesen sanat bir baska boyuta taginmaktadir. Andrea Mantegna,
Giambattista Tiepolo, annibale Carracci, vb. sanat¢ilarin yapitlarina gézgezdirdigimizde soz
gelimi tekniksel becerilerinin yapitlarda meydana geldigi ve mimari alanlarda, basta

tavanlardaki fresklerde meydana geldigi gézlemlenmektedir.

Yanilsama kurami, resimlerde yer alan nesnelerin gercekte de obje ve gergeklikler
bakimindan da taninmas1 anlamini tagimaktadir. Kullanilan terimler yani bi¢imler, dis diinyaya
mesaj tasiyan binevi sanatsal dgelerden meydana gelmektedir. Bu terimleri gonderi olarak
olarak algilamanin yolu yanilsamadan ge¢gmektedir. Buna gore yanilsama, var olan diinyanin
sanat eserlerinde tekrardan meydana gelmesi ve genellikle li¢ boyutlu goriinen varliklarin iki

boyutlu bir zemine aktarmasina olanak saglamistir.

Yanilsama kurami, 15. yiizyilda Leonardo da Vinci’ nin eserlerinde perspektifi
kesfetmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu kesfedisten 6nce objelerde iki boyutluluk esas olmustur. Bu

metod, icerisinde de farkl teknikler meydana gelen bir kuram haline gelmistir.

Resim sanatinda iletilmek istenilen diisincenin giiciinii canli tutmak ve ifade etmek
amacinda olan sanatcilar, yapitlarini olustururken degisik yonlerden gérmeyi onemseyerek,
gozleri Oniindeki diinyay: taklit edip sanki gercek ve canliymis gibi aktarmak istemislerdir.
Resimdeki figiir ve nesneler gercekei bir varolus goriiniimii olusturmustur. Resimlerde yer alan

mimari unsurlar goz yanilsamasi yaratacak diizeye gelmistir. Sanatcilarin ayrintict olmasi ve



gercegi oldugu gibi aktarma becerisi goriinen resme sanki canliymis izlenimi saglayabilecek

bir etki olusturmustur.

Rakursi yontemi goz aldatmacasi bir diger yontem rakursi olmus, seyirciyi esere degisik
yonlerden gormeye itmistir. Bu teknik; dar goriis baglaminda, herhangi bir canlinin uzanmis
olma esnasinda, kisiye yakin olan unsurun daha genis ve biiyiik olup alan daraldikca goze uzak

olan unsurun daha kii¢iik olmasi olayidir.

Gorsel 1.1. Andrea Mantegna, Olii Isa, 1483, (68x81cm), tuval iizerinde yagliboya,

Milano, Pinacoteca di Brera

Andrea Mantegna, “Olii Isa” adli yapitinda (Gorsel 1.1.) rakursiyi basarili bir bigimde
kullanmistir. Yaratici bir zeka, hiimanist bir tutum, geometri ve arkeoloji meraklisi olan Andrea
Mantegna, otoriter dzelligiyle Kuzey Italya’ya nam salmistir. Optik yanilsamay: elde etmek
icin perspektif teknigi bakimindan kendisini gelistirmistir. Donatello ve Paolo Uccello’nun
egitim gordiigii Podova Okulu’nda egitim gormiis, hentliz genglik caglarindayken siparis iistiine
siparis almigtir. Aldig1 siparislerden biri de Padova’daki Ovetari Sapeli’nin freskleri olmustur.
Sanatci, Olii Isa eserinde, seyircilerin bakislarini ilk énce Hz. Isa’nin basina ve daha sonra da
viicuduna gitmesini saglamistir. Bu esnada seyirci ilgisi yansitilan aciya ve Hz. Meryem’in
omriine aktarilmistir. Bu yontemle seyirciye, basiklik yani rolyef etkisi hissiyati verilerek
gozlerin Isa’nin ayaklarina kaymasina engel olunur. Diger taraftan rakursi tekniginin fazla
olmasi ¢arpicilik oranini diigiirerek sanat¢i izleyicinin seyirciye suskun bir miilahaza sunarak
resim alanma kaygan bir agidan girmesini saglar. Merkezde Hz. Isa’nin gdvdesi yatmis bir
pozisyonda bigimlendirilirken eklenen yontemle ruhsuz viicudu ve boyun egme duygusu
kusursuz bir bigimde aktarilmistir. Gorselin orta noktasinda beliren figiiriin; alan1 kapsayacak
kadar bliylik olmasi, yapitin yansittigt agir dokunakli ambiyansi harekete geciren aciy1

gostermektedir. Dogal tas iizerine konulan Isa, viicudunun hepsi belirecek bir bicimde ne tam



ayni dogrultuda ne de tam genis bakis a¢is1 sunulmaktadir. Bu sunulus bi¢imi, viicudunun

perspektifteki kiiclilmesi ve yansitilmasini olanakli kilmistir.

Gorsel 1.2. Raffaello Sansio, Atina Okulu, 1509, fresk, (500x770 cm), Vatikan,
Apostolik Saray1

Rafaello’nun Atina okulu eserinin (Gorsel 1.2) ise, ii¢ bolmeye ayrilmig oldugu
goriilmektedir. Yapit yiizeyinde daha geriye serilerek devam eden mimari kreasyonlar ve bu
kreasyonlarin hemen 6n planda resmin orta noktasinda beliren karakterler ve onlarin altinda yer
alan diger karakterlerin insaa ettigi dikdortgen alan, s6z gelimi kategorilere denk gelmektedir.
Eserde meydana gelen kisimlarin art arda ve 6n arka iligkisi olarak siralanmasi yapitta uzamsal
bir gbz aldatmacasini da beraberinde getirmektedir. Orta noktada yer alan ve ayni zamanda
Platon ve Aristo olarak da betimlenen figiiranlar basta olmakla beraber merdivenin sag tarafinda
beliren yatmis bir kisi ve onun yanlamasinda gorselin sol tarafina dogru yer alan siliiette rakursi
yonteminin carpici bir sekilde drnekleri goriilmektedir. Eserde sol taraftan baslayarak asamali
devam eden siliietlerde, sanatc1 bu esnada goriinendaki agiyr daraltarak yanilsama kavramini

on plana koymustur.

Freske bakildiginda rakursi yontemine Ornek olarak sunulabilecak detay, gorselde
konumlandirilan Aristo’nun elinde belirmektedir. izleyiciye bakan kolu, gorselde yanilsamay1
olusturuyor. Diger detay ise, merdivende seriliyormus gibi yansitilan Diyojen’dir. Bacaginin
ist tarafi goriinenden kisa olarak esere aktarilmistir. Diger bir 6rnek ise, yine merkezde oturup
diisiincelerini  yaziya dokiiyormusgasina duran Heraklitos’tur. Ayni sekilde bacagi da

oldugundan daha kisa gostterilerek esere aktarilmistir.

Quadratura metodu, bir resmin ya da freskin, alaninda sunulmus olan yapiyla benzerligi,

biiyiik ¢apli gbz aldatmacalarini gostermektedir. Ressam bu kosulu, yapitinda eserlerinde



beliren mimari 6gelerden esinlenerek aktarmistir. Bu anlamda bu teknik bulundugu mekana,
alana ve ordaki konuma aittir. Sayet buldugu alan her zaman benzer yonde 15k aliyorsa bu daha
da yanilsaticidir. Bu teknik es zamanli olarak 17. ve 18. yiizyillarda, tonoz, kubbe, duvar,
tavanlarda yapilmis olana ve yapay mimari panoroma yaratan perspektif bezeli duvar resimleri

yaratmilardir. Bu tiir islerle ugrsaran kisilere quadraturist denir.

Yanilsama ile ilgili yontemleri yapitlarinda bulunduran Giambattista Tiepolo, mimari
alanlarda da gostermis oldugu yontemlerle resim ile yapinin biitiinlesmesi esnasinda bastan
ayaga izleyiciye carpict ornekler beyan ederek, tavanlardaki fresklerde de bu yontemin

etkilerini profesyonel bir bicimde kullanarak giindeme nam salmistir.

Gorsel 1.3. Giambattista Tiepolo, fresk, Apollo, Giines Arabasi'nda Beatrice I (1145-
84) ile Frederick | Barbarossa'ya (1122-90) giderken, Imparatorluk Odasinin tavanindan
detay,1570.

Ressam Giines Arabasindaki Apollon adl1 yapitinda (Gorsel 1.3) sozii edilen teknigin
carpict bir Ornegini vermistir. Fresk incelendiginde genis bir yapiyr kapsamis olan etrafa
savrulan figiirler belirmektedir. Tabandan tavana dogru uzanan gokyiizii ve bulutlar ile vermis
oldugu derinlik hissiyati, git gide kiiclilmiis vaziyette olan figiirlerle de etkileyiciligin boyutunu
artmistir. Ressam burda plastip 6gelerin freskteki beliren alanin geneline serpilerek alandaki
resmin sanki bir devamiymis gibi olusturmasi ve resim mekan iligkisini olusturarak zeminde
fresk vasitasiyla yanilsama etkisi olusturmustur. Beatrice’e at arabasiyla diigline gotiiren ve
Gilines Tanris1 olarak da bilinen Apollo, kendisine bizzat eglik etmistir. Bu eserde mimari
unsurun devamiymis gibi eser-unsur iliskisini kurup tavanla biitiinlestirerek eritmesini
saglamasi ve sanki o yapiin bir parcasiymis gibi algilamasimi saglayarak etkileyiciligini

arttmaktadir.



Gorsel 1.4. Annibale Caracci, Tanrilarin Asklari, Fresk, Palazzo Farnese Galerisi

Tonozu, 1597

Caracci, Tanrilarin Asklar1 adli Galleria Farnese’nin tavan yiizeyinde yaptig1 fresklerde
(Gorsel 1.4) quadratura yontemini profesyonel bir bi¢imde gostermektedir. Sanki o alanin

devamiymigcasina mekansal bir derinlik hissiyatini da etkileyici bir bigimde yiizeye aktarmistir.

Gorsel 1.5. Perre Borrell del Case, Elestiriden Kagmak, t.ii.y.b., 1875, (75,7x61cm).

Fransizcada ‘g6z yaniltmacasi’ anlamini tagitan Trompe 1’oeil tekniginin iyi bir 6rnegi,
Ispanyol ressam Perre Borrel del Caso’nun 1875 yilinda yapmis oldugu Yergiden kacis adli
calismasidir (Gorsel 1.5). Eserde, sanki i¢indeki diinyadan gergek diinyaya atlayan birisi varmig

gibi resmedilmektedir. Bu da seyirciye yonelik bir yanilsama sunmaktadir.



1.1.3. Romantizm, Realizm ve Empresyonizm

Fransiz Devrimi'nin etkileri, sanati toplumsal ve politik bir ara¢ haline getirmistir. Ayni1
donemde, sanatta bireysel duygularin 6n plana ¢ikmasi ve doganin yiiceltilmesi gibi 6zellikler
one ¢ikmistir. Romantizm, doga, hayal giicii, bireysel 6zgiirliik ve duygusal yogunluk gibi
temalarla kendini gostermistir. Bireysel ifadeyi ve dogayi idealize etmeyi amaglamis u donem

sanatcilarindan biri olan Eugéne Delacroix, 6zellikle renk ve hareket kullanimiyla taninir.

Realizm, romantizmin idealize edilmis diinyasina karsilik, hayatin gergek yiiziinii
yansitmaya yonelmistir. Gustave Courbet ve Jean-Frangois Millet, toplumun alt siniflarini
resmederek, sosyal gergeklikleri sanat yoluyla giindeme getirdiler. Empresyonizm, doganin
anlik izlenimlerinin resmedilmesine dayanan bir akimdir. Isik ve renk kullanimindaki
yenilik¢i yaklagimlar ile tinliidiir. Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir, Edgar Degas gibi
sanatcilar, klasik perspektif kurallarini bir kenara birakip, gorsel algiyr 6zgiir bir bicimde

aktarmiglardir.
1.1.4. Modern Sanat

Modern sanatin yiikselisi, sanatta geleneksel normlarin sorgulanmasina ve yeni ifade
bicimlerinin gelismesine yol agmistir. Empresyonizm, fovizm, kiibizm, siirrealizm gibi
akimlar, sanati farkli bi¢gimlerde incelemeye ve gozlemlemeye olanak tanimistir. Monet,
Picasso, Van Gogh gibi sanatgilar, geleneksel olanin 6tesine gecerek renk, form ve perspektif

anlayisini yeniden sekillendirmistir.

20. yiizyilin baslarinda Kiibizm, Siirrealizm ve Soyut sanatta koklii bir doniisiimiin
yansimalarini buluruz. Sanatgilar, geleneksel formlardan ve anlatimlardan siyrilarak yeni bir
ifade dili gelistirdiler. Pablo Picasso ve Georges Braque, geleneksel perspektifi reddederek
nesneleri farkli agilardan ve kesitler halinde birlestiren kiibizm akimini yarattilar. Bu akim,
resmin iki boyutlulugunu sorgulayan 6nemli bir devrimdi. Salvador Dali, René Magritte,
Max Ernst gibi sanatgilar, riiyalarin, bilingaltinin ve mantiksiz diisiincelerin izlerini siirerek,
siradis1 imgelerle dolu eserler ortaya koydular. Siirrealist sanat, mantikli ve gercekei temalarin
disina cikarak, insanin igsel diinyasina odaklanmisti. 20.yiizyilin ortalarinda, soyut sanat
biiyiik bir ¢ikis yapmistir. Wassily Kandinsky, Kazimir Malevich gibi sanatcilar, figiliratif
resmin disina ¢ikarak, renk, form ve ¢izgiyi 6zgiir bir sekilde kullanmislardir. Bu donemde,

sanat artik temsil etmektense, saf estetik deneyim sunmay1 amacglamaktadir.



Soyut Ekspresyonizm ve Pop Art ile 20.yiizyilin ortalarindan itibaren sanat, daha da
cesitli ve deneysel bir hal almistir. Farkli kiiltiirel etkiler, sanat1 bigimsel olarak yenilik¢i hale
getirmistir.  Jackson Pollock, Mark Rothko, Willem de Kooning gibi sanatgilar, soyut
ekspresyonizmin Onciilerindendir. Bu akim, sanat¢inin duygularini serbest bir sekilde ve
genellikle spontane bir bigimde tuvale aktardigi bir yaklasimi ifade eder. Pollock'un “drip
painting” teknigi, Ozgiin bir bigimsel deneyimi simgeliyor. Pop Art, ticari imgeler,
reklamlardan alintilar ve popiiler kiiltiir 6gelerini sanat alanina tasimistir. Andy Warhol ve
Roy Lichtenstein, seri iiretimin estetigini, sanatin bir pargast olarak sunmuslardir. Pop Atrt,

sanat ile glinliik yagam arasinda bir sinir yaratmayi amaglamistir.

20.Yizyilin ortalarindan itibaren, postmodernizmin etkisiyle sanat daha eklektik bir
hal almistir. Sanatcilar, toplumsal elestiriler, kiiltiirel referanslar ve farkli medya kullanarak
kendilerini ifade etmislerdir. Pop art, minimalizm ve konseptiiel sanat gibi akimlar, resim

sanatinin sinirlarini yeniden ¢izmistir.

Post modern siiregte Dijital Sanat, Video ve Performans sanati, 20.Yiizyilin sonlar1 ve
21. yiizy1l, teknolojinin sanatla birlestigi bir donemin yansimalarini igerir. Dijital sanat, video
sanat1 ve performans sanatlar1 gibi yeni ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir. Postmodern sanat,
modernizmin dogmalarini reddederek, ironik ve ¢ok katmanli bir dil gelistirmistir. Sanat, artik
belirli bir amacin ya da anlatinin pesinden gitmek yerine, sanat¢inin ¢oklu bakis agilarini ve
kiiltiirel gondermeleri eserlerinde barindirmistir. Teknolojinin etkisiyle sanat, dijital
platformlarda ve sanal ortamlarda da liretilmeye baslanmistir. Video sanati, internet sanati ve
dijital gorsellik, cagdas sanatin yeni bi¢imlerini olusturmustur. Nam June Paik, video
sanatinin Onciilerindendir. Performans sanati, bedenin sanatin bir araci haline geldigi bir
tiirdiir. Marina Abramovi¢, Chris Burden gibi sanatgilar, performans sanatinda beden, zaman,

mekan gibi 6geleri radikal bir sekilde kullanmiglardir.
1.2.Yansima Olarak Resim

Yansitmak ve yansima, maddenin dogasinda var olan temel 6zelliklerdendir. Maddeler,
birbirleriyle etkilesim halindeyken karsilikli olarak birbirlerini yansitirlar. Hangerlioglu’nun
tanimina gore yansi, bir maddenin baska bir maddeye etki etmesiyle, o maddenin i¢inde bir
dontisiim gecirerek tekrar iiretilmesidir. Toprak, kaya ve su gibi canli olmayan doga unsurlari,
giines 151811 yansitan dogal yiizeylerdir. Ancak bu cansiz doga varliklarinin yansitmalari,

canlilarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte biyolojik anlamda bir yansimaya, yani uyarilma ya da tepki



verme haline evrilir. Zihinsel anlamda ise, beynin fiziksel bir maddeyle temasinda olusan
diisiincenin farkli bir bicimde yeniden ortaya ¢ikmasi da bir yansima Ornegidir. Kisaca
soylemek gerekirse; yansima, maddenin kendisine etki edeni yeniden iiretme becerisidir. Bu
yansitma kapasitesi, en basit cansiz varliklardan en karmasik canlilara kadar tim maddesel
olusumlarim temel bir niteligidir. Ustelik bu 6zellik, maddenin her hareket bi¢iminde kendine

0zgii bir sekilde ortaya ¢ikar.
1.2.1.Yansr'Yansima/Mimess Kurami

Dogru bilginin, dis diinyadaki nesnel ger¢ekligin insan zihnindeki yansimasi oldugunu
savunan bilgi kuramina ‘yansi kurami’ ad1 verilir. Felsefenin temel problemlerinden biri olan
bu yaklagim, diislince tarihinin en erken donemlerinden itibaren tartisma konusu olmustur.
Antik Yunan felsefesinde, bu sorun hem Demokritos’un maddeci yaklasimi hem de Platon’un
diisiince merkezli bakis acistyla farkli yonlerde ele alinmistir. Ancak giiniimiizde bu mesele,
bilimsel ¢ercevede yansi kurami iizerinden agiklanmaktadir. Demokritos, madde temelli bir
anlayisla gelistirdigi yans1 kuraminda, maddi varliklarin gozle goriilmeyen atomlardan olusan
imgeler yaydigin1 ve bu imgelerin duyu organlarimi etkileyerek insanda bilgi olusturdugunu
ileri slirmiistiir. Bu anlayisa gore bilgi, dis diinyanin dogrudan bir yansimasi olarak zihin

tarafindan algilanir.

Antik Yunan diisiincesinde "yansima" ve "yansitma" kavramlari, "mimesis" sozciigliyle
ifade edilmistir; bu terim genel anlamiyla "taklit" olarak ¢evrilmektedir. Ancak "mimesis",
Platon ve Aristoteles tarafindan farkli baglamlarda ele alinmistir. Platon i¢in mimesis, duyularla
algilanan diinyanin birebir yansimasi anlamina gelirken; Aristoteles’e gére mimesis, rastlantisal
olandan arindirilmis evrensel gercekligin sanatsal bicimde yansitilmasidir. Her iki filozof da
sanatin taklit edici dogasini kabul etse de taklit ettikleri gergeklik katmani ve bu taklidin amaci
farklidir. Bu baglamda Platon ve Aristoteles’in yaklasimlarindan yola ¢ikarak ii¢ temel
yansitma kurami sekillenmistir. Klasisizm, romantizm ve realizm gibi temel sanat akimlari
dogayi taklit etmeyi merkezine almis, fakat bu taklidi farkli bigimlerde yorumlamislardir. Her
bir akim, kendi estetik anlayisini farkl filozofik temellere dayandirarak gelistirmistir. Bununla
birlikte, dogada maddeler arasindaki etkilesim de bir yansima bigimi olarak degerlendirilebilir.
Maddeler karsilikli temas halinde birbirini hem etkiler hem de birbirine yansir. Bu durum
yalnizca fiziksel diizlemde degil, sanatsal ve diisiinsel diizeyde de yansimanin temel mantigini

olusturur.



1.2.2.Simiilasyon Kuram

Sanat bir yansitma (taklit) olma diisiincesi en eski zamandan giinlimiize kadar stirekli
tartisilmas1 dile gelen bir goriistiir. Platon ideal olanin yansitilmasini, fiziksel gercekeiligin
kalic1 olarak yansitilmasi olarak gormektedir. Platon ve Aristoteles yansitmanin temel konulari
tizerine fikirler beyan etmis ve yansitma kuraminin ¢esitliliklerini diger kuramcilar tarafindan

tarihin belirli donemlerinde ele almustir.

Realizm ve idealizm iki temel klasik kuram olarak sanatin bir yansitma oldugu goriistinde
birlesirler. Idealizm, fiziksel gercekligin ebedi temsilini, Realizm ise fiziksel gergekligin
bilimsel temellerle iliskisini agiklamaya yonelir. Cagdas sanat kuramcilari ise, sanatta yansitma
sorununu giliniimiizlin teknolojik ve kiiltiirel olgulart ile agiklamaya yonelmislerdir. Cagdas
kuramecilarin aksine, modernist olarak tanimlanan kuramecilar, ¢’gercegi oldugu gibi yansitma’’
kuramlariyla ilgilendikleri sdylenebilir. Onlara gore sunum(yansitma), gergegi oldugu gibi

yansitmamalidir. Baska bir anlatimla sunumun gercek olmadigr bilgisiyle gergege ulasabiliriz.

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte resim ve heykel gibi geleneksel sanat bigimleri;
tipkibasim teknikleri, fotograf, video ve dijital goriintiilerle i¢ ice ge¢mistir. Bu durum, sanat
kuraminda yeni ve ¢ok katmanli tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Glintimiiz sanat kuramu,
yalnizca gorsel temsilin kendisiyle degil, aym1 zamanda bu temsilin kiiltiirel, toplumsal ve
ideolojik islevleriyle de ilgilenmektedir. Cagdas yaklagimda sanat, artik yalnizca estetik bir
deneyim olarak degil; psikoloji, elestiri, siyaset ve toplumsal kuramlarla i¢ ice ge¢mis bir
diisiinsel alan olarak degerlendirilir. Bu baglamda, sanatin sirlar1 giderek genislemis;

disiplinleraras1 bir yapiya biirtinerek farkli diisiince alanlariyla etkilesim kurmaya baglamistir.
1.2.3. Yansima Sorunsal Olarak Otoportre ve ‘Ben’kavrami

Otoportre, 15. ve 16. yiizyillarda belirginlesmeye baslayan bir sanat bigimidir.
Hristiyanlik inancinda benligi 6vmenin hos karsilanmamast nedeniyle, erken donem
otoportreler genellikle eskiz niteliginde ya da tanitim amagh yapilmistir. Ancak Ronesans ile
birlikte sanat¢inin toplumsal statiisiinde yasanan doniisiim, otoportreyi goriiniir ve anlam yiiklii
bir forma tasimistir. Sanat yapitinin entelektiiel bir ifade big¢imi olarak one ¢ikmasi ve
otobiyografik anlatim bi¢imlerinin gelismesi, bu degisime zemin hazirlayan temel etkenler

olmustur.
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Tarihsel siire¢ incelendiginde, sanatcilarin otoportre iiretimindeki motivasyonlarinin
oldukca cesitlendigi goriilmektedir. Kimi sanat¢ilar, i¢ diinyalarini ifade etmek isterken;
kimileri ise belirli yas donemlerinde iirettikleri otoportrelerle kendilerini belgeleyen bir gorsel
arsiv olusturmay1 amaglamislardir. Otoportreye dair ilk 6rneklerin kokeni Antik Yunan'a kadar
uzansa da bireyin kendisini bir 6zne olarak merkeze almasi modern anlamda Ronesans’la

birlikte belirginlesmistir.
1.2.3.1.Narkisos Miti

Genis bir cografyada ve farkli kiiltiirlerde yillarca etkili olmasindan dolayr farkl
versiyonlartyla da bilinen Nergis Cigegi, Narcissus ad1 verilen geng bir yakisiklidan alir ismini.
W.B. Henry tarafindan en eski versiyonu bulunmaktadir. Henry’ye gore, Nicaea (Iznik) sairi
M.O. 50 civarinda Parthenius tarafindan yazilmistir. Latin sairi Ovidius’un M.O. 8. yiizyilda
tamamlanan Methamorphoses adli eseridir. Ovidius, Narcissus ile Echo mitlerini birlestirip
ikisini de agklar1 ugruna faydasiz ¢abalarindan olusan bir dram olarak belirtmistir. Zamanla
sanat, edebiyat ve bircok konuya malzeme olan Narcissus, bu sayede klasik dykiiler haline de
gelmis durumdadir. Bu eser ilk olarak Degisisler ve daha sonra da Doniistimler olarak Tiirkceye
cevrilmiglerdir. Ovidius’un hikayelerine gore, Su Perisi ve Nehir Tanrisi’nin oglu olarak
diinyaya gelen Narcissus’un dogumu {izerine kahin Tiresias, ¢ocugun kendi yansimasini
gormedigi siirece uzun bir Omiir siirebilecegini, aksi takdirde bunun miimkiin olamayacagini
kehanetinde agiklamigtir. Geng Narcissus, giizelligiyle hem kendi cinsini hem de kars1 cinsi
hayran birakir ve adeta bir arzu nesnesi haline gelir. Ancak bunlarin hi¢birini 6nemsemez ve
hepsini reddeder. Echo ise kendisini agkina gdmer ve sadece ardinda sesten baska hicbir sey
kalmaksizin yok olur. Intikam tanrigast olan Nemesis, Echo’nun dilegini yerine getirir ve sicak
bir giinde Narcissus’u su i¢mek iizere bir ¢esmeye egmesine vesile olur. O sirada kendi
yansimasinin farkina varir, ona hayranlikla bakar ve asik olur. Kendisini bir tiirli
yansimasindan alamayan Narcissus, zamanla gozlerini yumar ve oldugu yerde nergis ¢icegine

doniistir.

Ovid’in Metamorphoses adl1 eserinin ti¢lincii kitabinda, Narkisus nehir tanris1 Cephisus ve
nymph (su perisi) Liriope’nin oglu olarak gozlerini diinyaya acar. Liriope, oglunun uzun bir
hayati olup olmayacagini 6grenmek i¢in gozleri gormeyen kor bir kahin olan Tiresias’a gotiiriir
ve ondan “kendini asla bilmedigi siirece” yanitini alir. Narckisus biiyiidiik¢e, kimsede olmayan

bir giizellige sahip olur. Fakat dylesine soguk ve gururla doludur ki, kendisinden etkilenen her
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kadin ve erkege yliz cevirir. Bir giin geyik avlamaya ¢iktiginda, nymph olan Echo ile karsilasir.

Ancak Hera, Echo’yu cezalandirmistir.

Gorsel 1.6. John William Waterhouse, Echo ve Narcissus,1903, (109,2x 189,2cm), t.ii.y.b.

Echo, ormanda Narkisus’u goriir ve ona asik olur, gizlice onu takip eder; ancak fark edilir.
Narcissus arkasina doniip “Yanimda biri var m1?” diye sorar. Echo onun sesini yankilayarak
“Benim” diye yanit verir. Ardindan Narkisus, Echo’yu goriip ondan uzaklagsmaya baslar. Bunun
tizerine bliylk bir iizlintiiyle 1ss1z yerlere, dogaya, magara ve dag kenarlarina ¢ekilen Echo’nun
bedeni, zamanla iiziintiiden yok olur ve havaya karisir; sadece sesi kalir ve bu ses, herkesin
duydugu anonim bir yankiya doniisiir. Echo’dan 6nce de bir¢cok insani geri ¢eviren Narcissus,
reddettigi insanlarin dualar1 ve yakariglar1 iizerine tanrica Nemesis tarafindan cezalandirilir.
Kendisiyle karsilasmadan gecirdigi onca yilin ardindan Nemesis, Narcissus’u bir gél kenarina

yonlendirerek, kendi yansimasiyla yiizlesmesini saglar.

John William Waterhouse, Echo ve Narcissus adli eserinde (Gorsel 1.6) Narcissus ¢ok
susadig1 i¢in su aramaya koyulan Narkisus buldugu nehirde, kendi yansimasi oldugunu fark
etmeksisiz yansimasindaki giizelligine asik olur. Fakat bu ask, maddi bir bedenin degil, yalnizca
bir goriintiiniin nesnesidir. Gergekte var olmayan bir varliga duyulan tutku, Narcissus’u hem
fiziksel hem ruhsal anlamda tiiketmeye baslar. Donuk bakislariyla suya dalar; heykel gibi
hareketsiz kalir. Boylece hem arayan hem aranan konumundadir. Suda gordiigii yalnizca
kendisidir, ama o bu gercegi kavrayana dek aski onu yakip bitirir. Echo’nun yankilari, bu trajik
askin yalnizligini derinlestirir. Narcissus’un son sozleri, "Ne yazik ki, sevgili ¢ocuk" ve "Hosca
kal" olur. Bu kelimeler yankilanirken Narcissus da bedenini kaybeder, yerine bir ¢igek belirir.
Boylece Narcissus’un adi, kendi suretine asik olmanin bedelini 6deyen bir varlik olarak dogaya

yazilir.
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Gorsel 1.7. Michelangello Merisi da Caravaggio, Narkisus,(110 x 92 cm), 1594.

Bu mit, yalnizca bir trajediyi degil, 6znenin kendilik bilinciyle ilk karsilasmasini da temsil
eder. Ovidius’un anlattig1 bu hikdye, Jacques Lacan’in “Ayna Evresi” kuramina ilham kaynagi
olmustur. Lacan’a gore, 6 ile 18 aylik bir bebek, aynaya bakarak kendini ilk kez bir biitiin olarak
algilar. Bu karsilagsma, “ben”in olusumundaki en temel kirilmadir. Bebek, disarida gordigi
yansimay1 kendi benligiyle 6zdeslestirir, o andan itibaren boliinmiis bir 6zne haline gelir. Iste
bu noktada: Narcissus da aynadaki yansimasina bakarken, bir bebek gibi kendi imgesiyle ilk

kez karsilagsmanin hem biiytileyici hem yikici etkisini deneyimler.

Gorsel 1.8. Salvador Dali, Narcissus’un Doniisiimii, 1937, (51x78cm), tuval iizerine

yagliboya

Sosyoloji, felsefe, psikoloji ve birgok baska alanda uzun siiredir farkli yorumlarla ele
alian bu mit, sanat ve sanatgilarin da ilgisini cekmektedir. Ozellikle resim alaninda Narcissus

konusu, eski yillardan beri ¢ok sayida gorsel eserde varligini stirdiirmektedir. Erken modern
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sanat hakkinda yazilan bazi eserlerde, Leon Battista Alberti’nin Resim Uzerine adli
calismasinda da belirtildigi gibi, Narcissus resim sanatinin mucidi olarak gosterilmektedir.
Sairlere gore, resim sanatinin mucidi, nergis ¢i¢cegine doniisen Narcissus’tur; ¢ilinkii resim, tim

sanatlarin “cicegi” olarak kabul edilmektedir.

Kokeni Antik Yunan’a dayanan Echo ve Narcissus miti, ilk kez Roma fresklerinde
karsimiza ¢ikar. Ardindan Ronesans’tan modern sanata, Ronesanstan (Gorsel 1.7) Salvador
Dali’ye kadar (Gorsel 1.8) ve daha pek ¢ok sanat¢inin ¢alismalarinda bu tema islenmistir.
Ancak Caravaggio ve Dali’nin eserleri diger ressamlarinkinden ayrilir. Caravaggio’nun
Narkisusu’u diger resmedilenlerden farkli olarak, kapali ve belirsiz bir mekanda, yalniz bagina
suya egilmis sekilde tasvir edilir. Koyu tonlarin, 6zellikle kahverenginin hakim oldugu bu
resimde, karanlik bir atmosfer iginde gen¢ Narcissus ve yansimasi yer alir. Narcissus ile
yansimasi kollarindan birbirine baglanarak bir daire olusturur. Bu siirekli yinelenen diinyada
gercek ve yansima, karanlik ve aydinlik, ben ve 6teki arasindaki dongil, iki figiiriin bakiglarinin
birbirine kilitlenmesiyle gii¢lenir. Dali’nin Narcissus’un Dontisiimii adl1 ¢alismasinda ise nehir
kenarinda oturmus iki Narcissus figlirii ve iki el goriiliir. Her iki resim birbirine benzer. Ancak
sagdaki figiirde el bosken, digerinde elinde bir kaya parcasi tutar; bu kaya bir yumurtaya
benzetilmektedir. Yumurtanin catlayip i¢inden nergis ¢igeginin ¢ikmasi, simya imgesi olarak
sembolik bir anlam tasir ve 6liim ile yagami1 temsil eden bir simya kabini simgeler. Dali, kiiglik
yasta Olen abisinin golgesiymis gibi hisseder ve onu ikizi olarak goriir. Lacan’in ayna evresi
kuraminda oldugu gibi, Dali kendini yansimasinda tam bir biitiin olarak algilamak yerine, 6zne
ile yansima arasindaki iligkinin, yani 6liimii hatirlatan boyutun altini ¢izer. Bu nedenle, Dali

icin 6zne, Olen abisinin golgesi ve yansimasidir.
1.2.3.2. Yansitia1 Yiizey Olarak Ayna ve Sanatta Ayna Metaforu

Ayna, sanatsal tiretimde giiclii bir imge olarak yer almakta ve birgok sanat¢inin eserinde
kullanilmaktadir. Ayrica ayna, bireylerin kendilerini ve yeteneklerini fark etmeleri i¢in bir arag
islevi goriir. Jan van Eyck, Mary Cassatt, Veldzquez, Francis Bacon gibi bir¢ok 6nemli ressam,
eserlerinde aynayi aktif olarak kullanmistir. Estetik ve teknik agilardan aynanin ele alinmasi ve
incelenmesi, olduk¢a merak uyandiran bir konu haline gelmistir. Ayna konusu, ¢agdas sanatta
yalnizca yansima isleviyle degil; bicimsel anlamda farkli anlamlar yiiklenerek, bir obje olarak
da degerlendirilir. Ayna kavrami, performans sanati, arazi sanati, pop art, kinetik sanat, minimal

sanat gibi bir¢ok sanat daliyla iliski kurmus ve onlarla etkilesime girmistir. Bunun yaninda, Bat1
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mitolojisinde birden fazla sembolik anlam tasiyan ayna, Yunan mitolojisinde adin

Narcissus’tan alan narsizm kavramiyla da baglantili olarak yorumlanmaktadir.

Géorsel 1.9. Hieronymus Bosch, Yedi Oliimciil giinah ve son Dért Sey, 1500, a. ii.y.b, (120 x
150 cm), Prado Miizesi, Madrid

Bosch’un eserinde (Gorsel 1.9), aynaya yiikledigi anlam kibirin ve gururun sembolii
olarak aktarilmistir. Lukas Furtenagel, aynay1 gelecegi gosteren bir kehanet araci olarak
yansitirken; Jan van Eyck ise bedenini resmin konusuymus gibi i¢ine dahil etmistir. Ayna,
sadece sanatgilarin resimsel anlati i¢inde yer almalarmi saglamaz, ayni zamanda kendi
kimliklerini olusturma ve yeniden kesfetme siireclerinde de yardimci olur. Ronesans
doneminden 6nce, ayna Romali, Misirli ve Yunanli kadinlarin slisleme araci olarak kullanilan
siradan bir ev esyasi olarak goriiliiyordu. Ancak 15. ve 16. ylizyillardan itibaren ayna, farklh
anlamlar kazanarak geleneksel bir sembol haline gelmis ve Flaman resimlerinde énemli bir rol
model olmustur. Cok anlamliligi nedeniyle Hollandali ve Flaman ressamlarin gdzdesi
olmustur.Leonardo da Vinci, aynanin bir rehber olabilecegi goriisiinii tasimis ve aynanin yiizey
resimleriyle iliskili oldugunu, benzer noktalara sahip oldugunu belirtmistir. Fernando Botero
ise ayna imgesini kullanirken sembolik anlamdan ¢ok, eserlerine derinlik hissi katmak amaci
tasidigini ifade etmistir. Botero’nun ayna metaforu, seyircinin tek bir noktadan bakmasini
saglamak yerine, birden ¢ok perspektiften bakmasini tesvik ederek izleyiciyi eserine ¢eker.
Ayrica Jan van Eyck, Edgar Degas, Leonardo da Vinci gibi bir¢ok ressam, eserlerini yeniden

yorumlayarak ve kendilerinden bir seyler katarak aynayi islerinde kullanmiglardir.
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Gorsel 1.10.Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, a.ii. y.b, (82 x 59,5 cm)

Bati Avrupa’da sanatcilar, resimlerinde birden fazla 6rnek kullanmanm yani sira,
bedenlerini de bir ara¢ olarak eserlerine katmislardir. Bu donemin en bilinen ressamlarindan
Jan van Eyck’in “Arnolfinilerin evlenmesi” isimli tablosunda (Gorsel 1.10) merkezi
konumumda bir ayna yer almaktadir. Aynada kisiler ve mekan bariz sekilde goriiniir. Kisiler
arasinda ressamin kendisi oldugu da diistintilmektedir. Erkek figiiriin elini kaldirip selam verme
pozisyonunda durmasi, odanin icine birinin girdigini belirtir. Aynadaki portre, adeta
kompozisyonu tamamlayan dnemli bir unsurdur. Gombrich: “Van Eyck, tim resmi goriinen
diinyanin bir aynas1 gibi oluncaya dek, sabirla ve ayrinti {izerine ayrint1 ekleyerek, doganin bir

hayalini (yanilsamasini) olusturdu” der (Gombrich, 1997, s.240).

Lukas Furtenagel’ in resimdeki ayna (Gorsel 1.11) figiirleri anlik goérmek yerine
geleceklerine dair bir bakis acis1 sunar. Aynada sadece iki kafatasi olarak resme aktarilmaktadir.
Ayna, insanin i¢inde olusan gergekleri ortaya ¢ikarmaya yardimer olan giiclii bir etmendir.
Furtenagel, burda 6liimiin kaginilmaz bir son oldugunu gostermek i¢in ayna motifini gelecegin
kehaneti olarak gostermektedir. Bu vasitayla ressam 6liimii figiirlere ve seyirciye aktarmaya
caligir. Kadmin elindeki bilindik ayna, yansitmak yerine gelecegi izleyiciye kehanet olarak
aktarmaya calismistir. Ayna icinde kafatasi figiirleri korku imaji1 yaratirken aynadaki

goriinlimiinden rahatsi1z duyan iki figiiriin karsiya bakmaya yonelmislerdir.
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Gorsel 1.11.Lukas Futenagel, Hans Burgkmair ve esi Anna,1529.

Yaslanmis yliziiyle aynadan kacan kadin, ayna ile miicadeleye girer bir pozisyonda duran
kadin dogrudan seyirci ile goz goze gelmektedir. Sanat¢i, kelimeyi ve imgeyi ayni anda
kullanirken, kadin figiiriiniin elindeki aynanin elindeki aynanin yan kenarinda Almanca “Erken
dichselbs/ kendini tan1” anlamina gelen bir yazi belirmistir. Cer¢evenin bir diger yiiziinde ise
Latince “O, mors/ah, 6liim” ve son yazi olarak da gerg¢evenin Sapinda beliriveren eski Alman
dilinde olan “Hoffnungfiirdie Welt/Diinyanin umudu” anlaminda bir yazi tagimaktadir. Tiim
mesajlart ayna yoluyla seyirciye aynanin duygusal bir mizaca sahip oldugunu belirtmek

istemistir.

Velazquez’in “Las Meninas” yapitinda (Gorsel 1.12) perpektifin yenilik¢i kullanima,
sanatin temsilini doniistiiren temel unsurlarindan biridir. John Searle'e gore, paradoksal nitelikte
teknik bir agiklama gelistirerek Lorenzetti’nin dogrusal perspektifini karsilastirir ve degistirir.
Bu resim, bu dogrusal yapiya meydan okuyan, bakis agisini bir ara¢ olarak parcalayan ve
izleyici ile sanat eseri arasinda performatif bir iligki kuran, psikolojik ve bedensel bir sefkat
uyandiran kavramsal bir diyagram icat eder. Foucault bu konuda, Velazquez’in ¢aligmasini
temsilin 6liimii olarak niteler. Bir askiya alma, ama aym1 zamanda bir manifesto olarak

sunmaktadir.
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Gorsel 1.12. Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, (318x276 cm), Madrid, Porodo Miizesi.

Yanilsama kavrami, tarihin genelini igeren bir olgu olmasma ragmen, 20. yiizyilda
farkliliga ugrayarak gérme bigimlerinin yerinden sekillenmesi olayidir. Yanilsama kuraminin
resimdeki mekanla olusturdugu gergeklik, cizilen gerceklik algisiyla bag kurar. Var olam
yiizeye yansitmakla seyircinin algisini resimdeki mekanda olusan bilindik kurallara bagl kilar.
Kuralin 6ncii elemani ise perspektiftir. Perspekrifte belirlenen kurallar dahilinde kullanilmasi,

yanilsama ile meydana gelen yalanci gergeklik, 20. Yiizyila degin Bat1 Sanatin1 ele gecirmistir.

Gorsel 1.8. Maurits Cornelis Escher,1935, Litografi, (31.8x 21,3 cm)
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1935 yilinda M.C. Escher’in ¢alismalarinda, farkli yonlere ait bakis agilarini bir araya
getirerek celiskili bigimler {izerinden mekana dair aldatici etkiler olusturdugu goériilmektedir
(Gorsel 1.8). Sanatginin bu yaklasimi, gorsel bir paradoks yaratmakta ve perspektife dayali bir
yanilsamayla bicimlerin yeniden insasina dayanmaktadir. Hand with Reflecting Sphere
(Yansitic1 Kiireyle El) adli bu eserde yansitict yiizeyin sundugu gergeklik dikkat ¢ekerken,
izleyicide illiizyon etkisi meydana getiren bir algi diizeni kurulmustur. Kiirenin iizerinde
goriinen ¢evre ve sanat¢inin elinin yansimasi {i¢ boyutlu bir gerceklik izlenimi sunarken,
izleyicinin kendi yansimasini1 gdrememesi bir tiir yanilsamaya igaret eder. Bu durum, gerceklik
ile yanilsama arasindaki sinirlar belirsizlestirerek, izleyicinin bakisini kararsiz bir diizlemde

askiya alir.

Gorsel 1.13. Anish Kapoor, 2006, Bulut Kapisi, Kamusal Heykel, (10 x13x 20 m.) Millenium
Park, Chicago Illinois, ABD.

“Bulut kapisi eserinde (Gorsel 1.13) Anish Kapoor, ufuk ¢izgisi ile zemin diizlemini
yanstyan insan bedenlerini bozuma ugratarak heykelin mekéansal biitlinliigline katmaktadir.
Ufuk ¢izgisi, izleyenin perspektifi dogrultusunda tamamen algilanabilen ve heykelin hacmi
oraninda gorsellesen bir sinir hatti niteligine biiriinmistiir. Heykel, cevresinde gezinen
bireylerin bi¢imlerini bozan yansimalar olusturarak, civa yiizeyinin soyutlanmis bir haliyle
tasarlanmistir. Bu yiizey, normalde siv1 ve elle tutulmasi1 imkansiz olan bir materyalin temsili
olarak diisliniilmiis; fakat kent 6l¢eginde biiytitiilerek gorsel olarak sabitlenmis ve mimari bir
yapt kimligi kazanmistir. Chicago’nun kent dokusunu kendi yilizeyinde bir araya getiren bu
yapi, izleyenin bakisinda mekanin duragan bir izdiisimiine donlismektedir. Cloud Gate,
izleyiciyi igine alarak kent mekanini yansitan yiizeyinde toplar. Bu yoniiyle, yansitic1 ylizeyin

kullanildig1 iki boyutlu caligmalarda, yanilsama ile gerceklik nesnelesmekte; ii¢ boyutlu
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yapilarda ise izleyici, nesne, bakis ve mekan, yansimanin olusturdugu gergekligin bir parcasi

haline gelmektedir.
1.3.Yanilsama Olarak Fotograf

Fotograf kelimesi ‘151k’ anlamina gelen Yunancada photos sozciigiiyle ‘resim’ anlaminda
olan ve yine Yunancada graphos sozciigiinden tiiretilmistir (Grzymkowski2016:214).
Dolayisiyla fotograf; 15181 kimyasal ya da elektronik olarak kaydetme suretiyle kalic1 goriintiiler
yaratma sanatidir. Faaliyet ve bir kitle iletisim araci olarak bilinen fotograf; toplumda ve sanat
alaninda her daim gegerliligini koruyabilen ve bir sanat olarak ¢agdas sanatlarin i¢inde yerini
ve Onemini korumugstur. Disiplinleraras: kural geregi sanatin artik tek basmna ele almamaya
basladig1 giiniimiizde fotograf sanat1 da diger anatlar gibi ise koyulmaktadir. Ciinkii fotograf;
basli bagina bir malzemeden ibarettir. Dolayisiyla malzeme ve teknik olarak ¢esitli bigimlerde
kullanma gorevine tistlenmektedir. Ancak fotograf, bu gorevlerden ibaret olmadigi gibi nunda
yant sira diger sanat dallariylada diger sanat dallariyla da biitiinlesmeye en yakin etkinliklerden

biridir. Santlar1 birbiriyle yakin kilan en 6nemli unsur estetik olmasiyla mevcuttur.

Oda seklinde i¢ine 151k dahi girilmemeksizin, insanin girebilecegi biiyiikliige sahip bir
yapisi olan, ayni zamanda oda duvarminkiiciik bir deligi olusturulmasiyla Camera Obruca,
delikten igeriye siiziilen deligin karsisinda olan duvara ters bir bicimde yansitilmaktadir.
Tarihsel zamna bakimindan 16. 17. ve 18. ylizyilllar1 itibartyla Camera Obscura kullanilmig
vaziyettedir. Fotograf icad edilene kadar ressamlar resim alaninda fazlaca kullanip buna bagl
olarak yapisi bakimindan farkli gelismelere maruz kalistir. Hem insanlarin gérmesini
aciklamada hem de ressamlar da dis diinya ve arasindaki iliskiyi tanimlayip algilamak i¢in

kullanmustir.

Ressamlarin Camera Obscura ile olan bu iligkilerini Jonathan Crary (2015:45) soyle
tanimlamaktadir; “Camera Obscura’yla ilgili olarak ozellikle 18. yiizyillda yazilmis yazilarda
camera obscura’nin yalnizca sanatcilar tarafindan kopya ¢ikartmak ve resim yapilirken
yardimci olmasi i¢in basvurulan bir alet olarak irdelendigi goriiliir. Cogu zaman sanatgilarin
aslinda yetersiz olan bir ikameyle yetinmek zorunda kaldiklar1 diisiiniiliir; onlarin asil istedikleri
sey, kisa bir siire sonra ortaya ¢ikacak olan fotograf kamerasidir”. Pozitif bilimlerinin goriiniir
kilinmasi, teknolojinin gelismeye yonelik olmasidir. Ayrica ressamlar tarafindan resmedilen
goriinen gercegin fotograf ile yepyeni bir gérme bigimini ortaya ¢ikarmis, diinyaya daha farl

gozle bakilmaya baglanilmistir.
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Sonug¢ olarak en basta resim sanatiyla fotograf biiyiikk bir paralellik saglamaktadir.
Icadindan bu yana Fotograf, resim sanatinda kendine &nemli bir yer edinmis ve ikisi de
birbirinden etkilenmistir. Fotografin resim ile iliskisi farkli yaklagimlarla da tarihsel agidan
ortaya atilmustir. Ikisi arasindaki iliski fotografin yapilisindan itibariyle ve fotograftan énce
yapilmis olan resimlere bakislarin farklilagsmasinda da neden olmustur. Bu degisim, ressamlar
ve toplumda farkli algilara vesile olmustur. Bakildiginda ressamlarin yillarca el ve goz
koordinatlarin1 gelistirmek i¢in ugras vermeleri ve kendilerini yetistirmeleri i¢in harcadiklar
Ozverinin biranda fotografin icaadiyla degisime ugramistir. Resimdeki bitme asamasinda

istenilen sabrin yerini denklasér ve vizore ve sabit bir yerde odaklanan cihaza birakmuistir.

Gorsel 1.15. Oscar Gustav Rejlander, Hayatin iki yolu, 1857, Versiyon 2

Mekanik bir uygulamanin pargasi olan fotograf ve resim ikilisi Oscar Rejlander’in
“’Hayatin iki yolu’’adli iki fotografi (Gorsel 1.14 ve Gorsel 1.15) sanat1 farkli bir konuma

taginmaktadir. Hayatin iki yolu, soylu aile kesiminden otuzkisinin Viktorya dénemi tablosunu
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olusturacak sekilde bir araya getirmesiyle yapilmistir. Fotograftaki her bir figlirii dengelemis,
ayrica diizenini ve mimarisini sahne bakimindan Raphael’in “’Atina Okulu’’ adli eserinden
ornek almistir. Resimde bahsi gegen (iki yol)’un ¢elismeye yol agan segimlerinde gencin
karsisina ¢ikan alternatiflerini  gdstermektedir. Alternatiflerden birisi iyi ve giizeli yorumlarken
diger taraftan da kotiiyii ¢irkini yorumlamaktadir. Birden fazla negatiften olusan bu calisma
hem bir kompezit fotograf hem de bir resim. Farkli insan gruplarini birlestirip biiyiik bir
kompozisyon haline getirmek amaciyla yapilmis bir fotograflar biitiiniidiir. Yayginlasan
fotografla birlikte olugmakta olan séylem de resim kendisini hissetirmistir. Her iki fotografta
kisin zor kosullart esnasinda yasam igerisindeki kareler igermektedir. Fotografin gerceklestigi
sehir alaninda minimal edilmis bir doga goriinimii sunulmaktadir. Su kalintilarina vuran

yansima ile bir araya gelerek siirsel bir resim ortaya ¢ikmaktadir.

fcat ve gelisimiyle birlikte gecen yillar fotografin kullanim alanlariyla farkli yontemler
de geligmistir. Sanatin bir¢ok dalinda yer edinmis olan fotograf sanati, Sanat dallarinini
etkilemekle kalmayip onlar1 da etkilemeyi basarmustir. 19. yiizy1l itibariyla resimle, iliski kuran
fotograf, o donem igerisinde baktigimizda en ¢ok etkiledigi alan resim sanati ve ressamlari
olmustur. Etkilesimin sonucunda resimde gegen birden fazla kavram ve igerik fotograf sanatina
aktarilmigtir. Kontrastlik, golge-1s1k, kompozisyon, perspektif gibi sematik kelimeler resim
sanatindan alintidir. Fotografi resim sanatina belirttigi yol, gorme ve aktarma sanati olup

fotografa benzemek yerine algilama sanati olup gosterilen yolda ilerlemeyi hedef kilmaktadir.
1.3.1.Fotograf Sonrasi Doneminde Portre

Post fotograf, dijital teknolojilerin yayginlagsmasiyla birlikte fotografin sadece bir belge
tretim aract degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve estetik bir ifade bigimi olarak yeniden
tanimlanmasin1 saglayan bir yaklagimdir. Geleneksel fotograf anlayisinda esas olan “gercegi
oldugu gibi yansitmak” ilkesinin yerini, dijital miidahaleler, kurmaca sahneler ve ¢ok katmanl
anlatilar almistir. Bu anlayis, yalnizca bir goriintiiniin nasil iiretildigiyle degil, o gériintiiniin
neyi temsil ettigi ve izleyicide nasil bir algi yarattigiyla da ilgilenir. Boylece fotograf, sadece

kayit degil, kurgu ve elestiri aracina doniistir.

Post fotograf yaklagimi, 6zellikle postmodern diislinceyle paralel bir bi¢cimde, gergekligin
parcalanabilirligini, goreceligini ve ¢ogul anlatilarin 6nemini vurgular. Artik bir fotograf
karesinin ne kadar "dogru" ya da "gercek" oldugundan c¢ok, hangi fikirleri, duygular1 ve

elestirileri icerdigi dnem kazanmaktadir. Bu baglamda, post fotograf; sanat¢ilarin toplumsal,
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kiiltiirel ya da politik meseleleri gorsel olarak sorguladigi bir alan haline gelir. Dolayisiyla
klasik belgesel fotografciligin nesnel sunum bigimi, yerini 6znel, elestirel ve kavramsal

yaklasimlara birakir.

Post fotografin en dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri de teknolojik araglarin {iretim siirecine
dahil edilmesidir. Fotograf artik yalnizca kamerayla cekilen bir kare degil; Photoshop, yapay
zeka, 3D modelleme, dijital kolaj gibi yontemlerle yaratilan, diizenlenen ve yeniden insa edilen
bir yapidir. Bu teknik imkanlar sayesinde sanatcilar, imgeyi sadece iiretmekle kalmaz; ayni
zamanda goriintiiyle oynamak, onu bozguna ugratmak ya da yeniden kurgulamak gibi
islemlerle elestirel bir diizlem yaratir. Boylece, gorselin igerigi kadar formu da bir sdylem

haline gelir.

Post fotograf sanatgilarinin ¢ogu, izleyicinin goriintiiye dair sorgulayici bir pozisyon
almasim amaglar. Ornegin, Joan Fontcuberta, gercek ile kurgu arasindaki smirlari
bulaniklastirarak “goriintiilye inanmamak™ tizerine gorsel oyunlar kurgular. Cindy Sherman,
kimlik, toplumsal cinsiyet ve temsiliyet {izerine iirettigi otoportrelerle, fotografin nesnelligine
dair inanclar1 sarsar. Jeff Wall ise dijital miidahale ile sinematografik kurgu arasinda bir bag
kurarak izleyiciyi fotografin yapay dogasina yonlendirir. Bu sanatcilar araciligiyla post

fotograf, gorsel diisiinmenin ve elestirinin sahasi haline gelir.

Post-fotograf yaklagimi, portre fotografciligini da derinden etkileyerek, geleneksel
anlamdaki birey temsiline dayali goriintli anlayisini dontistiirmiistiir. Klasik portre, bireyin dis
goriinlisiinii ve karakteristik 6zelliklerini yansitarak kimligini temsil etmeye ¢alisirken; post-
fotograf baglaminda portre artik sadece bir yiiziin goriintiisii degil, kimlik, toplumsal rol,
kiiltiirel yap1 ve medyanin bu unsurlar iizerindeki etkisini sorgulayan ¢ok katmanli bir temsil
alani haline gelmistir. Bu yeni anlayista sanatcilar, portreyi yalnizca kisinin fiziksel varligini
gostermek i¢in degil; o kisilik tizerinden toplumsal veya kavramsal meseleleri gorsellestirmek

i¢in kullanirlar.

Portre, post-fotograf baglaminda artik duragan ve tekil bir anlam tagimaz. Dijital
manipiilasyonlar, kurgulanmis sahneler ve teknolojik miidahalelerle birlikte birey temsili gogul,
akigkan ve hatta bazen anonim hale gelir. Ozellikle Cindy Sherman’in portrelerde kendisini
farkli kimliklerde yeniden insa ettigi otoportre calismalari, portre kavraminin sabit bir 6zneyi
temsil etmedigini; aksine kimligin toplumsal, gorsel ve kiiltiirel kodlarla insa edildigini gosterir.

Bu durum, portreyi bir yiiziin temsili olmaktan ¢ikararak bir kimlik elestirisine doniistiiriir.
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Post-fotografin sundugu teknik ve kavramsal imkanlar, portre liretiminde sanatgiya
bliyiik bir 6zgiirliik alan1 yaratir. Portre artik yalnizca karsisindaki kisiyi “gérmek”™ degil, onu
yeniden yaratmak, doniistirmek ve onun iizerinden yeni bir anlam katmani olusturmak
anlamina gelir. Dijital kolajlar, yapay zeka ile olusturulmus yiizler ya da tamamen sanal birey
temsilleri, geleneksel fotograf¢iligin simirlarini agsarak yeni portre estetikleri meydana getirir.
Boylece izleyici, yalnizca bir yiizle kars1 karsiya kalmaz; o yiiziin temsil ettigi sosyal kodlarla,
medya etkisiyle ve teknolojik tiretim siirecleriyle de yiizlesir. Bu doniisiim, bireyin temsiline
dair daha derin elestiriler gelistirmeyi miimkiin kilar. Ozellikle giiniimiiz gorsel kiiltiiriinde
kimlik, yalnizca bireyin degil; dijital imgelerin, avatarlarin, sosyal medya filtrelerinin de
sekillendirdigi bir olgudur. Post-fotograf portresi, bu kimliklerin ¢ogullugunu, yapayligin1 ya
da gegciciligini ortaya koyar. Boylece portre; sadece bir bireyin temsili degil, ayn1 zamanda

cagin gorsel politikalarini ve estetik stratejilerini de analiz etme araci haline gelir.
1.3.2.Kavramsal Sanat ve Fotograf Estetigi

Geleneksel sanat anlayiginda, estetik ve giizellik kavramlari temel alinarak izleyicide
duygusal ya da diisiinsel bir etki yaratmak amaclanmistir. Platon ve Aristoteles’in sanat
tanimina gore, sanat bir “Oykiinme”, yani Osmanlicada “taklit”, Yunancada ise “mimesis”
olarak ifade edilmistir. Hangerlioglu ise sanati, “insanla nesnel gerceklik arasinda kurulan

~9

estetik bag” olarak tanimlar ve sanatin, bu gergekligin sanatcida estetik formlarla yansimasi

oldugunu belirtir (2002, s. 364).

Baslangicta minimal sanatin bir uzantisi gibi goriilen kavramsal sanat, bicimsel unsurlarin
son derece sadelestirildigi ve diisiince ile kavramlarin 6n planda tutuldugu bir yaklasim olarak
geligmistir. Joseph Kosuth ve Lawrence Weiner gibi isimler bu siiregte, estetik degerlere bagl
olmayan, bicimsel kaygilardan uzak ve bireysel dil arayiglarini reddeden bir sanat anlayisi
benimsemislerdir. Sanatin tanimini yeniden ele alma siireci, onu yalnizca estetik bir ifade bigimi
olmaktan c¢ikararak; dilbilim (Kosuth), felsefe ve matematik gibi diger disiplinlerle iliskili
sekilde yeniden diisiinmeye yonlendirmistir. Kavramsal sanat kapsaminda sanatcilar, nesneler
arasindaki tekrar eden iligkileri, dilsel anlamlari, objelerin malzeme gibi kullanimini, estetikten
uzaklasmay1 ve fotograf gibi araclarla yapilan arastirmalari birer iiretim bigimi olarak

benimsemislerdir (Eroglu, 2020, s. 67-68).

Her ne kadar sanat tanimi tizerine farkli goriisler ortaya atilmis olsa da bu kavramin

evrensel bir tanimi yapilamamuistir. Sanatin tarihsel siire¢ icerisindeki evrimiyle birlikte, 20.
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yiizyilin baslarinda soyutlama, hazir nesne kullanim1 ve kolaj gibi 6gelerin sanat yapitlarina
dahil edilmesiyle, sanat kavrami genislemis ve yeniden sekillenmistir. 20. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren kavramsal sanat, performans, fotograf, video, miicevher, kostiim ve tekstil
gibi yeni ifade bicimlerinin sanatsal iiretim alanina katilmasiyla, sanatin sinirlar1 daha da

genislemistir (Keser, 2009, s. 292).

Kavramsal sanatin ortaya cikisinda belirleyici olan isim Marcel Duchamp olmustur.
Duchamp’in 1913 tarihli Bisiklet Tekerlegi adl1 ¢alismasinda, bir tabure tizerine yerlestirilmis
nesne araciligiyla, nesne ve 6zne kavramlarinin yer degistirmesiyle kavramsal sanatin temelleri
atilmistir. Duchamp’in ortaya koydugu sanat anlayisi, “kavram” amag haline getirerek,
geleneksel araglar olan boya, tuval ve fircay1 bir kenara birakmis ve bunun yerine “hazir yapim”
objeleri kullanarak diisiinceyi merkeze alan bir yaklasim gelistirmistir. 1917°de sergiledigi

Pisuar (Cesme) eseri, bu diigiinsel doniisiimiin garpici bir 6rnegidir (Eroglu, 2020, s. 21-22).

Gorsel 1.16. Marcel Duchamp, Metal Tekerlek, Boyali Tahta Tabure,(129.5x63.9 cm),
Sindy and Harriet Janis Koleksiyonu

“Kavram sanat” terimi ilk kez 1961 yilinda Henry Flynt tarafindan, II. Diinya Savasi
sonrast ortaya ¢ikan bigimsel sanat hareketlerine karst bir durus sergilemek amaciyla
kullanilmistir. Bu terim, sanatsal form yerine diisiince ve kavramlarin 6ne c¢ikarilmasini
savunmustur. Terimin “kavramsal sanat”a dontismesinde 6zellikle Art & Language kolektifi ve
Joseph Kosuth’un etkisi biiyiiktiir. Ozellikle Kosuth’un 1973 sonras1 metin ve ¢alismalari, bu
baglamda degerlidir. Bu yeni sanat yaklagiminda gorsel deneyimden 6nce diigiinsel siire¢ 6nem
kazanmus, eserin fiziksel yapisi ikinci plana itilmistir (Eroglu, 2020, s.7). Baslangicta "diislince

sanat1" veya "enformasyon sanati" gibi terimlerle de anilan bu egilimler, Sol Lewitt’in 1967°de
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Artforum dergisinde yayimladig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” baslikli yazisiyla

daha genis kabul gormiistiir.

Gorsel 1.17. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar adli kitabinda, estetik haz ve gorsel
algiy1 ikinci plana atan kavramsal sanatgilar arasinda Joseph Kosuth’un 6nemli bir yere sahip
oldugunu belirtir. Antmen’e gore Kosuth, sanatin dogasinin kendiliginden kavramsal oldugunu
savunmakta ve sanatsal iiretimin varliginin ancak dil araciligiyla miimkiin olabilecegini 6ne
stirmektedir. Ona gore, eger dil yoksa sanat da var olamaz (2009, s. 195). Kosuth’un sanat ile
dil arasindaki bu giiclii baga yaptigi vurgu, kavramsal sanatin bicimden ziyade diisiinceye

odaklanmasiyla ortiigmektedir.

Kavramsal sanat, sanati yalnizca gorsel bir bigim ya da estetik nesne olarak ele almak
yerine, onun zihinsel bir siireg, diislinsel bir ifade bi¢imi oldugunu vurgular. Bu yaklagima gore
sanat eseri, kullanilan malzeme ya da bigimsel diizenlemelerden ¢ok, tagidig: diisiinsel icerikle
anlam kazanir. Eserin ardindaki fikir, iiretim bigiminden ya da kullanilan teknikten daha
oncelikli ve belirleyicidir. Bu anlayis, sanati belirli formlara ve geleneksel tiirlere (6rnegin
resim, heykel, fotograf) hapseden sinirlar1 agsmay1 hedefler. Dolayisiyla, kavramsal sanat; sanati
sadece gozle goriilebilen bir nesne degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir tartigma alani olarak

yeniden tanimlar (Oskay, 2018, s. 809).

Bilimsel ve teknolojik ilerlemelerle birlikte sosyal ve ekonomik alanda yasanan
dontigiimler, sanatgilarin diinyaya bakis bi¢imlerini yeniden degerlendirmelerine yol agmustir.
Bu sorgulayici yaklasim, dogrudan sanat {iretimlerine de yansimis ve sanatcilarin daha 6zgiin,
farkli bigimlerde isler ortaya koymalarmi saglamistir. Kavramsal sanatin temelleri de bu

diisiinsel dontisiimle birlikte atilmistir. Sanat¢inin dis diinyay: ele alig tarzinin degismesi ve
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sanatin artik kendi dogasina yonelmesi, sanatt hem konu hem de ara¢ haline getirmistir. Modern
sanatla birlikte ortaya ¢ikan bu yeni anlayis; sanatin ifade bigimlerinde, kullanilan
materyallerde ve iiretim siireglerinde radikal bir degisime neden olmus; geleneksel sanat
anlayisindan uzaklasarak daha soyut, diisiinsel bir yapiya gecis saglamistir. Bu siiregte sanat
izleyicisi de yalnizca tiiketici degil, eserin bir parcasi héline gelerek diisiinmeye ve
yorumlamaya yoOnelmistir. Ortaya ¢ikan bu yaklasim, giliniimiizde Kavramsal Sanat
(Conceptual Art) olarak adlandirilmaktadir (Celiksap & Allahverdiyeva, 2024). Bu doniisiim
stirecinde, fotograf alanindaki yenilikler de sanat¢inin igsel diinyasina yonelmesi i¢in gerekli
zemini olugturmustur. Sanatta yalnizca bigcimsel degil, ayn1 zamanda ruhsal ve diisiinsel
katmanlar da 6nem kazanmustir. Boylece, fotograf hem modern sanat akimlarinin gelisimini
etkileyen hem de kendi i¢inde bagimsiz bir dil olusturarak kavramsal sanatin sekillenmesine
katki saglayan bir arag haline gelmistir. Modern sanat anlayisinda konunun ve igerigin

geleneksel anlamda 6nemini kaybetmesi,

Gergeklige bagli kompozisyonlarin geri plana ¢ekilmesi ve sanat¢inin bireysel
yaklagimina odaklanmasi, biiyiikk oOlciide sanat ile toplum arasindaki iliskinin yeniden
tanimlanmasindan ve fotografin icadiyla nesnel gercekligin temsilinde yasanan kirilmadan
kaynaklanmaktadir. Artik sanatcilar, klasik estetik kurallara bagli kalmaksizin, kisisel
duyarlhiliklarin1 sanat iiretiminde daha ¢ok O6n plana ¢ikarmislardir. bu siireci su sekilde
degerlendirir: “Modern sanatin gelisimi lizerinde en kalict ve giiclii etki, fotografin icadi ve

fotograflarin ¢ogaltilabilir hale gelmesidir” (Ersoy 2016,5.100).

Kavramsal fotografin tarihsel kdkenleri 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Dadaizm ve
Siirrealizm akimlarina dayanmaktadir. Bu donem sanatcilari, fotografi yalnizca belgeleyici bir
arag olarak degil; fikirleri, soyut kavramlar1 ve zihinsel siiregleri ifade etmenin bir yolu olarak
degerlendirmislerdir. Ornegin Fransiz siirrealist sanatgt Man Ray, 1920°li yillarda ortaya
koydugu “fotografik nesne” kavramiyla fotografi sadece bir ara¢ olmaktan ¢ikararak, bizzat
sanatin kendisi haline getirmistir. 1960’larda gelisen Fluxus hareketi ise sanat nesnesinin
iiretiminden ziyade, sanatin yagamla biitlinlesmesini savunmustur. George Maciunas ve John
Cage’in Onciiliiglinii yaptig1 bu akim, sanatin bir eylem ve deneyim olarak algilanmasi

gerektigini ileri siirerek gosteri bi¢cimlerine yonelmistir (Keser, 2009).

Bu siiregte kavramsal sanat ve minimalist sanat anlayislarinin gelismesiyle birlikte

kavramsal fotograf daha belirgin bir yer edinmistir. 1960’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan bircok
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sanat bigimi, genig anlamda kavramsal sanat ¢atisi altinda degerlendirilmis, ancak bu yaklasim
sanat tarihinde ¢esitli bi¢im ve anlayislarla evrilerek yoluna devam etmistir. Kavramsal sanat,
yalnizca bir doneme 6zgii bir hareket olmaktan cikarak, cagdas sanatin diislinsel temelini

olusturan bir yaklagima donligmiistiir.
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2.BOLUM: UYGULAMA RAPORU
2.1.Uygulamanin Yapihs Gerekgesi:

Bu calismanin temel amaci, timsek aynanin sundugu carpitilmis gerceklik algisini,
sanatsal bir anlatim bi¢imiyle sorgulamak ve yeniden yapilandirmaktir. Mekanik bir yansima
araci, estetik ve diislinsel anlamda imgeyi yeniden firetir. Tiimsek aynalar giindelik hayatta
giivenligi artirmak ve goriinmeyeni goriiniir kilmak i¢in kullanilirken, burada metaforik bir
anlat1 aracina doniisiir. Goriinmeyenlerin sanatsal temsil yoluyla goriiniir kilinmasina dair bir
arzuya isaret edilir. Aynanin sundugu goriintli, gercekligin kirilgan dogasini ortaya ¢ikarir.

Izleyici, bu bozulma sayesinde algmin mutlakligina dair sorgulayici bir konuma itilir.

Aynay1 bir cerceve olarak kullanmak, geleneksel resim c¢ergevesinin sinirlarini
sorgulayan ¢agdas bir yaklasimdir. Aynadaki goriintii hem i¢ diinyanin hem de dis gercekligin
temsilini bulaniklastirir. Bdylece, izleyicinin mekénla ve goriintiiyle olan iliskisi farkli bir

boyuta taginir.

Insan figiiriiniin merkezde konumlanmasi, dogrudan izleyiciyle bakis iliskisi kurar. Bu
iligki, figliriin yalnizca resimde bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda 6zne olarak da islev
gormesine olanak tanir. Figiiriin bu sekilde yerlestirilmesi, izleyiciyi resme dahil eden bir

strateji olarak da diisiiniilebilir.

Eserlerdeki deformasyon unsuru, yalnizca optik bir yansima sonucu degil, ayn1 zamanda
bireyin kimlik ve aidiyet duygularina dair psikolojik gondermeler tasir. Bedenin bi¢imsizligi,
cagdas kent yasaminda bireyin karsilastigi kimlik ¢oziilmelerini temsil eder. Genisletilmis
gokytizii, dramatik bulut formu veya 1s1sz bir otopark sahnesi, hafizaya, diise veya igsel bir
alana agilan bir pencere gibi islev goriir. Boylece ¢aligmalar, yalnizca mekani degil, zihinsel bir

durumu da temsil eder.

Aynanin kirilmasi veya ¢izilmesi Onemsenmediginden bilingli bir tercih olarak
yorumlanabilir. Bu kirilma, ger¢ekligin artik biitlinciil ve tekil olarak algilanamayacagina; her
algmin bir catlak tasidigina isaret eder. Aynanin g¢ercevesindeki uyart renkleri, alginin

giivenilirligini sorgulayan simgesel detaylardir.

Bu eserler, modernist anlamda mutlak hakikat arayisin1 reddeder. Timsek aynanin
sundugu goérme deneyimi, optik gergekligin dogrulugunu sorgular. Ronesans perspektif

gelenegine kars1 durarak mekani ¢ok katmanli ve izafi bir diizlemde kurar.
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Sanatginin tiimsek aynayi bir natiirmort nesnesi olarak se¢gmesi, izleyicinin bedenini ve
bakisini da ¢alismanin bir pargasi haline getirir. Resmin sundugu gorsel alan, yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda bilissel ve duygusal bir katilimla deneyimlenir. Béylece izleyici, yalnizca

gbzlemci degil, temsilin i¢indedir.

Sonugsal nitelikte bu calismalar; gorsel gergeklik, algi, kimlik ve temsil gibi
kavramlarii ¢ok boyutlu bi¢imde ele alan kavramsal bir yorumdur. Tiimsek ayna bir arag
olmaktan ¢ikarak hem igsel hem de toplumsal kirilmalar1 simgeleyen giiglii bir metafora
dontisiir. Eser, cagdas sanatin diisiinsel, bicimsel ve felsefi katmanlarini i¢inde tasiyici nitelikte

birer 6rnektir.
2.2.I¢cerik ve Bicime Yonelik Saptamalar:

Sanat tarihinin temel meselelerinden biri, ger¢ekligin nasil temsil edildigi sorusudur. Bu
cergevede, “yansima” ve “yanilsama’ kavramlart hem gorsel kiiltiirde hem de cagdas sanatin
diisiinsel zemininde &nemli tartisma alanlar1 yaratir. Ozellikle modern ve kavramsal sanat

pratiklerinde bu iki kavram, temsilin dogasina dair elestirel okumalarin ¢ikis noktasidir.

Yansima, dogrudan bir fiziksel olgudur. Isigin yiizeyden sekerek goze ulasmasiyla
gerceklesir. Ayna, su, cam gibi diizlemler; gercekligin sadik bir kopyasini sundugu diisiiniilerek
“objektiflik’le 6zdeslestirilmistir. Ancak bu sadakat, ylizeyin bi¢imi ve gézlemcinin konumuna

gore degisebilir.

Fotograf da aynaya benzer sekilde 151k yoluyla gercekligi yansitir. Ancak kadraj, bakis
acis1, 151k ayar1 gibi unsurlar; fotografi nesnel bir ara¢ olmaktan ¢ikarip yorumlayici bir temsil
bi¢imine doniistiiriir. Bu nedenle her fotograf, ayn1 zamanda bir se¢im ve kurgu {irtiniidiir.
Resim sanati ise temsili dogrudan zihinsel bir iiretim siireci tizerinden sekillendirir. Perspektif,
kompozisyon, 151k-golge gibi araglarla algi yonlendirilir ve izleyici, gercekligin degil,
sanat¢inin zihinsel diinyasinin i¢ine ¢ekilir. Burada “yanilsama” kavrami devreye girer; clinkii

iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlu bir diinya yaratilmaya calisilir.

Tiimsek aynal1 gorselde ise bu iki kavram carpici bigimde i¢ ige ge¢mistir. Ayna, fiziksel
gercekligi yansitirken; ylizeyin egriligi mekani ve figiirii carpitarak perspektifi bozar. Aynadaki
goriintii, artik sadece bir yansima degil, alginin kendisinin nasil degistirilebilecegine dair bir

gostergedir.
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Deforme olmus ayna ylizeyinden yansiyan deforme olmus beden, zihinsel bir katman
olusturur. Artik karsimizda yalnizca bozulmus bir goriintii degil; ayn1 zamanda bu goriintiiniin
estetik olarak bicimlendirilmis, diisiinsel olarak yorumlanmis versiyonu vardir. Boylece

yansima ile yanilsama tek bir gorsel diizlemde bulusur.

Yansima, burada nesnelligini yitirerek algiya bagli bir duruma doniisiir. Tlimsek
aynanin sundugu c¢arpiklik, artik sadece fiziksel degil; izleyicinin gerceklikle olan iliskisini de
metaforik olarak c¢arpitir. Bu durum, Jean Baudrillard’in “simiilasyon” kavrami ile
iliskilendirilebilir; ¢linkii artik gercekligin yerini temsilin aldig1 bir diizlemdeyizdir. Ayni
zamanda figiliriin kendine digsal bir bakisla yaklasmasi, varolugsal bir sorgulama alani1 da
yaratir. Izleyici hem bakan hem de bakilan konumundadir. Martin Heidegger’in “Dasein”
(orada olmak) kavramiyla ifade ettigi gibi, birey kendi varligin1 ancak mesafe alarak, kendini

bir bagkas1 gibi izleyerek anlayabilir.

Eserlerde, yalnizca bigimsel bir deneyim sunulmaz; ayn1 zamanda izleyiciyi diisiinmeye
zorlar. GOrmenin pasif bir alimlama olmadigini, aksine zihinsel ve Kkiiltiirel olarak
yapilandirildigini kanitlar. izleyici artik sadece dis gdzlemci degil, ayn1 zamanda bu kirilmis

gercekligin bir parcasidir.

Sonug olarak, bu yapit; resim ve fotograf, yansima ve yanilsama, ger¢eklik ve kurgu
arasindaki smirlart siliklestirir. Sanat¢inin estetik tercihi ve diislinsel kurgusu, fiziksel
yansimanin i¢ine sizarak ¢ok katmanli bir temsile doniisiir. Boylece, ¢agdas sanatin temel
meselelerinden biri olan “gérmek” eylemi, yeniden sorgulanir: Ne gorliyoruz, neye gore

goriiyoruz ve ne kadarina inaniyoruz?
2.3.Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Bu yapit ilk bakista bir otopark veya yoldaki herhangi bir aynada gerceklesen siradan
bir yansima gibi algilansa da derinlemesine incelendiginde hem izleyiciyi hem de temsilin
dogasini sorgulayan kavramsal bir diizenlemeye dontiisiir. Sanat¢i1 burada yalnizca bir mekani
betimlemez; ayni zamanda mekanin, bedenin ve bakisin bozulmus versiyonlarii birlikte
sunarak gerceklik algisinin ne kadar kirilgan oldugunu ortaya koyar. Yansima, gézle goriilenin
tek bicimi olmadigini, gorlintlinlin araclar aracilifiyla nasil degistirilebilecegini gosterir. Bu
noktada yapit, kavramsal sanatin temel sorusu olan “Sanat nedir?” yerine, “Gergeklik nedir?”

sorusuna da yonelir.
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Tiimsek aynanin sundugu distorsiyon (bozulma), yalnizca fiziksel bir kirilma degil; ayn1
zamanda bireyin kendini dis diinyada nasil konumlandirdiginin da garpitilmis bir metaforudur.
Izleyici, aynadaki kisinin hem 6zne hem de nesne oldugunu fark eder. Kendi bedenini yansima
icinde yeniden gormesi, bireyin dis gergeklikle olan iliskisini dairesel bir sorgulamaya iter. Bu
carpiklik, Jean Baudrillard’in simiilasyon teorisinde degindigi gibi, ger¢ekligin yerini imgenin

aldigi, hatta imgenin artik kendi basina bir gergeklik yarattigi bir durumu ¢agristirir.

Diisiinsel agidan bakildiginda bu eser, sanat¢inin bakisiyla izleyicinin bakisi arasinda
kurulan iligkiyi tersine ¢evirir. Yansimadaki figiir, bizatihi sanat¢inin kendisi olabilirken, ayni
zamanda herhangi bir gozlemci de olabilir. Buradaki belirsizlik, Roland Barthes’in “gosteren”
ve “gosterilen” ayrimina gonderme yapar. Aynada goriinen kisi bir anlam tagirken, bu anlam
stirekli olarak izleyicinin yorumuna gore sekil degistirir. Bdylece sanat, sabit bir anlam sunmaz;

izleyicisini aktif bir yorumlayiciya doniistiiriir.

Metafiziksel olarak degerlendirildiginde ise yapit, bireyin kendine digsal bir gozle
bakma ¢abastyla ilgilidir. Aynada goriinen figiir, bir kimlik temsili degil, bir varlik sorgusudur.
Varlik, burada kendi goriintiisiinden hem uzaklagir hem de ona mahktm olur. Insan, diinyadaki
varligin1 ancak onunla yiizleserek ve onu mesafeden izleyerek anlayabilir. bir temsil araci
olarak ynanin segilmesi, izleyiciyi yalnizca gorsel degil, varolussal bir diizlemde de etkilemeyi

amagladigimin ifadesidir.

Sonug olarak, bu eser yalnizca bir otoportre ya da mekan betimlemesi degildir. Aynanin
sundugu kirilmis bakis, sanatin gergekligi birebir kopyalayan bir ara¢ olmaktan ¢ikip, gercekligi
yeniden kuran bir diistinsel alan haline geldigini gosterir. Aynadaki goriintii ne tam anlamiyla
gercektir ne de tamamen hayalidir; bu ara durumda, sanatin hem kendini hem de izleyicisini
diisiindiiren yapis1 ortaya cikar. Bu yOniiyle eser, kavramsal sanatin diisiinsel temelleriyle

ortiisiirken ayn1 zamanda sapdiisiinsel bir varlik sorgulamasini da i¢inde barindirir.
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