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1.BOLUM: ARASTIRMA RAPORU
1.1.Portre Nedir?

Portre, sanatin en eski tiirlerinden biridir. ilk érneklerine antik ¢aglarda rastlanir. Antik
Misir'da ve Roma Imparatorlugu'nda, hiikiimdarlarin ve énemli sahsiyetlerin biistleri ya da
duvar resimleriyle karsilasiriz. Ancak gercek anlamda portre sanati, Ronesans donemiyle
birlikte derinlesmis ve 6nemli bir sanatsal ifade bigimi haline gelmistir. Ronesans sanat¢ilarinin
portreye yaklasimi, insan anatomisi ve bireysel ifadelerin dogru bir sekilde yansitilmasi
konusunda 6nemli bir adim olmustur. Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa eseri, bu donemin en
inlii portrelerinden biridir ve bireysel ifadenin sanatla nasil birlestirilebilecegini gézler dniine

Serer.

Sanat tarihi boyunca, portre, sadece fiziksel bir temsilden ibaret kalmamis, ayn1 zamanda
sanat¢inin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik yorumlarini da icermistir. Barok donemi, bireylerin
giiclii kisiliklerini vurgulayan dramatik portrelerle taninirken, 19. ylizyilda ise romantizmle
birlikte daha duygusal ve igsel bir anlatim 6n plana ¢ikmigtir. Modern donemde, 6zellikle 20.
yiizyilda, sanatcilar geleneksel portre anlayisini sorgulamaya baslamis, soyut, figiiratif ya da

cagdas tekniklerle portreyi yeniden yorumlamislardir. Bu siireg, sanat¢inin sadece bireyi degil,

toplumun, donemin ve kiiltiiriin etkilerini de portreye yansitmasini saglamistir.

Portre, resim, fotograf, heykel ve benzeri sanat tiirlerinde bir kisinin yliziiniin ve yiiz
ifadesinin betimlenmesi ile olusturulan eserlerdir. Portre, Orta ¢agda "Yeniden iiretmek"
anlamina gelen ‘Protrobo’ sdzciigiinden gelir. Olii, sag, gercek ya da diissel, bir kisinin bireysel
ozeliklerini, ruh halini tutum ve davranislarini, sanatsal bir bicimde yansitmaktadir. Portre bir
cesit tasvir niteligindedir (Emre, 2020, s.12; Siizen ve Tanyeli, 2014, s.24).
Portre, bir bireyin yiiziinii, fiziksel 6zelliklerini ve karakterini yansitan bir sanatsal formdur.
Ancak portre, yalnizca bir kisinin dig gorlinlisiinii degil, ayn1 zamanda bireyin ruhsal durumu,
kimligi ve toplumsal baglamdaki yeri gibi derin anlamlar1 da gozler oniine serer. Portreler,
kisisel bir temsilden ¢cok daha fazlasidir. Her bir portre, sanatgisinin gorsel dilinde bireyin
sosyal statiislinii, degerlerini, toplumsal kimligini ve kiiltiirel baglamin1 yansitan bir ifade
bicimidir.

Tarihte portreler, genellikle toplumsal hiyerarsiyi, giici ve zenginligi simgeleyen
figiirlerin gorsel temsili olarak karsimiza c¢ikmistir. Bu, 0Ozellikle Ronesans donemi

portrelerinde goriiliir; o donemde portreler, yalnizca bireysel kimligi degil, ayn1 zamanda
1



toplumun estetik anlayisini ve gorsel kiiltiirlinii de yansitir. Bir portre, zaman i¢inde yalnizca
gizli anlamlarin ve bireysel psikolojilerin yansimasi olmanin 6tesinde, toplumsal yapinin ve

kiiltiirel kodlarin da bir aynasi1 haline gelir.

Portre, bir insanin i¢ diinyasin1 ve dis diinyayla olan iligkisini sanat¢inin bakis agisi ve
yaratict yorumu araciligiyla sunar. Ronesans’tan Modernizm ve Postmodernizm dénemine
kadar, portreler toplumlarin degisen degerlerini ve bireylerin kimlik arayiglarin1 gorsellestirir.
Bu baglamda, portre sadece bir yiiziin ya da figiiriin fiziksel temsili olmanin 6tesine geger ve

toplumsal ve kiiltiirel kodlar ile sekillenen bir anlam {iretme aracina doniisiir.

Ozellikle Pop Art akimmin énciisii Andy Warhol, kitle kiiltiiriinii ve medya imgelerini
portreye entegre ederek, portre sanatini tiiketim toplumunun simgeleriyle harmanlamistir. Bu
tiir portreler, gorsel kiiltlirlin, medyanin ve popiiler imgelerin estetik bir yansimasi olarak

toplumsal elestiriyi ve gorsel sembolizmi vurgular.

Dolayistyla, portre sadece bir bireyi temsil etmenin ¢ok o6tesinde, toplumun estetik ve

kiiltiirel kimliklerini de yansitan ¢ok katmanli bir sanatsal ifade bi¢imidir.

Gilintimiizde teknolojik gelismelerin ivme kazanmasiyla birlikte, fotograf yalnizca bir
goriintli kaydetme aract olmaktan ¢ikmis; sanatin ifade bigimleri arasinda kendine 6zgiin ve
giiclii bir yer edinmistir. Fotografik gorlintii iizerinde gelistirilen tekniklerin ¢esitlenmesi,

sanatin bicimsel yapisini doniistiirmekte ve sanatgilara yeni anlatim olanaklari sunmaktadir.

Nasil ki her donemin sanati, ¢aginin teknolojik, kiiltiirel ve diislinsel altyapisindan
etkilenmisse; gliniimiizde de dijitallesmenin, yapay zekanin, artirilmis gergekligin ve gelismis
gorlintii isleme tekniklerinin etkisiyle sanatin iiretim siiregleri yeniden sekillenmektedir. Bu
doniistimle birlikte fotograf, yalnizca bir ara¢ degil, ayn1 zamanda bir¢ok ¢agdas sanat eserinin
temel liretim malzemesi haline gelmis; yapitin estetik bigiminden anlam diinyasina kadar pek

¢ok yoniinii yeniden tanimlamustir.

Bu baglamda sanatsal portre, fotografcinin bir sanatg1 olarak bakis agis1 ve igsel vizyonu
dogrultusunda; fotografi yalnizca gercegi belgeleyen bir ara¢ olarak degil, duygularin,
diisiincelerin ve sezgisel anlatimin gii¢lii bir araci olarak kullanmasidir. Sanatsal portrede amag,
yalnizca estetik acidan “giizel” bir yiiz ya da kompozisyon sunmak degil; izleyicide bir diisiince,

duygu ya da farkindalik yaratabilecek anlam katmanlar1 olusturmaktir.

Fotograf cekmeden 6nce, sanat¢1 kendi i¢ diinyasina donerek, ona ait olan bir tema, bir

fikir ya da duygusal durum belirler. Bu belirlenen konu etrafinda kurgulanan gorsel anlati,



yalnizca goriintii iiretmekten ibaret degildir; ayn1 zamanda bir hikdye kurmak, bir sorgulama
baslatmak ya da izleyiciyle gii¢lii bir bag kurmay1 amaclar. Sanatsal portre, iste tam da bu
noktada, belgesel ve estetik kaygilarin Gtesine gegerek, izleyeni diisiinmeye, hissetmeye ve
belki de kendi i¢ diinyasina doniip bakmaya davet eder. Yiizdeki ifade, kompozisyonun dili,
kullanilan 151k ve renk paleti; hepsi birlikte, sanat¢inin i¢sel diinyasini izleyiciye terclime eden

bir gorsel dil haline gelir.
1.1.1.Portrenin Tamim ve Kisa Tarihgesi

Portre sozciigiiniin kdkeni Latincedeki "Protraho" kelimesinden gelmekte ve "kopyasini
almak" anlamia gelmektedir. Portre resminin ortaya c¢ikisinin nedenlerinden biri, kisiyi

Oliimsiizlestirmek ve sonraki kusaklara hatirlatmaktir.

Bu dogrultuda insan yiizii viicudun en anlamli, en gizemli ve en Oonemli bdliimiinii
olusturmaktadir. Ciinkii seyirciye resmi yapilan kisinin kim oldugunu vurgulamaktadir.

(Ertan&Sansarct, 2016: 67-68)

Portre, bireye ait dig goriiniisii ve igsel diinyay1 yansitan, sanatta kullanilan en eski ifade
bicimlerinden bir tanesidir. Geleneksel anlamda ise bir portre yalnizca bir kisinin fiziksel
ozelliklerini kapsamaz, ayni zamanda o bireyin kisiligini, ruh hali ve toplumdaki yerini de

bizlere gostermektedir.

Estetik degerler, bu portrelerde 6zellikle tekniklerle 6n plana ¢ikar. Isik kullanimi, renk

dengesi ve kompozisyon ile beraber sunulmaktadir.

Portrelerin bu unsurlari, izleyiciye bir duyguyu aktarmaya yonelik ¢ok Onemli
araclardandir. Ayrica, portrelerin tarihsel siireclerde sosyal statii, kiiltiirel kodlar ve toplumsal

iligkilerin bir yansimas1 olmustur.

Estetik degerlerin 6tesinde, portrelerin rolii bir kisinin kimligini tanimlamak, kiiltiirel ve

toplumsal baglamda ifade kazandirmaktir.
Gilinlimiizde portre sanatinin geleneksel tanimindan daha fazlasini kapsadigi sdylenebilir.

Dijital ¢agda portreler, yalnizca fiziksel kimligi degil, dijital kimlikleri ve sanal temsilleri
de iceren ¢ok daha soyut ve katmanli bir anlama sahiptir. Bireylerin dijital diinyada yaratmis
olduklar1 imajlar, klasik anlamdaki portrelerden farkli olarak, fiziksel olmayan gergek

kimlikleri de 6n plana sunmaktadir.



Portreler, sanatsal ifade bigimleri olarak zaman i¢inde 6nemli degisiklikler géstermistir
ve bu degisim, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik gelismelerle dogrudan iligkilendirile bilinir.
Geleneksel portrelerin temel amaci, bireyin fiziksel kimligini, sosyal statiisiinii ve toplumsal
baglamdaki yerini yansitmak iken, glinlimiizde portreler artik daha ¢ok kisisel ifadeyi, bireysel
Ozgiirliigii ve sanatsal kimlik arayisini 6n plana ¢ikaran bir platforma evrilmistir. Dijital ¢agda
portrelerin anlami daha da anlam kazanmistir. Ozellikle sosyal medya ve dijital platformlar,
bireylerin kendilerini yeniden tanimlamalarina olanak tanirken, bu portreler geleneksel sanatin
smirlarinin 6tesine gecer. Dijital portrelerde, fiziksel goriinlimlerinin yani sira bireylerin dijital

kimlikleri, paylasimlarindaki duygular, yasam tarzlar1 ve hatta diistinsel ifadeleri yer alir.

Bir kisinin sosyal medyada paylastigi fotograflar, yalnizca bir goriintii degil, aym
zamanda bir kimlik ve kisilik yansimasidir. Bu nedenle, dijital portreler, insanin sosyal
cevresiyle olan iliskilerini ve buna bagli olarak olusan kimlikleri ¢ok daha katmanli bir sekilde

temsil eder.

Portreler ayrica, toplumsal degisimlere de ayna tutar. 20. yiizyilda, sanatgilar portreyi
sadece bireysel bir tanimlama degil, ayn1 zamanda sosyal ve politik yorumlar yapmak i¢in bir
ara¢ olarak kullanmiglardir. Ornegin, Andy Warhol’un iinlii Marilyn Monroe portresi, hem
popiiler kiiltiiriin ikonik figiirlerinden birini betimler hem de kitle iletisiminin ve reklamciligin

etkilerini sorgular.

Bu tiir portreler, sanat¢inin sosyal elestirisini izleyiciye aktarma bigimidir. Portrelerin
estetik degerleri, sadece gorsel 6gelerle sinirli degildir. Her bir portre, ayn1 zamanda sanatginin
icinde bulundugu dénemin ruhunu, kiiltiirel ve toplumsal yapisini yansitir. Bir portre, 151k, renk
ve kompozisyon gibi estetik unsurlarin birlesiminden daha fazlasini ifade eder. Onun derinligi,
sanat¢inin toplumdan aldigi ilhami, bireysel gdzlemlerini ve donemin sosyal dinamiklerini
izleyiciye iletme bigimidir. Ornegin, Caravaggio'nun 1s1k kullanimi, yalnizca bir teknik 6zellik
degil, ayn1 zamanda portrelerinde goriilen kisilerin i¢sel catismalarini ve duygusal derinliklerini
vurgulayan bir aractir. Sonug olarak, portreler, sadece bireyin dis goriiniislinii yansitmakla
kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve kisisel kimliklere dair 6nemli mesajlar tasir.
Dijital cagda ise, bu mesajlar daha soyut ve ¢ok katmanli bir hal alir, bu da portre sanatinin
dinamik yapisin1 ve toplumla olan etkilesimini giiclendirir. 6 dnemli donemin ise eserleri ile
sanatcilar: tarih boyunca ayri bir yerde bulunmaktadir. Eser ve donemsel portre 6zellikleri

strasiyla ile alinmaktadir.



Antik Yunanda ve Roma Doneminde Portre sanati, Yunanlar, idealize edilmis figiirler
yaratirken, Roma Imparatorlugunda daha ¢ok gercek¢i ve bireysel portreler iiretmeye
odaklanilmistir. Bistler ve heykeller genellikle soylu ve iist siniftan bireylerin toplumsal
hiyerarsisini yansitirdi. Roma Imparatorlar1 ve soylu sinif, portrelerde daha giiclii ve biiyiik
goriinmeyi amaglarken, halk sinifi daha sade ve dogal bir sekilde betimlenmistir. Yunanlilar
daha ¢ok idealize edilmis figiirler ve tanrilar1 betimlemeye egilimliydiler. Insanlarm fiziksel
kusurlar1 genellikle goz ardi edilirken, figiirler genellikle genis omuzlar, diizgiin viicut hatlar

ve goz alici ifadelerle tasvir edilirdi.

Gorsel 1.1 Lacoon ve ogullari, 1506 yilinda yapilan kazilar sirasinda Roma'da
bulunmus, Mermer heykel,2,08 cm x 1,63 cm (82 in x 64 in),Vatikan Miizeleri, Vatikan

Gorsel 1.2 Giotto Ognissanti Madonna ve ¢ocuk, 1310, 204 cm x 325cm, Uffizi
Gallery, Floransa


https://tr.wikipedia.org/wiki/Roma
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vatikan_M%C3%BCzeleri
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vatikan
https://www.wikidata.org/wiki/Q9309699
https://en.wikipedia.org/wiki/Uffizi_Gallery
https://en.wikipedia.org/wiki/Uffizi_Gallery
https://en.wikipedia.org/wiki/Florence

Orta Cag’da, portreler genellikle dini figiirlerin temsilinde kullanilmistir. Hristiyanlik ile
birlikte, portre sanat1 ¢ogunlukla dini figiirlerin betimlenmesine odaklanmistir. Isa, Meryem
Ana ve azizlerin ikonografik temsilleri, zamanin sanat anlayisini ve toplumsal degerleri
yansitmaktadir. Bu donemde portre, bireysel kimlikten ziyade manevi temsile odaklanmis,
sanatcilar bireyin karakterini ya da kisisel ifadesini yansitmak yerine, kutsal figiirlerin ilahi
niteliklerini goriiniir kilmaya ¢alismistir. Ikonlar, 6zgiinliikten ¢ok tekrara dayanan bigimleriyle
dinsel iletisim araci olarak kullanilmis, figiirler belirli semboller, renkler ve beden duruslariyla
standartlastirilmistir. Boylece portre, bir kisilik betimlemesi olmaktan ¢ikarak bir tiir vizyon ya

da ikon haline gelmistir.

Bu anlayis, ozellikle Ikonoklazm Dénemi’nde (726-843) yogun tartismalara neden
olmus, portre sanatinin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda teolojik bir mesele oldugu
anlagilmistir. Sanatgilar ise bu donemde bireysel yaraticilar degil, Tanri'nin mesajin1 aktaran
araglar olarak goriilmislerdir. Bu nedenle eserler genellikle anonim kalmis, sanat¢inin
goriintirliigiinden cok, kutsalin goriiniirliigli 6n planda tutulmustur. Portreler ¢ogunlukla
mozaik, fresk ve vitray gibi mimariye entegre bicimlerde uygulanmis; Ornegin Bizans
kiliselerinde goriilen apse mozaikleri ya da Istanbul’daki Aya Sofya’nm i¢ dekorasyonu, bu
donemin karakteristigini tasimaktadir. Portre, yalnizca bir bireyin degil, tiim bir inang

sisteminin gorsel simgesine doniismiistiir.

Ronesans doneminde portre sanatinda koklii bir doniisiimiin yasandigi, bireyin merkeze
alindig1 bir donem olarak dikkat ¢eker. Orta Cag’da Tanrisal olanin temsiline odaklanan portre
anlayisi, bu donemde yerini insanin diinyevi varligina ve bireysel kimligine birakmuistir.
Hiimanist diisiincenin yiikselisiyle birlikte, insan artik yalnizca Tanri'min bir kulu degil, ayni
zamanda bilgiye erisebilen, akil yliriiten ve kendini ifade edebilen bir 6zne olarak goriilmiistiir.
Bu degisim, portre sanatina da dogrudan yansimistir. Artik portreler sadece dini figlirlerin degil,
burjuva smifinin, aristokrat ailelerin ve entelektiiellerin bireysel temsiline odaklanmaya

baslamistir.

Leonardo da Vinci ve Jan van Eyck gibi sanatcilar, portrelerde yalnizca fiziksel benzerligi
degil, ayn1 zamanda psikolojik derinligi, kisisel karakteri ve toplumsal statiiyii de yansitmay1
basarmislardir. Ozellikle Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa adli eseri, bu doniisiimiin en
sembolik 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikar. Sakin ama gizemli ifadesi, doga ile biitiinlesmis

arka plan1 ve izleyiciyle kurdugu dogrudan géz temasi, portre sanatina hem igsel hem de



cevresel bir derinlik kazandirmistir. Mona Lisa artik sadece bir kadin figiirii degil; insan

ruhunun ¢ok katmanli dogasinin, zamanin akisiyla sekillenen psikolojik bir yilizeyidir.

Gorsel 1.3 Mona Lisa,Leonardo da Vinci, 1503-1507 /1519, 77 ¢cm x 53 cm, Louvre

Miizesi, Fransa

Bu donemde gelisen perspektif kurami, anatomi bilgisi ve yaghh boya teknikleri,
sanat¢ilara daha gercekei, hacimli ve etkileyici portreler liretme olanagi sunmustur. Ayni
zamanda sanat¢inin da bireysellestigi, imzasini ve lislubunu 6n plana ¢ikardigi bir siireg
baslamistir. Ronesans’ta portre yalnizca betimleme degil, ayn1 zamanda bir temsil stratejisi
haline gelmistir; bireyler portreleri araciliiyla toplumsal konumlarini, entelektiiel gili¢lerini ve
estetik anlayislarini goriiniir kilmak istemistir. Boylece portre, hem kisinin diinyaya biraktigi iz

hem de sanat¢inin 6zgilin bakis agisini yansitan bir anlatim bi¢cimi olmustur.

Barok donemde dramatik 1g1k kullanimi ve giiglii duygusal ifadelerin 6n planda oldugu,
gorsel anlatimin zenginlestigi bir donemdir. Bu donemde portre sanati, bireyin sadece dis
gorliniisiinii yansitmakla kalmayip, i¢gsel diinyasinin derinliklerine inmeye baslamistir. Barok
sanatcilar, izleyiciyi eserin i¢ine ¢eken yogun dramatik anlatim teknikleriyle, portrelerde hem

fiziksel gercekligi hem de ruhsal gerilimi basariyla harmanlamislardir.

Bu gelisimin oOnciilerinden biri olan Michelangelo Merisi da Caravaggio, o6zellikle
chiaroscuro yani 1s1k ve golge arasindaki gii¢lii kontrast1 kullanarak portrelerine benzersiz bir
derinlik ve gerceklik katmistir. Caravaggio’nun eserlerinde 151k, sadece aydinlatma araci degil,
ayn1 zamanda sahnedeki duygu ve gerilimi yonlendiren dramatik bir unsur olarak islev goriir.
Bu teknik sayesinde figiirler adeta karanligin i¢inden ¢ikarak, izleyiciyle yogun bir psikolojik
bag kurar.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
https://tr.wikipedia.org/wiki/Louvre_M%C3%BCzesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Louvre_M%C3%BCzesi

Caravaggio’nun portrelerinde siradan insan figiirleri bile kutsal bir agirhk ve
gergekeilikle ele alinmistir. Kutsal temalar1 insani boyuta indirgeyen yaklasimi, dini portreleri
bile dogal ve samimi bir havaya biiriindiirmiistiir. Bu yenilik¢i yaklasim, portre sanatinda
idealize edilmis imgelerden uzaklasarak insanin kusurlu ve karmasik dogasini ortaya
koymustur. Ayrica, Caravaggio’nun kompozisyonlarindaki dramatik duruslar ve gergekei
detaylar, portrelerde bireyin psikolojik durumunu ve toplumsal kimligini goriiniir kilma

cabasinin erken Ornekleri olmustur.

Gorsel 1.4 Caravaggio, Bacchus, 1596, 95 cm x 85 cm, Uffizi, Floransa

Barok donemde, portreler sadece bireysel kimligi degil, ayn1 zamanda toplumsal statiiyii
ve giicii de yansitmak iizere tasarlanmistir. Sanatcilar, 151k ve golge oyunlariyla bu temalar1 6ne
cikararak izleyiciye hem gorsel bir solen sunmus hem de kisinin i¢ diinyasina dair ipuclari
vermiglerdir. Caravaggio’nun devrimci 1s1k kullanimi ve gercekeiligi, Barok portre sanatina

yeni bir boyut kazandirmis ve sonraki sanatcilar i¢in 6nemli bir referans noktasi olmustur.

19 ve 20. ylizyillarda portre sanatinda koklii doniisiimlerin yasandigi, temsil bigimlerinin
geleneksel gercekeilikten soyutlamaya dogru evrildigi donemlerdir. Bu degisim, 6zellikle
Modernizm ve ardindan gelen Postmodernizm akimlar1 c¢ergevesinde belirginlesmistir.
Sanatcilar, bireyin dig goriiniisiinii yansitmakla yetinmeyip, onun i¢ diinyasini, ruhsal
catismalarini ve toplumla olan iligkisini ifade etmeye yonelmislerdir. Modernist portre, bireyin
0znelligini ve bireysel biling durumunu 6n plana ¢ikarir. Pablo Picasso’nun Kiibist portreleri,
figiirli parcalayarak farkli agilardan yeniden kurgular; boylece gercekligin sabit ve biitiinciil bir
bicimde temsil edilemeyecegini vurgular. Bu yaklasimda portre, yalnizca fiziksel bir temsilden

ibaret degildir; zaman, mekan ve kimlik algilarinin sorgulandigi bir soyutlama alanina doniistir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Caravaggio

Gorsel 1.5 Pablo Picasso,Portrait of Dora Maar, 1937, 92 cm x 65 cm, Musée
Picasso, Paris

Bu donemde bir diger 6nemli figiir olan Francis Bacon, portre sanatin1 hem varolussal
hem de psikolojik bir diizleme tasir. Bacon’un c¢arpik yiiz ifadeleri, bozulmus bedenleri ve
distorsiyonla sekillendirdigi figiirleri, bireyin i¢sel acilarini, korkularini ve toplumla yasadigi
catigmay1 goriiniir kilar. Onun resimlerindeki portreler, klasik anlamda kimligi sabitleyen bir
temsilden c¢ok, kimligin parcalanmis, kaygili ve kirilgan dogasini yansitir. Bacon’un eserleri,
Modernist portre anlayisini hem bigcimsel hem de iceriksel olarak derinlestiren carpici

orneklerdir.

Gorsel 1.6 Francis Bacon, Three Studies for a Portrait of Henrietta Moraes, 1963,

Private collection

Yukaridaki portre 6rnegi belirtildigi gibi modernizm doneminde iiretilmis bir is olarak
gosterilmistir. 20. yiizyilin sonlarina dogru ortaya c¢ikan Postmodernist yaklasimlar, portre
anlayisin1 daha da radikal bigimde doniistiiriir. Kimlik artik sabit, 6zsel bir yapr degil; insa
edilen, temsiller araciliiyla kurgulanan ve siirekli degisen bir kavram olarak ele alinir. Bu
baglamda Yasumasa Morimura, portreyi kimlik, cinsiyet ve kiiltiirel aidiyet gibi kavramlari
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sorgulayan performatif bir ara¢ héline getirir. Morimura, {inlii sanat eserlerindeki figiirlerin
yerine kendini yerlestirerek, hem Bati sanat tarihine hem de kiiltiirel stereotiplere miidahale

eder.

Bu yeniden temsil stratejisi, portreyi bir "sabit benlik" anlatisindan ¢ikararak, kimligin
cogul, degisken ve teatral dogasini1 vurgular. Morimura’nin ¢aligmalari, postmodern diisiincenin
“0zne”ye yonelik slipheci yaklagimini somutlastirir: Portre, artik bireyin kendini oldugu gibi
yansittig1l bir alan degil; kimligin performe edildigi, gdsteriye doniistiigli bir yiizeydir. Bu
yaklasim, ozellikle Kitle kiiltiiriiniin ve medyanin kimlik tizerindeki belirleyici etkisini de

sorgulayan gii¢lii bir elestiridir.

Gorsel 1.7 Yasumasa Morimura, “Doublonnage (Marcel)” (1988), : 150 x 120 cm,
Private collection

Yukaridaki portre 6rnegi ise belirtildigi gibi postmodernizm déneminde iiretilmis bir is
olarak gosterilmistir. Sonug olarak, Modernizm ve Postmodernizm baglaminda portre, bireyi
temsilden ¢ok, bireyin varolussal, toplumsal ve kiiltiirel baglamlardaki konumunu sorgulayan
bir anlati bicimi haline gelmistir. Bu doniisiim, portre sanatini yalnizca estetik bir iiretim alani
olmaktan ¢ikarip, ¢aginin ideolojik ve Kkiiltlirel kodlarini ifsa eden bir diislinsel platforma

doniistiirmiistiir.

Gorsel 1.8 Andy Warhol, Uniil portreleri serisi, Serigrafi, 1977-79.
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20. ylzyilin ortalarmma dogru, Pop Art akimi ile birlikte, portre anlayisi tamamen
degismistir. Andy Warhol, Marilyn Monroe portreleri ile kitle kiiltiiriinii ve medyanin etkilerini
sanatla birlestirerek, tiikketim toplumunun ikonlarini portreler aracilifiyla sanat diinyasina
tasimistir. Warhol’un yaptig1 seri iiretim tarzi, portreyi tekrarlanabilir ve kitlesel hale getiren
bir sanat formuna doniistiirmiistiir. Warhol’un portreleri, estetik ile tiikketim kiltliriini

harmanlamis ve sanatin anlamini sosyal ve kiiltiirel baglamlarla yeniden sorgulamistir.
1.2. Kitle Kiiltiirii Nedir?

Kitle kiiltlirii kapitalizmin toplumda meydana getirdigi degisimlere bagli olarak ortaya
cikmustir. 19. yiizyilda kapitalizmin etkisinin artmasi ve reklam sektoriindeki gelismelere bagli
olarak ortaya ¢ikan kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir olarakda adlandirilmistir. insanlarin yasam
tarziyla birlikte sanat anlayislarini da degistiren bu yaklasim, insanlari asir1 tiiketime
yonlendirirken sanat eserlerinin de siradan bir ticari meta haline doniismesine neden olmustur.
Kapitalist sistem boylece paraya dayali kiiltiirel bir yasam ve sanat pazart meydana getirerek
tilkketimin siirekli olmasini saglamistir. Kitle toplumu, insanlarin birbirine benzer diisiince ve
davraniglar gostermeleri ile meydana gelmistir. Kiiltiirel ve sanatsal yasamda meydana getirilen
bu degisim, sanatgilar, yazarlar ve iiniversitelerin ilgili birimleri tarafindan incelenerek
nedenleri ve sonuglar elestirel bir gozle degerlendirilmistir. Kitle kiiltiirii olgusuna ilk elestirel
yaklasim Theodor Adorno tarafindan 1930°lu yillarda baslamistir. Adorno, modernizmle
birlikte ortaya cikan yiiksek sanat ile endiistrilesmenin bir sonucu olarak olusan kitle kiiltiirii
arasindaki farkliligin ortadan kaldirmaya calisilirken yiiksek sanatin yok oldugunu ileri
sirmiistiir. Sosyal yasamda meydana gelen degisimlerin sanat eserini metalastirdigini
savunmustur. Pop Art’in onciisii olan Andy Warhol resimlerinde bir sanat eserinin meta haline
getirilmesini ve eserin mekaniklestirilerek siradanlastirilmasini islemistir. Warhol’a gore kitle
kiiltiirtinde sanati olumsuz etkileyen durum, seri tiretimin “ki¢” 1 meydana getirmesidir.
Frankfurt okulunun bu konudaki arastirmalarinda, popiiler kiiltiiriin yayginlagsmasinda iletisim
araglarimin etkisinin biiyiik oldugu goériilmistiir. Kitle iletisim araglarinin kiiresel pazara ve
ideolojisine hizmet ederek tek tip liretime neden oldugu savunulmustur. Bu makale ¢agimizda,
kitle kiiltiirtiniin neden oldugu olumsuz yaklasimlar1 ve sanat alaninda yasanan degisimleri
konu almistir. Gergekte kitle kiiltiirii lizerine yapilan elestirilerde diisiiniirlerin ortak diisiincesi,
bu olusumun insanlarin ilgisiz, pasif, geleneksel degerlerden uzak tiiketime endeksli bir yapiya

sahip olmast ile ilgilidir.
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Kitle kiiltiirii, genis halk kitlelerinin paylasarak tiikettigi kiiltiirel 6geleri ifade eder. Bu
kiltlir, medya araglariyla genis bir izleyici kitlesine ulasir. Televizyon, sinema, radyo, miizik
ve glinlimiizde internet, kitle kiiltiiriiniin sekillenmesinde biiylik rol oynar. Kitle kiiltiirliniin
Ozelliklerinden biri, sanat ve kiiltiir 6gelerinin ¢ok hizli bir sekilde tiiketilmesi ve yayilmasidir.
Yani, sanat artik sadece kiigiik bir elit kesime hitap etmez; genis halk kitlelerine ulasan, herkesin
kolayca erisebilecegi ve tiiketebilecegi bir hale gelir. Kitle kiiltiiriinde sanat, genellikle
eglencelik ve kisa Omiirlii olur. Toplumun degerlerini, normlarini, zevklerini ve egilimlerini

belirleyen bu kiiltiir, medyanin araglartyla hizla yayilarak insanlara ulasir.

Kitle kiiltiiriiniin en 6nemli 6zelliklerinden biri de, genellikle ticari bir amag tasimasidir.
Medya, kitlelere icerik sunarken bu iceriklerin ilgi ¢ekici ve popiiler olmasina 6zen gdsterir. Bu
nedenle, kitle kiiltlirtindeki sanat, genellikle eglencelik ve yiizeysel olabilir. Bu kiiltiir, zaman
icinde bireylerin diislince bi¢imlerini, degerlerini, tutumlarini etkileyebilir ve toplumsal yapiy1
da sekillendirebilir. Kitle kiiltiirii, bireylerin toplumla uyumlu hale gelmesini kolaylastirirken,
ayn1 zamanda kiiltiire] homojenlesmeye de yol agabilir. Yani, farkl kiiltiirlerden gelen bireyler,

medya araciligiyla benzer egilimleri benimseyebilirler.

Kitle kiiltiirli, sanatta 6nemli degisimlere yol agmustir. 20. ylizyilin ortalarina dogru,
sanatin geleneksel anlayislar yerini daha popiiler ve ticari bir anlayisa birakmistir. Pop Art
hareketi, bu donilistimiin en belirgin 6rnegidir. Bu akim, popiiler kiiltiir unsurlarini1 sanatla
birlestirerek, sanatin elitist yapisini sorgulamustir. Ornegin, Andy Warhol’un Campbell’s Soup
Cans ve Marilyn Monroe gibi eserleri, sanat diinyasinda biiyiikk yanki uyandirmigtir. Warhol,
popiiler kiiltiiriin ikonik sembollerini sanatin bir pargasi haline getirmistir. Tiikketim mallar1 ve
inlii figiirler, sanat eserleri olarak sunulmus, boylece sanat ile kitle kiiltiirii arasinda bir kdprii

kurulmustur.

Kitle kiiltiiriiniin sanata etkisi, sanat eserlerinin genis bir izleyici kitlesi tarafindan hizla
tilketilmesini saglamistir. Geleneksel olarak sanat, elit kesime hitap ederken, popiiler kiiltiirle
bulusan sanat artik daha genis kitlelere ulagmistir. Kitle kiiltiiriiniin sundugu imgeler ve
semboller, toplumsal anlamlarin daha hizli bir sekilde yayilmasma yol agmistir. Bu durum,
sanatin sadece estetik bir deger tasimasinin Otesinde, toplumda ve bireylerde kiiltiirel ve
ideolojik anlamlar yaratmasina da olanak tanimistir. Sonug olarak, sanat eserleri sadece gorsel

zevk icin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak da kabul edilmeye baslanmistir.
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1.1.2.Tiiketim Toplumu ve Pop Sanat

Tiketim kiiltiirii, 6zellikle son yillarda sanat diinyasinda biiyiik bir etki yaratmistir. Sanat,
artik yalnizca estetik bir deger tasimaktan cok, ekonomik ve ticari bir 6ge olarak da
goriilmektedir. Sanat eserleri, miizayedelerde ve galerilerde yiiksek fiyatlarla alinip satilmakta,
bu da sanatin ticaretle i¢ ice gegmesine neden olmaktadir. Kiiresellesme ile birlikte, sanat
eserleri daha genis pazarlara agilmakta ve sanatin ekonomik yonii giderek daha belirgin hale

gelmektedir.

Kitle kiiltiiriiniin ve tiiketim kiiltiiriiniin etkisi, sanatin yalnizca bireysel bir ifade bi¢imi
olmasini engelleyip onu ticari bir {iriin haline getirmistir. Bu, sanat eserlerinin sadece estetik
degeri lizerinden degil, ayn1 zamanda pazarlama ve tikketim degeri {zerinden
degerlendirilmesine yol agmistir. Gliniimiizde sanat, genis kitleler tarafindan hizla tiiketilen,
modaya uygun ve popliler hale gelen bir kiiltlirel 6ge olarak varligini siirdiirmektedir. Sanat

eserleri, galerilerde, miizelerde ve hatta sosyal medyada birer ticari iiriin gibi sunulmaktadir

4l shop!

therefore

L

#

Gorsel 1.9. Barbara Kruger, | shop therefore 1 am, 1987, 280 x 283 cm, (MoMA), New
York

Pop art akimi, ozellikle Amerika’da savas sonrasi donemde sanat ve popiiler kiiltiir
arasindaki ayrimi ortadan kaldiran ilk hareket olmasiyla diger akimlardan ayrilan bir sanat
yaklasimi. Bu hareket, sanatin yalnizca elit bir kesim tarafindan anlagilan bir sey olmadigini,
ayni zamanda herkes i¢in erisilebilir bir sey oldugunu gdsterdi. Pop art akimi, modern sanatin

geleneksel sinirlarini yikti ve sanatin toplumsal etkisini artirdi.

1950’lerin sonlarinda ingiltere’de ve 1960’larin basinda ABD’de ortaya ¢ikan bir sanat
hareketi olan pop art akimi, soyut disavurumculuga tepki gosteren geng sanat¢ilarin akim haline

getirdikleri sanatsal bir yaklasim. Popiiler kiiltiiriin ve tiikketim toplumunun ele alinmasiyla
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karakterize olan akim, Ingiltere ve ABD’de degisik kosullarda ve birbirinden bagimsiz olarak
ortaya c¢ikti. Sanatgilar, reklam, gazete ve dergi gibi gorsel kiiltiir malzemelerini kullanarak,
iriinlerin ve popiiler kiiltiir simgelerinin resimlerini yaparak bu akimin g¢ercevesini zaman
icerisinde belirlediler. Gergekgi ve objektif goriinlimiiyle bilinen ve genellikle parlak renklerle
ve biiyiik 6l¢ekli eserlerle ifade edilen pop art akimi, sanatgilarin genellikle siradan insanlar ve

nesneler lizerinde durarak, giindelik hayat1 yansitmaya c¢aligmislari izerine yogunlasti.

Pop art terimini ilk kez 1958 yilinda Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway, Architectural
Desing Dergisi’nde yazdig “Sanatlar ve Kitle iletisimi” adli makalede popiiler kiiltiir {iriinlerini
tanimlamak i¢in kulland1. 1959 yilinda ise Londra’da acilis yapan “Iste Yarm” baslikli sergide
bulunan; “Bu Giiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” baslikl1 kolajda
“popiiler” sozciigiiniin kisaltmasi olarak “pop” sanatin ilk Orneklerinden biri olarak kabul

ediliyor.

Gorsel 1.10. Richard Hamilton, Bugiiniin evlerini bu denli cazip kilan nedir?, Kolaj,
(41,9 x 29,8 cm) 1956

Hamilton’n kolaji, bu s6ylemin gorsel bir karsilig1 gibidir: Pentiir gelenegini dislayarak
herkesin elinden gelebilecek “kes yapistir” teknigini kullanmasi, sanat¢inin bilingli bir
tercihidir ve okura yonelen bir mesajdir. (Antmen, Ahu, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar,
2008, ss 159 ) “Pop sanat”mn onciisli olan Richard Hamilton’un bu kolaj ¢alismasi bir ev i¢i
gorlntiisiidiir. Herhangi bir i¢ dekorasyon, ister istemez bir donemi yansitacaktir. Ne var ki, bu
resimde dikkat edilmesi gereken ilk 6zellik teknikle ilgili olandir: Kolaj olusudur. Kolajin en
temel Ozelligi imgesele agilmayr 6n kosullamasidir, ikonik olandan uzaklagsma kolayligi

saglamasidir.

14



Pop sanatcilari, dadacilar gibi yapistirmaca ve fotomontaj tekniklerini kullanmislardir.
Dada’nin yapistirmacalarinda (kolajlarinda) garip bir etki ya da anlamsiz bir diinya imgesi
yaratmak icin g¢esitli imgeler, gercek mekan iliskilerinden koparilarak belli bir gruplasmaya
(cofiguration) gidiliyordu. Oysa burada, bu tiir “satirik” etkilere yer verilmemekteydi; pop
egilimlerinde yapistirmaca ve fotomontaj imgeleri kendi gercek igerikleriyle sanat yapitina

girmislerdi. (Lynton, Norbert, Modern Sanatin Oykiisii, 2004, ss 287)

Richard Hamilton’1n bu ¢alismasi pop sanatin ilk 6érneklerini olusturur. 1950°1li yillarda
modern yagsamin gostergeleriyle donanmis bir evin igerisini gosteren kolajda, televizyon,
elektrikli siipiirge, kasetcalar gibi aletlerin yani sira pencereden goriinen sinema salonu ve
duvarda asil1 duran ¢izgi roman afisi gibi ¢esitli 6geler araciligiyla bati diinyasindan giindelik

yasamin bir portresini sunar.

Hamilton’1n, her yerde bulunan bu tip nesnelerden yararlanarak sanat yapma konusunda
wsrar1, geleneklere karsi bir davranis olarak degerlendirilebilir. Bu resim bir yandan dénemin
kiiltiirel durumuna isaret ederken, bir yandan da simgesel gosterge olmaya yonelir. Buna ek
olarak resmin felsefi ve/ya ironik niteligine deginilebilir. Ancak kullandigi rol geleneklere

uygun da diismektedir. (Antmen, Ahu, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2008, ss 160)

Oncelikle resimdeki 6geleri tarihsellikleri icinde ele alirsak: Odanin tavani, tavan algist
yaratsa da normal bir tavan degil. Tavan ay yiizeyini sergiliyor. Bu isaret eden, o donem i¢in
aya gitme c¢aligmalar1 yapan bir anlayisin simgesi olarak gelip evimizin igine yerlesir, bir
anlamda insanligin zihnine. Zaten yukarda olusu da bu anlamda 6nemlidir. Bu ¢alismada kitle
iletisim araclarinin  hepsi mevcuttur; gazete, televizyon ve bir Hollywood filmi
yayinlanmaktadir, duvarda asili bir pembe riiyalar afisi ve pencereden disartya bakildiginda
goriilen bir tiyatro ile sahne tamamlanir.Her seyden Once afis, insanin bes duyusuna seslenen
bir Ronesans resmini andirir. Ayrica bu afis; on yedinci ylizyilda yapilmis ve giinliik yasami
simgeleyen; evdeki bir ¢ift, isgéren bir hizmet¢i ve geri planda da kent yasamini konu edinen

bir Hollanda resmini akla getiriyordu (Lynton, Norbert, Modern Sanatin Oykiisii, 2004, ss 287).

Sehpada duran kahveler, hazir kek ve donemin popiiler araba markasi olan Ford amblemli
abajur da cabasi. Hamilton Pop Sanat’in belirleyici 6gelerini siralarken donemin ruhunu
vurgulamistir; popiiler, tiiketilebilen, geng, seksapelli, para ile iligkili. Richard Hamilton’in bu
yapit1 kendi zamanin varsillik 6lgiitlerini sergiler ve satin aliyorum dyleyse varim sloganini
yiiksek perdeden seslendirir.(Murat, Ozlem, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Resim-Is Egitimi, Feminist Sanat ve Pop Sanatin Incelenmesi, 2009)
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Geleneksel cinsiyet rollerini yeniden iireten ¢alismasinda erkegin kadin gibi seyirlik bir
nesne halinde goriilmesi oldukca ironiktir. Viicut gelistirme yoOniindeki ilk heveslerin bu
donemde yasanmaya baslamasindan kaynaklanir. Kadin bedeninden sonra erkek bedeninin de
vitrinde yerini almaya bagladigi bir gergekti; ¢iinkii bu, kadin viicudundan sonra erkek
viicudunun da metalastigina isarettir. Kolajda kadin son derece alimli ve diizgiin fizikli, erkek

ise oldukea kasliydi ve elinde lolipop tasiyordu.

Pop sanatgilart kadin formunu kullanirken onu bir tiiketim nesnesi olarak tiiketiciye
sunmakta ve popiiler olan kadinlar1 veya tiikketim nesnesiyle birlestirerek yapilan eser ¢ekici
hale getirilmektedir. Pop Art’da kadin imgesi ve nesneler duygularin disa vurumu degildir ama
Pop Art sanatinda popiiler kadin imgesi ve nesneler sanat yoluyla, popiilerlik adina kullanima,
sanatta kendine mal etme, bir meta olarak kullanilarak basitlestirilip siradan hale getirilmistir.
Kadin figiiriiniin ¢ekiciligi kullanilarak verilmek istenen mesaj sanat yoluyla topluma
aksettirilmektedir, kadin bir nesne, meta, reklam araci olarak kullanilmaktadir. (Antmen, Ahu,

20.Y1zy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 2008, ss 160 )

Pop art akimmin temsilcilerinden biri olan Richard Hamilton’in pop art akimi igin

tanimladig1 6zellikler arasinda su maddeler 6n ¢ikiyor;
« Popiiler (kalabalik hedef kitleler i¢in tasarlanmis)
e Gegici (kisa vadeli ¢oziimlerden olusan)
« Harcanabilir (kolayca unutulan)
e Diisiik maliyetli
« Kitlesel tiretilen
o Geng
o Esprili
e GOz alict

Pop art resimleri ayrica sanat c¢evreleri tarafindan hem ge¢misin “yiiksek sanatinin”
Ustlinliigiini hem de diger ¢agdas avangard sanatin iddialarmi reddettigi icin ikonoklast

(geleneklere karsi ¢ikan) olarak da tanimlanmaistir.

Pop art akimimin ortaya c¢iktigi donem, tarihte biiyiik sosyal, kiiltiirel ve politik

degisikliklere tanik olunan bir ddnem. Bu donemde, tiikketim toplumu ve popiiler kiiltiiriin etkisi
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altinda olan insanlar, daha 6nce goriilmemis bir hizda tiikketim yapmaya basladilar. Bu tiikketim

kiltiirii, pop art hareketinin ortaya ¢ikmasinda itici gii¢ olarak biiyiik bir rol oynadi.

Pop art; resim, heykel, grafik tasarim ve diger gorsel sanat alanlarinda yenilik¢i bir
yaklagim sunarak, sanatin sinirlarini genisletti ve sanatin yeni formlarini kesfetti. Pop art, sanati
bir yasam tarzi olarak sunarak, insanlarin sanatla daha giiglii bir bag kurmalarini sagladi ve

sanatin daha genis bir kitleye ulasmasina yardimci oldu.

Gorsel 1.11. Andy Warhol, Campbell's Soup Cans, 1962, 32 adet, (51 cm x 41 cm),
MoMA, New York

Sonug olarak pop art sanati, sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip ¢linkii sanati popiiler
kiiltiirle birlestirdi ve modern sanatin geleneksel sinirlarini yikti. Pop art 6rnekleri, giiniimiiz
sanat1 lizerinde hala biiyiik bir etkiye sahip ve popiiler kiiltiiriin ve tiiketim toplumunun giiciinii

sanat diinyasina yansitmak isteyen sanatcilar tarafindan hala kullanilmakta.
1.3 Kitle Kiiltiirii Olarak Sinemanin Plastik Sanatlara Yansimalari

Kitle kiiltiirtiniin en etkin araglarindan biri olan sinema, yalnizca bir eglence endiistrisi
degil, ayn1 zamanda gorsel kodlarin ve kimlik temsillerinin {iretildigi bir platformdur. Bu

baglamda sinemanin estetik dili, plastik sanatlarda da derin izler birakmaistir.

Ozellikle fotograf sanat1 araciliiyla sinema imgesini yeniden kurgulayan sanatgilardan
biri olan Cindy Sherman, bu etkilesimi en garpici bigimde gézler 6niine seren postmodern bir

figlirdiir.

Sherman, 1977-1980 yillar1 arasinda trettigi Untitled Film Stills serisiyle biiyiik yanki
uyandirmistir. Bu caligmalarda sanat¢i, donemin popiiler sinema tiirlerinden (film noir, B-
filmler, Hollywood melodramlari) ilham alarak, belli kadin stereotiplerini kendi bedeniyle
canlandirir.
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Fotograflar ilk bakista sahici bir film karesi izlenimi verir; ancak Sherman’in yarattigi
imgeler, izleyiciyi hem nostaljik hem de sorgulayici bir bakisa yonlendirir. Burada sinema, bir

temsil alan1 olarak degil, temsillerin sorgulandigi bir zemine dondisiir.

Sanatci, geleneksel portre kavramini ters yiiz ederek, sabit bir kimlik sunmak yerine her
karede farkl1 bir “rol” oynar. Boylece Judith Butler’in “cinsiyetin performatifligi”” kuramiyla da
ortiisen bir bigimde, kimligin degisken, insa edilmis ve tekrarlarla kurulan bir yapiya sahip
oldugunu vurgular. Sherman’in fotograflari, izleyiciyi kimlik, cinsiyet ve temsil lizerine

diistinmeye davet ederken, ayn1 zamanda sinemanin kurgusal yapisini da agiga ¢ikarir.

Bununla birlikte Sherman, kendini hi¢bir zaman gercek bir otoportre sanatgisi olarak
gormemistir. Onun amact, kendi benligini goriiniir kilmak degil, medyada tekrar tekrar tiretilen
kadin imgelerini ve bu imgelerin tasidig1 ideolojik ytikleri teshir etmektir. Sherman bu yoniiyle
Jean Baudrillard’in “simiilakrum” kavramini somutlastirir: Onun fotograflarinda gordiigiimiiz
kadinlar, gercek bir karakterin temsili degil; yalnizca bir temsile benzeyen, yani bir “temsilin

temsili”dir.

Sanat¢inin daha sonraki donemlerinde iirettigi “Clowns”, “Fairy Tales” ve “Society
Portraits™ gibi serilerde grotesk, yapay, hatta kimi zaman igreng¢ denebilecek 6geler 6ne ¢ikar.
Sherman, burada plastik uzuvlar, maskeler, abartili makyajlar kullanarak hem giizellik

normlarini hem de tiikketim kiiltiiriiniin tirettigi idealize edilmis kimlikleri alagag: eder.

Bu yaklagim, sinemanin ve reklamciligin gorsel kodlariyla biiylimiis bir neslin, “giizel”

olana duydugu kosullu hayranlig1 ve igsellestirilmis estetik degerleri sorgulamasini saglar.

Ayrica, Sherman’in isleri plastik sanatlar alaninda yalnizca fotografla sinirli kalmaz.
Yiiksek ¢oziiniirliik, devasa boyutlu baskilar, sahne tasarimi estetigi gibi unsurlarla izleyicinin
gorsel deneyimini genisletir. Bu sayede, sinema sahnesinin gorsel ¢ekiciligini sanat galerisine
tasiyarak iki alan arasinda hibrit bir alan olusturur. Sherman’in bu tiir iretimleri, portre sanatina
yeni bir kavramsal boyut kazandirmis; sinemanin kitle kiiltiiriindeki etkisini elestirel bir dille

yeniden liretmistir.

Son olarak, Sherman giiniimiizde sosyal medya ve dijital kimlik tiretimi baglaminda da
giincelligini korur. Instagram ve benzeri platformlarda kullanicilarin sahte kimlikler ve
sahnelenmis hayatlar sunmasi, onun yillar 6nce fotograflarinda kurdugu kurgu-gercek ikiligini
yeniden giindeme tagir. Sherman’in sanatinda sinema yalnizca bir estetik ilham degil, ayn1
zamanda kitle kiiltiirlinlin birey iizerindeki etkilerini goriiniir kilan bir aynadir.Sinemada portre,

karakterlerin derinlikli bir sekilde anlatilmasi i¢in gii¢lii bir aragtir. Sinema, gorsel ve isitsel
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Ogelerle portreleri daha dinamik bir hale getirir ve izleyiciye karakteri sadece yiiz ifadesiyle
degil, ayn1 zamanda hareketler, diyaloglar ve ortamla da sunar. Sinema, portreyi sabit bir
goriintli olmaktan c¢ikarip, bir kiginin psikolojik durumunu ve toplumsal konumunu daha

akiskan ve ¢cok boyutlu bir bigimde sunar.

Gorsel 1.13. Cindy Sherman Untitled Film Stills #50, 1979, MoMA, New York

Erken donem sinemasinda, portreler daha ¢ok karakterin fiziksel 6zelliklerine dayaliydi,
ancak zamanla yOnetmenler, karakterlerin igsel diinyalarini, onlar1 ¢evreleyen toplumsal
baglami1 ve psikolojik derinliklerini daha fazla islemeye basladilar. Ozellikle Italyan
Neorealizmi ve Fransiz Yeni Dalga hareketi, portreyi sadece bireysel bir anlatim degil,
toplumsal bir inceleme araci olarak kullanmistir. Ornek olarak, Federico Fellini'nin 8% adl
filminde, ana karakterin i¢sel yolculuguna dair ¢ok katmanli bir portre sunulmaktadir. Bunun
disinda, sinemanin modern dénemiyle birlikte, yonetmenler, portreyi gorsel bir estetik 6gesi
olarak kullanmanin yani sira, karakterin hikayesine hizmet eden bir anlatim bicimi haline

getirmistir.
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2.BOLUM: UYGULAMA RAPORU

2.1. Uygulamanin Yapihs Gerekgesi

Bu uygulama, hem ¢evresel duyarlilik hem de sanatsal 6zgiinliik a¢isindan ¢ok katmanli
bir diistinsel temele dayanmaktadir. Kitle kiiltiirinlin yogun bi¢imde tiikettigi sinema
karakterlerini, glindelik hayatta goz ardi edilen, artik deger tasimayan atik kagitlarin ylizeyine
tastyarak, iki karsit kavram bir araya getirilmistir: yiiksek tiretim maliyetli, dijital cagin parlak

ikonlar1 ve gozden ¢ikarilmis, islevsiz, dokunsal atik malzeme.

Bu zitlik, sanatin doniistiiriicii giiclinii gostermesi agisindan ¢ok Onemlidir. Bu
uygulama, izleyiciye gorsel bir tatmin sunmanin O6tesinde, “tiikketimle yipranmis imajlarin
yeniden tretilmesiyle sanat halini almas1” fikrini isler. Sinema, gliniimiiziin en gii¢lii popiiler
kiiltiir aracidir. Bu yiizden bu alandaki ikonlarin portreleri, hem genis bir izleyici kitlesine

seslenir hem de toplumsal hafizada yer etmis karakterlerin yeniden okunmasina imkan tanir.

Ayrica, kadinlik, kimlik, yabancilasma, doniisiim ve sistem karsit1 durus gibi temalarin
one ¢iktig1 bu film seckisiyle sadece bireysel degil kolektif kiiltiirel temsillerin de gorsel analizi

amaclanmugtir.
2.2. Icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Big¢imsel olarak, uygulama siireci geleneksel portre ¢izimiyle dijitallesmeden uzak, daha
i¢sel ve organik bir dil yaratmay1 amaglandi. Her portre, o karakterin i¢ diinyasini, duygusal
catismasini ve toplumsal temsiline dair katmanlar1 barindiracak sekilde diistiniildii. Renk, ¢izgi,
doku ve ozellikle yiiz ifadesi gibi dgeler, bu anlam katmanlarin1 agiga ¢ikarmak icin bilingli
olarak sade ancak derinlikli bir bi¢imde islendi. Ayrica, atik kagit tercihi, siradanligi ve
geciciligi temsil ederken, cizimle birlikte bu gegici ylizeyin bir sanatsal degere doniismesini
sagladi. Bu, hem geri doniisiim fikrini hem de imgelerin smirsiz ¢ogaltilabilirliligine kars

elestirel bir durus olarak okunabilir. Filmlerin tizerinden iceriksel ¢oziimlemelere bakilirsa:
2.2.1.Avatar (2009); Neytiri ve Jake Sully

James Cameron’un Avatar filmindeki Neytiri ve Jake karakterleri, doga ile insan
arasindaki catismay1 ve teknolojik ilerlemenin somiirgeci yiizlinii temsil eder. Bu portrelde,
mavi ve siyah tiikenmez kalem ile teni ve geleneksel detaylarla kurgulanan yiizii, hem bir

yabanciliga hem de insani bir sicakliga igaret eder. Kitle kiiltiirii, bu karakteri bir iiriin haline

20



getirmistir; ancak ¢izimde kullanilan atik kagitlar, bu "yiiksek prodiiksiyonlu gorsellik"

karsisinda bilingli bir sadelesme Onerisidir.

Doga, beden ve kimlik tiggeninde sekillenmis, Bat1 kiiltiiriiniin "6teki" figiirtidiir. Onun
gorkemli goriintiisiinii atik bir yiizeyde yeniden iiretmek, ayn1 zamanda teknolojik satafata ve
yapayliga kars1 bir sadelesme ¢agrisidir. Yiiziindeki kabile desenleri, izleyicide mistik ve ilkel
bir bag kurarken, ¢izimde bu portrelerin desenleri bozulmus bir sekilde aktarilmistir; bu da,

doganin kitle kiiltlirlince nasil estetik bir “gorsel malzeme” haline getirildigini sorgular.
2.2.2. Matrix (1999); Neo, Morpheus,Trinity ve Kahin

Neo Kkarakteri, bireyin sistemle olan miicadelesinin simgesi héiline gelmistir. Atik
kagitlar iizerine ¢izilen bu portre, Matrix’in dijital evrenini temsilen analog bir anlatim araciyla
yeniden yorumlanir. Yesil renk tonlari, binary kod hissi, ve karakterin donuk ifadesi ile ¢izim,
teknolojik modernizmin i¢inde sikismis bireyin kimlik arayisina isaret eder. Diger karakterlerle

giiclii bir bag sekli kurulmustur.
2.2.3. Kill Bill (2003); Gelin, Bill, O-Ren Ishii, Elle Driver ve Gogo Yubari

Bu karakterler igerinde ki gelin karakteri, kadin temsili agisindan gii¢lii bir kirilma
noktasidir. Bir intikam anlatis1 tizerinden sekillenen Beatrix, ¢izimde hem giizelligin hem de
Ofkenin birlestigi bir yiizle betimlendi. Sar1 kostiimii ve kilict simgesel olarak portrede yer
almasa da, gozlerdeki kararlilik ve kirilganlik kontrasti, karakterin ¢ok katmanli yapisini
vurgular. Buradaki ifade, kadinin kitle kiiltiirii i¢inde "giicli" tanimiyla nasil pazarlanabildigini

sorgular. Kirmizi rengi ile kanin psikolojik gerilimi portreleri etkileyici kilmistir.
2.2.4. Cevher (2024); Elisabeth Sparkle

Bu filmdeki karakter, bedenin doniisiimii, yabancilagma ve medyanin beden iizerindeki
baskilarini tasiyan bir figiirdiir. Bu ¢izimde beden parcali, yiiz ise deformasyonla verildi.
Kagidin yipranmislig, karakterin zihinsel ¢oziilmesini temsil ederken, kadin kimliginin medya
tarafindan nasil insa edildigine dair gorsel bir metafor sunar. Ayrica bi¢im bozma ile psikolojik

etki 6n planda sunulmustur.
2.2.5. Black Swan (2010); Nina ve Thomas

Nina’nin portresi, i¢sel ¢atismanin estetik bir temsili olarak ele alindi. Siyah-beyaz renk
ayrimi ¢izime dagmik sekilde yansitilarak kimlik boliinmesi hissettirildi. Ince cizgilerle

olusturulan yiiz, giizelligin ardindaki psikolojik gerilimi izleyiciye gegirir. Atik kagit, bu
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baskiy1r daha da yogunlastiran bir gorsel zemin sunar. Psikolojik olarak gii¢lii olan bu film

cizimde de bakildiginda hissedilmektedir.
2.2.6. Léon: Sevginin giicii (1994); Mathilda ve Leon

Mathilda, ¢ocukluk ve yetigkinlik arasina sikigmis bir ara kimligin semboliidiir. Onun
yliziinli ¢izmek, aslinda bir ¢ocuk yiiziine yiiklenen diinyayr ¢izmek demektir. Teknik ve
tasarimsal olarak cocuksu bir bakis agisiyla ele alinmistir. Portrede kullanilan pastel tonlar, hem
masumiyeti hem de trajediyi temsil eder. Kitle kiiltlirinlin ¢ocuk figiirleri ne kadar yogun
sekilde pazarladigin1 sorgulamak icin giiclii bir tercihtir. Saksida ki ¢igek figiirii karakterlerle

aralarinda ki bagi ele alarak slenmistir.
2.2.7. Breakfast at Tiffany’s (1961); Holly ve Paul

Audrey Hepburn’iin zarif, ikonik figlirli; yalmizligin estetikle maskelenmis halidir. Bu
portrede, karakterin yalnizlig1 yiiz ¢izgilerindeki minimalizmle yansitilmistir. Tiffany vitrininin
1s1ltisinin aksine, filmin temasi olan mavi atik kagidi hem filmin temasini hem karakterin igsel

boslugunu temsil eder. Simgesel siklikla duygusal yalnizlik arasindaki fark derinlestirilmistir.
2.3. Uygulamanmn Diisiinsel Yonii

Bu ¢alismanin diistinsel boyutu, sanatin bi¢im ve icerik agisindan nasil elestirel bir arag
olabilecegini ortaya koyar. Kullanilan film karakterleri, sadece ikonik olmakla kalmaz; ayn
zamanda donemin sosyal, kiiltliirel ve politik yapilarinin birer aynasidir. Onlar1 yeniden
tretmek, yalnizca estetik bir yeniden yorum degil; kiiltiirel sembollerin yeniden
anlamlandirilmasidir. Her filmin temasina uygun bir bicimde bi¢imsel formlar kendi mesajini

tasimaktadir.

Atik kagitlar, burada bir "malzeme" degil; bir anlatim dilidir. Geri doniislimiin 6nemi
vurgulanmak istenmistir. Bu dil, izleyiciye dogrudan sunu sorar: "Parlak ekranlarda hayran
kaldigimiz imgelerin arkasinda ne var?" Kimi zaman bir ruhsal ¢okiis, kimi zaman bir tiiketim

nesnesi haline gelmis kadin bedeni, kimi zaman ¢ocuklugun metalagmasi...

Portre, bu anlatilarin yiiziidiir. Kitle kiiltliriiniin ¢ogaltip tiikettigi her karakter, bu
caligmada tekil bir yiiz haline gelir ve o yiiz, yeniden anlam kazanir. Bu baglamda uygulama,

gorsel kiiltiirii sorgulayan bir sanatsal manifesto olarak da okunabilir.

“Cengel Bulmaca” isimli bu ¢alisma, kitle kiiltiirii imgelerinin bireysel ve toplumsal
bellekte nasil izler biraktigini sorgulayan bir yerlestirmedir. 20.yiizyilin baslarindan itibaren

gazete ve dergilerde eglence amacli olarak yer verilen ve giinlimiizde hala popiilerligini koruyan
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bir tiir kelime oyunu olan ¢engel bulmaca diizeninde yatay ve dikey olarak siralanmig

portrelerden olusmaktadir.

Bulmacada bulunmasi gereken cevaplarin ipuglari, cogu emir kipi olan, Hintge, Latince,
Tiirkge, Fransizca ve Ingilizce kelime ve deyimler olarak ifade edilmistir; “apana avaatar
chunen (avatarimi se¢)”, “suivez la d’ame (leydiyi takip et)”, “siyah kugu etkisi nedir?”,
“Dendroaspis polylepis (yilan tiirii)”, “Primum non nocere (Once, zarar verme!)”. Her bir ipucu,
yan yana dizilmis portreler olarak karsiligini bulmus, bulmacanin temasi kitle kiiltiiriiniin en

etkili araglarindan biri olan sinema evreninden se¢ilmis yedi film ile insa edilmistir.

Bunlar, ‘Avatar’ (2009); ‘Matrix’ (1999), ‘Léon/Sevginin Giicii’ (1995); ‘Black
Swan/Siyah  Kugu’(2010); ‘Kill Bill’(2003); ‘Tiffany’de Kahvalti’ (1963); ve ‘The
Substance/Cevher’ (2024) dir. S6z konusu filmlerin, toplumsal kimliklerin insasinda etkili
olduklari, arzularimizin, sosyal normlarin ve kolektif hafizamizin karmasik dokusunu
olusturduklar1 varsayimindan yola ¢ikilmigtir. Aktor ve aktiristler agisindan, gercek diinyada
‘basrol kapma’nin gizemli ve cogunlukla giz ardi edilen karmasik dogasinin esasen toplumsal
cinsiyet rolleri, gii¢ iliskileri, estetik begeni kistaslar {izerinde metanomik gegis siireclerini

kavra(ma)makla ilgili oldugu degerlendirilmistir.

Calismaya ilk bakista fark edilen, tutarsizliklarla dolu parga-biitiin iligkisi, se¢ilmis her
filmi temsilen, resim ylizeyi olarak afis artiklar1 dahil pek ¢ok kagit tiirii lizerine, farkli resim
malzemeleri, farkli renkler, farkl tarzlar kullanma ile belirginlesmistir. 9x11 cm’lik yiizeyler
tizerinde beliren film karakterleri ‘herkes’ ve ‘hickimse’dir. Tiiketilmis, degersizlesmis kiiltiirel
imgelerin fiziksel izdiisiimleridir. Bir zamanlar, kendilerine bakanlar tizerinde farkli bir kimlik
katmani, duygu ve diislince yaratmis olsalar da zamandan ve mekandan bagimsiz olarak her
portre, popiiler kiiltiiriin karmasik ve cok katmanli (siradanlasmais) yiiziinii sorgulamaya/kendini

kesfetmeye yonlendirici dlizenegin birer pargasi olarak sunulmuslardir.

“Cengel Bulmaca”, boylece salt gorsel bir deneyim olmaktan ¢ikip, zamansal ve
duygusal bir yolculuga doniisiir. Kitle kiiltiiriiniin karmasik ve ¢ok katmanli yiiziinii kesfetmeye
cagrilan izleyici, kendini bu karmagik gorsel iliskiler aginda buldugu anda kisisel ve derinlikli
bir hesaplagsmaya siiriiklenir. Aktif bir katilimci haline gelir. Gorsel kiiltiirden edindigi

parcalar1 bir araya getirerek kendi 6zgiin anlamin1 olusturur.
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Gorsel 2.1.Muhammet Ali Ozcan, Cengel bulmaca / LOOK MATHILDA serisi,
k.. karisik teknik, her biri (9x11cm.), 2025
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Gorsel 2.2.Muhammet Ali Ozcan, Cengel bulmaca / DENDROASPIS POLYLEPIS serisi, k.ii.
karigik teknik, her biri (9x11cm.), 2025
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Gorsel 2.3 .Muhammet Ali Ozcan, Cengel bulmaca / APANA AVATAAR CHUNEN serisi,
k.ii. karisik teknik, her biri (9x11cm.), 2025
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Gorsel 2.4.Muhammet Ali Ozcan, Cengel bulmaca / NEO & TRINITY serisi,
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Gorsel 2.5. Muhammet Ali Ozcan, Cengel bulmaca IPRIMUM NON NOCERE! serisi,

k.ii. karisik teknik, her biri (9x11cm.), 2025

29



Gorsel 2.6.Muhammet Ali Ozcan, Cengel bulmacal SUIVEZ LA DAME serisi,
k.i. karisik teknik, her biri (9x11cm.), 2025
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Gorsel 2.7.Muhammet Ali Ozcan, Cengel bulmaca ISIYAH KUGU ETKISI NEDIR ? serisi,
k.u. karisik teknik, her biri (9x11cm.), 2025
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