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1.BOLUM: ARASTIRMA RAPORU
1.1. Sanatsal Dil ve Tarihi Belge Olarak Resim Teknolojisi

Resim sanati, tarih boyunca yalnizca estetik bir ifade bi¢cimi olmanin 6tesine gegerek,
insanlik i¢in evrensel bir iletisim araci ve sanatsal bir dil islevi gérmiistiir. Resimde kullanilan
renk, bi¢cim, kompozisyon ve perspektif gibi unsurlar araciligiyla sanatgilar, soyut veya somut
anlam katmanlari olusturur. Bu baglamda resim hem bireysel duygularin hem de toplumsal
gercekliklerin gorsel temsilini saglayan ¢ok yonlii bir anlatim bi¢imi olarak degerlendirilir.
Ozellikle farkli dénemlerde ortaya ¢ikan teknik yenilikler, resmin ifade kapasitesini ve

sanat¢inin diinyay1 yorumlama bigimini siirekli doniistiirmiistiir.

Ote yandan resim, ge¢mis toplumlarmn kiiltiirel, sosyal ve siyasi yapilarinin
anlagilmasinda onemli bir tarihsel belge niteligi tasir. Yazmnin sinirh oldugu ya da hig
bulunmadigi déonemlerde, duvar resimleri, minyatiirler ve tuvallere aktarilan kompozisyonlar,
toplumsal yasam, dini inanglar, giinliik pratikler ve tarihsel olaylar hakkinda dogrudan bilgi
veren birincil kaynaklar arasinda yer alir. Bu baglamda resimler, sadece sanat tarihgileri i¢in
degil, ayn1 zamanda tarih, arkeoloji ve antropoloji gibi disiplinler i¢in de dnemli bir arastirma

materyali olarak kabul edilmektedir.

Bununla birlikte, resim sanatinin gelisimi, dogrudan teknolojik ilerlemelerle de
iliskilidir. Pigment iiretiminden perspektif ¢izimine, baski tekniklerinden dijital goriintiileme
yontemlerine kadar uzanan siiregte, resim teknolojisi hem sanat¢inin ifade olanaklarini
genisletmis hem de donemin bilimsel ve teknolojik seviyesini yansitan somut gostergeler
sunmustur. Dolayisiyla resim, estetik bir ifade bicimi olmanin 6tesinde, insanligin kiiltiirel

bellegini ve teknolojik gelisimini belgeleyen gorsel bir tarih arsivi niteligindedir.
1.1.1. Kolaj Teknigi

Kolaj, "(Fransizca collage: "yapistirma"), yapistirma resim olarak da bilinir, gorsel
sanatlarda gazete kagidi, kumas ve duvar kagidi gibi buluntu nesnelerin bir pano ya da tuvalde

cogunlukla da boyanmis ylizeylerle birlikte kullanilmas1" anlamina gelmektedir.

Resim sanatinin baglangicindan beri sanatcilar, cesitli teknik ve malzeme kullanarak
resimler iiretmiglerdir. Bunlardan en yaygin olarak kullanilani elbette yagli boyadir. Ancak;
endiistrilesme, sosyo-ekonomik yapinin degisimi, bilim ve teknolojideki gelismeler gibi zaman
icinde degisen kosullar sanat1 da etkisi altina almistir. Sanatcilar bu degisimlerle birlikte yeni
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arayislara girerek resimlerine farklilik katmayr amaglamislardir. Boylece farkli malzemeler

resme dahil edilerek kolaj ad1 verilen teknigi kullanmaya baglamiglardir.

[lk olarak 20. yiizyilin baslarinda Kiibizm'le sanat iiriinii olarak kullanilmaya baslanan
bu teknik, aslinda ¢ok eski tarihlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya Tiirk Devletlerinden
Hunlarin, kurgan adi verilen mezar yapilarindan ¢ikarilan ortiilerde "aplike” teknigi denilen;
kumas veya deriden kesilen sekillerin baska kumas, kege veya deri lizerine yapistirilmasiyla
tiretilen siislemelere rastlanmistir. El sanatlar1 olarak adlandirilan bu teknik, resim sanatindaki

kolaj tekniginden farksizdir.

20. yiizyilda Kiibist sanat¢ilardan Pablo Picasso ve George Brague resimlerine kagzt, ip
vb. hazir malzemeleri katarak sanatsal anlamda ilk kolajlar1 tiretmislerdir. Boylece siiregelen
geleneksel resmin malzeme gelenegini kirarak "mimesis" kavramindan tamamen kopmadan
nesnenin goriintiisiinii sadece boyayla degil gercek nesneyle de verilebilmislerdir. Ornegin
sandalyeyi bir mugamba pargasiyla, siseyi gazeteden kesilmis bir kagitla gostermislerdir. Peter
Biirger'e gore; "Sanat eserine gerceklik fragmanlarimin eklenmesi, o eseri derin bigimde
degistirir. Sanat¢1 yalnizca bir "biitiin" sekillendirmeyi reddetmekle kalmaz, resme baska bir
statii verir; ¢linkli resmin pargalari ile gergeklik arasinda, organik sanat eserinde s6z konusu
olan iliski yoktur: Artik bu parcalar gerceklige isaret eden birer gosterge degil, gergekligin

kendisidir."

Artik sanatcilar i¢in gercek nesnenin benzerini yapmak bir amag¢ olmaktan ¢ikarak,
sanatc1 neyi anlatmak istiyorsa o duygunun ifade buldugu nesneler malzeme yerine ge¢mistir.
Modernizm ile birlikte nesneye karsi boylesi yonelisin ilk izleri Kiibizmde goriilmektedir.
Dolayisiyla bdylesi bir durum sanatin giderek dogaci bir anlayistan uzaklasmasi ve sonucunda

sanat¢inin diislince 6zgiirliigline kavusmasina yol agmustir.
1.1.2. Asamblaj Teknigi

Asamblaj diger adiyla ‘birlestirme’, ¢esitli 6gelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
ic boyutlu sanat yapit1 anlamina gelmektedir" (Eczacibasi 1, 2008, s. 142). Asamblaj teknigi
kolajda oldugu gibi sanatcilarin farkli anlatim arayiglarinin sonucunda uygulanmaya

baslanmistir.

Geleneksel sanat eserinin meydana getirilmesinde uygulanan boyama, ¢izme resmetme
ve yontma gibi eylemleri reddederek, sanat disinda farkli amaglarla iiretilen sanayi tirlinleri
veya dogal malzemelerin cogunlukla degistirmeden yeni bir diizen igirisinde degerlendirilerek

asamblaj olusturulmaktadir. Kolaj teknigi gibi asambla;j tekniginin de érneklerine tarih boyunca
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rastlanmaktadir. Ilkel kabilele kiiltiirlerinde torenler icin yapilan heykeller ve masklar; kemik,
boncuk, kumas gibi ¢esitli malzemelerle siislenerek asamblaj teknigine eski ¢aglardan 6rnek
verilebilir. Kolajin ii¢ boyutlusu anlamina da gelen bu teknik, ayni kolaj gibi bilingli olarak
kiibizmde sanatsal amagla ilk kez kullanilmaya baglanmistir (Giines, 2013, ss. 10-11).

Pablo Picasso‘dan etkilenen diger sanatcilar, 6zgiirce malzeme ve teknik arayisina
girerek, anlatim bi¢imlerini kuralsiz ve ilkesiz bir sekilde yapmaya baslamiglardir. Asamblaj,
Kolaj tekniginin biinyesinde yavas yavas gelisip, ayr1 bir teknik olmaya baglamistir. Yeni
malzemeler, yeni teknikleri gelistirmis, metal malzemelerin kullanilmasiyla birlikte kaynak
denilen yeni bir teknik ortaya ¢ikmistir. Bu teknik, bir¢ok sanat¢inin isine yaramistir. Bu
teknigin olanaklariyla Picasso bir¢cok hurda yiginin1 bir araya getirerek ¢aligmalar yapmis olup,

yiizeyde renk ve dokuyla biitiinlestirmistir (Erdogan, 2007,s. 24).

Asamblaj ve Kolaj teknigi Kiibizmde kullanildiginda, higbir estetik kaygis1 olmadan
arayis i¢inde olan bu sanatgilar, giinliik kullanim egyasinin sanat objesini olmasini savunmadan,
gelisigiizel bir sekilde kullanmiglar ve Kiibizmin cesaretli, yenilik¢i sanat anlayisindan
etkilenen Dadaizm, Siirrealizm, Pop Art ve Yeni Sanat akimlarinda yer alan sanatgilar, yeni
teknik ve malzemelerden yararlanarak c¢aligmalar da bulunuslardir (Lynton, Akt: Erdogan,

2007,s. 24).

Dada hareketi 1916°da Ziirih‘te baglamis ve daha sonra Paris ve New York‘ta da
goriilmektedir. Ziirih, I. Diinya Savasi‘nin getirdigi yoksullugun, agligin, sefaletin, savasin
beraberinde gelen 6liim korkusunun ve dehset duygularinin siginma yuvasidir. Dadacilarin en
bliylik 6zellikleri arasinda, sanat ile yasam arasindaki sinirliliklar1 kaldirmak hatta yok etmektir.
Dadacilar belirli bir tislup ya da orgiit birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat degerleri i¢inde,
amaglar;; yeni bir anlatim yolu aramak degil, sanata karst bir tavir almaktir (Tunali,

2008,s.200).

195011 yillarin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Pop Art akimi, ismini daha once sanatin
konusu olmamis siradan esyalarin betimlemesinden almaktadir. "Popiiler" sifatinin kisaltmasi
olan Pop sozciigii 1955°¢ yilinda Ingiliz elestirmeni Lawrence Alloway, Londrali sanatcilarin
yapitlariyla ilgili olarak kullanilmistir (Batur, Akt: Demir, 2011,ss. 8,9,). Pop Art sanatcilari
fotograflar, konserve kutulari, elektrik malzemeleri ve hurda gibi nesneleri kullanmiglardir.
Toplumsal olgular1 yansittig1 ve anlasilabilir simgeleri kullandiklarindan dolay1 kabul edilmis
ve kiiltiirel bir olgu haline gelmis olan Pop Art‘in olusumunda, Dadaizm akiminin etkisi

olmustur (Lynton, Akt: Demir, 2011,s5.9,10).



Pop Art akimi, yalnizca sanatin konusu olan nesnelerin doniisiimiiyle sinirli kalmayarak,
kitle iletisim araclarinin, reklamciligin ve popiiler kiiltiiriin gorsel dilini sanat alanina tagimstir.
Bu yoniiyle, asamblaj ve kolaj teknikleri, Pop Art sanatgilari ig¢in sadece bigimsel bir tercih
degil, ayn1 zamanda modern toplumun tiiketim aliskanliklarina yonelik elestirel bir arag haline
gelmistir. Ozellikle Andy Warhol ve Robert Rauschenberg gibi sanatcilar, endiistriyel
malzemeleri ve seri liretim nesnelerini eserlerine dahil ederek, sanatin 6zgiinliik, yaraticilik ve

bireysellik kavramlarini sorgulamislardir.

Rauschenberg’in “Combine Paintings” (Birlesik Resimler) olarak adlandirilan
caligmalari, resim, heykel ve giindelik nesneleri bir araya getiren, asamblaj tekniginin modern
yorumlar1 arasinda yer almaktadir. Bu ¢alismalarda, izleyicinin alisik olmadigi bigimde bir
araya gelen objeler ve yiizeyler araciligiyla, sanatin klasik sinirlart asilmig ve izleyiciye ¢ok
katmanli bir algi sunulmustur. Boylece, asamblaj sanati, yalnizca malzeme cesitliligiyle degil,
ayni zamanda sundugu kavramsal derinlik ve elestirel icerikle de giincel sanat pratiginde 6nemli

bir yer edinmistir.

Ote yandan, 20. yiizyilin ikinci yarisinda sanatta deneysel yaklasimlarin artmasiyla
birlikte, asamblaj teknigi de farkli akimlarla etkilesim i¢ine girmistir. Minimalizm, Kavramsal
Sanat ve Arte Povera gibi akimlar, endiistriyel veya dogal malzemelerin dogrudan kullanimi1
yoluyla, hem estetik hem de toplumsal elestiri baglaminda yeni ifade olanaklar1 yaratmistir.
Ozellikle Arte Povera hareketinde goriildiigii iizere, sanatgilar; tas, kumas, tahta, cam, metal ve
hatta atik malzemeleri bir araya getirerek, kapitalist tiilketim sistemine ve sanat piyasasindaki

metalagsmaya kars1 bir durug sergilemislerdir.

Asamblaj teknigi, sanat tarihinde yalnizca estetik bir devrim olarak degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve sosyolojik bir elestiri araci olarak da degerlendirilmektedir. Sanat¢ilarin geleneksel
malzeme ve yontemlerin Otesine gegerek, siradan ve gilindelik nesneleri sanatsal baglamda
yeniden anlamlandirmalari, sanatin izleyiciyle kurdugu iliskiyi derinlestirmistir. Boylelikle,
asamblaj; sanat nesnesinin yalnizca bir estetik obje degil, ayn1 zamanda dénemin toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik yapisini sorgulayan bir ifade bigimi olarak sanat tarihindeki yerini

giiclendirmistir.
1.2. Kolaj teknigi ve Asamblaj Tekniginde Uriin Veren Sanatcilar
1.2.1. Pablo Picasso

Pablo Picasso (1881-1973), 20. yilizyil modern sanatimin en etkili ve iiretken

figiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Ispanyol kdkenli sanatgi, dzellikle Kiibizm
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akiminin 6nciilerinden biri olarak, geleneksel perspektif anlayisini yikarak nesneleri geometrik
formlar lizerinden yeniden yorumlamistir. Sanat pratigi resim, heykel, seramik, baski ve kolaj
gibi farkli disiplinleri kapsayan genis bir yelpazeye yayilmistir. 1907 tarihli “Les Demoiselles
d’Avignon/Avignonlu Kadinlar” adli eseri, modern sanat tarihinde bir doniim noktasi olarak
degerlendirilmektedir. Picasso’nun sanat anlayisi; bicim parcalama, ¢oklu bakis agis1 kullanimi
ve soyutlama egilimi ile sanatsal dilin evriminde koklii bir donilistime Onciiliik etmis; boylece

20. ylizy1l avangard hareketlerinin gelisimine dnemli katkilar saglamistir.

Pablo Picasso’nun kolaj sanatina olan katkisi, 20. yiizyll modern sanatinin doniisiim
siirecinde merkezi bir yere sahiptir. Ozellikle Georges Braque ile birlikte gelistirdigi kolaj ve
“papiers collés” (yapistirtlmig kagitlar) teknigi, sanatin ylizey anlayisini ve malzeme
kullanimin1 kokten degistirmistir. Picasso’nun bu alandaki yenilik¢i yaklasimi, geleneksel
resim anlayisinin iki boyutlu diizlemini kirarak, kompozisyona gazete kupiirleri, duvar
kagitlar1, kumas pargalari ve ¢esitli hazir nesnelerin dahil edilmesine olanak tanimistir. Boylece,
sanat yapiti yalmizca estetik bir temsil degil, aym1 zamanda farkli baglamlardan gelen
malzemelerin bir araya geldigi elestirel bir yap1 olarak yeniden tanimlanmistir. Picasso’nun
kolaja olan katkisi, nesnel gergekligin parcalanarak yeniden ingasina dayali Kiibist estetik
anlayisin bir uzantisi olarak, hem plastik sanatlarin kavramsal derinligini artirmis hem de

ilerleyen stirecte Dada, Stirrealizm ve Pop Art gibi sanat akimlarinin zeminini hazirlamigtir.

_ s
s

Gorsel 1. 1. Pablo Picasso "Sise, Bardak ve Keman",1912-13

]

Picasso, "Sise, Bardak ve Keman" (Gorsel 1.1.) adli Kolaj ¢calismasinda resmin bazi
yerlerine gazetelerden parcalar yerlestirmistir. Bir kismi gazetenin iizerine diger bir kismi1 da
resim zeminine gelen kursun kalemle keman ¢izmis, kemanin bir bolimiine de ahsap
goriiniimlii bir bi¢im yerlestirmistir. Resmin solunda gazeteden sise bigiminde parca yer

almaktadir. Resmin tam otasinda bulunan bir gazeteden kesilmis journal yaziz1 gazeteyi ifade



etmektedir. Birbiriyle iligkisiz diizenlenen tiim bu malzemeler igerisindeki biitlinliik renkle

saglanmistir (Giines, 2013,s. 17).
1.2.2. Robert Rauschenberg

Robert Rauschenberg (1925-2008), II. Diinya Savasi sonrast donemde ¢agdas sanatin
sinirlarini genisleten, disiplinlerarasi yaklagimlariyla 6ne ¢ikan Amerikali sanat¢ilardan biridir.
Sanat egitimine Kansas City Art Institute ve Black Mountain College gibi kurumlarda devam
eden Rauschenberg, 6zellikle geleneksel sanat anlayisini sorgulayan ve malzeme cesitliligini
One cikaran iiretimleriyle modern ve ¢agdas sanat tarihinde 6zgiin bir konum edinmistir. Sanat
pratiginde resim, heykel, fotograf ve performans gibi farkli disiplinleri harmanlayan sanatci,
1950’11 yillarin basinda gelistirdigi Combine (Birlesik Nesneler) ¢aligmalar1 ile nesneleri,
giindelik yasam materyallerini ve boyay1 ayni yiizeyde bir araya getirerek, sanat ve yasam
arasindaki sinirlart bulaniklagtirmistir. Bu yontem, hem Neo-Dada hareketiyle hem de Pop
Art’in onciil gelisimiyle yakindan iligkilendirilir. Rauschenberg’in iiretimleri, sadece estetik bir
ifade araci degil, ayn1 zamanda dénemin sosyal, kiiltiirel ve politik dinamiklerine elestirel bir
bakis sunarak, izleyiciyi aktif diisiinsel bir siirece dahil eden yapilar olarak degerlendirilir.
Ozellikle hazir nesne (objets trouvés) kullammindaki yaratici yaklasimi ve deneysel tavri,

cagdas sanat anlayisinin kavramsal boyutunun gelisiminde énemli bir rol oynamustir.

Pop Art akiminda kolaj ve asamblaj tarzinda eserler iireten bir diger sanat¢ida Robert
Rauschenberg’tir. Pop Art’in Amerika’daki gelisimine katki saglayan Rauschenberg, giindelik
nesneleri ve popller kiiltlire ait imgeleri parcalayarak soyut kolajlar {iretmistir. Resimlerinde
kullandig1 imgeler ¢ogunlukla fotograftir, ancak olusturmus oldugu imgeler ve bu fotograflar
arasmdaki baglantiyr da resimsel yaklagimlar ve grafik agiklamalarla vermistir (Oztiitiincii,
2015, s. 2). Sanat¢1 doneme elestiri getirirken ayn1 zamanda resim sanatina da elestirel bir
sekilde yaklagmistir. Buldugu giindelik nesneleri ¢ogu zaman miidahale etmeden tuval
yiizeyinde birlestirmis ve iki boyutlu resme yeni bir derinlik kazandirmistir. Robert
Rauschenberg, Combine Paintings adini verdigi bu ¢aligmalarla Pop Art sanat1 i¢in tipik olan
bir tarzi gelistirmistir. Amerikan yasam stiline damgasin1 vurmus olan reklam, medya ve
tilketimin siradan objelerini ya da objelerin istiinii boyayarak Combine Painting’lerinde

tamamlayici unsur olarak kullanmistir (Ergun, 1992, s. 2).



Gorsel 1. 2. Robert Rauschenberg, Tas Rulo(Sehir Burbonu), Karisik Teknik Kolaj,
152 x 121 Cm , 1995.

Robert Rauschenberg, 1950’11 yillarin sonunda Transfer Drawings adini verdigi serisini
tiretmeye baslamistir. Gazete, dergi ve reklam brosiirleriden kesip aldig1 goriintiileri transfer
baski teknigiyle tuval yiizeyine gegiren sanat¢i, medyayla sanatsal {islubu zit bir bigimde kars1
karsiya getirmistir. Transfer baski tekniginin yaratig1 pargali goriintii, kolaja yeni bir olasilik
kazandirmigtir (Gorsel 1.2). Disavurumcu tarza yakin bir sekilde c¢alisan Rauschenberg,
Amerikan hayatinin sembolii haline gelmis figiirlerini boya ve ¢esitli baski teknikleriyle bir
araya getirmis ve lzerinden donemiokuyabildigimiz yapitlar iretmistir. Dergilerden,
takvimlerden, saglik/giizellik rehberlerinden se¢tigi hazir imgeleri, bunlarda yansiyan mesajlar
yerine kendi saptadigi mesajlarla tekrar dolasima sokarak toplumda o6zellikle kadinlarin

arzularini sekillendiren sdylemleri agiga ¢ikarmayr amaclamistir (Antmen, 2010).
1.2.3.Kurt Schwitters

Kurt Schwitters (1887-1948), 20. yiizy1l avangard sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri
olarak, 6zellikle kolaj ve asamblaj tekniklerini gelistiren ve bu yontemleri sanatsal bir dil olarak
kurumsallastiran onciiler arasinda yer alir. Alman kdkenli sanatgi, egitimini Hannover, Dresden
ve Berlin’deki sanat akademilerinde almis; kariyerinin erken donemlerinde Ekspresyonizm ve
Kiibizm’den etkilenmistir. Schwitters’in en 6zgiin katkilarindan biri, 1919 yilinda baglattig: ve
kendi sanatsal kavramlastirmast olan Merz projesidir. Merz, sanat¢inin buluntu nesneleri, atik
malzemeleri, gazete kupiirleri, biletler, kumas parcalar1 ve ¢esitli giindelik objeleri sanatsal
kompozisyonlara dahil ettigi biitiinciil bir estetik anlayis1 ifade eder. Schwitters’in Merzbau

(Merz Yapis1) adli mekansal yerlestirme projeleri, yalnizca iki boyutlu yiizeylerle sinirlt
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kalmayip, sanat ve yasam alanim biitiinlestiren ii¢ boyutlu, deneyimsel yapilar olarak one
cikmistir. Sanat¢inin tiretimleri, Dada hareketiyle bicimsel ve kavramsal baglar tasisa da,
Schwitters kendisini bagimsiz bir sanat¢1 olarak tanimlamig ve sanati, estetik ile giindelik hayat
arasinda bir koprii olarak kurgulamistir. Ozellikle malzeme gesitliligi ve yapitlarinda
rastlantisalliga yer vermesi, onun modern sanatin kavramsal genislemesine katkida bulunmasini
saglamistir. Schwitters, kolaj ve asamblaj teknikleri araciligiyla, modern sanatin maddesel,
mekansal ve diislinsel smirlarinin yeniden tanimlanmasinda oncii bir figlir olarak kabul

edilmektedir

Gorsel 1. 3. Kurt Schwitters, 47.15 Pine Trees C.26, Karigik Teknik Kolaj, 1946

Kurt Schwitters’in 47. 15 Pine Trees C 26 adli eseri, sanatginin gelistirdigi Merz
anlayisinin ve kolaj estetiginin 6zgiin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Schwitters bu
caligmasinda, geleneksel sanat malzemelerini bir kenara birakarak, gazete kupiirleri, tipografik
unsurlar ve ¢esitli buluntu materyaller aracilifiyla parcali ve ¢ok katmanli bir kompozisyon
olusturmustur. Basliktaki “15 Pine Trees/ 15 Cam Agaci1” ifadesi her ne kadar dogaya gonderme
yapsa da, sanat¢i burada dogrudan temsilci bir doga betimlemesi sunmaktan ziyade,
malzemenin bigimsel olanaklari {izerinden soyut bir yap:1 kurgulamistir. Eser, Schwitters’in
sanat ve yasam arasindaki sinirlar1 bulaniklagtiran tavrinin bir uzantist olarak, modern diinyanin
kaotik yapisin1 ve giindelik nesnelerin sanatsal baglamda doniistiiriilme potansiyelini ortaya
koyar. Bu yoniiyle eser, yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda kavramsal diizeyde de donemin

sanat anlayisini sorgulayan yenilik¢i bir yaklasimi temsil etmektedir.



1.2.4.Hannah Hoch

Hannah Hoch (1889-1978), 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Dada hareketinin 6ncii
kadin sanatgilarindan biri olarak, 6zellikle fotomontaj tekniginin gelisiminde oynadigi rol ile
modern sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Almanya’da sanat egitimi alan Hoch, Berlin
Dada cevresinin aktif bir iiyesi olarak, savas sonrasi donemin toplumsal, politik ve kiiltiirel
calkantilarina elestirel bir perspektiften yaklasmistir. Sanatginin iiretimlerinde, kitle iletisim
araglarindan elde ettigi gazete ve dergi gorsellerini, tipografik unsurlari ve buluntu malzemeleri
parcalayarak yeniden bir araya getirmesi, hem kolaj hem de fotomontajin kavramsal sinirlarini
genigletmistir. Hoch’iin ¢alismalari, 6zellikle toplumsal cinsiyet rolleri, kadin kimligi,
modernlesme ve medya elestirisi temalarin1 merkezine alir. Erkek egemen sanat diinyasina ve
donemin otoriter yapisina karsi1 gelistirdigi 6zgiin sanatsal dili, onu hem Dada hareketi i¢inde

hem de feminist sanat tarihinin erken donemlerinde onctii bir figlir konumuna tagimaistir.

Gorsel 1. 4. Hannah Hoch, Alemanha Zupi, Fotomontaj/Kolaj, 1925

Alemanha Zupi adl1 kolaj ¢aligmasi, yapisal biitiinliigii parcalayan ve ¢ok katmanli bir
gorsel dil kurarak modern toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikaran bir estetik anlayisin liriinii olarak
degerlendirilmektedir. Caligmada, 6zellikle Almanya’nin tarihsel, kiiltiirel ve siyasal bellegine
gonderme yapan imge ve tipografik unsurlar bir araya getirilirken, sanatg1 kolaj tekniginin
sundugu pargalama, yeniden kurgulama ve anlam doniistiirme olanaklarindan yararlanmistir.
Bu baglamda Alemanha Zupi, yalnizca gorsel bir kompozisyon degil, ayn1 zamanda ulusal
kimlik, tarihsel hafiza ve medya temsilleri {izerine elestirel bir okuma alani sunmaktadir.
Calismada kullanilan farkli materyallerin ve imgelerin iist iiste bindirilmesi, hem sanatin

malzeme sinirlarin1 sorgulamakta hem de modern toplumun parcalanmis gergekligine vurgu



yapmaktadir. Eser, 6zellikle kolaj tekniginin politik ve kiiltiirel elestiri araci olarak kullaniminin

0zgiin bir 6rnegi olarak yorumlanabilir.
1.2.5.Richard Hamilton

Richard Hamilton (1922-2011), 20. yiizyilin ikinci yarisinda gelisen Pop Art hareketinin
onciilerinden biri olarak kabul edilen, Ingiliz kdkenli kavramsal sanatgidir. Sanat egitimi
siirecini Londra’daki Slade School of Fine Art’ta tamamlayan Hamilton, 6zellikle tiiketim
kiiltiird, kitle iletisim araglar1 ve popiiler imge diinyasini sanatsal iiretimin merkezine tagiyarak,
sanat ile giindelik yasam arasindaki sinirlart sorgulayan yenilik¢i ¢aligmalara imza atmaistir.
1956 tarihli Just what is it that makes today’s homes so different, so appealing? (Bugiiniin
Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Kilan Nedir?) adli kolaji, Pop Art’in manifestosu olarak
degerlendirilmekte ve sanatginin kitle kiiltiiriinii  elestirel bir bakig acgistyla nasil
doniistiirdiigiinii ortaya koymaktadir. Hamilton’in pratigi, endiistriyel liretim, medya, tasarim
ve reklam gibi unsurlar1 sanatin igerik ve bicimsel yapisina dahil ederek, modern toplumun
gorsel ve kiiltlirel yapisini irdeleyen kavramsal bir sanat anlayisinin temel taslarindan birini

olusturur.

Gorsel 1. 5. Richard Hamilton, ftalyan Barok Icin Mekan, Akrilik ve Kolaj, 17 x 24
cm, 1979

Richard Hamilton’m (1964-1965) Jtalyan barok icin mekan adli kolaj calismas,
sanat¢inin tiketim kdltiirti, kitle iletisimi ve popiiler imge diinyasina yonelik elestirel
yaklasimini yansitan 6zgiin 6rneklerden biri olarak degerlendirilir. Bu eser, Hamilton’in Pop
Art akimi cergevesinde gelistirdigi gorsel dilin, 6zellikle medya imgeleri ve tasarim nesneleri
tizerinden nasil kurgulandigini géstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Interior, modern yasam
alanlarim1 ve burjuva estetigini simgeleyen i¢ mekan unsurlarinin, dergi kupiirleri, reklam

imgeleri ve tipografik 6geler araciligiyla parcali ve yapay bir sekilde bir araya getirilmesiyle
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olusur. Hamilton, bu kolajda geleneksel i¢ mekan temsilini bozarak, tiiketim nesneleriyle
kusatilmig bireyin estetik algisina ve modern yasamin yiizeysel cekiciligine elestirel bir
gonderme yapar. Eserde kullanilan parlak yiizeyler, idealize edilmis mobilyalar ve yapay
giizellik anlayisi, donemin kitle kiiltiirii tarafindan dayatilan yasam bigiminin sorgulanmasina
olanak tanir. Boylece eser yalnizca bir yasam alaninin temsili degil, ayn1 zamanda modern
toplumun tiiketim, kimlik ve estetik {izerine insa edilen yapay gercekligini irdeleyen kavramsal

bir yap1 olarak okunur.
1.2.6. Henri Matisse

Henri Matisse (1869-1954), 20. yiizyll modern sanatinin bigimsel ve kavramsal
doniistimiinde merkezi bir rol oynayan Fransiz ressam, heykeltirag ve grafik sanat¢isidir. Sanat
kariyerine hukuk egitiminin ardindan baglayan Matisse, kisa siirede renk, bicim ve
kompozisyon anlayisiyla resim sanatinda koklii bir yenilikci tavir gelistirmistir. Ozellikle 1905
yilinda Fovizm (Les Fauves) akiminin onciisii olarak ortaya ¢ikan Matisse, renk kullanimini
yalnizca betimleyici bir arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda duygusal ve estetik bir ifade bi¢gimi
olarak ele almig, boylece resim yiizeyindeki geleneksel derinlik anlayisini reddetmistir.
Sanatcinin iiretimlerinde dekoratif sadelik, keskin kontur ¢izgileri ve yogun renk bloklar1 6ne
cikarken, 1940’11 yillarda gelistirdigi papiers découpés (kesilmis kagitlar) teknigi, iki boyutlu
yiizeyin plastik potansiyelini arastirdigi deneysel bir ifade alan1 olarak sanat tarihine ge¢mistir.
Matisse’in sanat anlayisi, bicim ve renk arasindaki iliskiye dair radikal yorumlariyla, modern

resmin soyutlama siirecine ve gorsel estetik dilin evrimine 6nemli katkilar saglamistir.

Il

-

Gorsel 1. 6. Henri Matisse, Okyanusya Anisi, Kagit Kolaj/Karisik Teknik, 284.4 x
286.4 cm, 1953
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Henri Matisse’in Okyanusya Hatiras1 (1946) adli eseri, sanatginin yasaminin son
donemlerinde gelistirdigi papiers découpés (kesilmis kagitlar) tekniginin gorsel ve kavramsal
acidan olgunlagtigi 6nemli drneklerden biri olarak degerlendirilir. Matisse, bu ¢alismasinda,
basit bi¢cimsel unsurlar1 ve diiz renk yiizeyleri kullanarak hafizaya dayali bir cografya ve doga
betimlemesi olusturur. Eser, sanat¢inin seyahatlerinden ve Okyanusya bdlgesine dair
izlenimlerinden yola ¢ikarak tasarlanmis, soyut formlar araciligiyla deniz yasamini, tropikal
bitki Ortiisiinli ve egzotik ¢evreyi ¢agristiran bir biitiinlilk sunmaktadir. Matisse’in bu eserinde
bicimsel sadelik ve dekoratif yiizey anlayisi, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda
modern sanatin soyutlama egilimi ile hafiza, mekan ve kiiltiirel temsiller arasindaki iliskiyi
sorgulayan derinlikli bir yaklagimdir. Okyanusya Hatirasi, sanat¢inin geleneksel resim
siirlarinin 6tesine gegerek renk, bicim ve bosluk arasinda kurdugu 6zgiin dengeyi, izleyiciyi
pasif bir gozlemciden ¢ikararak aktif bir algilama siirecine dahil eden nitelikli bir yapit olarak

sanat tarihindeki yerini almigtir.
1.2.7 Jean Dubuffet

31 Temmuz 1901 tarihinde Fransa’nin Le Havre kentinde diinyaya gelmis, 12 Mayis
1985 tarihinde Paris’te yasamini yitirmistir. Sanat kariyerine gorece ge¢ yasta baglayan
Dubuffet, geleneksel sanat egitiminin sinirlarini reddeden ve sanatta yerlesik estetik anlayislar
sorgulayan bir yaklasim gelistirmistir. Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi dénemde, sanatin
toplumla, kiiltiirel yap1 ve bireysel ifade bi¢cimleriyle olan iligkisini derinlemesine irdelemistir.
Dubuffet’in sanata olan ilgisi, akademik kurumlardan ziyade, kendi gézlemleri, deneyimleri ve
giindelik yasamdan beslenmistir. Degersiz  kabul edilen materyalleri sanatsal

kompozisyonlarinin merkezine tagimistir.

Dubuffet’in en bilinen yonlerinden biri, “Art Brut/Ham Sanat” kavramini gelistirmis
olmasidir. Bu terim, 6zellikle akil hastalari, gocuklar ve marjinal bireyler tarafindan tretilen,
akademik sanat anlayisinin disinda kalan 6zgiin sanatsal ifadeleri tanimlamak amaciyla
kullanilmistir. Dubuffet, sanati aristokratik ve akademik formlardan arindirarak, daha
dogrudan, ham ve iggiidiisel bir yaratim siirecine doniistiirmeyi savunmustur. Bu baglamda,

kullandig1 malzeme ve tekniklerde de geleneksel normlarin disina ¢ikarak, siradan ve hatta

Asamblaj teknigi, Jean Dubuffet’in sanatsal pratiginde merkezi bir yere sahiptir.
Dubuffet, farkli yiizey dokulari, atik materyaller, kum, camur, asfalt ve gesitli endiistriyel
nesneleri bir araya getirerek, sanatta malzemenin estetik degerini ve anlamin1 dontistiirmiistiir.

Bu yaklagimla sanat¢i, asamblaj1 yalnizca nesnelerin fiziksel birlestirilmesi olarak degil, ayni
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zamanda kiiltlirel normlarin, estetik anlayislarin ve sanat tarihine ait kabullerin sorgulandigi
deneysel bir alan olarak ele almistir. Dubuffet’in 6zellikle yiizey ve dokuya yonelik

miidahaleleri, izleyicinin sanat eserine dair beklentilerini altiist eden bir yap1 insa eder.

Gorsel 1. 7. Jean Dubuffet, Isletme Birlikleri, Kolaj-Asamblaj, 1953

Jean Dubuffet’in asamblaj teknigine yaptig1 katkilar, sanatin materyal, bi¢im ve igerik
acisindan yeniden tanimlanmasina olanak saglamistir. Sanat¢inin iiretim anlayisi, sanati
giindelik yasamla, siradan malzemelerle ve bireysel ifade bigimleriyle bulusturarak, sanat
nesnesinin toplumsal ve estetik statiisiinii sorgulayan radikal bir zemin olusturmustur.
Dubuffet’in bu yonelimi, yalnizca asamblaj sanatinin sinirlarin1 genisletmekle kalmamis, ayni

zamanda ¢agdas sanatin elestirel ve deneysel karakterine 6nemli 6l¢lide katkida bulunmustur.
1.2.8.Joseph Cornell

1903 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin New York eyaletinde diinyaya gelmis ve
1972 yilinda hayata veda etmistir. Sanat tarihinin 6nemli figiirlerinden biri olan Cornell,
ozellikle 20. ylizy1l modern sanatinda kendine 6zgii poetik yaklasimi ve nesne diizenlemeleriyle
taninir. Resmi bir sanat egitimi almamis olmasina ragmen, sanat liretiminde gosterdigi yenilik¢i
tavir onu basta asamblaj olmak iizere cagdas sanatin dnciilerinden biri konumuna tagimastir.
Cornell’in yasami1 boyunca i¢ine kapanik ve gézlemci bir karakter yapisi sergilemesi, sanatina

yanstyan nostaljik ve siirsel atmosferin temel kaynaklarindan biri olarak degerlendirilir.

Cornell’in sanatsal pratiginde asamblaj teknigi, 6zellikle “kutular” (box constructions)

olarak bilinen ¢alismalariyla somutlasir. Sanatg1, giindelik yasamdan topladigi nesneleri —esKi
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oyuncaklar, haritalar, kitap sayfalari, cam parcgalar1 ve ¢esitli endiistriyel objeleri— ahsap
kutular icerisinde diizenleyerek, hem ii¢ boyutlu bir kompozisyon yaratir hem de nesnelere yeni
bir baglam kazandirir. Bu kutular, izleyicide hem bireysel hem de kolektif hafizay1 uyandiran,
siirsel ve gizemli anlatilar iiretir. Cornell’in asamblajlari, nesnelerin siradanligini asarak,

izleyicinin hayal giiciinii ve duyusal algisin1 harekete geciren 6zglin yapilar sunar.

Gorsel 1. 8. Joseph Cornell, Atis Poligonu i¢in Habitat Grubu, 1943

Joseph Cornell’in asamblaj sanatina katkist yalnizca nesneleri bir araya getirmekten
ibaret degildir; onun caligmalari, modern sanatin anlam ve bi¢im arayisinda kavramsal bir
derinlik olusturur. Ozellikle Siirrealist estetikten ve metafizik yaklasimdan etkilenen sanatgi,
rilya, zaman, ¢ocukluk ve nostalji temalarini yapitlarina ustalikla entegre etmistir. Cornell’in
eserleri, mekan kavramini sadece fiziksel bir alan olarak degil, ayn1 zamanda zihinsel ve
duygusal bir deneyim alani olarak tanimlar. Bu yoniiyle asamblaj teknigi, onun sanatinda gorsel

bir diizenlemeden 6te, diislinsel bir alan ingas1 olarak ortaya ¢ikar.

Joseph Cornell’in asamblaj alanindaki yenilik¢i iiretimleri, bu teknigin hem bigimsel
hem de igeriksel smirlarin1 genisletmistir. Cornell’in poetik ve deneysel tavri, nesnelerin
giindelik islevlerinden siyrilarak, izleyiciyle duygusal ve zihinsel bir bag kurmasini miimkiin
kilmistir. Sanat¢inin yapitlari, asamblajin salt malzeme birlesiminden ibaret olmadigini; aksine,
gecmise, hayallere ve insan bellegine dair katmanli anlamlar tasiyabilecegini gOstermesi

bakimindan, modern sanat tarihinde oncii bir konumda yer almaktadir.
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2.BOLUM: UYGULAMA RAPORU

2.1. Uygulamanin Yapihis Gerekgesi

Enflasyon Beklentisi adli bu c¢alisma, kolaj ve asamblaj teknikleri tizerinden sosyo-
ekonomik bir kavram olan enflasyonun bireysel ve toplumsal etkilerini irdeleyen kavramsal bir
iiretim siirecinin sonucudur. Calismada, 6zellikle kagit aligveris posetlerinin sanat nesnesine
dontistiiriilmesi tesadiifi degil, aksine, tiikketim kiiltliriiniin ve ekonomik dalgalanmalarin
giindelik yasamdaki goriiniirliigiinii sorgulayan bilingli bir tercihtir. Karton posetler, gecici ve
islevsel olmalar1 dolayistyla, hem modern tiiketim aliskanliklarinin simgesel bir pargasi olarak
ele alinmakta hem de enflasyon siirecinde bireylerin kars1 karsiya kaldigi ekonomik kirilganligi

temsil eden malzeme zeminini olusturmaktadir.

Uygulama siirecinde, gesitli dergi ve gazete kupiirleri, reklam gorselleri, portreler, nesne
imgeleri ve sanatsal fragmanlar kullanilarak kolaj teknigi ile parcali bir gorsel dil
olusturulmustur. Bu pargali yapi, enflasyonun bireylerin zihin ve yasam diinyasinda yarattig
boliinmeyi, belirsizligi ve parcalanmislik hissini yansitirken; imgelerin bir araya getirilme
bicimi, toplumun farkli sosyal katmanlarinin ekonomik krizler karsisinda nasil ortak bir
belirsizlik deneyimi yasadigini metaforik olarak goriiniir kilmaktadir. Ayn1 zamanda kullanilan
materyallerin ve ylizeylerin ¢esitliligi, enflasyonun yalnizca ekonomik bir veri degil, kiiltiirel,

psikolojik ve toplumsal bir sorun olarak ele alinmasi gerektigine vurgu yapmaktadir.

Bu baglamda Enflasyon Beklentisi, yalnizca estetik bir kompozisyon iiretme amaci
tagimaktan oOte, ekonomik gostergelerin ve makro diizeydeki verilerin bireysel yasantilardaki
yansimalarin1 sanat yoluyla sorgulayan kavramsal bir arastirmadir. Kolaj ve asamblaj
tekniklerinin sundugu pargalama, birlestirme ve yeni anlam iiretme siireci, eserde ekonomik
kirilganlik, kimlik arayis1 ve gelecek kaygisiin estetik bir dille ifade edilmesini miimkiin
kilmaktadir. Calismanin, sanatin elestirel gilicii aracilifiyla toplumsal meselelerin
gorsellestirilmesi  ve izleyicide farkindalik yaratma potansiyelini ortaya koydugu

diistiniilmektedir.
2.2. Icerik ve Bi¢ime Yonelik Saptamalar

Enflasyon Beklentisi adl1 calismada igerik ve bigim arasindaki iliski, ¢cagdas sanatin
elestirel yontemleri dogrultusunda ¢ok katmanli bir yap: iizerinden kurgulanmustir. Igerik
diizeyinde eser, giincel ekonomik krizlerin, 6zellikle enflasyon olgusunun birey ve toplum

tizerindeki yikicr etkilerini sorgulayan bir yaklasimla sekillendirilmistir. Enflasyon, yalnizca

15



ekonomik parametrelerle sinirli bir kavram degil, ayn1 zamanda bireylerin yasam pratiklerine,
sosyal iligkilerine ve psikolojik durumlarina dogrudan etki eden dinamik bir siire¢ olarak ele
alinmaktadir. Calisma, bu ¢ok boyutlu ekonomik siireci sanatin estetik ve kavramsal dili

araciligiyla goriiniir kilmay1 amacglamaktadir.

Bicimsel agidan bakildiginda, calismanin kraft ¢anta yiizeyleri ilizerine kurgulanmasi,
tikketim ekonomisinin giindelik yasam pratiklerine nasil niifuz ettigini simgeleyen bilingli bir
tercihtir. Kraft ¢antalar, hem gecici birer nesne olarak hem de tiiketim aligkanliklarinin
sembolik birer gdstergesi olarak islevsellestirilmistir. Uzerine uygulanan kolaj ve asamblaj
teknikleri araciligiyla farkli donemlere, kiiltiirel kodlara ve sosyo-ekonomik katmanlara ait
gorsel 0geler parcalanarak yeniden bir araya getirilmis, boylece bi¢imsel biitiinliik bilingli bir
sekilde kirilarak pargali bir estetik yapi olusturulmustur. Bu parcalanmis bi¢im anlayisi,
ekonomik dalgalanmalarin yarattifi belirsizlik, parcalanmis kimlik algis1 ve toplumsal

¢oOziilmeyi dogrudan yansitan gorsel bir strateji olarak degerlendirilebilir.

Eserde kullanilan malzemelerin cesitliligi ve bicimsel miidahale yontemleri, yalnizca
estetik bir kompozisyon arayis1 degil, ayn1 zamanda elestirel bir igerik liretme niyetini de ortaya
koymaktadir. Ozellikle kolaj teknigi, farkli baglamlardan koparilan gérsel unsurlarin yeni bir
anlat1 yapis1 igerisinde birlestirilmesine olanak taniyarak, ekonomik krizlerin sosyal hayattaki
yansimalarinin ¢ok boyutlu bir sekilde yorumlanmasina zemin hazirlamaktadir. Icerik ve bicim
arasindaki bu biitiinciil iliski, Enflasyon Beklentisi adli ¢alismay1, sanat nesnesinin Otesine
tasiyarak, glinlimiiz ekonomik gerc¢ekliklerinin birey iizerindeki etkilerini sorgulayan elestirel

bir ifade alan1 olarak konumlandirmaktadir.
2.3.Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Enflasyon Beklentisi adli ¢alisma, yalnizca bigimsel ve estetik bir arastirma siirecine
degil, aynt zamanda diisiinsel ve kavramsal bir sorgulama alanina da dayanmaktadir.
Calismanin disiinsel temelini, glinlimiiz toplumlarinin karsi karsiya kaldigi ekonomik
kirilganlik, tiikketim kiiltlirlinlin yarattig1 yapay refah algis1 ve enflasyonun bireylerin giindelik
yagsamina yansityan somut etkileri olusturmaktadir. Enflasyonu yalnizca sayisal ve soyut
ekonomik gostergelerden ibaret bir olgu olarak degil, bireyin kimligi, gelecege yonelik
beklentileri ve sosyal aidiyet duygusu tizerinde doniistiirticii etkiler yaratan, ¢ok boyutlu bir
toplumsal gergeklik olarak ele almaktadir. Bu dogrultuda eser, ekonomi ile bireysel yasam
pratikleri arasindaki goriinmez iliskiyi goriiniir kilmay1 amaclayan bir diislinsel c¢ergevede

kurgulanmustir.
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Calismada kullanilan kraft ¢antalarin yiizeyleri, tiiketim toplumunun en yaygin, siradan
ve gegici nesnelerinden biri olarak secilmis; bdylece giindelik yasamin goriiniirde basit ama
anlam bakimindan derin nesneleri sanatsal bir arastirma alanina doniistiirilmiistiir. Diislinsel
acidan bu tercih, modern bireyin stirekli tiiketim dongiisii i¢erisinde nesnelere ve ekonomik
siirece nasil bagimli hale geldigini, ayn1 zamanda bu déngiiniin kirilganligin1 vurgulamaktadir.
Kraft cantalar iizerine uygulanan kolaj ve asamblaj miidahaleleri, parcalayici ve yeniden insa
edici yapisiyla hem ekonomik istikrarsizligin hem de bireyin kimlik ve aidiyet arayisindaki

parcalanmislig1 yansitan metaforik bir anlati olarak degerlendirilmektedir.

Calismanin uygulama siirecinde benimsenen diisiinsel yaklasim, sanatin salt estetik
kaygilarla degil, ayn1 zamanda toplumsal elestiri ve bireysel farkindalik yaratma amaciyla
islevsellestirilebilecegi fikrine dayanmaktadir. Imgelerin parcalanmasi, baglamindan
koparilmasi ve yeni iliskiler kurularak yeniden biitiinlestirilmesi, sadece bigimsel bir
kompozisyon yaratma siireci degil, ayn1 zamanda enflasyonun bireysel ve kolektif bellek
tizerindeki etkilerini sorgulayan elestirel bir bakis agisinin gorsel yansimasidir. Bu baglamda
eser, sanatin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel meseleler karsisindaki diisiinsel pozisyonunu
ortaya koyarak, izleyiciyi aktif bir sorgulama siirecine dahil eden kavramsal bir yapi

sunmaktadir.
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Gorsel 2. 2. Rabia Acan, Denge, Kraft Poset Uzerine Kolaj, (35x40 cm.), 2025
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Gorsel 2.3. Rabia Agan ,Saksi ve Motorsiklet, Kraft Poset Uzerine Kolaj ve Asemblaj,
(35x45cm.), 2025

Gorsel 2.4. Rabia Agan, Palyaco, Kraft Poset Uzerine Kolaj, (45x30 cm.), 2025
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Gorsel 2. 5. Rabia A¢an, Mona Lisa, Kraft Poset Uzerine Kolaj ve Asemblaj,

(35x40cm.),2025
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Gorsel 2. 8. Rabia Acan, Maske,Merdiven ve Kale, Kraft Poset Uzerine Kolaj ve Asemblaj,
(40x40 cm.),2025
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Gorsel 2. 10. Rabia Agan, Biyik ve Boynuz, Kraft Poset Uzerine Kolaj ve Asemblaj (35x40
cm.),2025
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Gorsel 2. 12. Rabia Acan, Beklenen, Kraft Poset Uzerine Kolaj ve Asemblaj
(35x45cm.),2025.
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Gorsel 2. 14. Rabia Acan, Kulak Arkasi, Kraft Poset Uzerine Kolaj ve Asemblaj,
(40x35cm.)2025
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Gorsel 2. 16. Rabia A¢an, Otomobil, Kraft Poset Uzerine Kolaj ve Asemblaj, (50x40
cm.),2025

26



Gorsel 2.17. Rabia ACAN, Enflasyon Beklentisi , Mezuniyet Sergisinden goriiniim, Haziran
2025, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, ERZURUM
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