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ÖZ 

LİSANS TEZİ 
 

HÜSEYNİ MAKAMINDAKİ TÜRKÜLERİN ARMONİZASYONUNDA 
KULLANILABİLECEK ORTAK AKOR YAPILARININ BELİRLENMESİ 

Okan OKTAY 
Haziran-2026, 46 sayfa 

 
Amaç: Bu araştırmada, Hüseyni makamındaki türkülerin armonizasyonunda kullanılan ortak 
akor yapılarının belirlenmesi ve bu doğrultuda uygulanabilir bir akor eşlik modeli 
geliştirilmesi amaçlanmıştır. Araştırma kapsamında Hüseyni makamında olan 5 türkü 
formundaki eser incelenmiştir. 
Yöntem: Çalışma, nitel araştırma yöntemlerinden doküman incelemesi ve müziksel analiz 
yaklaşımına dayalı olarak yürütülmüştür. İlk aşamada eserlerin makamsal ve melodik 
özellikleri analiz edilmiş, ardından her türkü için basit ve genişletilmiş akor eşlikleri 
araştırmacı tarafından oluşturulmuştur. Oluşturulan armonizasyonlar karşılaştırmalı olarak 
değerlendirilmiş ve eserler arasında ortak olarak kullanılan akor yapıları ile akor yürüyüşleri 
belirlenmiştir. 
Sonuç: Araştırma sonucunda basit armonizasyonlarda Am, Dm, Gsus4, C ve F akorlarının; 
genişletilmiş armonizasyonlarda ise Am7, Am9, Dm7, Dm9, Em7, Em9, FM7, C6, G(add11) 
ve Gsus4 akorlarının öne çıktığı belirlenmiştir. Elde edilen bulgular doğrultusunda Hüseyni 
makamındaki türkülerin armonizasyonunda Am merkezli modal bir yapının tercih edildiği, 
Dm akorunun genişleme alanı oluşturduğu, Gsus4 akorunun modal gerilim unsuru olarak 
işlev gördüğü ve C ile F akorlarının yardımcı renk akorları olarak kullanıldığı sonucuna 
ulaşılmıştır. 
Anahtar Kelimeler: Türk halk müziği, Hüseyni makamı, Armonizasyon, Akor eşliği, Akor 
yürüyüşleri, Modal armoni, Çok seslendirme 
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ABSTRACT 

BACHELOR’S THESIS 
IDENTIFICATION OF COMMON CHORD PROGRESSIONS THAT CAN BE USED 

IN THE HARMONIZATION OF SONG IN THE HÜSEYNİ MAKAM 

Okan OKTAY 
June-2026, 46 pages 

 

Purpose: The aim of this study was to identify common chord structures used in the 
harmonization of folk songs in the Hüseyni mode and to develop a practical chord 
accompaniment model based on these findings. As part of the study, five folk songs in the 
Hüseyni mode were examined.  

Method: The study was conducted using qualitative research methods, specifically document 
review and musical analysis. In the first phase, the modal and melodic characteristics of the 
pieces were analyzed; subsequently, the researcher created simple and expanded chord 
accompaniments for each folk song. The resulting harmonizations were evaluated 
comparatively, and the chord structures and chord progressions commonly used across the 
pieces were identified.  

Results: The results of the study revealed that in simple harmonizations, the chords Am, Dm, 
Gsus4, C, and F were predominant, while in expanded harmonizations, the chords Am7, 
Am9, Dm7, Dm9, Em7, Em9, FM7, C6, G(add11), and Gsus4 were predominant. Based on 
these findings, it was concluded that in the harmonization of folk songs in the Hüseyni mode, 
a modal stracture centered on Am is preferred; the Dm chord creates a space for expansion; 
the Gsus4 chord functions as an element of modal tension; and the C and F chords are used as 
auxiliary color chords. 

Keywords: Turkish folk music, Hüseyni makam, Harmonization, Chord accompaniment, 
Chord progressions, Modal harmony, Polyphony. 
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