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Bu tezin amaci, Ozdemir Asafin Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri igindeki
konumunu tespit etmektir. Bu nedenle ¢alismada, sairin siir ¢izgisinin takibi yapilmus,
onun kitaplarina aldigi/almadigi tiim eserlerine ulagilmaya calisilmistir. Tez i¢inde, bu
cizginin kapsadigi evre ve etkiler de incelenmis, bunlarin saire ve siirine katkilarinin
neden ve sonuglart agiklanmistir. Ozdemir Asaf’in kendine 6zgii ve miistakil siirinin
tahlili i¢in ise arka plan arastirmasi yapilmis, onun sahsi ve toplumsal yagaminin siirini
besledigi ve etkiledigi gozlemlenmistir. Asaf’in siirindeki ana temler incelenirken de
yapilan arka plan incelemesinden yararlanilmstir.

Calismada Ozdemir Asaf’in kitaplasan; fakat heniiz tahlili yapilmayan diiz
yazilar1 da mercek altina alinmig, onun diiz yazida da giiclii kalemi tanitilmaya
calisilmigtir. Sairin, yine heniiz incelenmemis poetik goriisleri de, Tiirk siir tarihiyle
baglantilar kurularak ele alinmis, Asaf’in hem siir yazan hem de siir {izerine diistinen bir
sanat¢1 oldugu sonucuna varilmistir. Ozdemir Asaf, diisiin adam1 kimligi ve entelektiiel
sanat¢t ruhunun etkisiyle, siirini diislinceyle 6rmiis, okuruna da bu diisiinceleriyle,
hayat1 daha anlamli kilma yolunda kilavuzluk yapmaya ¢aligmistir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri, Ozdemir Asaf,

diistince
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Ph.D. DISSERTATION
OZDEMIR ASAF: POET, STORY WRITER AND ESSAYIST
Gokay DURMUS
Adyvisor: Prof. Dr. Erdogan ERBAY
2012, Page: 338

Jury: Prof. Dr. Erdogan ERBAY (Advisor)
Prof. Dr. Mehmet TORENEK
Prof. Dr. Yakup CELIK
Assist. Prof. Dr. A. Fikret KILIC
Assist. Prof. Dr. Tacettin SIMSEK

The purpose of this thesis is to determine Ozdermir Asaf’s position in Turkish
poetry in the Republican era. Therefore, the poetic line of him was tracked and all his
published and unpublished works were tried to be reached in this study. The eras and
effects of his professional life were examined along and their contribution to him and
his poems was explained with the causes and results. In order to analyze Ozdemir
Asaf’s unique and individual poetry, background research was done and it was observed
that his personal and social life affect and nourish his poems. Background research was
also used to examine the main themes in his poems.

Ozdemir Asaf’s published but uninspected prose was examined and his powerful
pen in writing prose was tried to be introduced. The poet’s unexamined poetic ideas
were examined by making connection with the history of Turkish poetry. These
examinations lead the conclusion that he was both writing his poems and maintaining a
poetic life. Ozdemir Asaf, who was a a man of thought and intellectual artist, weaved
his poems with his thoughts and he tried be a guide to make life more meaningful.

Key Words: Literature, Turkish Poetry In The Republican Era, Ozdemir Asaf,

consideration



ON SOZ

Temellerini Istiklal Savasi doneminde atan ve Cumbhuriyet’in ilan1 ile ismi
konulan Cumbhuriyet Devri Tiirk Edebiyati, sayica ve renkge, nitelikli ve farkli isimlerin
olusturdugu bir biitiindiir. Bu biitiinin her bir par¢asinin ayri ayri ele alinmasi ve
edebiyatimizin tarihini yazarken, bu her bir parcanin emeginin de goz ardi edilmemesi
gerekir. Bu anlayistan hareketle, henliz Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri iginde, siiri
konumlandirilamamis, aslinda konumlandirilmadan ziyade, anlagilamamis ve iyice
tahlil edilememis bir isim olan Ozdemir Asaf, bu tez ¢alismasmin konusu olarak
secilmistir.

Antolojilerde ve edebiyat tarihlerimizde genellikle miistakil sahsiyetler iginde
adi gecen Ozdemir Asaf’in, ni¢in miistakil bir sair oldugunu tespit etmek de bu
calismanin ana hedefidir. Bu nedenle bes boliimden olusan tezimizin birinci boliimiinde,
hayat ve sahsiyeti siirine oldugu gibi yansiyan Ozdemir Asaf’in, dnce biyografisini
teferruath bir sekilde vermeye calistik. Bu teferruatlari, sairin kendi ciimlelerinden ve
kiz1 Seda Arun’dan edindigimiz bilgilerden olusturduk. Sairin kitaplarinin tanitimini da
bu boliimde yaptik.

Cumbhuriyet’le yasit ve 1981 yilina kadar bircok akim ve birgok isme tanik,
Ozdemir Asaf’in siir ¢izgisini belirlemek icin, sanatini da bu boliimde ele aldik. Sairin
heniiz giin 15181na ¢ikmamis ve dergi sayfalarinda kalan siirlerine ulagmak, bu ¢izginin
seyrini takip i¢in sartt1 ve biz de bu sart1 yerine getirdik. Kendisinin kitaplarina almadig:
stirleri ile yayimlanmis kitaplarindaki siirlerini mukayese ettikge, sairin 1950’11 yillarin
basindan itibaren kendi siir diinyasini kurdugunu ve bu diinyanin kapilarini biitiin akim
ve ekollere kapattigim gordiik. Fakat kimi zaman Ozdemir Asaf’1 bu kapilari agmasi
i¢in zorlayan, sahsi ve toplu hareketleri de bu boliimde degerlendirdik.

Ozdemir Asaf, felsefeye yakin ilgi duyar ve diisiinceyle ordiigii siirinde,
egzistansiyalist felsefeyi arka plan edinir. Bu nedenle, birinci boliimde egzistansiyalizmi
ana hatlartyla tamttiktan sonra, bu felsefenin, Ozdemir Asaf’a kadar Tiirk edebiyatim
nasil etkiledigini de ele aldik. Egzistansiyalizmin, Asaf’in siirine yansiyan yliiziinii ve
sairin, olduk¢a O6nemsedigi kendi olmak ilkesini de bu boliimde, Tiirk siir tarihi ile
baglantilar kurarak tahlile calistik. Ondaki, insana kilavuzluk yapma egilimi de bu

nedenle, birinci boliimde ele alindi.



Calismamuzin ikinci bdliimiinde, Ozdemir Asaf’in siirinde yaps, dil ve iislap ile
ilgili teknik meseleler tizerinde durduk. Bu bdliimde, sairin kendine 6zgii kimi kural dist
yaklagimlarin1 da ele aldik. Sairin, dilin kendisine sundugu imkanlart nasil
degerlendirdigi, bu boliimiin ¢atisini olusturdu.

Uciincii boliim, sairin poetik goriisleri etrafinda sekillendi. Asaf’in bu konuda
olduk¢a bol malzeme vermesi, poetik goriislerinin ayr1 bir boliimde ele alinmasini
gerekli kild1.

Calismamizin dordiincii boliimiinii, sairin en c¢ok isledigi temler {iizerine
yaptigimiz tahliller olusturdu. Biz bu temleri; yasam, ask, zaman, ikilemler ve elestiriler
olarak belirledik.

Dillere pelesenk olmus musralarina ragmen, siiri yeterince taninmayan Ozdemir
Asaf’in nasirliginden ise, heniiz hi¢ bahis yoktur. Halbuki nesirde de kalemi gii¢lii olan
ve sair yonii nesrine de yansiyan Ozdemir Asaf, denemeleriyle, etikalariyla,
mektuplariyla ¢ok yonlii bir edebiyat¢idir. Bu nedenle, biz ¢alismamizin besinci
boliimiinii Ozdemir Asaf nesrine ayirdik. Bdylece onun denemeleri, hikayeleri, etikalar1,
mektuplari, ilk kez bu ¢alismada ele alind1 ve temalarina gore tahlile tabii tutuldu.

Tez i¢inde, hem Ozdemir Asaf’tan hem de gerek gordiikge basvurdugumuz
farkli kaynak ve kisilerden yaptigimiz alintilarin orijinallerine sadik kaldik ve kendi
climlelerimiz i¢in de Tiirk Dil Kurumu’nun yiiriirliige koydugu, son uyar1 ve kurallar
dikkate almaya ¢alistik.

Yogun mesai harcadigim bu siirecte, cocuklarim ve esim beni hep tesvik edici
oldular. Bu acidan onlara tesekkiir etmem gerekir. Ayrica, damismanim Prof. Dr.

Erdogan Erbay’a da sabr1 ve destegi icin ¢ok tesekkiir ederim.

Erzurum-2012 Gokay DURMUS



GIRIS
CUMHURIYET DONEMI TURK SiiRI’NE GENEL BiR BAKIS

Yirminci yiizyil, Tirk toplumu igin sosyal, siyasi ve iktisadi bozgunlarin
devralindig1 kara giinlerle baslar. 1923 yili ile liderini buldugunu ve sec¢imini tam
bagimsizliktan yana yaptigini ilan eden Tiirkiye Cumhuriyeti, bu bozgunlarin tozunu
atmak, mireffeh ve medeni bir iilke haline gelmek i¢in, yasamin her alaninda atilimlar
yapmaya baglar. Bu atilimlar, ¢agdas diinyada yer edinmek amaciyla, toplumun tarz ve
ihtiyaglarina gore sekillenerek, giiniimiizde de devam etmektedir.

Icinde dogdugu toplumun aynasi olma niteligi tasiyan edebiyat ise bu sosyal,
siyasal atilimlarin, gelismelerin esliginde seyreder, olgunlasir, yeniden yapilanir. Kendi
ben’ini, yasamimi merkeze alarak konusan sanat¢ida bile, toplumsal yasaminin,
toplumla birlikte yasadiklarinin izleri s6z konusudur.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati da Cumhuriyet’in ilanindan sonra, Tiirk
toplumunda ve siyasal yasaminda olup bitenlerle paralel yiiriir. Genelde bu donem
edebiyati, 6zelde ise bu donem siiri, sosyal-siyasal yasamimizi belirgin bir sekilde
yansitir. Bu nedenle Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri i¢in, 1920-1940, 1940-1960,
1960-1980 ve 1980 sonrasi seklinde, 6zde siyasal yasantimiza dayanan yaygin bir tasnif
s6z konusudur.

Bir Cumhuriyet Dénemi sairi olan Ozdemir Asaf, 1920-1940 doneminin son
yillarinda {iriin vermeye baglar. Bu donemde, devletin resmi politikasina da uygun olan
hececi/ulusgu siir, egemen siir anlayisidir. Hem Cumbhuriyet oncesinden intikal eden
hem Cumbhuriyet sonrasinda eser vermeye baslayan bir¢ok isim, sade dil, hece vezni ve
halk siiri sekilleri ile Anadolu insanini ve cografyasini islemeyi ilke edinir.

Donemin eskiler arasinda sayilan iki 6nemli ismi, Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim, siirin, estetigini, ancak kendi varlig1 i¢inde yakalayabilecegine inanirlar. Ayni
donemde, Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’deki bu saf siir anlayisini, sahsi poetikalari
ile besleyerek, ayri yollarda yiiriiyen bir¢ok isim de s6z konusudur. Nazim Hikmet ve
Necip Fazil da yine etkileri genis ve derin olan, poetikalari sonraki nesillere de miras
kalan isimlerdir.

Dolayistyla 1923 yili ile diinyaya gelen ve 1939 yili ile edebiyat sahnesinde rol
almaya baslayan Ozdemir Asaf, kendisini zengin ve renkli bir arenada bulur. Sanatla

ugragmaya baslayan her geng gibi, baslangigta goniil bag1 kurdugu ve kendisine yakin



hissettigi isimlere itibar eder. Sairin ilk genglik yillarinda itibar ettigi bu isimler, Yahya
Kemal ile Necip Fazil’dir.

Inci Enginiin, Cumhuriyet dénemi siirimizin, tipk1 Tanzimat sonras1 yenilesme
donemi siirimiz gibi, li¢ kaynaktan beslendigini ve bu kaynaklarin; Bat1 siiri, Divan siiri
ve Halk siiri oldugunu sdyler. (Enginiin, 2002: 22) Ayrica Bat siirini bizzat okuyan ve
onlardan ¢eviriler yapan sairlerimizin diinyalarinin genisliginden dem vurur ve bu tiir
sairlerimizin, ¢eviriler desteginde “kendi giiclii siirlerini ortaya koyduklarint™ belirtir.
(Enginiin, 2002: 22)

Ozdemir Asaf da, Fransiz mekteplerinde okuyan, evinde bile kimi zaman
Fransizca iletisim kurabilecek kadar saglam Fransizca bilgisi olan bir isimdir. (Asaf,
2010a: 9) O, bu bilgisi ile edebiyat diinyasina g¢eviriler yaparak adim atar. Fransiz
siirinden, diinya siirinden, hatta Eskimo siirlerinden c¢eviriler yapar ve bu ¢evirilerle,
kendi poetikasmi kurar. Ik genclik dénemindeki bahsi gecen etkileri, sair, olgunluk
devresinde asar ve kendi yolunu ¢izer. Bu nedenle 1950°li yillardan sonra Ozdemir Asaf
siiri, kimseyle ve higbir akimla iliskilendirilmez ve ondan hep miistakil sahsiyet olarak
bahsedilir. Fakat burada, sairin 1950°li yillarda kimi zaman, Garip ve Ikinci Yeni
tarzlarina kaydig1 gercegini goz ardi etmemek de gereklidir. Sairin bu tarzlart kendi
potasinda eritebilmesi ise onun giiglii sair kisiligini ispatlar ve etkilerin satihta kaldigina
delalet eder.

Kendisini toplumdan soyutlayamayan her insan gibi -hele de Ozdemir Asaf’ in
sen ile simgelestirdigi her bir toplum ferdini dogruya sevk etmek iizerine yogunlastigi
dikkate alininca- sairin de adi gecen bu akimlara kapisint ne derece araladigim
gostermek ve bu akimlarin sairi ni¢in ve nasil etkiledigini belirleyebilmek icin, 1940-
1960 donemi Tiirk siirini de mercek altina almak gerekir.

1940-1960 donemi Tiirk siiri de daha 6nceki donemde oldugu gibi, birlikte, fakat
ayr1 arklarda akan siir poetikalari igerir.

Geleneksel siir burglarini koruma arzusuyla hareket eden Hisar toplulugu
iiyelerinden Mehmet Crnarl1, Giiltekin Sdmanoglu, Yavuz Biilent Bakiler, ilhan Geger,
Mustafa Necati Karaer, Feyzi Halici, gibi isimler; gelenege gosterdikleri 6nem ile adeta
kendi Hisar’lar1 iginde bir yasam siirerler. Halbuki donem, yeniliklere, yenilik

arayislarina gebe bir donemdir.



Bu yeniligi veya yeni siiri yakalama yolunda donemin ilk ¢abasi, Garip
sairlerinden gelir. Garip hareketi, 1937°den sonra, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat
Horozcu, Melih Cevdet Anday {i¢liisiiniin dergilerde goriilmeye baslayan, farkli ve
gecmis siir birikimini hige sayan siirleriyle baslar. 1941°de yayimlanan Garip 6nsozii
ile poetik bir hareket halini alir. Bu hareket, kendi déneminin etkili ii¢ poetikasi olan,
hececi memleket siirine, toplumcu gercekei siire ve saf siir anlayigina da karsidir.
“Basitlik, sadelik, aleladelik” ilkesini benimseyen hareket, 1940’tan sonra, giir
kavramimin toplumsal arenaya da tasinmasini saglar. Hareketin, toplumun kiiclik
insanini ve onun yasama bakisini yakalama c¢abalari, siirin bu kii¢lik insanin da meselesi
haline gelmesine yol acar.

Tim bunlar yasanirken, Garip’gilerin kolay ve rahat yazilabilen siir anlayigini
yaratmis olmalari, birbirinin ayn1 ve tekrari, Garip siirlerin, dergilerde, Kitaplarda art
arda yayimlanmasina ve bu akimin daha ¢ok moda kavramiyla nitelenmesine neden
olur. Nitekim, inci Enginiin de “Garip i bir akimdan ¢ok, darbe saymak yerinde olur”
der. (Engintin, 2002: 85)

Kirdig1 gelenek zinciri, astig1 kaliplar diinyas1 ve farkli bir diinyanin, farkli bir
dil ve sekilde de islenebilecegini ispat eden Garip siiri, Tiirk siir tarihinde 6nemli bir
asamadir. Hareket, taklitcilerinin ¢ogalmasi ve onciilerinin de zamanla farkli arayiglar
icine girmeleri ile -Orhan Veli’nin ani 6limi de eklenince- 1950’11 yillarda etkisini
yitirmeye baglar.

Garip hareketine tepki veren ilk ve énemli isimlerden biri Attila Ilhan’dir. Mavi
dergisinde kurmaya calistigit ve Nazim Hikmet ¢izgisinde devam ettirdigi sahsi
poetikas1 fazla gelismeden sénen Attilad Ilhan, bir¢ok edebiyat tarih¢imiz tarafindan
“Modern Tiirk Siiri’nin 6nemli kilometre taslarindan birisi olarak kabul edilir. 1940
Toplumcu Gergekei kusagini adeta tek basina temsil eden sair, uzun siir seriiveninde
farkli egilimlerden etkilenmisse de -halk siiri, divan siiri, kent yasaminin bireye etkileri-
“Gegmisin poetik deneyimlerini kendi kimligini yaralamadan igsellestirir ve gelenekle
gelecek arasinda érnek bir koprii gorevi iistlenir.” (Korkmaz, Ozcan, 2006: 258)

Tiirk siiri, bu donemde, ne Garip hareketi ne Mavi grubu ne Hisar grubu ve ne
de saf siir temsilcileri ile aradig1 yeniligi heniiz yakalayamamis ve siirde neredeyse yeni

ve dzgiin siir aghg yasanmaya baslamstir. Iste bu aglik, edebiyat tarihimizde Muzaffer



Erdost’un 1956 yilinda Son Havadis 'te yayimlanan “Ikinci Yeni” yazisiyla baslatilan
(Karaca, 2005: 89) ayn1 adl1 hareket ile giderilmeye ¢aligilir.

Hareketin dnciiliigiinii; Ilhan Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar, Cemal Siireya,
Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer gibi isimler yapar. Aslinda Ikinci Yeni ortak bir
hareket degildir. Fakat farkli ve yeni olmak arzusuyla yazan sairler, siirde varmak
istedikleri noktanin ayniligi ile bir birliktelik olustururlar.

“Ikinci Yeni, Tiirk siirini temellerinden sarsan, alisilagelen siir anlayisim kiran
bir siir hareketidir. Ozde bu hareket, evrene bakis, algilama ve diigiinme bicimi, dil
mantigt ve siir bicimi bakimindan onceki siirle bir hesaplasma ve alisilageleni ytkma
niteligiyle éne ¢ikar.” (Karaca, 2005: 199) sozleriyle bu birlikteligin vardigr noktayi
belirleyen Aldattin Karaca, hareketin Tiirk siirine getirdigi en 6nemli yeniligi sdyle
ifade eder:

“Ikinci Yeni'nin getirdigi en onemli yenilik, énceki siirin algilama bicimini
vikmak; bir anlamda dili yalnmizca duyusal evrenin yansiticist olma islevinden
kurtarmaktir. Algilama bi¢iminin degismesi, beraberinde kendine ozgii bir dili de
getirdigi / getirecegi i¢in Ikinci Yeni siirinde degisen én onemli oge, onceki siir dilidir.”
(Karaca, 2005: 201)

Kazim Yetis de, ikinci Yeni’nin dilde yaptigi deformasyona vurgu yaptiktan
sonra, hareketin ortak 6zelliklerini soyle siralar:

“Halk dilinden, gelenekten ddeta kacilir, hem muhteva hem de sekil bakimindan
Tiirk siir geleneginden uzaklasilir. Mensur siire yakin siirler yazilir, uzun misralar
vardwr. Siirde hayal-imaj, sairanelik, anlasilmazlik, anlamsizlik, anlam karisiklig
ozellikle dikkat ¢eken noktalardir(...) Halka degil aydina seslenirler. Edebi sanatlar,
semboller bolca kullanilmis ve siir ¢agrisim ve sezgi sistemi tizerine kurulmustur. Siir
somut olaylari, diisiince, hareket ve kisileri degil soyutu anlatmalidir. Bunun icin Ikinci
Yeni siiri hep soyut kalmigtir...” (Yetis, 2007: 319)

“Ikinci Yeni’yi Postmodern anlayisin siirimizdeki erken tezahiirii” sayan Inci
Enginiin ise bu hareketin siirimizde en az Garip hareketi kadar etkili oldugunu soyler.
(Enginiin, 2002: 120)

Siir tarihimizin art arda yasanan akimlarinin birbirini bertaraf ettigi bu
doneminin de -yine her donemde oldugu gibi- ¢izgisini goriilen bu akimlarin etkisine

kapatan sahsiyetleri de vardir.



Omegin Asaf Halet Celebi, “kiiltiir siiri” olarak adlandirilan miistesna bir siir
yazar. Felsefe, Islam kiiltiirii, Divan edebiyati, Tasavvuf edebiyat1 gibi birgok kaynagin
bulustugu Asaf Halet Celebi; “Fantastik siir zevkini giiclii sezgisiyle birlestirerek
kendine ézgii bir siir dili olusturur.” (Korkmaz, Ozcan, 2006: 278)

Bu dénemin dnemli bir ismi de Behget Necatigil’dir. “Ilk siirlerini 1940 oncesi
vermis olmakla birlikte asil sahsiyetini 1940 sonrasi bulan ve oz siirin pesinde olan
Behget Necatigil”, (Enginiin, 2002: 91) gériiniiste basit, anlamda derin siirler yazar.
Behget Necatigil, siirinde halk edebiyati motiflerini bat1 siiri ile kaynastirabilmis,
yenilige acik yoniiyle, son donem siirlerinde, Divan siiri anlatim 6zelliklerine de itibar
etmistir.

Cahit Kiilebi, Ceyhun Atif Kansu, Sabahattin Kudret Aksal, Necati Cumal1 gibi
isimler de donemin 6nemli miistakil sahsiyetleridir.

Inci Enginiin’iin Garip hareketinin disinda kalan isimler iginde saydigi,
(Enginiin, 2002: 59) Kazim Yetis’in “déneminden ayri bir dil ve sekille yazar siirlerini”
(Yetis, 2007: 322) dedigi Ozdemir Asaf ise gercekten dénemindeki genel egilimlere
katilmamus, farkli bir isimdir.

Tiirk toplumu 1938 yil1 ile birlikte, dnce Indnii, sonra Menderes doneminin baski
politikalarina maruz birakilmistir. indnii 1938-1950 yillar1 arasinda iktidarda iken,
Ikinci Diinya Savasi’min da yarattigi gergin psikoloji ile otoriter bir devlet anlayisini
benimser. Savasa girmeyen, fakat savas ekonomisi uygulayan, savas psikolojisi yasayan
Tiirkiye’de ne gittik¢e yoksullagan halk ne de {izerindeki sansiir iyice artan aydinlar ve
basin, ortamdan memnundur.

Bu memnuniyetsizlige tepki, Tirkiye’ye, ¢ok partili yasam tercihi sunarsa da,
1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti de durumu kurtaramaz. Her ne kadar DP,
iktidarinin ilk doneminde ekonomik bir rahatlama saglamis olsa da toplumsal yasam
kokten degistigi i¢in, lilkeye bir curcuna havasi hakimdir. Kentlesme, kdylii insanin
0ziinii; kapitalistlesme, kentli insanin diinyasini ve degerlerini bozarken, topluma carpik
ve yapay iliskiler hdkim olmustur.

“Kirlardan biiyiik sehirlere dogru ¢ok hizli go¢, gecekondulasma, sanayilesme
diizeyini asan gsehirlesme hizi, yiizyilarca mahalli ozellikler gosteren Tiirk sosyo-
kiiltiirel sisteminde ¢ok onemli degisikliklerin baslamasina kaynaklik etmistir.” (Yazici,

1998: 1833)



Tirk insanin ruhu artik daha karanliktir ve arayislar igindedir. Milli Sef
doneminden siiregelen yonetim baskisi, toplumda beliren ideolojik kutuplasmalar, renk
degistirerek ve dozu artarak devam eder. Tiirk insani, degisen diinya diizeni iginde,
eskiyi reddeden ama yerine ne koyacagini bilemeyen; tercih ettigi yeni degerler de daha
cok ilkesizligi ve degersizligi isaret eden bir yasam bigimi stirmektedir.

“Tiirkiye ’de Cumhuriyet doneminde ortaya ¢ikan, ozellikle ¢ok partili donemde
hiz kazanan kirdan gsehre gé¢ ve sanayilesme olgusu geleneksel sosyo-kiiltiirel
sistemimizde daha once baslayan ¢oziilme siirecine giiclii bir ivme kazandirmistir.
Modernlesme siireci olarak da ifade edilebilecek bu siirecte, geleneksel sosyo-kiiltiirel
sistem tiretememe problemi, bugiinkii sosyo-kiiltiirel kimlik probleminin bir bakima
kaynagini olusturmaktadir.” (Yazici, 1998: 1833)

Iste, Atatiirk ve Ismet Indnii’niin egitimiyle bizzat ilgilendikleri Ozdemir Asaf,
hem Inénii hem Menderes dénemindeki siyasi ve sosyal yapilanmayi yasamis, bahsi
gecen ilkesizliklerin, deger kayiplarin sahidi olmus, bu sahitliklerin ruhunda yarattigi
psikoloji ile ferdi, etige ve ilkeye ¢agiran bir siir evreni kurmustur.

“Gergek deger: Gelmesi bosluk dolduran degil, gitmesi bosluk yaratan”dir
(Asaf, 2002g: 18) soziiniin sahibi Ozdemir Asaf, giden ve yeri dolmayan insan
degerlerini islerken, caga ayak uydurma pesindeki dogunin -dolayisiyla insanimizin-
tutumundan hosnut degildir:

- Batili kimdir?

- Dogudakine de onem veren.
- Dogulu kimdir?
- Batidakine de onem vermeyen.
- Davranig kimde?
- Batida.
- Tutum kimde?
- Batida.
- Doguda ne var?
- Atlamst unutumlar.
- Seni bu konulardaki degisimler ve ilerlemeler haksiz ¢ikarabilir mi?
- Bence dnemli olan simdiki goriistimdiir. ”(Asaf, 2002g: 57)
Sair, ayn1 hognutsuzlugu bir basgka etikasinda da sdyle isler:



“Birey olmak: toplum gibi biiyiik ve ama onun kadar kiiciik bir karsit var iken...
Birey olmak 6nemli mi?

Ya toplum olmak !?..!

1962 de bu bizce, toplum olmak, ortalikda goziikmiiyor.” (Asaf, 20029: 212 )

Iste kisilerin ve kaybolan kisiliklerin yarattig1 hosnutsuzluga sirtin1 donemeyen
Ozdemir Asaf, Garip siirine kii¢iik insan1 merkez aldig1 igin itibar ederse de bu siir, 0
kiiciik insanin herhangi bir sorununu ¢ézmedigi igin ondan kagcar. Jkinci Yeni siirine,
direkt séylemekten biktig1 zamanlarda, sezdirmek amaciyla itibar ederse de, Ikinci Yeni
elit bir okur aradig: i¢in, ondan da kacar. “Marksizm karsiti degilim” derken, sanat1 da
Marksizmle agiklamaktan yana tavir takindigi igin, Toplumcu Gergekgei siirden de uzak
durur. (Asaf, 2006: 138) Genglik yillarinda itibar ettigi saf siirden ise “Sanatin giilleri
toplumun dikenleridir. Ama, toplumun dikenleri sanatin giilleri degildir” (Asaf, 20029:
90) diisiincesiyle ayrisir.

Iddiasiz ve miitevazi yasaminda siirini ve nesrini; kendi yanlislarini ortaya
koyduktan sonra, sen’in yanliglarini mercek altina almak, ben ve sen’in manevi
diinyasm yiiceltmek iizerine kuran Ozdemir Asaf, ruh zenginliginin davramslara ve
yagsam zenginligine de yansiyacagini bilir:

ISLIK

Ben benden de baslar, ben senden de baslar.
llgi disindan da, i¢inden de baslar.
Senden, benden, ondan sevi tiirkiileri

Giderek yayilir, evrenden de baglar. (Asaf, 2002f: 99 )



BIRINCI BOLUM
HAYATI, ESERLERI, SANATI
1.1. HAYATI

1.1.1. Dogumu, Cocuklugu, Ailesi

Asil adi Halit Ozdemir Arun olan Ozdemir Asaf, Cumhuriyet’in kurulusuna
dort bucuk ay varken, 11 Haziran 1923’te Ankara’da dogar. Dogdugu ev,
Hacibayram’da, “resimleri eski kitaplarda kalacak kafesli cumbalr evierden biri”dir.
(Asaf, 2006: 42)

Sairin babas1 Mehmet Asaf Bey, Sebinkarahisar mutasarrifi iken, abisi Saip Bey
tarafindan, Acibadem Dortyol’da karsi koskte yasayan Hamdiye Hanim’la
evlendirilmek iizere Istanbul’a cagrilir. (Asaf, 2010a: 17) Sairin annesi Hamdiye
Hanim, bu koskiin ortanca kizidir. Hamdiye Hanim’in babasi, Rize Biiyiikdere’den
gelerek Istanbul’a yerlesen Sabanoglu Mustafa Bey’dir. Mustafa Bey orduya hububat
satmaktadir. Kendisine bizzat Padisah tarafindan Pasa unvani verilmistir. Mustafa Bey
cocuklart i¢in koskler yaptirmistir. Bu kosklere ulagsmak icin yaptirdigi yollar1 da
belediyeye hibe etmistir. Bugiin, Istanbul Acibadem’deki “Mustabey Cikmazi”, adin
Ozdemir Asaf’in dedesinden alir.

Sairin anne-babasinin evlenme hikayesi, sairin kiz1 Seda Arun tarafindan soyle
anlatilmaktadir: “Dedem Mehmet Asaf Bey, babaanneme ipek mendilini yollar.
Babaannem Hamdiye Hanim bu nazik evlenme teklifini, basindan kopardigi sag tellerini
boncuk ignesine gecirip mendilin iizerine A ile H harflerini iist iiste, altina da o giiniin
tarihini isleyerek nezaketle geri gondererek kabul ettigini bildirir. Mendili alan Asaf
Bey Istanbul’a gelir; evlenirler.” (Asaf, 2010a: 17)

Sairin babast Mehmet Asaf Bey, “caliskan bir adam”dir. Sairin ifadesiyle
“cigara, icki, kadin, mehtap, musiki, saz vesaire tadacak vakti olmamig’tir. (Asaf, 2006:
38)

Mehmet Asaf Bey, Mekteb-i Miilkiye mezunudur. Anadolu’nun ¢esitli
koselerinde 6gretmenlik yapmis; saire gore kolay bir yasam segcmemistir. Mehmet Asaf
Bey, ayrica Bitlis’te iki yi1l hapis yatmis ve Ozdemir Asaf’a gore, “hapiste seslerden
uzaklasmigtir. (Asaf, 2006: 38) Mehmet Asaf Bey, yine oglunun ifadeleri ile “eskiyalar
pesinde mutasarriflik, mektup¢uluk (Posta Miidiirliigii), kaymakamlik, valilik, uzun
isimli bir mahalli idareler miidiirliigii” de yapmustir. (Asaf, 2006: 38)



Mehmet Asaf Bey, Cumhuriyet’in ilan edilme hazirliklarmin yapildigr ve
Ozdemir Asafin dogumuna denk diisen yil, bizzat Atatiirk tarafindan Ankara’ya
cagrilir. Atatiirk, Mehmet Asaf Bey i¢in: “Séyleyin Asaf’a Ankara’ya gelsin. Sira-yi
Devlet’i kuracagiz” der. (Asaf, 2010a: 17)

Sairin ailesi, 1922 yili sonlarma dogru Ankara’ya tagmir. Hamdiye Hanim
hamiledir. Mehmet Asaf Bey, Atatiirk’le birlikte calismaktadir. Ozdemir Asaf, ailenin
ilk ¢ocugu olarak sevingle beklenmektedir. Fakat sairin dogumu, sonu mutlu biten uzun
ve sikintili bir bekleyisin de baslangicina denk gelir. Clinkli ebe “bir cocuk daha var”
demistir. Ozdemir Asaf’in dogumuyla baslayan seving, yerini korkuya birakir.
Korkunun nedeni, ebenin kendi kendine dogmayan bir ¢ocugu dogurtacak bilgi ve
giiclinlin olmamasidir.

Ozdemir Asaf, 11 Haziran giinii baslayip, 12 Haziran giinii sona eren ikiz
dogumu sdyle anlatir:

“l11 Haziran giiniiniin gectigini soéylemeliyim. 12 Haziran giiniiniin basladigini
soylemeliyim. Ogle oldugunu, 6gleyi gectigini séylemeliyim.

--Cocugun mu kurtulmasi, ananin mi? Sorusu babama soruluyor. Karar ananin
kurtulmast.

Ankara’da bir tek forseps var. Cocuklari dogurtmak araci. O bulunacak,
gelecek. Is doktor isi. Doktor... hastahanesinden istettigi forseps’i bekliyor ...

Forseps’i getiren, sokagin basindan c¢anta ile goriinmiistiir. Saat  6gleden
sonra ii¢. Ben dogali otuz iki saat olmus. Kapi agiliyor. Inanamayacagim kadar bir
zaman araliginda, doktor:

--Dogum oluyor, diye bagiriyor.

Evi diistiniin.

Forseps ¢antasi1 odada yere kondugu an kardesim doktorun elindedir. Sagdr,
yiizii  kanlar i¢indedir. Annem kurtulmustur. Babam, hi¢ kimsenin anlatip,
anlayamayacag bir ruhtadir.

O geciken giizel ¢anta, o eski, o aragsiz, giizel Ankara, o giizel ¢caresizlik...

Derhal beyaz, bembeyaz pamuklar... Acele hazirlanmis yataklar, yorganlar,

kundaklar. Ve bizler i¢in: “Tam kaybolacakken beliren mutluluk.” (Asaf, 2006: 44-45)



10

Hamdiye Hanim ilk ve tek dogumunda bir kiz, bir erkek g¢ocuk diinyaya
getirmistir. Erkek ¢ocuga, Halit Ozdemir; kiz ¢ocuga, Neire Ozgoniil ad1 verilir.

Ozdemir Asaf’in  ¢ocuklugu Ankara’da gecer. Sair, ¢ocukluguna dair
hatirladiklarini, Ca adli kitabinda anlatir. Onda, ¢ocuklugundan kalma; bahc¢ede kirdigi
damacananin, komsu Fatma Hanim’m, bes yasinda alinan bisikletinin ve bir kir
gezisinde ormanda kaybolusunun izleri vazgegilmezdir. Saire gore bu izler onun yagsam
Oykistdiir. Ca’da bu ¢ocukluk anilarini soyle tarif eder:

“Albiim adiyla siir diye yazdigim su satirlari buraya alisimin nedeni, onun daha
¢ok yasam oykiimii anlatmast olsa gerek. Kendime gore siir saymadigim ama anilarim
adina da vazgecemedigim.” (Asaf, 2006: 33)

Cumbhuriyet kurulmustur. Sairin babast Mehmet Asaf Bey, 1927 yilinda Sira-y1
Devlet azasi olur. Fakat 1930 yilinda hastalanir. Damar sertligi nedeniyle beyninde
damar ¢atlamas1 olur ve ayni yil dliir. Halit Ozdemir, yedi yasindadir ve yillar sonra
kaleme aldig1 anilarinda babasina tesekkiir eder:

“Adamcagizin sefahati damar sertligi neticesinde beyninde damar catlamasi
olmasa gerek. Belki bir seyler yapacakti, ama vakti olmamis. Babama giikiir beni
Cumhuriyet ile yasit etmis.” (Asaf, 2006: 38)

Sair, “Diyalog” baslikl1 siirinde ge¢mise duydugu 6zlemi islerken, babasinin
Oliimiinden de bir dortliikte soyle bahseder:

Babamun éldiigiinde aylardan Hazirandi

O elli dordiindeydi ben yedi

Bir 151k sondiigiinde yol yand

O kedi bunlari nasil da bildi  (Asaf, 2010b: 232)

Artik ailenin Ankara’da kalmasi i¢in bir neden yoktur. O yiizden baba evine,
Istanbul’a déniiliir. Ozdemir Asaf, “Kisiye Ozel” baslikli siirinde bu déniisii, babasinin
6liimiinii ve ailenin kalabalikligini isler:

Yedi yasimda Ankara’dan geldim
Babasizligimi getirdim

Istanbul’da deniz vard

Denize ilk girisim diismek yoluyla oldu

Aksam tizerlerini sevmezdim,

Annem ud ¢alardi giinesi batirirken
Amcamin oliim haberi daha gelmedi
1922°de Murat daglarinda yiizbast Ali Saip
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U¢ anneannemden ikisini gordiim
On iki teyzemden altisint

Alti dayimdan ikisini

Obiirlerinin hep resimlerini gordiim

En biiyiik anneannem yiiz on yasinda oldii

En biiyiik dayim doksan dokuz yasinda

Dedem altmis bes yasinda olmiis

Kadwmlar soyadlarini aldilar kocalarindan

Bizler de ayr ayri adlar aldik otuz bes’de (Asaf, 2002b: 197)

Ailenin ge¢iminden artik, sairin annesi Hamdiye Hanim sorumludur. Hamdiye
Hanim, Acibadem’deki kdskte Ozyuva Bicki Dikis Kursu'nu agar ve sorumlulugun
gereklerini yerine getirmeye baslar. Bu arada Soyadi Kanunu ¢ikmistir. Hamdiye Hanim
saf. ari, temiz anlamina gelen Arun soyadini seger. Ozdemir Asaf, kadin sayisinin ve

duyarliliginin hakim oldugu bu koskte okul ¢agina ulasir.

1.1.2. Ogrencilik ve Genclik Yillart

Mehmet Asaf Bey’in 6liimiinden sonra, Atatiirk, ikizler Ozgoniil ile Ozdemir’in
egitimiyle yakindan ilgilenir. Ismet Inénii’ye, “dsaf’in cocuklarini bir okula yerlestir”
talimat1 verir. (Asaf, 2010a: 19)

Ozgoniil, Kadikdy Yeldegirmeni’ndeki, Saint Euphemie isimli Fransiz okuluna;
Ozdemir, Fransiz Erkek Lisesi’ne kaydolur. Fakat kisa siire sonra bu okullar kapanr.
(Asaf, 2010a: 19) Ozdemir Asaf, Diin Yagmur Yagacak adli hikaye kitabinda bulunan
“O Ara Ne Oldu” baslikli biyografik hikayede, bu okuldan ayriligin1 anlamlandiramaz:

“Okul doniisii evlerimize gitmeden once orada burada oynar, doviisiir, bitkin eve
donerdik. Cok iyi hatirlayorum.”

O ara ne oldu, unutmusum. Hocamiz mu gitti, gelmedi. Mektep mi yikildi. Yoksa
ben mi bir giin kagtim okuldan... Bulamayorum.” (Asaf, 2002a:79)

Okulu kapanan sair, Galatasaray Lisesi’nin Ortakdy’deki ilk kismina, parasiz-
yatili olarak, Ozdemir Asaf adiyla kaydolur. Fakat gegirdigi bir akciger rahatsizligi
nedeniyle, bir yil devamsizlik yapinca, parasiz-yatililik hakkini kaybeder. Aile,
Ozdemir’i Galatasaray’da baska tiirlii okutamayacagi icin, gen¢ Ozdemir, Kabatas
Erkek Lisesi’nin yaptig1 ek ara sinava girer ve kazanir. Parasiz-yatili olarak okumaya

baslar. 1941-1942 yilinda liseden mezun olur.
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Sair, ilk esi Sabahat Selma Tezakin’a 5 Eyliil 1948’de Ankara’dan yazdigi ve
kiz1 Seda Arun tarafindan yayimlanan mektubunda, bu bilgileri kendisi vermektedir.

“Lise numaram 1903 'tiir. Halit Ozdemir Arun. Mezuniyet yili: 1941-1942 ders
senesidir.” (Asaf, 2010a: 163)

Sair, liseyi bitirdikten sonra, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne yazilir.
Kendi ifadeleriyle hukuku tercih nedeni soyledir:

“Memleketimin biitiin sairlerinde oldugu gibi, ilk 20 yasim hayatin igine
baliklama atlamami temin maksady ile okumak pesinde gegti. Ne kadar yiiksege
ctkarsam hayatin o kadar derinliklerine niifuz edecekmisim zanni ile bir yay gibi
kuruldum. Swmif  arkadaslarimla  beraber ¢ikmis  oldugumuz  yerlerden  bizi
biraktiklarinda makinali tiifek mermileri gibi firlayiverdik. Bir grupla beraber
tiniversiteye diistiik. Yumusak tarafina rastlayanlarla hizi yeter olanlar hedefi delip
gectiler. Bir kismi budaga rastlamig olacak ki saga sola sektiler, oracikta kaliverdiler
veya gerisin geri ettiler.

Ben hedefi iizerinde onceki ¢esitli tavsiye, telkin, arzulara gore delip gececek
bir yer ararken mesafe ve zaman bitti. Siyasal Bilgilerin kabugunu syirip Hukuka
saplandim, zannederken, ii¢ yil sonra kendimi Iktisat kisminda bulmustum. Sonraki
yillar benden baska kimseyi ilgilendirmez.” (Asaf, 2002a: 79)

Sair her ne kadar “kimseyi ilgilendirmez” dese de gordiigii bir riiyayr
yorumlarken, tiniversite yillarini hi¢ de rahat ge¢irmedigini soyle ifade eder:

“Lise otesi, tiniversite yilarini kapsiyor. Masalimsi oykiilerdi. Gezmeler,
tozmalar, giysiler, arabalar, kotrolar, tatiller... Parali, pullu, gosterisli bir kesit. Hi¢
oyle zamanlar i¢inde yasamadim. Ko’madi bana.” (Asaf, 2006: 24)

Ozdemir Asaf, ifade ettigi gibi, Hukuk’ta ancak iki yil okur. Belki de sairin
yasaminda hukuk yillarmin tek getirisi, ilk esi ve kizt Seda Arun’un deyimiyle “en
tutkulu askr”, Sabahat Selma Tezakin’1 tanimasidir. Sairin esine yazdigi, 10 Nisan 1944
tarthli mektubundan asagiya aktardigimiz alinti, bu askin sairde yarattigi sevinci
igermektedir:

“ Sabahat;

Sana mektup yazmaya liizum kalmayacak olan zamanlar: diigiinmek; seni daima

gorebilecegim giinleri hatirlamak;, bana verdigi sarhos edici, ¢ildirtici heyecanli
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zevkleriyle senin yakininda bulunmak tehlikeli olabilecek derecede beni sevindiriyor...”
(Asaf, 2010a: 37)

Ozdemir Asaf’la sinif arkadasi olan Sabahat Selma Tezakin, sairin Hukuk
Fakiiltesi ile kopan bagini, saire yapilan bir haksizliga baglar. Sabahat Selma Tezakin’in
babas1 Mustafa Tezakin, iki gencin evlenmesi i¢in fakiiltenin bitirilmesini sart kosunca,
ogrencilik hayat: pek parlak olmayan Ozdemir Asaf, sik1 bir ¢alisma temposuna girer.
Smifim1 gectiginden emindir, fakat notlar ilan edilince durumun farkli oldugu anlasilir.
Bu hikayeyi Sabahat Selma Tezakin, kiz1 Seda Arun’a sdyle anlatir:

“Hukuk Fakiiltesi’'nde o zaman iissii mizan vardi. Biitiin derslerden alinan
notlarin toplamwmin 34,5 olmast gerekiyordu. 34 olunca biitiin derslerden sinifta
kalintyordu. Ozdemir simfi gectiginden o kadar emindi ki, gidip listelere bile
bakmamisti. Bu sézlii sinava iki arkadas girmislerdi. Ozdemir’in on numarasi
yanlislikla arkadasina, arkadasimin aldigi yedi numara da Ozdemir’e verilmisti.
Ozdemir 34’le sinifta kaldi. Swinav sonuclart agiklandigi icin de diizeltme imkdni
olmadi.” (Asaf, 2010a: 22)

Bu haksizlik, Ozdemir Asaf’in hukuku birakmasina, Sabahat Selma Tezakin’in
babas1 Mustafa Tezakin’in da bu iliskinin bitmesini istemesine neden olur. Ozdemir
Asaf hayata kiiser. Kiiskiinliikk Sabahat Selma ile evlenince sona erer. Arkadaslarinin
kendisine yaptig1 bu haksizligi ise hi¢ affetmez ve 21 Aralik 1944°te Sabahat Selma’ya
yazdig1 mektupta dert yanar.

“Bu diisiinceler icin eskiden miinakasa edebilirdim. Lakin bugiin onlarin
hakkini kendilerine teslim ettim. Calistiktan, elimden gelen, gelebilen her seyi yaptiktan
sonra bu kanaate vardim. Hala inanamadigim kadar talih mefhumlarini gene de
mevhum bulmuyor degilim. Lakin gene bilemedigim bir sey var ki girdigim 3 odadan
2’sinde anlayamadigim seyler oldu. Haklarim baskalarinin haklarina haksizca yanlis
olarak ilave edildi. Gene kaybeden ben oldum. Iste bu olanlarin bana hep
kaybettirenlerin ne oldugunu hald bilemiyorum...” (Asaf, 2010a: 86)

Hukuk’tan ayrilan Ozdemir Asaf, iktisat Fakiiltesi'ne kaydolur. Ug yil da bu
fakiilteye devam eder. Daha sonra buradan da ayrilir ve o donemde iki yil olan
Gazetecilik Enstitiisti'ne baslar. Ne yazik ki buraya da ancak bir yil devam eder ve

ikinci siifta enstitiiden ayrilir.
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Sabahat Selma Tezakin ise Iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi’ni 1946 yilinda
bitirir. Bu arada gen¢ Ozdemir, Sabahat’a duydugu asktan dolay1 yataklara diismiistiir.
Ogullarinin ince hastaliga tutulmasindan korkan aile biiyiikleri, Sabahat Tezakin’in
babast Mustafa Tezakin’dan, evlilie onay vermesini rica ederler. Mustafa Tezakin
isteme merasimine izin verir. O giinlerde Ozdemir Asaf, isteme ve evlenme merasimleri
icin Sabahat Selma’ya bir mektup yazar:

“Sabahat:

Size yazmam icab etti. Ciinkii: Ailem sizi istemeye karar vermistir. Uzun zaman
miicadele edip, hakim oldugum malum bazi seyler bir buhran aminda itiraf edildiler de
onun igin...

...Eger baskasini sevmiyorsan veya séz vermemissen seni pek ¢ok herkesten
fazla mesut etmeye c¢alisacak kadar seviyorum. Ve kendimde bazi vasiflarin
bulunmadigint bilsem hi¢ boyle bir teklife yanasmazdim. Pek yakinda kendime parlak
ufuklar arayacagim. Yeterki beraber olalim....” (Asaf, 2010a: 35)

Genglerin askini kabullenmek zorunda kalan Mustafa Tezakin, kizina dillere
destan bir ¢eyiz hazirlar. Cift, 14 Eylil 1946’da, Liman Lokantasi’nda gosterisli bir
diigiinle evlenir. (Asaf, 2010a: 23)

Ozdemir Asaf, yiiksekdgrenimini tamamlayamadan aile reisi olur ve ¢alisma
hayatina atilir. Caligma hayatindaki tatminsizlik, kimi zaman Ozdemir Asaf’in, yarida
biraktig1 6grenimine iliskin 6zlemler duymasina neden olur. Ankara Piyade Okulu’ndan
esi Selma Tezakin’a yazdig1 5 Eyliil 1948 tarihli mektup, bu tarz ciimleler icermektedir.

“...Eger Macidi goriirseniz soylersiniz; Yolu diistiigii zaman Iktisat Fakiiltesi
kalemine bir ara ugrayip benim durumum hakkinda Kdmuran hanimdan bilgi edinir.
Kdmuran hamima sormas iyidir ¢iinkii digerleri igi bastan savmacidir, derin ugrasip
ogrenmeden ezbere konusurlar. Malum ya! Bu senenin sebekesine (indirim belgesine)
yarim miihiirlii olsa dahi sahip bulunuyorum. Araya yeni bir tedrisat yili girerse
hakkimi  kaybetmek mevkiine diisebilirim. (numaramin 2453 oldugunu belki
unutmamigstir.)

Calismama engel teskil etmemek tizere fakiilteye devam etmek istiyorum. Bazi

bakimlardan bana faydali olacagina kanaat getirdim. Sonra galiba 6 dersin 3 linden
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gecmiys vaziyetteyim. Belki de onitimiizdeki sene bir iist sinifa devam etmek firsatini da

vakalamis olurum...” (Asaf, 2010a: 165)

1.1.3. Olgunluk Cag, is Hayat:

Sorumluluklar1 artan Ozdemir Asaf, 1942 yilindan itibaren Dogan Sigorta
Sirketi’nde siirdiirdiigii sigorta prodiiktorliigline hiz verir. 1947-1948 yillarinda, askere
gidene kadar gorevli olarak, Afyon, Cankiri, Aksehir, Burdur, Kastamonu, Ankara gibi
bircok ili dolagir. Sigorta prodiiktorliigii, aslinda Ozdemir Asaf’in sanatgi kisiligi ile
uyusmayan bir gorevdir. Sair, bu tarz diisiincelerini, Diin Yagmur Yagacak’ta bulunan,
“Garidan Gadr” baslikli biyografik hikayesinde, soyle dile getirir:

“Sigorta prodiiktorliigii yaptigim yillar  hayatimin  hareketli ¢aglarina
rastlamistir. Para kazanityordum. Gengtim. Fakat goziim parada degildi. Bagska
isteklerim vardi. Insan tammak, degisik giinler yasamak, yer gérmek isteyordum. Bu
viizden boyuna geziyor, cebime giren paralari yalniz yeni gevreler yaratmak igin
harcayordum. Iyi bir sigortact olamadim. Ama isi yaptigim siralarda gordiiklerim beni
doyuruyordu...” (Asaf, 2002a: 80)

Ozdemir-Sabahat ¢iftinin ilk ve tek cocugu Seda, Acibadem’deki biiyiik ve
kalabalik kdskte, 26 Haziran 1947°de dogar. Sair, istanbul disinda gérevde iken esine
yazdig1 mektuplarda, sik sik kizina 6zlemini dile getirir.

Ozdemir Asaf, Mart 1948’de askere gider. Askerlik, Nisan 1949°da biter. Sair,
bu stire i¢inde 6nce Gelibolu’da, sonra Ankara Piyade Okulu’nda; daha sonra da yedek
subay olarak Erzurum’da (Topalak kdyilinde) bulunur. Askerligin Erzurum ayagi, sair
icin daha zor gecger. Para sikintisi, aileye 6zlem ve ¢etin kis sartlari, sairin esine ve
ailesine yazdig1 mektuplarinda, sik sik dile getirdigi sikayetlerdir:

“Erzurum yolu 3,5 giindiir kapali gibi bir sey. Simdi bu mektubu halen 4 tane
kalan mumun yanan besincisinin is1iginda yaziyorum. Tekerlekli vasitalar islemiyor. Gaz
gelmemisti, bugiin geldi yarin dagitilacak. Ancak kizaklar isliyor. Fakat o da ¢ok
usttiiyor, ayaklart donuyor insanin. Bir ¢ok yerlerde inip yiiriiniiyor. Bir defa gittim de
biliyorum.” (Asaf, 2010a: 216)

Sair, zorlu Erzurum giinlerini, “Mum” baslikli siirinin asagidaki boliimlerinde

sOyle isler:
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Mum yaniyor, zaman yaniyordu
Erzurumun kéylerinde.

Aksamin ve sabahin erken oldugu
Ali Baba daginin eteklerinde
Genis vakitler yasaniyordu.

Hasankale ovasinda, Kuruderede

Kilometreler santimlegsiyor,

Santimler asirlasiyordu..

Giinese ve geceye karsiydi karli Palandokenler.
O adam hayata bakiyordu. (Asaf, 2010b: 60)

Ozdemir Asaf askerde iken, kaympederi Mustafa Tezakin vefat eder. Bu ani
Oliim, bir¢ok seyi olumsuz yonde etkiler. Ciinkii itibarli bir tliccar olan Mustafa
Tezakin, askerden doniisiinde damadina matbaa agma s6zii vermistir.

Bu sozii Sabahat Selma yerine getirir. Babasindan kalan son para ile Ozdemir
Asaf’a destek olur. “Hayatimi bir diizene sokmalym diye heldda bir karara varmistim.
Matbaa mi acacagim; acayim... Biiro mu kuracagim, kurayim.. Ug bes kurus elime
gegsin de Yiiksekkaldirim’da her giin iizerlerine biraz daha toz konan kitaplarin icinde
bir seyler artyayim...” (Asaf, 2006: 37) sozleriyle bu konudaki huzursuzlugunu dile
getiren sair, nihayet 1950°de matbaasini, Sanat Basimevi ad1 ile agar.

Cemal Siireya’nin “Cagaloglu 'ndaki ufak (ama liiks)” (Stireya, 1996: 16) olarak
niteledigi matbaay1, Ozdemir Asaf, isminden de anlasilacag iizere, bir sanat evi gibi
goriir. Kazang on planda degildir. Matbaa, edebiyatgilarin bir araya geldigi bir lokal
vazifesi gormektedir. Tanju Cilizoglu, 20 Aralik 1980 tarihli Aksam gazetesinde, 6lim
doseginde olan sairle ilgili bir anisin1 s0yle nakleder:

“Yirmisekiz yil once bir lise égrencisiyken tamimistim Ozdemir’i. Kiiciiciik bir
matbaast vardi ve daha Tiirkiye ofset teknigini bilmiyordu, ama Ozdemir o matbaada
tirettigi boyalarla, denedigi baski degisimleriyle Ofset’i ariyordu.

Biz de Cemal Hoggor’le ‘Onii¢’ adindaki dergimizin kapagini bastirmak igin
kendisine gittik. Bizi ona gonderen ogretmenimiz Ressam Mehmet Pesen, ‘Bilmem
basar mi’ demisti. Pek anlayamamigtik bu bilmemi. Siiri yasayan insani sig
yvasantimizda gormemigstik ki o zamana kadar. Para sanmiyorduk almanin vermenin
oziinii.

Ozdemir e gittik, dergiyi verdik. Evirdi ¢evirdi okudu. Hi¢ acele etmiyordu.

Sonra bana dondii. ‘Kapagimi mi bastrmak istiyorsunuz?’ ‘Evet’ ‘Kaga

’

bastirtyorsunuz’ ‘Bini seksen lira.’
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‘Ben ¢ok para isterim, yiiz elli lira isterim’ ‘Olsun. Basin siz veririz’ ‘Ama
parayt basmadan hemen isterim.” Cemal davrandi, yiiz elli lirayi ¢itkardr hemen. Elini
stirmedi paraya, durdu sari byiklarini karistirdr. ‘Bana neden bu parayi veriyorsunuz.
Cok mu paraniz var sizin?’ Ben girdim séze. ‘Cok paramiz yok. Belki hi¢ paramiz yok.
Bu dergiyi sinif koltugumuzda, okulda satarak yirmi bes kurus yirmi bes kurus
topluyoruz bu paralari. Ama giizel olsun istiyoruz. Ortaya sicak bir sey ¢iksin istiyoruz.
Onun igin sizin yapmanizin gerektigine inantyoruz.’

Ozdemir bir siire diisiindii. Kendi kendine ‘sicak bir sey’ dive tekrarladi. Bir
sozciikle galiba Ozdemir’in istedigini vermistik. Cemal’ e dondii:

‘Arkadas sok o parani cebine. Para silah gibi ¢ekilmez, para silah degildir.
Silah para degildir. Yanhs yerde cekilen silah ¢ekeni yaralar. Bunlar: bilmek lazim.
Dergi ¢cikarmadan mi bunlar ogrenilir. Dergi ¢ikarken mi 6grenilir..."

Sonra basti dergiyi. Ve seksen lira da almad: bizden. Elli lira yeter dedi. Salt
kagit ve miirekkep parasi olarak.

Ve Ozdemir Asaf sevmedigi, estetigin, sicakhigin olmadigi isler geldi mi
kovalardr adamlari. ‘Basmaz bu isinizi benim makinem basmaz. Ben makineye soz
geciremem ki’ derdi.

Ve Ozdemir her kurusunda gozyasi, karaborsa, hirsizlik olan bu Bab-1 Ali
¢irkinligine tutunamadi.” (Cilizoglu, 1980: 2-7)

Ticaret, sairin sanat¢1 ruhunu yaralar, matbaa zarar etmeye baslar. Esinden aldig:
para ile matbaayr acan Ozdemir Asaf, ailenin ve esinin takdirlerini kazanmaya
ugrasmaktadir. Muzaffer Yiiksel bir anisinda, Ozdemir Asaf’in matbaa yiiziinden basina
gelenleri soyle anlatir:

“...Bir gece sabaha karsi saat 04.00, Nevrozin Cemal’in apartmaninda 6. Katta
kiraciydim. Kapi ¢alindi. Kapici ¢ok zaptiye yapili, mal sahibine sadik bir kigiydi. A¢tim
kapicryd.

--Asagida ¢orapla yere basan, iri biyikli bir kisi arkadasiniz oldugunu ve sizi
gorecegini soyliiyor, kuskulandim dedi.

Bu maceraperest Ozdemir dostumun tarifiydi... kapip eve aldik... perisan bir
goriintiideydi. Burnuna da vurmuslardi, ticareti hi¢ ogrenememisti. Matbaa yiiziinden
borca batmusg, tefecilere kolunu kaptirmisti. Kol saatimi, dedi dolma kalemim diye ekledi

sonra, ayakkabilarim diyerek birden kendisini yiiziikoyun haliya boylu boyunca uzatti:
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Her yani bir hongiirme doldurdu, apartman sanki sarsilyyordu. O giine kadar ben erkek
aglamast gormemistim: icten, distan ¢ok i¢i yanmisti, Asaf aglyyordu.Fakat éylesine
erkekcesine agliyordu ki:

Goz yaslariyla onur yarasini serinletmeye ugrasan bir hali vard:. (Yiiksel, 1981: 61-62)

Isleri ve 6zel yasamu kotiiye giden Ozdemir Asaf, bir grup sanatsever ile 1954
yilinda yurt dis1 seyahati yapar. Kendisi, bu seyahati soyle anlatir:

“1954 yilinda Amerika’min Dogu kiyt sehirleri ile Kiiba, Kanarya Adalar
tizerinden bir Atlantik turu yaptim.” (Oguzcan, 1971: 136)

Edebiyat matinelerindeki davranislari ile kadinlar arasinda popiilaritesi artan
Ozdemir Asaf, ayn1 y1l Yildiz Moran ile tamisir. Ozdemir Asaf’1, “renkli, yepyeni, piril
piril, bambaska bir diinya, olaganiistii bir insan” olarak niteleyen (Asaf, 2010a: 28)
Yildiz Moran, Tiirkiye’nin ilk kadimn fotograf sanatgisidir. Ikilinin arkadasligi, Ozdemir
Asaf evli olmasina ragmen, Sabahat Selma’nin kusku ve sitemleri esliginde, 1962 yilina
kadar devam eder.

Ozel hayatinda bunlar yasanirken, Ozdemir Asaf 1955°te Yuvarlak Masa
Yayinlar:'ni kurar. Siir kitaplarini art arda yayimlamaya baslar.

Bu arada Ozdemir Asaf, hayatina ii¢ kadinin askini sigdirmaya calismaktadir. Bu
kadinlardan ii¢ilinciisii, sairin edebiyat matinelerini noktaladigi {inlii siiri, “Lavinia”nin
ithaf edildigi Mevhibe Bayat’tir. Mevhibe Bayat 1958-1959 yillarinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde okurken, Miicap Ofluoglu’nun da rol aldigi “Julie” adli oyunun
giysilerini ¢izer. (Ofluoglu, 1985: 265) Mevhibe Bayat, sanat c¢evrelerinde boy
gosterdikee, ona asik olan insan sayisi da artar.

Ilhan Selguk, Ozdemir Asaf”in Mevhibe Bayat’a olan askin1 s6yle ifade eder:

“Lavinia’ya astkti Ozdemir ...

Kral Latinus’un kiziydi Lavinia; Vergilus’a gére Roma yakinmindaki on ii¢ sunakl
tapinagiyla iinlii Lotuinium kenti Lavinia min onuruna kurulmustu. Ozdemir sevdigi kiz
icin uzun yillar dillerde dolasan “Lavinia” siirini yazdi.” (Oral, 2009: 8)

Haluk Oral ise Lavinia’nin hikayesini isledigi yazisinda, Oktay Akbal ile ilhan
Selguk’un da Lavinia’ya asik oldugunu yazar. (Oral, 2009: 9-10) Nitekim, Mevhibe
Bayat ilk evliligini [lhan Selguk ile yapar.
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Altinct hislerinin etkisinde, kocasindan bekledigi ilgiyi gérmeyen Sabahat
Hanim, 1958 yilinda Isveg’e gider. Kiz1 Seda Arun bu gidisi, “gizli bir terk edis”, (Asaf,
2010a: 29) olarak niteler.

Isve¢’e yolladig1 mektuplarindan birinde esine, Mevhibe Bayat ve Y1ldiz Moran
icin “senelerdir siiren hikdayeler” diyen Ozdemir Asaf, kiz1 ve sanat1 ile dolu yasaminda
ickiye daha fazla yer vermeye baslar. Miicap Ofluoglu, sairin bu yillarda “Kulis” adl
bara sik¢a takildigin1 (Ofluoglu, 1985: 203) ifade ederken; sair, bu donemde esine
gonderdigi bir mektupta hig icki igmedigini sdyler.

Sabahat Selma araya mesafe koymaya calisirken, Ozdemir Asaf, kazanilan bir
arazi davasmin parasi ile Isve¢’e gider. Kizlari Seda, Istanbul’da hastadir. Anne
Tiirkiye’ye donmek isterse de aksine baba Isvec’e gider. Cift, bir Avrupa turu yaparak
1959°da Istanbul’a déner. Ciftin arasinda, Ozdemir Asafin yok etmeye calistigl
uzaklik, 1961 yilinda bosanma ile biter.

Ozdemir Asaf 1962’de Yildiz Moran ile evlenir. Ece Ayhan’a gore; “Ozdemir
Asaf’in siirindeki dénemegte esi Yildiz'in belirleyici etkileri soz konusudur” (Siireya,
1996: 47). Ciftin 1962’de Giin, 63’te Olgun, 66’da Etkin adlarinda ii¢ erkek ¢ocugu
olur. Yasaminda ¢ocuklarmin yeri ¢ok biiyiikk olan sair, ogullarinin yanlis sdyledigi
kelimeler lizerine denemeler kaleme alir, kizina mektup yazarak 6giitler verir.

Sairin dliimiinden sonra, Sanat Olay: dergisi, 1981 yili Mart sayisinda Ozdemir
Asaf’a genis yer ayirir. “Béyle Konustu Cocuklar” bashgimda, Ozdemir Asaf’in,
¢ocuklarinin konusmalarindan bizzat aldigi notlar, asagidaki giristen sonra verilir:

“Ozdemir Asaf, cocuklarina biiyiik bir sevgiyle baghydi. Onlarin 1965-1972
villart arasindaki konusmalarint not etmis, sonra 6zenle derleyerek, oliimiinden kisa bir
siire once “Sanat Olayi”’na getirmisti. Asagida, “Béyle Konustu Cocuklar” bashigin
tastyan bu yapittan bazi boliimler sunuyoruz.”

“Giin:

-Anne ben ne zaman baba olacagim?

Anne:

- Biiyiidiigiinde oglum.

Giin:

-Peki beni kim baba yapacak?”

Temmuz 1967
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“Olgun:

-Giin, sen ne zaman baba olacaksin?

Giin:

-Baska zaman.”

Ekim 1967
(Asaf, 1981: 10-11)

Yine sair, kizi Seda Arun’a, Ca’da bulunan “Kizima Mektuplar” basliginda,
sitem dolu sozler ederken, analik goreviyle ilgili uyarilarda bulunur:

“Hizmetlerinin biiyiik oldugunu unutmus degiliz. Yaptiklarim (eserleri) kotiiliik
olsun diye yapmadigini bilmeyen yok. Bunlar odevindi ama.

Bir ana ¢ocugunu yikarken basina ilik su doker, kaynar su degil. Ana ¢ocugunu
vikamak igin kollarindan tutup banyonun icine batirmaz. Azar azar suyu doker, aklini,
sevgisini kullanmr. Cocugunu yikayacak derece ve miktarda su kullanir, bogacak
miktarda degil.

Sakin bir daha ben ¢ocugumu seviyorum ya!. dive oviinme. Ilkin giiliing
olursun.” (Asaf, 2006: 47-48)

Siir ve sanatla dolu yasam, son hiz devam etmektedir. Sair 1959°da Tiirk
Edebiyatcilar Birligi temsilcisi olarak, Belgika Milletlerarasi Siir Bienali’ne katilir.

1966°da Makedonya Yazarlar Birligi’nin ¢agrilis1 olarak, Yugoslavya’ya gider,
siir kongresine katilir. (Oguzcan, 1971: 316)

Sairin gevirileri, siir kitaplar1 da yayimlanmaya devam etmektedir. Sair 1970’te
matbaasini ve Yuvarlak Masa Yaynlar: 'm kapatir.

1971 yilinda ise, Bebek’te tinlii “Simdi-Biblio Bar”1 agar. Bar, o donemde, sanat
dolu sohbetlerin yasandig1 nezih bir mekandir. Nitekim Ece Ayhan sair icin; “Bebek’in
en biiyiik sairiydi” (Siireya, 1996: 47) derken, belki de bu mekana ve mekanda Ozdemir
Asaf’in tavirlarina vurgu yapmaktadir. Giris kapisinda:

Bana 1slak bir bez verin

Diinyanin tozunu alayim
dizelerinin yer aldig1 bu bardan, Bogazi¢i Universitesi 6gretim {iyelerinden Jak Deleon

sOyle bahsetmektedir:
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“...Ozdemir Asaf’in Bebek'teki yerine giderdik. Simdi yerinde yeller esen bu
“odacik” agag¢ duvarl sicacik bir yiiregi andirirdr. Dogru ya, Ozdemir’in o essiz bart
hep taze budanmis ¢cam ve yasl sarap tiiterdi...Boydan boya kitap raflari, duvarlarda
siirler ya da dizeler, eski bir gramafon, birka¢ plak, kunt masalar ve c¢ift kisilik kalin
koltuklar. Bar mi? Ne gezer, belki biraz “bistro”, azictk “pub” ve cok¢a Ozdemir...”

(Deleon, 1995: 113-114)

1.1.4. Oliimii

1979 yilinda, ¢ocukken gecirdigi akciger rahatsizlig1 tekrarlayan Ozdemir Asaf,
1980°de barmi kapatir. 1980 yil1 Aralik ay1 basinda, Vakif Gureba Hastanesi’nde tedavi
gormeye baslar. Hastane odasinda, bir¢ok sanat¢t dostunun ziyaret ettigi sairin
beyninde, tiimér de tespit edilmistir. Miijdat Gezen’e “Beynimin i¢i gokyiizii gibi, her
yani sarmis meret” diyen sair, Gezen’e gore 6liimle dost olmaya baslamistir. (Gezen,
1981: 63) Son anlarinda bile espri yetenegini kaybetmeyen Ozdemir Asaf, “Benim
kafam herkesten farkli, icinde kanser var” (Pesen, 1981: 64) derken de yine kendine
ozgiidiir. Sair, 28 Ocak 1981°de Bebek’teki evinde oliir. Istegi iizerine Asiyan
Mezarligi’na defnedilir. 58 yillik yasam, sairin;

Oliim yavas yavas icerden bagslar.

Biter baskalarinda (Asaf, 2011c: 275)
sOzlerinde ifade ettigi gibi baskalarinin omuzlarinda sona erer.

Erken oOliimii ile sevenlerinin ve dostlarinin belleklerinde, anilarin1 yoklama
zorunlulugu yaratan Ozdemir Asaf’in, ilk akla gelen o6zelligi; uzun saglari, kalmn
biyiklari, boynundan eksik etmedigi atkisi, beresi, pelerini ile dig goriinilistidiir. Sairi bir
“jest adami” olarak niteleyen Atilla Ozkirrmli séyle der: “Ne zaman Ozdemir Asaf’i
diisiinsem, bir ¢ift byk diiser aklima. Uzun bir yiizde, sanki diigiincenin agirligiyla
sarkmus bir ¢ift biyik.” (Ozkirimli, 1969: 71)

1940’11 yillarda edebiyatla ugrasmis bir gazeteci olan Kenan Harun da Ozdemir
Asaf’1, dnce dis goriintiisiiyle hatirlar:

“...Aramizda kahkahasi, esprisi en bol arkadasimiz oydu... Hukuk'ta
ogrenciydi. O zamanlar komiinist buyigi, fasist byigt diye bir ayrim yoktu ama
Ozdemir’in parlak sari biyiklar: nerdeyse posbiyiga yaklasacak derecede uzundu. Sart

saglari-yumugakligindan olacak- sik sik kaglarinin iizerine diiserdi. ‘Dur, dur...’,
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Yapma yahu...’, ‘Vallahi olmaz, oyle olmaz..." sik sik kullandigi deyimlerdi. Bir seyi
ciddi ciddi, uzun uzun anlatip sonunda bir ciimle ile espriyi patlatip kahkahalar atmak
ve attirmak bayildigi yontemlerdi. Hep giiler, giildiiriirdii.”” (Harun, 2009: 7)

“r’leri sdyleyemez Ozdemir Asaf. Bu durum, onun sempatikligini daha da
arttirir. Sanatgr dostlarindan Oktay Akbal, Dogan Hizlan gibi isimler, bu o6zelligi ile
sairi kendilerine daha yakin bulurlar. Can Yiicel de Ozdemir Asaf’in “Cenaze

Déniisii”’ndeki maisralarinda, sairin bu 6zelligini 6n plana ¢ikarir:

Anlasildi bu
R’lerin intikami
Onlar yuttu Ozdemir Asaf’1 (Yiicel, 1991: 58)

Hilmi Yavuz da Ozdemir Asaf’1, edebiyat matinelerinin “star”1 saydig1 yillara
doner ve sairin starligini, “soytarilikla bilgeligi” kardes kilmasma baglar. Yavuz,
Asaf’in bir edebiyat matinesinde seyirciye anlattigt su anekdotu aktararak, onun,
kitleleri nasil etkiledigini gdstermek ister gibidir. Yukarida belirttigimiz gibi, Ozdemir
Asaf bir donem Galatasay Lisesi’ne devam etmistir ve bahsi gecen anekdotun
kahramanlar1, Ozdemir Asaf ile Galatasay Lisesi’'ndeki edebiyat hocasi Ismail Habib
Seviik’tiir:

“Bilenler bilir, Ozdemir Asaf ‘r’ harflerini séyleyemez, onlari hep ‘yumusak g’
gibi telaffuz ederdi. O giin ‘palmiyeli avant-sceéne’e ¢ikar ¢ikmaz, once, Galatasaray
Lisesi’ndeki ogrencilik yillarina iliskin bir amisini anlatacagint soyledi: “Lisede
edebiyat hocamiz Ismail Habib Seviik’tii,” dedi, “simifta hegkese siig okutug, siga bana
gelince, atlayp yammdakine gecegdi. Big-iki, bu hep boyle siigegidiyog. Big giin degste
pagmak kaldigdim ve, ‘Hocam,’dedim ‘sinifta hegkese siig okutuyogsunuz. Bana
okutmuyogsunuz. Nicin okutmuyogsunuz? Ismail Habib Hoca, bu soguma su cevabi
vegdi: Oglum Ozdemig, sen siig okumuyogsun. Siigin canini okuyogsun...”

Ozdemir Asaf bu anekdotu anlatir anlatmaz, salon kahkahadan kirilmaktaydi ki,
Ozdemir, kasla goz arasinda sunu ekledi: “Simdi ben bugada, kendi siiglegimin canina
okuyacagim...” (Yavuz, 2001: 47)

Yine Kenan Harun bu o6zelliginden dolayr sairin yasadigi bir olayr sdyle
nakleder:

“Bir giin Servetifiinun’da otururken Ozdemir, o her zamanki hareketli, hatta
telash denilebilecek haliyle matbaadan iceri girmisti. Biraz da sinirli goriintiyordu. Bir

iskemleye ¢oker ¢okmez cebinden kiiciik bir karton parcast ¢ikaryp burnuma soktu.
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Uzerinde biiyiik harflerle “ARUN” yazmisti. “Hayrola Ozdemir, ne bu?” dememize
kalmadan patladi. “Bigadeg -dedi- giimgiige gitmistim. Big memug soyadimi sogdu.
Agun, dedim. Baktim, adam Agun yazmis. Bigadeg Agun degil, Agun olacak, dedim.
Adam sugatima bakti, iste, ben de Agun yazdim ya, dedi. Hayig kagdesim, Agun degil,
Agun olacak, dedim. Ben Agun diyogum, adam hala Agun yaziyog...Sonunda cebimden
kibgit kutusunu ¢ikagip yazdim da hallettim isi. Agtik soyadimi soganlaga bunu
gostegecegim.” (Harun, 2009: 9)

Ozdemir Asaf, siirlerinde sorgulama, cevaplar arama, bilmeceler kurma ve
kurdugu bilmeceleri ¢6zme pesindedir. “Gelmek” siirinde de sdyledigi gibi “daha ¢ok
bagiramadan” uzaklara vakitsiz giden sair, birilerinin kendisini aramasini, sormasini,
anlamasini bekler gibidir.

GELMEK

Duyduklarin hep daglarin ardindan bitti;

Daha ¢ok bagirsam, yakindan duyulur mu?

Uzaklara, daha uzaklara gitsem, de ki gitti,

Bir arayan-soran, bir anlayan olur mu? (Asaf, 2010b: 292)

1.2. ESERLERI

1.2.1. Siir

1.2.1.1. Diinya Kact1 Goziime

Diinya Kacti Goziime, Ozdemir Asaf’in ilk siir kitabidir. Kirk yedi siir bulunan
kitap, ilk kez 1955 yilinda, sairin kendi kurdugu Yuvarlak Masa Yayinlar1 arasinda
cikar.!

Sairin, Ankara’da yedek subay okulunda iken, esine yazdig1 2 Ekim 1948 tarihli
mektupta kullandig1 bir ifade, sairin, 1955’te yayimlanan bu ilk siir kitabinin ismini,
yillar dnce kafasinda belirlemis oldugunu gostermektedir: “Kiiciik hayat zaten kiiciik

seylere esir olunca yasaniyor. Kiiciik seylerin esaretinden kurtulunca. Diinya insanin

goziine kacabilecek bir toz gibi...” (Asaf, 2010a: 183)

! Daha sonra Adam Yayinlari, sairin ilk bes siir kitabin1 -Diinya Kag¢ti Géziime, Sen Sen Sen, Bir Kapt
Oniinde, Yumusakliklar Degil, Nasilsin- Temmuz 1982°de Bir Kapt Oniinde bashgiyla yeniden basar. Bu
kitabin yeni baskilari ise yine Adam Yayinlari ve Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari arasinda ¢ikmustir.
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Sair, Diinya Kagti Géziime nin ilk baskisinda yer alan, “Kafile” ve “Gecerken”
baslikli siirlerini, daha sonraki baskilara almamistir. Bunlardan “Kafile” baslikli siir, ilk
kez Kaynak mecmuasinda 1948 yilinda yayimlanmustir.

KAFILE

Bir karnaval dalemidir yasanan
Gelinlerin pwril puril teli vardir,
Avunurlar.

Kadinlarin cesit cesit teni vardir,
Soyunurlar.

Tehlikeli bir oyundur oynanan.

Bir karnaval alemidir yasanan..

Insanlarin vazgecgilmez huyu vardrr,

Unuturlar.

Yollarinda kuyu vardur,

Kaybolurlar

Tehlikeli bir oyundur oynanan. (Asaf, 2010a: 164)

Mehmet Kaplan “Kafile”yi yorumlarken, Ozdemir Asaf’m bu siirde, bir
“hikmet” ortaya koydugunu sdyleyerek, sairde, bizim de daha sonra tahlil etmeye
calisacagimiz nasihat kiiltiirlimiiziin etkilerini, sairin siir ¢izgisinin bu erken
sathalarinda gorebilmistir: “Burada bir duygu degil, bir diisiince, bir “hikmet” ortaya
konulmugstur. Ve bu “hikmet”, siirde tekrarlanan musralardaki, insanlik kadar eski
diistinceden ibarettir: Hayat aldatici bir karnavaldir, bir oyundur. Diger misralar bu
fikri goz oniinde canlandirmaga yarayan miisahhas tablolar veya orneklerden
ibarettir.” (Kaplan, 1992: 295)

Yine sair, Diinya Kagti Goziime 'de yer alan “Mum” baglikli siirin bir bolimiinti,
Erzurum’dan esine gonderdigi 7 Ocak 1949 tarihli mektubuna da alir. Fakat siirin
mektupta yer alan boliimiiyle, kitaptaki hali 6rtlismez. Sairin, bu siir lizerinde ¢alistigi,
daha sonra siirde ekleme ve degisiklikler yaptig1 goriiliir. Asagiya alintiladigimiz siir {i¢
boliimken, kitaptaki “Mum” (2010b: 60) beser misralik alti boliimden olusur. Sair,
siirinin yeni haline, asagidaki birinci ve {iclincii boliimleri dahil ederken, ikinci boliimii
kullanmaz.

7 Ocak 1949 tarihli mektuptan:

“Bir tarafta aglayanlar, bir tarafta giilenler.
Bir tarafta bunun igin olenler.
Bir tarafta benim gibi diisiinenler
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Sarhos olmuglard: egleniyorlardi

Ben hayata bakryordum

Aksamin erken sabahin ge¢ oldugu bir yerde
Yarinlara bakiyordum.

Mum yaniyor, zaman yaniyordu.
Mumun alevi titriyor,
Umudun alevi titremiyordu.” (Asaf, 2010a: 216)

1.2.1.2. Sen Sen Sen

Ozdemir Asaf’in ikinci siir kitabi olan Sen Sen Sen, ilk kez 1956 yilinda
Yuvarlak Masa Yaymlar1 arasindan ¢ikmustir. Kitap, Adam Yaymlar1 ve Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 arasindan, daha sonra da yeni baskilar yapmastir.

Sen Sen Sen, toplam yrmi dokuz siir ihtiva etmekte ve ¢ bolimden
olusmaktadir. Siirlerin onu, birinci béliimde; onu, ikinci boliimde; dokuzu ise iigiinci
bolimde bulunmakta ve her bdliim basinda, sirasiyla Sen’lerden biri biiyiik
yazilmaktadir.

Kitaptaki boliimlemeye paralel olarak, ismini ikinci teklik sahis zamirinin {i¢ kez
tekrarindan alan Sen Sen Sen’de, Ozdemir Asaf’in en lirik ask siirleri bir araya
toplanmustir. Sen, bu Kitapta sevgilidir ve baska bir misyonu yoktur.

Sair, egine 2 Nisan 1948 tarihinde yazdigi bir mektubunda, Sen Sen Sen’de yer
alan “Ben Degildim” siirinden bahsederek, bu siirin asker ocaginda bir arkadasi
tarafindan begenildigini ve okunacagmi da belirtir. Sair bu bilgiyi verirken, esine,
mektuplarinda yer alan, siirlerine konu olan sen’i de agiklama geregi duyar:

“Siirlerimi okudugunu ogrendim, memnun oldum. Onlar da benden bir parcadir
ki sana hitap ederler.” (Asaf, 2010a: 113)

Bir aksam-iistii pencerenden bakiyordun
Agwr agir, yollara inen karanliga.

Bana benzeyen biri gecti evinin éniinden.
Kalbin baslady hizly hizli garpmaya..

O gecen ben degildim.

Bir gece yataginda uyuyordun..
Uyanwverdin birden, sessiz diinyaya
Bir riiyanin pargasiydi gozlerini agan,
Ve karanliklar i¢indeydi odan..

Seni goren ben degildim.
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Ben ¢ok uzaktaydim o zaman,

Gozlerin kavustu aglamaya, sebebsiz aglamaya.
Artik beni diigiinmeye basladigindan

Biraktin kendini ask iginde yasamaya..

Bunu bilen ben degildim.

Bir kitap okuyordun, dalgin..

Icinde insanlar seviyor, ya da éliiyorlardi.
Geng bir adamu oldiirdiiler romanda
Korktun, biitiin yininle aglamaya basladin..

O 6len ben degildim ( Asaf, 2010a 115)

1.2.1.3. Bir Kap1 Oniinde

Ozdemir Asaf’m, {i¢iincii siir kitabi olan Bir Kapi Oniinde, sairin daha 6nce
yayimlanan iki kitabinda oldugu gibi, ilk kez Yuvarlak Masa Yayinlar1 arasindan 1957
yilinda cikar. Kitabin 2000’11 yillardan sonraki yeni baskilar1 ise Adam Yayinlari,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 ve Epsilon Yayinlar tarafindan yapulir.

Kitaptaki otuz yedi adet siir, kitap bashigmin agilimi olarak kullanilan imajlari
ile kendi i¢inde bir biitiinliik tasimaktadir. Nitekim Ozdemir Asaf, daha 20 yasinda geng
bir sairken, Servet-i Fiinin/Uyanis dergisindeki “Hayat-Edebiyat” baslikli kosesinde
yer alan, “Siir Kitaplar1 ve Siir” baslikli yazisinda, siir kitaplarinin bash basina bir
biitiinliik tasiyabilecegini sdylemis ve diisiincelerini yillar sonra Bir Kapi Oniinde’de
uygulamistir.

“Siir kitabt sadece siirleri havi kitap demek degildir. Siir kitabt bash basina bir
siir biitiinliigii de havi olabilir. Siir kitabini siirleri sahifelerinde cemeden bir kitap diye
farzedersek icindeki siirler nasil olmaldir. Iste bu sualin cevabi bugiin bir¢ok
miinakasalara yol agan giir nazariyelerine kadar dayanwr. Bu ihtimal mevzuu bahis
oldugu zamanlarda soyle bir kitabin i¢indeki siirler teker teker, biitiin uzuvlari tamam
bir heykelin manzarasini arz ederler. Soyle ki: Ilk harfinden son harfine kadar
siiregelen his, diistince, fikir katarlar: bize toplu bir amin duyulmus, sunulmus modeli
gibi  gelirler. Daima sairle aramizda bir mukayese, diisiince ortaklig
vapabiliriz.(Neticenin miisbet veya menfi olmasi yazanla okuyana bagl bir keyfiyettir.)

Boylelikle kitap bir ‘biitiin  siirler mecmuasi’dir.” (Asaf, 1943b: 174)
diyen Asaf, Bir Kap: Oniinde’de; ev, pencere, cadde, duvar, oda, kap1 gibi imajlarin

tekrar1 ile insana ve onun eksik yanlarina géndermelerde bulunur.
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1.2.1.4. Yumusakhklar Degil

Ozdemir Asaf’in, dérdiincii siir kitab1 olan Yumusakliklar Degil, ilk kez 1962
yilinda Yuvarlak Masa Yaynlar1 arasinda basilir. Kitap, daha sonra Bir Kapi Oniinde
baslig1 altinda, sairin daha once adlarini andigimiz diger dort kitabiyla birlikte, Temmuz
1982°de yeniden basilir. Kitabin sonraki baskilar1 ise Adam Yaymlar1 ve Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlar tarafindan yapilmaktadir.

Ihtiva ettigi yirmi sekiz adet siirle Yumusakliklar Degil, sairin siir sayisin1 en az

tuttugu kitabidir.

1.2.1.5. Nasilsin

Ozdemir Asaf’in, sagliginda yayimlanan besinci kitabi olan Nasisin’in ilk
baskisi, Yuvarlak Masa Yayinlar1 arasindan 1970 yilinda ¢ikar. Kitabin yeni baskilar
ise Adam ve Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1 arasindan ¢ikmustir.

Nastilsin, i¢ kapaginda da belirtildigi gibi siir ve epigramlarin bir arada yer aldig1
bir kitaptir. Nurullah Cetin, “eski Yunan edebiyatindaki ‘epigram’ (kitabe)lar da kisa
hacimli siir tiirii olarak diistiniilebilir’ seklinde bir agiklama yapmaktadir. (Cetin,
2011a: 165) Sairin, bu agiklama 1s18inda degerlendirilebilecek epigramlari, daha nceki
ve sonraki kitaplarindan farkli olarak, Nasilsin’da cesitli bagliklar altinda verilirler. Bu
epigramlar, “Siirek” basliginda bes adet, “Heykeller Galerisi” bashiginda alti adet,
“Mitlerin” bashiginda yedi adettir. Bunlarin disinda kitapta kirk bir adet siir

bulunmaktadir.

1.2.1.6. Cicekleri Yemeyin

Cicekleri Yemeyin, Ozdemir Asaf’ in saghiginda yayimladig: yedi siir kitabindan
altincisidir. Kitabin ilk basimi 1975°te Bilgi Yayinevi’nce yaplhr.2

Cigekleri Yemeyin, ihtiva ettigi yiiz kirk alt1 siir ile sairin sagliginda yayimladigi
kitaplar1 iginde, siir sayis1 en fazla olanidir. Kitap, sairin en bilinen epigramlarindan biri

ile baslar:

? Kitap daha sonra sairin Yalnizlik Paylasilmaz (1978) adl siir kitabiyla birlikte, Adam Yaynlart
tarafindan, Yalnizlik Paylasilmaz basligiyla Subat 1982°de yeniden basilmistir. Cigcekleri Yemeyin’in yeni
baskilar1 ise Adam, Epsilon ve Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar arasindan ¢ikmaktadar.
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Her insann bir 6ykiisii vardir,
ama her insamn bir, siiri yoktur (Asaf, 2002f: 7)

Cicekleri Yemeyin “Siir” baglikli siir ile baslayarak;

Sana bu giizellikler bizden kalsin,

Bugiinlerden bir seyler bizden kalsin...

Senden almak isterler, bizi séyle;

Geleni bize gonder, bizden alsin. (Asaf, 2002f: 11)

Sairin, poetikasinin anahtarlarin1 verdigi, “Poetika” siiri ile devam eder.
Kitabin son siiri ise “Son Ders” baslikli siirdir:

Biri gelse, dese;

Tarih, cografya, hendese.

Biri giderken sese,
Seslere bir ses verse.

Biri de kalsa, yerinde,
Kendisi olsa-yer verin de.

Bir baskast olsa, yerinde
Kalksa dese: kim kimin neresinde.

Biri de yerinden dese;

Son verelim bu derse. (Asaf, 2002f: 16)

Dikkat edilirse, sz konusu siirlerin sirasinin, sairin bilingli bir tercihi oldugu
gortliir. Siirin tanimiyla kitabina baslayan sair, siiriyle vermek istedigi derslerin
Ozetiyle de kitabini bitirir. Arada kalan siirler, siirle verilmek istenen mesajlarin

icerigini kapsar.

1.2.1.7. Yalmzhik Paylasilmaz

Ozdemir Asaf’in, saghgmda yayimladigi son siir kitabi olan Yalmizlik
Paylasiimaz, ilk kez 1978 yilinda Cem Yaynlari’nca basilir. Yalnizlik Paylasiimaz 'm
yeni baskilar1 ise Adam, Epsilon ve Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1 arasinda
y:':1p11m1§t1r.3

Toplam seksen bir siirin yer aldig: kitapta, “Tas Yaz1” baslikli siirin dipnotunda,
bu siirin Cigekleri Yemeyin’'de “An” bashginda yayimlandig ifade edilir. Aym siir,

*Ozdemir Asaf’in sagliginda yayimladig: yedi siir kitab1, Yap1 Kredi Yayinlar tarafindan Cicek Senfonisi
basligr altinda toplanarak Kasim 2008’de yeniden basilmistir. Ayrica sairin se¢me siirleri kimi
yaymevlerince farkli isimler altinda da yaymlanmistir. Dokuza Kadar On, Lavinia bunlardan bazilaridir.
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Ozdemir Asaf’m duvarlarin siirlerle siisledigi Bebek’teki bar1 Simdi’de, “Her” adiyla
yer almistir. Kitabin son siiri ise yirmi dort ayr1 epigram/siirden olusan, “Yalmz’in

Durumlar”dir.

1.2.1.8. Benden Sonra Mutluluk

Ozdemir Asaf’in 6liimiinden sonra yayimlanan tek siir kitabi Benden Sonra
Mutluluk, ilk kez 1983 yilinda, Adam Yaymlari’nca basilmistir. Kitabin daha sonra,
Adam ve Epsilon Yayinlari tarafindan yapilan ¢esitli baskilar1 da s6z konusudur.

Sairin dliimiinden sonra ailesi, Ozdemir Asaf’m kitaplara girmeyen, dosya ve
evraki arasinda kalan giin yiizi gormemis siirlerini agiga c¢ikarmak i¢in, Dogan
Hizlan’dan yardim ister: “Sagliginda, esine, siirini en iyi benim bildigimi, siirleriyle
benim ilgilenmemi istedigini aciklamis. Ailesi de bunu bir tir vasiyet sayarak,
kitaplasmamusg siirlerinin seg¢imini, kitaplastiriimasini bana birakt.

Oliimiinden sonra beni esi Yildiz Arun aradi. Elbette kabul ederek ¢alismaya
basladim. Carsamba ve Pazar giinleri benim Ozdemir Asafli/Asafla Giinler imdi”
(Hizlan, 1996a: 70) sozleriyle, yardim teklifini severek kabul ettigini ifade eden Dogan
Hizlan, siir segme isinde izledigi yolu, Benden Sonra Mutluluk’un 6n s6z kisminda
bulunan “Ozdemir Asaf I¢cin Kisa Giris” baslikl1 yazisinda soyle belirtir:

“Isimiz zordu. Binlerce siir arasindan bir se¢im yapmak gerekiyordu. Ozdemir
Asaf bir¢ok siirinin defterlerde ve dergi yapraklarinda sararmasint istemis. Kitaplarina
almamig. Kitaplarina almadigi eski siirlerini biz de disarida biraktik. Oysa bunlarin
bazilari onun siir seriivenini izleme bakimindan ilgi ¢ekici orneklerdi.

Siir ayiklama isi, secme iginin biiyiik béliimiinii aldi. Bircok siiri Ozdemir Asaf
tamamlamisti. Gonliimiiz rahat onlart kitaba aldik. Bazi giirler ise birkag kez
vazilmiglardi, bunlar: da ozenli bir elestirel se¢me igsleminden sonra kitaba koyduk.”
(Asaf, 2002b: 7)

Benden Sonra Mutluluk, alt: béliimden olusmaktadir. 11k boliim, “Kendi Eliyle
Yaymna Hazirladiklar1” bashgini tasimakta ve otuz bir siir icermektedir. ikinci baliim,
otuz iki adet epigramin yer aldigi, “Epigramlar” boliimiidir. Kitabin ti¢ilincii bolimii,
“Taslamalar”, yirmi bir taslamadan ibarettir. Dordiincii boliim, “Adh Siirler”de yiiz

elli bir adet siir bulunmaktadir. Besinci boliim, “Adsiz Siirler”de yiiz yirmi bes adet siir
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vardir. Altinc1 boliim, sairin oliimiinden Once yazdigi dort adet siiri, “Son Siirler”

basliginda ihtiva eder.

1.2.1.9. Sen Bana Bakma, Ben Senin Baktigin Yonde Olurum

Sairin kiz1 Seda Arun, biz bu caligmaya son halini vermeye c¢alistigimiz bir
dénemde, (Temmuz 2012) babasinin kendi sesinden siirlerini, Sen Bana Bakma, Ben
Senin Baktigin Yonde Olurum, bashgiyla okurla bulusturdu. Yap: Kredi Yaynlar
arasinda ¢ikan kitap, sairin kendi sesinden kaydedilen yetmis adet siirin bulundugu bir
cd igermektedir. Seda Arun, kitabin giris mahiyetindeki yazisi “Erguvan Agaci1’nda,
bu siirlerin kaydedilme macerasin1 anlatmaktadir. Dogan Hizlan da “Sairi kendi
sesinden dinlemek” bashikli yazisinda, Ozdemir Asaf siirinde “ses”in degerinden,
sairin siirin okunusuna verdigi dnemden ve bir siiri sairinin kendi sesinden dinleme
zevkinin farkliligindan bahsetmektedir. Kitap, sairle Istanbul radyosunda yapilan bir

konusmay1 da kapsamakta ve Ozdemir Asaf biyografisi ile sona ermektedir.

1.2.2. Nesir
1.2.2.1. Hikaye

1.2.2.1.1. Diin Yagmur Yagacak

Asaf’in 1940-1980 yillar1 arasinda yazdigi hikayeleri, 6liimiinden sonra Diin
Yagmur Yagacak bashgyla kitaplastirilmistir. Olgun Arun tarafindan yayima hazirlanan
Diin Yagmur Yagacak, ilk baskisii 1987 yilinda Adam Yayinlari arasinda yapnustir.*
Olgun Arun bu hikayeleri, miisveddelerini aynen koruyarak, varsa bagliklar, notlar ve
tarithler ekleyerek yayima hazirlamistir. Kitapta kimi hikdye bashklar1 yanindaki (*)
isaretinin ise 6zel bir anlam1 olmadigini, sairin kizt Seda Arun belirtmistir. Kitaptaki

hikayeler “Hi¢inci Sokak” baslikli hikaye harig, ilk kez yayimlanmustir.

4 Kitap 2009 yilinda Kirilmadik Bir Sey Kalmadi baghginda, Yuvarlagin Késeleri ve Ca ile birlestirilerek
basilmistir. Bu baskiy1 Yapi Kredi Yayinlar1 yapmustir.
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1.2.2.2. Deneme

1.2.2.2.1.Ca

Ozdemir Asafin oliimiinden sonra, esi Yildiz Arun tarafindan yayima
hazirlanan bu kitabin ilk baskisi, 1988 yilinda yapilir. Kitap daha sonra Adam Yayinlari,
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari ve Epsilon Yayinlari tarafindan basilmistir.

Yildiz Arun, sairin ardinda biraktigt deneme tiirlindeki yazilarini,
misveddelerini aynen koruyarak; varsa bagliklar, notlar, tarihler ekleyerek yayima
hazirlamigtir. Ca’da toplanan bu denemeler, otobiyografik bir nitelik tasir. Sair; bu
denemelerde; ¢ocuklugunu, gengligini, ailesini, yasamini, okuruyla kendi kalemi
araciligiyla paylasmak istemektedir.

Tiim diinyayi
Kucaklamak istedim
Kollarim yetismedi (Asaf, 2006: 9)

dizeleriyle baslayan kitapta sair, dnce okuyucularina seslenir. Siirini besleyen asil
kaynagin, okuyucular1 ve onlarin gercek yasamlari oldugunu ifade eder: Bu yasamlari
“se¢me, istifleme, sunma sorumlulugu bende. Bigim, sesleme, sozleme, tartma yiikiinti
ben gururla tasiyorum” diyerek de siiriyle neyi bagsarmak istedigini ifade eder. (Asaf,
2006: 15)

Sair, daha sonra daginik sekilde, liniversite yillari, ailesi, ¢cocuklugu, dogumu,
dogdugu ev hakkinda bilgiler verir. Dagimiklik, hem bu yasancalarin bir diizen ve
sirayla kaleme alinmamasindan hem de ayni denemede farkli konularin bir arada
islenmesinden kaynaklanir. Ornegin; “Vah Vah Hey Gidi Hey” baslikli denemede sair,
once kitap okumanin O6neminden, sonra Sait Faik’in cenaze toreninden doniiste
yasadiklarindan, sonra da tliniversite yillarindan bahseder.

Ozdemir Asaf, denemelerinde sanat, edebiyat, dil, edebiyat ortami ve ortami
dolduranlar hakkinda da sik sik diistincelerini dile getirir.

Ayrica siirinin arka planini olusturan, oyunlarla dolu yasam ve bu yasamin

acimasizligi da denemelerinde isledigi mevzulardir.
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1.2.2.3. Etika

1.2.2.3.1. Yuvarlagin Koseleri

Ozdemir Asaf’m, etika tiiriindeki 6zdeyislerini kapsayan Yuvarlagin Késeleri
baslikli kitabi, ilk kez kendi yayinevince 1961°de yayimlanir. Sair bu kitaba, ilk olarak
Dost dergisinde, “Yuvarlagin Kosesi” basliginda yayimlanan etikalarin1 da dahil
etmistir. Fakat dergide yayimlanan etikalar ile kitaptakiler arasinda, kiigiik farkliliklar
s6z konusudur. Ornegin dergideki “Ilgiler” bashgi, kitaba konulmanustir. Dergide,
“Yasamalar-Olgiiler” bashiginda verilen etikalarin kitaptaki bashg:, “Yasamak-
Olmek”tir. Ayrica baslhigim ayni1 oldugu etikalarda da kitap ve dergide yayimlananlar
arasinda degisiklikler bulunmaktadir.

Yuvarlagin Koseleri'nin bu ilk baskisinda sairin, 1940-1960 yillar1 arasinda
yazdig1 dort yiiz otuz iki etika, otuz li¢ baglik altinda sunulmustur.

Ozdemir Asaf’in 6liimiinden sonra esi Yildiz Arun ve biiyiik oglu Giin Arun,
sairin ardinda biraktig1 yazilar arasindan se¢me yaparak, Yuvarlagin Kégeleri nin ikinci
boliimiinii hazirlarlar. ikinci béliimde, sairin 1961-1981 yillar1 arasinda yazdig1 yedi yiiz
dort etika, elli sekiz baslik altinda toplanir. Birinci ve ikinci boliim, birlikte Yuvarlagin
Kogeleri bashgiyla, Adam Yaynlari’nca 1986’dan beri yayimlanmaya baslanmuis,
kitabin yeni baskilar1 ise yine Adam Yayinlar1 ve Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar:
arasindan ¢ikmuistir.

Sairin kendi yayimladigi etikalar1 ile esi ve oglu tarafindan secilen etikalar
arasinda, yirmi alt1 baglik ortak olup; birinci boliimde, ikinci boliimde yer almayan yedi,
ikinci boliimde ise birinci boliimde yer almayan otuz iki baslik s6z konusudur. Kitapta
etikalar, her iki boliimde de Roma rakamlari ile numaralandirilmistir. Birinci bolimdeki
etikalarin higbirinde tarih belirtilmemisken, ikinci bolimde kimi etikalar altinda
tarihleri not diisiilmiistiir; asagidaki etika da bunlardan bir 6rnektir:

“Kitap aydinin bahgesi, yobazin mezari, aymazin hiicresidir.”

Agustos 1977- (Asaf, 2002g: 228)

Yuvarlagin Késeleri’'nde Ozdemir Asaf, diisiin adami kimligini devam ettirir.
Her iki boliimde de sen zamiriyle kisilestirdigi insanlhiga 6giitler verir. Onu; hayata,

oliime, giizel ve ¢irkin olana hazirlamak i¢in kendi iizerine diisen gorevi yerine getirir;
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Soyle bir bak.. Biitiin yasayanlar oliiyor.. Yasamana bak.

--Nasil ?

--0 ‘Nasil’senin kisiligindir. (Asaf, 2002g: 26)

Ozdemir Asaf, “Sanata Yéniik”, “Kiiltiir”, “Dil”, “Siirin Zararlarn” gibi
basliklar tasiyan etikalarinda; sanat, edebiyat, siir, dil gibi kavramlar iizerinde fikirler
ileri siirer. Bu etikalarda sairin, sanata, siire ve edebiyata yiikledigi misyon, onun siirleri
araciligiyla varmak istedigi nokta ile ortiisiir. Ayrica, sairin birinci ve ikinci bdliimde,
ayn1 kavramlar iizerine kafa yordugu etikalarinda, bir biitiinliik vardir. Ornegin birinci
boliimde:

Inanmadiklarini yazan yazardan asagi insan yoktur.

Vardir .. Inandiklarini yazmayan. (Asaf, 2002g: 88)
diyen yazar, ikinci boliimde:

Yasantist olmayan.. Yasantiya uzanmayan.. Ondan gelmeyen, ona gitmeyen, ne
bir soz, ne bir davranis ne de bir ikintidir sanat. (Asaf, 2002g: 229) derken, sanat

konusundaki ¢izgisinin yillar icinde degismedigini ispatlar.

1.2.2.4. Mektup

1.2.2.4.1. Sana Mektuplar

Ozdemir Asaf’in kiz1 Seda Arun, sairin ilk esi -Seda Arun’un annesi- Sabahat
Selma Tezakin’a yazdigi mektuplari, Subat 2010°da Sana Mektuplar bashigi altinda
kitaplastirdi. Kitap, Dogan Kitap’tan ¢ikti.

Sana Mektuplar'm “Giris” kisminda Seda Arun, annesinden, annesine 6zel bu
mektuplart nasil istediginden ve bunlart yayina hazir hale nasil getirdiginden
bahsetmektedir.

Daha sonraki “Ilk Séz Yerine” baslikli boliimde Seda Arun, Ozdemir Asaf’in
Sabahat Selma’ya yazdigi bir mektup Ornegini vererek, anne ve babasinin ailelerini
tanitir. Sabahat Selma’nin kendi sesinden, Ozdemir Asaf ile tanisma ve evlenme
hikayelerini nakleder. Ayrica babasi ile ilgili bir¢ok bilinmeyen teferruat ve tarih,
askerlik dénemi, Isve¢’e giden ese beslenen duygular, bu yillarda ailenin yasadiklari
gibi meseleleri, 6zetle okura sunmaya ¢aligir.

Mektuplar, ii¢ farkli baslik altinda toplanmustir. Birinci béliim, Ozdemir Asaf’mn

Sabahat Selma ile tanisma ve evlenme siirecinde yazdigi mektuplardan olusur. Seda
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Arun bu boliim mektuplarini, “Ask Mektuplari- ben’i, sana anlatma” basligiyla verir.
Ozdemir Asafin 21 yasinda yazmaya basladigi bu mektuplarda; ask, 6zlem, umut,
karamsarlik gibi degisik duygular s6z konusudur.

Bu béliimde kimi mektuplarin asillari, zarflari, sair ve esinin fotograflari, sairin
baz1 kimlik belgeleri de verilmistir. Mektuplarin asillarinda, sairin ¢ogu zaman diizenli,
temiz bir el yazis1 kullandigi; kimi zaman da calakalem yazdigi goriiliir. Icinde
bulundugu ruh hali, sairin yazisinin sekline bile yansir. Bu béliimde mektuplarin altinda
Ozdemir Asaf imzas1 bulunur.

Kitapta mektup sayist bakimindan en zengin olan ikinci bdliim, “Evlilik
Mektuplari- ikinci ben’le ben’i sana anlatma” basligini tasir. Bu boliimde once,
sairin sigorta prodiiktorliigii i¢in Anadolu’nun ¢esitli vilayetlerinde bulundugu sirada,
esine gonderdigi bes mektup yer alir. Ardindan 6nce Gelibolu, sonra Ankara ve son
olarak Erzurum’dan yazilan asker mektuplari okurla paylasilir. Askerlikle ilgili detaylar,
merak edilen es ve cocuk, aile, maddi sorunlar, bu donem mektuplarinin baslica
konularidir. Mektuplar bu boliimde de kimi zaman asillari, kimi zaman zarflari, kimi
zaman Seda, Ozdemir ve Sabahat Selma’nin gesitli fotograflariyla zenginlestirilerek
yayimlanir. Bu boliimde mektuplarin altinda, Halit Ozdemir Arun, Ozdemir Arun,
Ozdemir Asaf imzalar1 bulunur. Bu mektuplarda, sairin kimi zaman zar zor yiiriittiigii
edebi faaliyetlerinden, g¢evirilerinden ve siirlerinden de bahis s6z konusudur ve sair,
bahsettigi kimi ¢aligmalarini, mektuplarinda esine gondermistir.

Uciincii boliim, Isveg’e giden kirgin ese yazilan mektuplari iceren, “Ayrilik
Mektuplari- sen’i sana anlatma”dir. Sitem, sorgulama, itiraf bu mektuplarda asktan
on planda gelir ve daha resmi bir tonla dillendirilir. Sair bu mektuplarda, yaynevi
faaliyetleri ve matbaa ile ilgili haberleri de sik sik esine ulastirir.

Roller degismis, Seda babasi ile kalmistir. O nedenle bu boliimde Seda’dan
haberler veren, Ozdemir Asaf’tir. Yine bu boliimde de mektuplar; fotograflarla, siir ve
cevirilerle, zarf 6rnekleri ve ¢esitli kimlik belgeleriyle birlikte sunulmustur.

Kitap sona ererken, “Sonséz Yerine” baslikli bolimde Seda Arun, annesine
olan duygularini ifade eder. Kitap, Ozdemir Asaf’in yasam Sykiisiiniin kronolojik bir
bicimde verilmesiyle sona erer. Seda Arun’un, mektuplarin icerigiyle ilgili olarak

yaptig1 agiklamalar ve verdigi bilgiler, sayfa altlarinda bulunmaktadir. Ayrica Seda
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Arun, Fransizca’ya ve Osmanli Tiirk¢e’sine ait kelimelerin gilintimiizdeki karsiliklarini
da parantez i¢lerinde vermektedir.

Sana Mektuplar, gorsel agidan zengin bir kitap olup, bir askin baslangi¢ ve bitis
siirecine taniklik ettigimiz bir film niteligi de tasimaktadir. Sairin kizi Seda Arun,
mektuplarin tiimiinii gézden gegirirken, babasinin bu mektuplar: bir giin yayimlanmak
tizere hazirladigini ve bu yiizden saklanmasini istedigini fark ettigini belirtir. Sairin i¢
diinyasin1 tanimak ig¢in, samimiyetle yazilan bu mektuplarin dikkatle okunmasi
gereklidir. Ciinkii Ozdemir Asaf, bu mektuplarda farkli kimliklerle ¢ikar karsimiza:
Sair, cevirmen, ¢ocuguna diiskiin bir baba, tutkulu bir es, kirgin ve merakli bir es, ticaret

erbabi, asker...

1.2.2.5. Ceviri
1.2.2.5.1 Kendi Cevirileri

1.2.2.5.1.1. Hi¢ Bir Kadin Bana Hayir Demedi

Ozdemir Asaf, Pittigrilli’nin Hi¢ Bir Kadin Bana Haywr Demedi isimli dykii
kitabini, Fransizca’dan Tirkce’ye cevirmistir. Kitap, 1945 yilinda Tan Matbaasi’nda
basilip, Marmara Kitabevi Yayinlari arasindan ¢ikmistir. Oykiide, ok ¢ekingen oldugu
icin kadinlara agilamayan; bu nedenle de hi¢bir kadinin terk etme veya hayir deme sansi

bulamadig bir kahraman s6z konusudur.

1.2.2.5.1.2. Reading Zindani Balladx

Ozdemir Asaf, Oscar Wilde’in Reading Zindan: Ballad: adli eserini Andre
Gide’in Fransizca’ya aktardigi metninden Tiirk¢elestirmistir. Kitap, ayni baslikla ilk
kez, Sanat Basimevinde 1968 Subat’inda basilmistir. Asaf, ilk baskisini kendi
matbaasinda yaptig1 bu kitabi, esine soyle imzalar: “Yasadigini yazan ile yazdigini
yvasayanin bu siirini ¢evirmekle iyi ettim, biliyorsun.” (Asaf, 2011a:16)

Biz bu calismay1 hazirladigimiz sirada, (2011) sairin kiz1 Seda Arun, ayni eseri
Oscar Wilde - Ozdemir Asaf'in Kaleminden Hayati ve Reading Zindam Ballad:
basligiyla yeniden yayimladi. Kitap, Kirmiz1 Yayinlar1 arasinda ¢ikti. Kitabin “Siiri En

Iyi Sair Cevirir” baslkl ilk yazisi, Dogan Hizlan’a aittir. Hizlan bu yazida, Ozdemir
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Asaf’in Oscar Wilde’in hayatina ve sanatina hakim oldugunu, bu nedenle onun, Wilde
icin Onerilebilecek ¢evirmenler arasinda sayilabilecegini ifade eder:

Cevrilen giirle ¢eviren sair arasinda bir ruh akrabaligi, bir diinya goriisii
beraberligi olmali midir? Kesin bir yanit veremeyecegim ama Ozdemir Asaf ile Oscar
Wilde arasinda béyle bir baglantidan séz edilebilir.

Kelime ac¢isindan degil de benimseme agisindan bakarsak, Oscar Wilde icin
Ozdemir Asaf onerilebilecek cevirmenlerdendir. (Asaf, 2011a: 12)

Bu yazinin ardindan Seda Arun, “Oscar Wilde'in Ozdemir Asaf’i derinden
etkiledigini” (Asaf, 2011a: 13) belirttigi tanitim yazisinda, sairin ¢eviriyi hangi sartlarda
ve nasil hazirladigini nakleder.

Eserin gergek anlamda giris yazist Ozdemir Asafa aittir ve “Baslarken” adin1
tasir. Asaf, bu yazida Wilde'dan 6vgii dolu sozlerle bahseder; ¢evirisinin bir biyografi
olmadigini, daha ¢ok bir roman olarak diisiiniilmesi gerektigini belirtir: Benim yazdigim
bu kitapta yeni goriisler, yeni buluslar ve dolayisiyla yeni izahlar yoktur. Bu kitap onun
hayatlarmmin neden ve nasil cazip sayildigini anlatacak bir romandiwr. Ayni zamanda bu
kitap, kuru olarak Oscar Wilde'in sadece hayati ve eserlerini de anlatmadigindan otiirii
bir biographie de sayilmaz. (Asaf, 2011a: 13)

Kitapta daha sonra, Ozdemir Asafin begeni dolu yorumlariyla siisledigi Oscar
Wilde biyografisi yer alir. Sair, bu biyografiyi yillar 6nce Erzurum’da yazip bitirmistir.
Esine yazdig1 8 subat 1949 tarihli mektupta su sozler yer almaktadir: “Oscar Wilde
biyografisi ana hatlariyla tamamlandi.” (Asaf,2010a: 234)

Oscar Wilde, kiirek cezasini ¢ektigi Reading Zindan’inda kisa bir siire gérdiigii
ve karisini dldiirmek suguyla idam edilen Charles Thomas Wooldridge isimli asker i¢in
yazdig1 eseri, alt1 boliime ayirmigtir.

Ozdemir Asaf, “Tiirkceye siir olarak ashndaki degerinin esitliginde aktarildigr”
anlasiliyor (Asaf, 2011a: 15) dedigi asil metin cevirisinden sonra, “Ballad’mn Oykiisii”
basliginda Reading Zindan Balladi’nin hazirlanis ve basilis 6ykiisiinii nakleder. Sair, bu
boliimde; “Edebiyatimizda Ballad gelenegi olmadigindan o tiiriin ol¢gii ve uyaklarini
uygulamak olumsuz bir ¢aba sayilacagi gibi, anlamdan da uzaklasmay
gerektirecekdi... Hece dlgiisii (7+7 ve 7) kullanildir” der. (Asaf, 2011a: 196)

Eser, asil vak’anin nakledildigi “Olay’mm Oykiisii” baslikl1 boliim ile sona erer.



37

1.2.2.5.1.3. Hidim

Ozdemir Asaf, siirini beslemek ve olgunlastirmak i¢in diinya siirini de takip
eder. Hatta sadece takip etmekle kalmaz, farkli isimlerden siir ve etika g¢evirileri de
yapar.

Seda Arun, daha once c¢ok azi dergilerde yayimlanmis olan bu ¢evirileri
kitaplastirarak Hidim basliginda okura sundu. Kitap, 2011 Subat’inda Kirmiz1 Yayinlari
arasinda c¢iktl. Bu kitabin ilk yazisi, Dogan Hizlan’a ait olup, Hizlan'in yazisi;
“Unutmaym her gsairin ¢evirisi, siir anlayisimin izlerini tasir” (Asaf, 2011b: 10)
sOzleriyle sona ermektedir.

Bu yazmin ardindan Seda Arun, kitabin ve kitabin basliginin hikayesini
nakleder. Hidim, Ozdemir Asaf’in askerde iken esine gdnderdigi bir mektupta bahsi
gegen hayali bir sehrin ismidir. (Asaf, 2011b: 12)

Kitapta Ezra Pound’dan, Paul Eluard’dan; Alfred de Musset’e, Charles
Baudelaire’e, Federica Garcia Lorca’ya kadar bir¢ok isimden ceviriler s6z konusudur.
Hatta Eskimo siirinden 6rnekler de vardir.

Sairin Nietzsche ve Paul Valery’den yaptig1 ¢eviriler ise daha ¢ok etika tiiriinii
ornekler.

Kitapta, sairin atadeyis ismiyle niteledigi, “Fransiz Atadeyisleri”’nden de

ornekler soz konusudur.

1.2.2.5.2. Siirlerinden Ceviriler

1.22521.ToGo To

Yildiz Moran, Ozdemir Asaf’m Diinya Kacti Géziime, Sen Sen Sen, Bir Kapi
Oniinde, Yumusakliklar Degil, bashkl kitaplarindan segtigi doksan bir siiri To Go To
bashiginda Ingilizce’ye gevirmistir. Bu kitap, 1963 yilinda sairin kendisi tarafindan,
Sanat Basimevi’'nden yayimlanmustir. Kitabmn girisinde Ozdemir Asaf ve hayati

hakkinda bilgi de mevcuttur.
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1.3. SANATI

1.3.1. Ozdemir Asaf Siirinde 1945 Oncesi

Kronolojik agidan 6zel yasami ile edebi yasammi ayri tuttugumuz Ozdemir
Asaf, edebiyatla ugrasmaya baslayan her genc gibi, ismi Once dergilerde goziiken bir
sairdir. Onun daha on alt1 yasinda iken, Servet-i Fiinin/Uyanis dergisinde yayimlanan
bir ¢evirisi s6z konusudur. Bu ¢eviri, 18 Mayis 1939 tarihlidir ve Gustave Flaubert’den
yapilmustir. “Bir Ciftligi Ziyaret” baghg tasiyan bu 6ykii gevirisi®, Ozdemir Arun
imzasi ile yayimlanmustir. (Asaf, 1939: 415-416)

Nitekim, gen¢ Ozdemir bu yillarda edebi faaliyetlerinin altina Ozdemir Arun,
Ozdemir Ozdem, Ozdemir Yasaman gibi imzalar atmaktadir. Bu imzalar, 1943-1944
yillarinda degisir ve o, Servet-i Fiinun/Uyanis, Yedigiin, Biiyiik Dogu gibi dergilerde,
Ozdemir Asaf ismi ile sik sik gdziikmeye baslar. Sairin kadim dostu Oktay Akbal, hem
bu soyad: degisikliginden hem de Ozdemir Asaf’mn Servet-i Fiiniin’da yazmaya baslama
hikayesinden sdyle bahsetmektedir.

“Dostlugumuz bir film gibi basladi. 1942 sonlarydi. Servetifiiniin’'un kurucusu
Ahmet Ihsan élmiistii. Bircok gazeteci, yazar, miirettip cenazeye gitmek istiyorduk.
Cavit Yamag’la beraber Denizyollar: idaresinden Degirmendere’ye bizi gotiirebilecek
bir motor istemeye karar vermis, isin pesine diigmiistiik. Rihtim boyunca bir o binaya,
bir bu binaya girip c¢ikiyorduk bosu bosuna. Basimevinde biitiin ahbaplar bizi
beklemekteydiler. Bu arada sarigin bir gen¢ de bize katildi. O da cenazeye gitmek
istiyordu. Bizimle beraber dolasti durdu. Sonunda ¢aresiz elimizi kolumuzu sallayarak
basimevine dénmek zorunda kaldik. Artik cenazeye de yetisemezdik. Yolda o sarisin
gengle siirden, edebiyattan konusmugstuk. Siirler yaziyordu, ama yayinlamaktan
korktugunu soyliiyordu, tek tiik siirleri bazi magazinlerde ¢ikmisti. O giinden sonra
sarisin delikanli basimevine gidip gelmeye basladi. Kendisine imza olarak “Ozdemir
Asaf" adint hepimiz birlikte kararlastirmistik. Daha énceki ‘Ozdemir Ozdem’, ‘Ozdemir
Yasaman’ imzalarimi bir yana atti. Derken Cavit Yamag Adana’ya gitti. Basimevinde
yalnizdik. Ozdemir Asaf’in her giin yeni bir siirini okuyor, ondaki taze siir kaynagin
kesfetmeye ¢alistyordum. Dergimizde ilk siirleri birbiri ardina basiuliyordu.” (Akbal,
1990: 76)

> Bir ¢ok kaynakta yanlis bilgi verilerek, Ozdemir Asaf’m bu &ykii gevirisi icin, sairin ilk yazisi oldugu
belirtilmektedir.
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1940’11 yillarin basinda, Servet-i Fiinin dergisinde, bir baskaldir1 ortami s6z
konusudur. Gavsi Halit Ozansoy’un Istiklal gazetesinde cikan “Tasfiye Lazim”
baslikl1 yazisi, sanat ve zevk Olgililerimizde, yeniliklere muhta¢ oldugumuz goriisiini
icermektedir. Bu gorisler, eski nesillere mensup sanatgilar tarafindan kizginlikla
kargilanmis ve biiylik giiriiltiiler kopmasina neden olmustur. Bu yaziya verilen tepkiler
ise Servet-i Fiinun/Uyanis dergisinde yazan gen¢ sair ve yazarlar tarafindan
cevaplanmakta, gen¢ nesil agik mektuplar yazmakta, kendini ispata g¢alismaktadir.
Memet Fuat, bu tartismalardan ve genglerin verdigi cevaptan s0yle bahsetmektedir:

“Bu yaziyla patlak veren tartismalar isin bir eski kusak-yeni kusak kavgast
olmadigimi, giine ayak uyduramayan sanat¢ilarin tasfiye edilmek istendigi gercegini
ortaya ¢ikardi.

Servetifiinin/Uyanis dergisinin 25 Ocak 1940 tarihli sayisindaki “Eski Nesle
Ac¢tk Mektup” adli yazida su sozler yer alyyordu.

‘Sanat eserinde sosyal bir mesele aramak endisesi; dar ve olii sekil kaliplarina
kars1 hiir bir isyan; koydeki, kasabadaki ve biiyiik sehirlerdeki sosyal kaynasmanin
sanat eserine aksetmesi keyfiyeti, ancak bizim seleflerimizde dogdu ve meyvalarini
verdi.

Biz sanat eserinin sonuna kadar bir anane diismanligi, sonuna kadar bir millet
sevgisi ve gene sonuna kadar insanlik degeri tasimasini istiyoruz. Gegen nesil ise
umumiyetle, ozliiye degil sahteye, mahalli renge (degil), kozmopolit havaya, kitleye
vakin esere degil, kitleden uzak esere ehemmiyet verdi.

Ve gene ekseriya, insani cemiyet hayatindan c¢ekip uzaklastiran fildisi kule
giizelliklerini alkislady’” (Fuat, 1999: 21-22)

Oktay Akbal da bu donemde Servet-i Fiinin dergisindeki havadan sdyle
bahsetmektedir:

“Servetifiiniin dergisi bir baskaldirt ortamiydi. ‘Manifest’ler yayinlaniyor,
eskilere ates piiskiiriiyorduk. Ozdemir’e derginin orta sayfasini aywrmistik, orda kisa
kisa yazilar, takilmalar yaziyordu. Bir yandan da siirler...” (Akbal, 1994: 138)

Iste Ozdemir Asaf, bu yillarda Servet-i Fiiniin/Uyanis ta, hem siirleriyle hem de
yazi ve takilmalari ile dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, derginin 23 Eyliil 1943 tarihli
sayisinda, “Manifest” basliginda gen¢ sair ve yazarlarin tasfiyeden ne anladiklarina

dair kisa yazilar s6z konusudur ve bunlardan birisi de Ozdemir Asaf’a aittir:
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“Diin sahst yazdilar. Bugiin sahislar yaziliyor. Diin cemiyetleri asanlar bugiin
kendi teneffiis ettikler havayr yazanlar arasinda nefessiz kalvyorlar. Sebeb:

Bugiin keder yok.. Insamin kederi var.

Bugtin nehir, dag, deniz vesaire yok, diinya var.

Bugiin her insamin arasinda feryat eden sair yok. Feryat eden insanlarin
arasinda susan, yazan, diistinen sair var.” (Asaf, 1943n: 17) ifadeleriyle s6z konusu
yazisina baslayan Asaf, yazinin devaminda 6nce eski ve yeniyi kiyaslar:

“Eski edebiyat IYI INSANI biitiin insanlarin arasindan ¢ikarip yiiksege kaldirip
methetti. Bir kisi iizerinde mesgul oldu.

Yeni edebiyat biitiin insanlart yerin dibine gecirerek IYI INSANI eski seviyesinde
= yiiksekte birakiyor.

Birincisi kolay. Ikincisi zor..” (Asaf, 1943n: 17) diyen sair, ardindan yeniye
kulak verilmesini, ¢linkii yeni neslin yolundan donmeyecegini ifade eder:

“Bugtiniin giinesi diine de dogmusgtu.

Diin giines aydinlatti géremediler.

Bugiin gormege calisanlar anlatiyor..Dinleyelim bakalim neler soyleniyor

Dinleyelim.

Genglik mefhumunu yas dedigimiz niifus ciizdani tarihlerinden siyiwrp oyle
anlayalim.

Bugiiniin gengligini yolundan dénecek zannedenler namina esef duyuyoruz.”
(Asaf, 1943n: 17)

Sair, 20 Nisan 1944 tarihli Servet-i Fiinin/Uyanis dergisinde de Tirk
okuyucusunun okuma zevkinin heniiz eksik oldugunu, okurun, piyasa roman: tiiriinden
yazilara meyilli oldugunu sdyler. Oysa Ozdemir Asaf, okuma eyleminin, okuyani
zenginlestirmesi gerektigini diisiinmektedir:

“Hiildsa tasarladigimiz seviyedeki okuyucu, kendi basina kaldirmaya muktedir
olamadig1 perdeleri kaldirmakta kendisine yardim eden yazicrya karst hissiz durmaz.
Boylelikle de goriis, duyus zirveleri tahayyiil ve tahassiis zaviyeleri kazana kazana
okumakta devam ederse; zevkten maliimata, bilgiye ve oradan da sahsi ve harici
tesirlerden azade tefekkiire sahip olur, maneviyat bahgelerinde yaziciyla sarmags dolas

olarak elele, kolkola zengin bir omiir harcayarak yasar.” (Asaf, 1944f. 6)
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Sair, 2 Nisan 1944 tarihli Servet-i Fiinin/Uyanis’ta yer alan “Erkek Sohret”
baslikli makalesinde de vazifeyi okura yiikler. Ona gore, eserlerinin ayakta durmasini
isteyen sanatcilar, devirler asmak ihtiyaci ile kimi zaman haksiz bir sohretin sahibi
olurlar:

“Sanat¢imin  ihtirastmin  ¢ocugu olan sohret, babasimin ihtiras bayraginin
dalgalanisini, muzafferat sarkisini kiitlere gosterir, dinletir.

Elverir ki okuyucularim; sanat¢imin ihtirasi kalles bir ¢alismayla evlenmesin ve
ERKEK bir sohret dogursun.” (Asaf,1944d: 15) seklindeki sozleriyle Ozdemir Asaf,
sanatcinin hak ettigi Olciide sevilip deger gérmesinden yanadir. O, anlik ve haksiz
sOhretin, “devirler asamayacagina” inanir.

Goriildugii gibi, ad1 eski nesle bayrak agan geng sairler i¢cinde gegse de aslinda,
Ozdemir Asaf, ge¢mis siire kars: toptan bir reddiye tavr takinmamustir. O, yeni siirin
farkinda ve yanindadir. Onun Ornekledigimiz yazilari, edebiyatgilarin her daim
tizerinde konustuklar1 mevzulart icerir ve sadece yeni nesle karsi gosterilen olumsuz
tepkilere, savunma icgiidiisiiyle verdigi cevaplardan ibarettir. Nitekim, sair, 1 Ekim
1949 yilinda Kaynak dergisinde yayimlanan, “Muasir Siirin Hiiviyeti Hakkinda
Birkag Diisiince ve Diinya Siirine Genel Bir Bakis”, baslikli makalesinde, 6nce yeni
siirin niteliklerini siralar:

“Sekil giizelligi, satir simetrisi ve akict tislip fikrin ve mananin gerisine gecti.
Sairane duygu, sairane ifadenin siire giden tek yol olmadigi anlasildi. Konuyu
hazirlayan ve meydana getiren duygu icin belirli simirlar yok. Ayni sey ifade icin de
varit... Siirde su kelimelerden su kelimelere kadar, bu ol¢iilerden bu 6lgiilere kadar
sairlik mevzubahistir anlayisi tarihe aittir.” (Asaf, 1949d: 312)

Daha sonra ise sair, her devrin kendi Ol¢ii ve sartlar i¢inde degerlendirilmesi
gerektigini, eskiyi kotiilemenin bir ¢6ziim olmadigini s6yle ifade eder:

“Devirleri mukayese fikri ile degerlendirmek hichir saglam delil meydana
ctkarmaz. Birisini  kotiilemek digerini yiikseltmeyeceginden her ceryani zamani
cercevesinde miitalad etmelidir.

Bir devir, bir sair yeni oldugu i¢in, eski devir, eski sairden biiyiik veya kiiciik
olamaz.” (Asaf, 1949d: 314)

Ozdemir Asaf’in bu donemde Biiyiik Dogu, Yedigiin, Varlik, Servet-i Fiiniin/

Uyanis dergilerinde yayimlanan ve kitaplaria almadigi siirleri, onun siirde bir yoriinge
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edinme cabasini yansitirlar. Bu ¢aba -siire ilk adimlarini atarken, begendigi ve ruh
iliskisi kurdugu sairlere 6zenerek hareket eden her sair gibi- Ozdemir Asaf’ta gegmisten
ve geemis degerlerden izler tasiyarak gelisir. Nitekim, Yahya Kemal, bu dénemde
Asaf’ta iz birakan en etkili isimlerdendir. Sair, esine yazdigi 1944 yilina ait bazi
mektuplarinda, sik sik Yahya Kemal’den alintilar yapmakta; 14 Mayis 1944 tarihli
mektubunda ise i¢inde bulundugu ruh halini, Yahya Kemal’den bir misra ile soyle ifade
etmektedir:

“Ben, Yahya Kemal’in bir misrasinda soyledigi noktadayim:

Bir merhaleden her iki diinya goriiniir.” (Asaf, 2010a:45)

Gonderilmeyen bir mektupta yer alan bu ifadeleri, sair, aynmi tarihli ve bu kez
gonderdigi mektubunda iyice acar:

“Merhalelere ulasan bizler degiliz. Bizlere dogru gelen merhaleler var. Bir
merhale vardwr; giinesle derya goriiniir...Bir merhale vardwr; her iki diinya goriiniir...
Iste bu son satir diin gece iizerinde bulundugumu sezdigim merhaledir.” (Asaf, 2010a:
49)

Sair, ayn1 mektupta, filozoflar ve sairler arasinda belirledigi farki, yine Yahya
Kemal’den bir alint1 ile destekler:

“Bir soziimii hatirliyorum. (filozoflarin hakikati ararken bulduklar: hakikatler,
sairlerin giizeli ararken bulduklar: hakikatlerden pek daha azdr.)

Ctinkii hi¢ bir filozof... Kader, gelen bora haline zorludur ... diyemedi. Bunu bir
sair soylemistir. (Yahya Kemal)” (Asaf, 2010a: 48)

Yahya Kemal’in “Rindlerin Hayat1” baslikli siirinden yaptigi bu alintiyi,
Ozdemir Asaf, 29 Agustos 1944 tarihinde esine yazdigi, fakat gdndermedigi baska bir
mektubunda yine kullanir. Sair bu mektupta, esinden kendisine cevap vermesini
istemekte; icinde bulundugu ruh halini de Ahmet Hasim, Cahit Sitki Taranci, Ahmet
Muhip Diranas ve bu isimlerden dnce de Yahya Kemal’den alintilarla siisleyerek ifade
etmektedir:

“...Simdi her sey o kadar karanlik ki. Ve hersey senin elinde. Bu ufuklar: oldugu
gibi birakman, aydinlatman, bana yazman, susman hersey senin elinde. Bana bir seyler
yazmant ne kadar arzu ettigimi bilsen!

Sevigenler -bora halinde zorlu gelen--kader-e-daglar-in-siyah ufka-baktiklar:
gibi bakabilirler.” (Asaf, 2010a: 63)
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Bu dénemde, Ozdemir Asaf’in diisiince diinyasina da yansidigini 6rnekledigimiz
Yahya Kemal etkisi, sairde 1940’11 yillarin sonuna kadar devam eder. Ornegin, Asaf’in
Yedigiin dergisinde yayimlanan “Sularda Riizgar” baslikl siiri soyledir:

Denizin koynundaki renklerin titremesi
Golgeleri kaldirdr sakin uykularindan.
Bu gecenin en giizel dekoru sularindan
Aksetti kiyilara sari bir mevsim nagmesi

Bir mabedi andirdi agag¢l yarimada

Bir muazzam mabet ki, duvarlart ufuklar

Ve en munis duayr suya iifleyen riizgar

Gecenin kulagina sesler fisildamada. (Ozdem, 1943: s.y.)

Asaf’in yukaridaki siiri, Yahya Kemal’in “Deniz” baslikli siiri ile benzesen

misralar igermektedir:

Riizgarlara benzer bir ugultuyla sulardan

Sesler geliyor sandim ilahi kugulardan.

Her an daha cosgkun, daha yiiksek, daha gergin,

Binlerce agizdan bir ilahi gibi engin

Sesler denizin ufkunu uctan uca sardi (Beyatl, 1987: 133)

Sairin 1946 yilinda Varlik’ta yayimlanan “Sahane Bir istanbul Gecesiydi”
baslikli siirinde de, Yahya Kemal’in, “Aksam Misikisi”’, “Bir Baska Tepeden”,
“Hayal Sehir” baglikli siirlerinden esintiler s6z konusudur. Asaf’in;

Belki lale devrinin de boyle bir gecesi vardi.

Belki Ciraganin koridorlarinda

Simdi gecenin elindeki gibi

Titrek alevli samdanlar yanardi. (Asaf, 1946a: 181)
seklindeki misralarinda gegen “titrek alevli samdan” benzetmesi, Yahya Kemal’in
“Hayal Sehir” baglikli siirinde “kirmizi kdse” olarak karsimiza ¢ikar. Her iki siirde de
bu benzetmelerle, giines batarken gokyliziinde beliren kizillik anlatilmaktadir. Yahya
Kemal, “Hayal Sehir”de “ii¢ bin sene evvelki mutantan sark”tan bahsederken, Ozdemir

Asaf, “lale devri’ni yad eder:

Som atesten bu saraylarla biitiin karst yaka

Benzer ii¢ bin sene evvelki mutantan sarka.

Mestolup i¢tigi altin sarabin zevkinden,

Elde bir kirmizi kdseyle ufuktan ¢ekilen, (Beyatl, 1987: 31)

seklindeki misralarda Yahya Kemal saray ismi vermezken; Asaf, “Ciraganin

koridorlarinda’ ifadesiyle bu belirsizligi ortadan kaldirir.
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Ayni siirin son boliimiinde gegen, “Simdi uykularin riiyasidir uykular” misrai,
okura, Yahya Kemal’in “Aksam Misikisi” baslikli siirinde gegen, “rii 'ya iginde rii’ya”
ifadesini hatirlatir. Asaf’in siirinin son boliimii;

Insanlar! Ah o eski insanlar;

Yasamuyor su sessiz harabelerde.

Simdi uykularin riiyasidir uykular.

O insanlar, o aksamlar, o dlemler nerde? (Asaf, 1946a: 181)
seklindedir ve Yahya Kemal’in “Bir Baska Tepeden” baslikli siirinin son boliimii ile
ortak bir duyus tarzina sahiptir. Yahya Kemal siirinde;

Yasamistir derim, en hos ve uzun rii'yvada

Sende ¢ok y1l yasayan, sende dlen, sende yatan (Beyatli, 1987: 21)
ifadelerini kullanir. Ozdemir Asaf da yukarida gecen misralarinda, Yahya Kemal gibi, o
insanlarin artik yasamadigini, o alemlerin artik yasanmadigini ifade eder.

Bu dénemde Ozdemir Asaf’1, Yahya Kemal kadar etkileyen bir baska isim de
Necip Fazil’dir. Nitekim, Dogan Hizlan, bu etkilerden s6yle bahsetmektedir:

“1941-1942 arasinda yazdigi siirlerde bir Necip Fazil sevgisi sezilir. Siir giictinii
sinamak igin sanki nazireler yazmistir bu donemde. Yahya Kemal ve Necip Fazil onun
ustalariydi.” (Asaf, 2011c- giris)

Gergekten de Dogan Hizlan’in, “Necip Fazil sevgisi” ifadesiyle belirledigi bu
etkiler, Ozdemir Asaf’in birgok siirinde gdzlemlenebilir. Ornegin, Necip Fazil, “Cile”
baslikli siirinde, “Ben ki toz kanatli bir kelebegim” der ve bu kelebegin sancilarindan,
yiikiinden bahseder:

Ben ki toz kanatl bir kelebegim,

Minicik govdeme yiiklii Kafdagi,

Bir zerrecigim ki Ars’a gebeyim ,

Dev sancilarimin budur kaynagi ! (Kisakiirek, 1993: 19)

Ozdemir Asaf da Servet-i Fiiniin/Uyanis’ta yayimlanan “Bilirim” baslikli
siirinde, Dogan Hizlan’in ifadesiyle, “Necip Fazil’a nazire” yazar. Asaf da “kanatlar
toz olan kelebek” ifadesini kullanir ve yipranan bedenin c¢ektigi sancilari, ayni duyus

tarziyla, fakat farkli bir sdyleyisle ifade eder:

Bilirim insana pusu kurmus arzuyu

Bilirim ne i¢in unutturur korkuyu.

Kanatlar: toz olan kelebek,

Yipranan beden icinde ¢irpinan nedir bilirim. (Asaf, 19430: 34)
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Ozdemir Asaf’in 1943 yilinda yazdig1 “Yiiriirken” baslikli siiri;

Memnun olabilirim

Kaldirimlarin bozuklugundan

Hatirlamasam asfalt caddeleri

Uyanmasa hirsly isteklerim (Asaf,19431: 248)
seklindeki muisralar1 ile Necip Fazil’in {inli siiri, “Kaldirimlar”: hatirlatmaktadir.
“Kaldirimlar”in ikinci boliimiinde gegen; “Bagsini bir gayeye satmis kahraman gibi” ve
“Diinyada tasinacak bir kuru basiniz var” ifadeleri, yukarida adi gecen “Yiiriirken”
baslikli siirde, yine Ozdemir Asaf duyarhilifiyla, renk degistirerek var olur.
“Kaldirnmlar”da bir sokak ortasinda yiirliyen kahraman, “Yiiriirken” siirinin ilk
boliimiinde soyle resmedilir:

Ustiimde yeni elbiselerim,

Taranmus saglarimda bir kundura parlakiig: var.
Bagsim degil midir ki yiiriiyen?

Bu adimlari kohne kederlerim atar. (Asaf, 19431: 248)

Ayni “Yiiriimek” fiili ve “bas” kavramlari, Asaf’in, Biiyiik Dogu’da yayimlanan
“jki An” baslikl siirinde de kullanilir:

Yiiriiyen kunduralar,

Bir dlem, altmis santimlik basim

Diinya kagti goziime,

Tasiyacakmisim...(Asaf, 1944e: 2)

Yukarida ikinci bolimii alintilanan “iki An” Bashkli siir, Asaf’m ilk siir
kitabinin ismine de esin kaynagi olur -Diinya Kac¢ti Géziime- ve Kitapta “Sarkim”

baslikli siirde, degisik bir formatla yer alir:

Hey benim koca kafam
Altmuis iki santimlik basim..

Bak yiiziime, bak soziime

Diinya kagti goziime;

Cikamaz. (Asaf, 2010b: 49)

Ayrica “ iki An” bashkl siirde gecen “yolculuk”, “bas” ve “tasimak’ ifadeleri;
Necip Fazil’in “Yolculuk” baglikli siirinden de izler tasir. Necip Fazil, bu siire;

“Yolculuk, her zaman diigiindiim onu;”

misratyla baslar ve siirini;
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Basim, artik onu tasimak ne zor !

Bagsim, giinden giine kayitsiz bana.

Dalinda bir yaprak gibi doniiyor,

Act riizgarlarin ¢ektigi yana...(Kisakiirek, 1993: 226)

dortliigiiyle bitirir. Ozdemir Asaf, asagiya tamami alintilanan siirinde, Necip Fazil gibi,
once “yolculuk” kavramindan bahseder; ardindan “bas” ve “tasimak” ifadelerini, -yine
Necip Fazil’da oldugu gibi- “diinyanin yiikiinii cekmek zorunda kalan insan”1 nitelemek
icin kullanir.

IKi AN

Sabah batan giines,

Gece c¢atlayan ufuk.

Duran saat, bekleyen liman,

Yapilmayan yolculuk.

Yiirtiyen kunduralar;

Bir alem, altmis santimlik basim

Diinya kagti goziime,
Tastyacakmisim...(Asaf, 1944e: 2)

Necip Fazil’in 1926 yilinda yazdigi “Riiya” baslikli siirinde; “Uzun bir uykudan
kalkip bir sabah” misraindaki kahraman, Ozdemir Asaf’in “Hakikat Fazlah@1” baslikli

e

siirinde “riiya gormek igin”, “riiya ugruna hakikatten kagan insanlar’a doniisiir:

Bir sabah insanlar

Birakap giinliik islerini,

Bir riiya gérmek igin

Bir haber giinesi kovacaklar.

Insanlar bir riiya ugruna

Hakikatten kacmak icin

Bir sabah ebediyyen uyuyacaklar. (Asaf, 1944h: 10)

Necip Fazil’in “Riiya”sinda; “Ondayd: gecenin esrari giiya” misrainda gecen

“gecenin esrar”i; “Hakikat Fazhhg”nda “gecenin koynunda kalan arzular’a dontsiir:

Bir sabah insanlar

Gecenin koynunda kalan arzularini

Daglar gibi yigarak onlerine

Fuzuli aydinligr durduracaklar (Asaf, 1944h: 10)

Ozdemir Asaf’m Biiyiik Dogu’da 29 Ilktesrin 1943’te yayimlanan “Adam”
baslikli siiri de Necip Fazil’in “Kafiyeler” siiriyle sekil ve icerik yoniinden benzesir.

“Kafiyeler”de Necip Fazil’in;
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Cok ve yok,
Yok ve c¢ok,
Ac ve tok,
Tok ve ac,
Tut ve kag !
Saklambac.

Bzrvarmz;

Bir yokmus (Kisakiirek, 1993: 260, 261)
seklindeki musralariyla, Ozdemir Asaf’in, “Adam”daki su misralari drtiisiir:

Var ve yok davasi

A¢ ve tok, davasi (Asaf, 1943k: 5)

Yine Necip Fazil’in 1926 yilina ait, “Aynadaki Hayalime” baglikli siirinde
kahraman, aynadaki hayali ile sohbet eder. Bu tarz bir “hasbihal”i, Ozdemir Asaf da,
Servet-i Fiinun/Uyanis’ta, 3 Haziran 1943 yilinda yayimlanan “Aynamla Hasbihal”
siirinde gerceklestirir. Necip Fazil hayaline; “Nes’eni ne bugiin, ne de diin gordiim”
derken; Ozdemir Asaf, “Sen hi¢ giilmez misin? Aynam giilsene!” (Asaf, 1943i: 267)
sOzleriyle, aslinda, aynadaki kendi hayaliyle konusur. Her iki siirde de, aynadaki suretin
“olgiin” olmasi ve “oliim” olayma telmih, ortak noktadir. Necip Fazil, “Geg¢ti bir
cenaze peginde omriin” derken, Ozdemir Asaf, “Son yolcu gegiyor evin Oniinden”
ifadesini kullanir. (Asaf, 1943i: 267)

Ayrica Ozdemir Asaf, Servet-i Fiiniin/Uyanis’ta 16 Eyliil 1943’te yayimlanan
yazist “Miiminlerle Konusuyorum”da; “Iste haykiriyorum: Ozdemir Asaf Allaha
hayrandir 1” (Asaf, 1943m: 8) derken ve yine Servet-i Fiiniin/Uyanis’ta 18 Mart 1943
tarthinde yayimlanan “Yaninda” baslikli siirinde de Necip Fazil’in mistik duyarlilig
etkisinde gibidir:

YANINDA

Ik defa gordiim icimi
Cok siikiir umdugumdan da temiz buldum.
Baktim derinligine.

Sonra kapandi i¢cim, ve ben kayboldum. (Asaf, 1943a: 130)

Daha once bahsedildigi gibi 1950 &ncesi arayislar icinde olan Ozdemir Asaf,
“memleket edebiyati” akimindan da etkilenmis; fakat bu etki tek bir siirle sinirl kalmais,
derinlesmemistir. S6z konusu siir, Biiyiik Dogu’da 26 Nisan 1944 tarihinde yayimlanan

ve asagtya ilk boliimii alintilanan “Anadolu Havalar1” baslikli siirdir:
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Koylerin var, Vatanim!

Alnin sekisinde oturulur,

Istanbul tiirkiisii séylenir evlerinde

Giizelligi uzakligindadur bize yollarvmin ... (Asaf, 1944g: 10)

Ozdemir Asaf’in, bu ilk genglik dénemi iiriinlerinde ask, en yogun yasanan
duygu iken, 6znesi, Asaf’in ismini “Sabah” olarak kodladig: ilk esi ve “en tutkulu aski”
Sabahat Selma’dir.

25 Mayis 1944 tarihli Servet-i Fiiniin/Uyanis’ta yayimlanan “Sahah”® bashikl
siirine sabah musrairyla baslayan sair, sabah’t omriiniin ve saadetinin gayesi olarak

niteler:

Omriin ve saadetin gayesi

Seninle olacak! ...(Asaf, 19441: 9)

26 Subat 1944 tarihli Servet-i Fiinun/Uyanig’taki  “Sensiz” siirinde,
uykusuzlugunun nedeni olarak sevgilisini belirleyen Asaf;

Yazik ki diisiinememigim

Uykuyu senin getirmedigini (Asaf, 1944b: 14)
ayni derginin 20 Mayis 1943 tarihli sayisinda yayimlanan “Yalmzhk” siirinde sevgiliye
sitem eder:

Geceler; koynunuzda giinahlar isleyecegim.

Sabah geciktiginden utansin.

Giines istedigi kadar sararsin.

Ik giinahimi size hediye edecegim. (Asaf, 1943h: 238)

Sair Biiyiik Dogu’da 25 Birincikanun 1943’te yayimlanan “Yetmezlik” baslikli
siirinde; “Sabah; sdyle onlara giinahsiz oldugumu”  (Asaf, 1943p: 2) sozleriyle
sevgilisinden medet umar. Onun “Sabahat’e” alt basligiyla, Varlik’ta 1946 Subat’inda
yayimlanan “Sonra” baslikli siiri, bu siirin asagiya alintilanan ilk dortliigi ile;

Fazla bir sey kalmiyacak yarina

Sadece seninle dolu seneler.

Saglarina el siirmedigim giinler.

Ve o, ¢cabuk biten uzun yol (Asaf, 1946b: 213)

®Sairin bu siire baslarken kullandig1 ifade ve siirin dokusu, siirin baghgnin yanls yazildigini ve Sabah
olmasi gerektigini diisindlirmektedir.
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Servet-i Fiiniin/Uyanig ta 6 Mayis 1943°te yayimlanan “Son Bulusma” baslikli
siiri ise, son dortliigii ile bu donemin en lirik siirleri arasindadir.

Sesin belki giizeldir, sesin belki tatlidr.
Belki gozyaslarinda bir ferahlik saklhidir.
Hem bazan da ayrilik 6ylesine gelir ki;

Bir gelin gibi duvaklidir.. (Asaf, 1943f: 214)

Ozdemir Asaf’in bu dsnemde, duygularina yonelen dikkati, kimi zaman insan ve
toplum tiizerinde de yogunlasabilmistir. Sair, gen¢ yasina ragmen, insan ve toplum
gercedini yakalamayi, gerekirse bu gercegi elestirmeyi de basarabilmistir. Ornegin sair,
Biiyiik Dogu’da yayimlanan, 18 Subat 1994 tarihli “Hasret” baslikli siirinde, elestirel

bir tavir takinarak ¢agini sorgular:

Viedan, nalinci keseri;
Fikir, kangiren olmus yara.
2000°den 56 sene geri;
Bakiyorum insanlara.

Miibarek emanetler,
Moloz ¢ukuruna doldu,

Herseye adet dediler ;
Bu da bir ddet oldu. (Asaf, 1944a: 2)

Ayni elestirel tavir, “Diinya ve Insanlar” baslikli siirde de devam ederken, sair,

insanligin i¢inde bulundugu durumdan korktugunu belirterek, bir itirafta bulunur:

Yildizlar: hasret,

Sular vahgetten bahsediyor.

Hicap duydum diinyadan.

Insanlar -ki temiz dogmuslardi-

O mdsum besik cocuklari..

Sevgileri sehvet

Menfaatleri dehgete vardi.

Korkuyorum insanlardan.. (Asaf, 1943l: 311)

Sair, 1950 sonrasi siirinin ana temlerinden biri konumundaki, kendi olmayan
insan gozlemlemeye ve gozlediklerini siirlestirmeye, yine bu donemde baglamistir.
Onun “Oldum Olas1” baglikli siirinde igledigi gibi, insanin temel problemi, kendisiyle

barisik olmamasidir:
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Kendi kendisiyle fena
Soziim ona baskalariyla mesut
Viicut.

Bilirim oldum olast saftir insan.

Cocuk gibi inanwr farkina varmaksizin.
Acgar, doker i¢ini, kaybeder parlakligindan.
Yildizlarin uzakligindan ders almaksizin.

Bilirim oldum olast haristir insan.
Doymaz nimetlerine diinyalarin.
Kanmaz nasiblerine hayatlarn.
Bilirim oldum olasi haristir insan.

Kendi kendisiyle fena
Soziim ona baskalariyla mesut

Viicut. (Asaf, 1946e: 324)

Goriildiigii gibi Ozdemir Asaf, 1939’da bir geviri ile rol almaya basladig
edebiyat sahnesinde, kimi zaman dykiinerek ve nazireler yazarak; kimi zaman da kendi
siirini kurmaya ¢alisarak, 1940’larin geng sairleri arasinda yer bulur. Onun, ismini ve
siirini 0zglinlestirme ¢abalari, 1940’11 yillarin sonunda had safhaya varir ve yine ayni

yillarda, sairde kipirdanmalara ve huzursuzluklara neden olmaya baslar.

1.3.2. Ozdemir Asaf Siirinde 1945-1950 Aras1 Dénem

Ozdemir Asaf, ilk esine yazdigi fakat gondermedigi 27 Eyliil 1944 tarihli
mektubunda, edebiyatla ugrasmay kafasina koydugunu soyle ifade eder:

“...Sabahsiz hayat i¢in hazirim. Sonra felsefe, tarih, edebiyat ile ugrasmak
niyetindeyim. Fazlasiyla bir 6mrii dolduracaklardir. Ve dikkat Edebiyat sonuncusudur.
Yani billiir kalemle en sona yazilacaktir...” ( Asaf, 2010a: 76)

Gergekten de edebiyat ve felsefe, Ozdemir Asaf’in hayatim fazlasiyla
doldururlar. O, 1942-1946 yillar1 arasinda tamamlayamadig yiiksekdgrenimi sirasinda
olsun, 1948-1949 yillarinda yerine getirdigi vatani gorevi sirasinda olsun, edebiyatla
hep i¢ icedir. 1950 yilindan sonra ise basimeviyle, yayimladig: kitaplariyla, katildig
edebiyat matineleriyle, barinda yarattig1 edebi ortam ve sohbetlerle, 6liimiine kadar, en

becerikli oldugu bu alanda ugrasir.
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Askerligin Gelibolu kisminda Pittigrilli okuyan, esine kitaplar gonderen ve
ondan kitaplar isteyen; Ankara kisminda sik sik Terciime dergisine ugrayan, Kaynak ve
Terciime dergisine c¢eviriler ve siirler gonderen, esiyle kitap aligverisine devam eden,
ona da siir ve g¢evirilerinden 6rnekler génderen sair, Erzurum’da da bos durmaz. Siirler
yazar, ceviriler yapar. Oscar Wilde’in hayatin1 tamamlamaya yaklasir, edebiyatei
dostlaryla siirekli yazisir, radyodan edebi sohbetleri takip eder, bunlara yorum yapar,
yorumlarini esiyle paylasir, gelecekteki edebi faaliyetleri ile ilgili planlar kurar.

Ornegin, Erzurum’dan esine gdnderdigi 16 Subat 1949 tarihli mektupta sair,
esine edebi havadisler verirken; ayn1 mektupta hem siirlerinden hem de cevirilerinden
ornekler gonderir:

“Astlmiglarin Ballade in1 evde yapmistim ve ilk 10 satirini sana sen kucagimda
iken okumustum. Orhan Velinin terciimesini de belki okumustuk. Burada onu
bulamadim. Ve tesir altinda kalmayayim diye bilhassa yeniden yaptim. Bu tamamidur ...

Kaynak gonderiyorum. Yeni seklini begendim. 5-6 tane terciime siir ile Sabaha
Kadar’r génderdim. Hani Diinya o kadar biiyiik ki... diye baglayan siir.

Oktay daha kitap gonderecekti heniiz gelmedi. Fazil Hiisniiniin yeni kitabi Ug
Sehitler’i gonderecekti. Fazil Hiisnii Sivasa tayin edilmis.” (Asaf, 2010a: 238)

Ozdemir Asaf, 1943-1944 yillarinda hayli lirik siirler yazmasina ragmen, yaptig
ile gelisen bir ruh hali tasir. Aslinda, daha sonra bir “Portre”sini ¢izecegi Neyzen
Tevfik gibi, 0 da romantizm karsitidir: “...Tagore icin Neyzen Tevfik; ‘Iyi hos yaziyor
ama, kalemi pek c¢ikolatadan” diyor. Dogru. Bu zaman, tahta ve demir kalemlerle yazi
vazilacak zamandir” (Asaf, 2010a: 76) diyen sairin kalemi, 1940’11 yillarin sonlarina
dogru ve ozellikle askerde iken, akacagi mecray1 bulmaya yonelik ¢alismaya baslar.
Yumusakliklara son verme gayretindeki sair, artik, arayisin huzursuzlugunu
duyumsamaktadir.

Oyle ki Asaf, Yahya Kemal etkisini iizerinden atmuis, hatta onun ismine verilen
onemi elestirmeye baslamistir: “Yahya Kemal’in kesip gonderdigin siirine gene imzasi
icin hayran olacaklardwr. Ciinkii simdi bir daha okudum da, hi¢ bir sey bulamadim.”
(Asaf, 2010a: 194)

Sair, Necip Fazil ¢izgisi ile de yollarim ayirmistir. 18 Mart 1949 tarihli
mektubunda, Biiyiik Dogu nun son hali i¢in Necip Fazil’a apa¢ik mektup yazdigindan
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bahseder. Ulasamadigimiz ve elestiri yliklii oldugunu diisiindiigiimiiz bu mektup i¢in
sOyle der:

“Trende Ankara’dan binen bir Yiizbasimin N. Fazili biiyiik tamimasi, Tegmenin
arkadas1 Tegmen Ziya Yazicioglunun da hep kotii tanimasi ve Biiyiik Dogu ' nun son
seklinin ‘Biz’ isimli basmakalesi bana: ‘Necip Fazila Apag¢ik Mektup’ yazdrtti. Fakat
simdi saat 12’ye geliyor ve yazi da miisvette halinde, sonraki mektubumla yazarim.
Nesir edip etmemekte miitereddidim. Senin fikvini alacagim.” (Asaf, 2010a: 255)

1948 yili ile birlikte sair, kendine giivenini kazanmaya ve yazdiklarini eskilere
gore daha olgun bulmaya baslamistir:

“...Son zamanlarda yazdigim, veya iizerlerinde c¢alistigim, veyahut yazmak
arifesinde bulundugumu sezerek aldigim notlar galiba ve herhalde eskilerden daha
olgundur” (Asaf, 2010a; 113) diyen sair, 2 Nisan 1948 tarihli mektubunda esine, bu
diisiincelerinin 6rnegi olarak “Ben Degildim” baglikli siirini gonderir. Bu siiri daha
sonra Sen Sen Sen adli ikinci siir kitabina da alir. Sair, “Ben Degildim”in birinci
boliimiinde, asker yolu bekleyen ese, heniliz kavusma vaktinin gelmedigini anlatmak
ister gibidir:

Bir aksam-iistii pencerenden bakiyordun

Agir agr, yollara inen karanlhiga.

Bana benzeyen biri gegti evinin ontinden.

Kalbin basladi hizli hizli carpmaya..
O gegen ben degildim. (Asaf, 2010a: 115)

Siirin birinci boliimiindeki bu karamsar tavir, son boliimde, “oliim olmadig
miiddet¢e kavusmak olasidir”’, mesajina donisiir ve sevgili teselli edilir:

Bir kitap okuyordun, dalgin..
Icinde insanlar seviyor, ya da 6liiyorlardi.
Geng bir adami éldiirdiiler romanda.

Korktun, biitiin yininle aglamaya basladin..
O élen ben degildim. (Asaf, 2010a: 115)

Ozdemir Asaf, ayn1 yilin Eyliil ayinda esine gonderdigi bir mektupta da, daha “rahat
satirlr” siirler deneyecegini ifade eder ve caligmalarindan 6rnekler gonderir:

“Mektubun icindeki kagitta yeni deneyecegim ‘rahat satwli’ siirler var. Ik
notlart bunlar. Calisma seklini de buldum. Yani unutmam. Bunlari bir araya toplayinca
ismini simdiki fikrime gore KITAP koyacagim. Fakat icinin bu iddiali isme ldyik
olmasint istiyorum.” (Asaf, 2010a: 174)
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Ayn1 mektupta gonderilen, fakat daha sonra kitaplarina alinmayan siir 6rnekleri,
sairin artik yeni bir ¢izgide yiirimeye basladiginin izleridir. O, diisiinceye dayanarak
yiridigi bu ¢izgiden Olimiine kadar sapmaz. Bu oOrneklerden birinde, “kaderi
su¢lamayalim, yasamlarimizdan bizler sorumluyuz” mesaj1 veren sair;

Kotii kader siiriimekten korunalim

Alnimizin yazisint yazan biziz. ( Asaf, 2010a: 176)

1950 sonrast siirinde ilke edinecegi, az ve 6z konugmak gerekliligini, daha bu gecis
déneminde islemeye baglar. Bahsi gecen notlarda;

Konusmadan once duy

Sonra baskalart duysun. (Asaf, 2010a: 176)
diyerek, once tiim insanlik i¢in gerekli gordiigii bu ilkeyi, yasamina ve siirine nasil
yansittigini ise, 1960 sonrasi yazdigi etikalarindan birinde soyle dile getirir:

Bir seyi soyleyebilmek icin bin diigiindiim.

Bir seyi anlatabilmek i¢in ¢ok bin. (Asaf, 2002g: 185)

Evlenmeden once lirik ask siirleri yazan ve heniiz diinyay1 tozpembe goéren
Ozdemir Asaf’m, 1950°li yillara gelindiginde sorumluluklar1 artmistir. O artik aile
reisidir, babadir. Geg¢im sikintis1 ¢eken aileye katki saglamak zorundadir. Bu
zorunluluklar, onun hayata daha ciddi yaklagmasina, diinyaya ve insanlara bakis agisinin
degismesine neden olmaya baslar. Esine 5 Aralik 1948’de Erzurum’dan yazdigi
mektubunda yer alan ve kitaplarina girmeyen “Yonler” baslikli siir, sairin, tizerindeki
yiikii ifade etme ¢abasinin tirtiniidiir:

“Siirime gelince. Haleti ruhiyesini tamamile bana mal etmeden objectif olarak
miitalea etmeni isterim. Ki onda bile ¢aresizliklerin i¢inde dahi saadetin bulundugu fikri
var bence. Ben bu, simdilik ismini YONLER koydugum siiri begeniyorum. Ciinkii i¢i
dolu”:

YONLER

Issizlik bir taraftan
Coluk ¢cocuk sarmis basini iki taraftan.
Gegim derdi ii¢ taraftan.
Umit dért taraftan
Her taraftan
29.X1.1948 Pazartesi

(Asaf, 2010a: 200)
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Sair, aym siiri, “Kardesim Oktay” hitabiyla bagladig1 ve Oktay Akbal’a yazdigi
10 Subat 1949 tarihli asker mektubunda ise “Dértyol Agz1” bashigiyla gonderir. ( Asaf,
2007: 11)

Goriildugti gibi sair, artik “i¢i dolu” siirler yazmaya, “i¢i dolu siirler’i

begenmeye baslamistir.

1.3.3. Ozdemir Asaf Siirinde 1950 Sonrasi

1950’11 yillarla birlikte yasam tarzi ve yasama bakis agisi degismeye baglayan
Ozdemir Asaf; 1951-1953 yillarinda Yenilik ve Kaynak dergilerinde siir ve gevirileriyle,
Kiiciik Dergi’de siirleriyle, ismi iyice duyulmaya baslayan bir sairdir. O, bu dergilerdeki
siirlerini, Diinya Kagti Goziime ile Sen Sen Sen’e alir.

Siikran Kurdakul, Ozdemir Asaf siirini mercek altina alirken, sairin 1950°den
sonra degisen siir ¢izgisinden sOyle bahseder:

“...1952’lere varinca, kendinden onceki siir tekniklerine kafa tutmaktan
vazgeger. Bu onun igerige teslim olmasi, boylece giderek bi¢imini bulma asamasidir.”
(Kurdakul, 1987: 299)

Gergekten de Ozdemir Asaf, 1950°den sonraki ilk iiriinlerinde artik kendi tarzini
bulmaya baslamistir. Ornegin Kiigiik Dergi nin 1953 yili Ocak-Subat sayisinda yer alan
ve Diinya kag¢ti Géziime’ye de alinan “Kelimeler... Kelimeler...” baslikli siir, onun
uzun anlatimli bircok siirinde oldugu gibi, goézlerinin Oniindeki oyuna aldanan
insanoglunu konu alir:

Gozlerin oniinde bir oyun, ardinda bir oyun.

Disinda ne varsa yeni, ne varsa gergek.

Yeni manzaralarla gelen yeni duygular

Hani, eski kelimelerle olmasa

Insanin émriince devam edecek,

Gozlerin dniinde bir oyun, ardinda bir oyun. (Asaf, 1953: 5)
diyen Ozdemir Asaf’a gore, manzaralar veya duygular degistigi icin, diinyanmn
degistigini ve daha yasanilir bir yer oldugunu diisiinen insanoglu, kendisini
kandirmaktadir. Ciinkii diinya, “insanmin émriince” degismeyecek bir diizene sahiptir.
Aksini diisiinen, gdziiniin 6nilindeki oyuna aldanan ve gergegi gormeyendir.

Edebiyat diinyamizda, Ozdemir Asaf’in ilk siir kitabi, Diinya Kacti Géziime'ye

yonelik elestiriler, sairin degisen siir ¢izgisinin fark ve kabul edildigi yoniindedir.
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Omegin Cemal Siireya, “Giinler”de, Ozdemir Asaf’m Diinya Kacti Géziime ile
“mistisizmden kabalistik bir diinyaya gegis yaptigini, lirizmi terk ettigini” (Siireya,
1996: 16) soyler.

Peyami Safa da, “Ozdemir Asaf’ in Siir Kitab1” baslikli yazisinda; “Ben bu
kitabindan evvel Ozdemir’i eksik ve yanlhs taniyormusum. Simdi icimde biiyiik bir
kazang dolgunlugu ve sevinci var. Hele Ozdemir, insanin o kapali ve bilinmeyen yéniinii
azicik sezer gibi olsun, ben daha ne kadar sevinecegim.” (Safa, 1955) der ve kitapta yer
alan, “Kelimeler... Kelimeler...”, “Korku”, “Eskiden”, “Pay”, “Devlet ve Ben” gibi
siirlerle ilgili begenisini ifade eder.

Bundan bdyle Ozdemir Asaf, siirinin asli unsurlarmi belirlemis, hitap edecegi
kitleyi bulmus, mevzularin1 se¢mis; yani siir cizgisini belirlemistir. Ornegin, Diinya
Kagti Goziime nin ikinci siiri olan ve Peyami Safa’nin da dikkat c¢ektigi “Biz” siiri,
Ozdemir Asaf’mn, insanlarin kapali yonlerini ortaya koyma iizerine kurdugu siir
evreninin ilk 6rneklerindendir. Bu kapali yonlerin neler oldugunu ¢ézmek, ¢alismamizin
hedeflerinden biri olup, yeri geldik¢e deginecegimiz meselelerdendir:

BizZ

Kuslar u¢mak icin dogmus;

Kemiklerinin bos olmasindan anlayoruz.

Acik ve bilinen bir yonii yok insanlarin

Onu biz yaratiyoruz (Asaf, 2010b: 16)

Sagliginda ikinci esi Yildiz Moran’a, siirini en iyi Dogan Hizlan’1n bildigini ve
siirleriyle onun ilgilenmesini istedigi sdyleyen (Hizlan, 1996a: 70) Ozdemir Asaf’m,
Oliimiinden sonra geride biraktig1 siirlerini yayima hazirlayan Dogan Hizlan, sairin
1950’lerden sonra degismeyen bu siir ¢izgisini “sertivensizlik” olarak tanimlar:

“Kimi sairlerin siir seriivenleri bir¢ok asamayt icerir. Belli donemlerde, siirleri
degisime ya da gelisime ugrar. Ozdemir Asaf’in siir ¢izgisini izledigimizde gériiriiz ki, o
ilk kitabindan son kitabina kadar aymi giir diinyasini  yansitmistir. Onun = §iir
kuramindaki degisikligi kitabina almadigi siirlerle -dergilerde kalmis- kitaplasmig
siirleri arasindaki béliimde varolur.” (Hizlan, 1996b: 205)

Dogan Hizlan’mn da belirttigi gibi Ozdemir Asaf; kitaplastirmaya basladig1 biitiin
siirlerinde, sen-ben ikilemi iizerine kurdugu, sen’i yasadig: aldatici hayattan daha ilkeli
bir hayata ¢agirdigi; bir anlam, bir diisiince tasimasi gerektigine inandig1 mesajini isler

durur.
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1.4. ENTELEKTUEL KIMLIiGI ILE OZDEMIR ASAF

Ozdemir Asaf’in bu donemde, “i¢ci dolu” siirler yazmaya yonelisinde, arastirarak
ve diislinerek beslemeye calistig1 entelektiiel kimliginin de rolii biiyliktiir. Bu Kimlik,
onun okuma meraki ve bu merakin, genis bir daireyi kapsamasinin sonucudur: “Cok
degisik konularda okurum, hala. Bir sairin olagan ilgi alanlarimin disinda okumay
severim. Tarih’ten Antropolojive, Teknoloji’den Teorik Fizik'e kadar... Cok gezmig
olmam da bunun bir sonucu olsa gerektir.” (Asaf, 2012: 110) Torunu Senem
Karagozoglu, sairin okumaya verdigi onemden sdyle bahseder: “Kimi Fransizca, kimi
Ingilizce binlerce kitabi olan Asaf: fizik kuramlarindan felsefeye, teknolojiden sanata
kadar bir¢ok konuda okumay: severdi. Ote yandan kendisi icin son derece onemli olan
koleksiyonu igin tasarladig: kitapliginda hersey yere diisecek gibi dururdu. Bu da onun
okuma’ya dair soru isaretleriyle dolu diisiinceleri hakkinda bir fikir veriyor.”
(Karagozoglu, 1998: 65)

Gergekten de Ozdemir Asaf, yerinde bir tabirle, eline ne gegerse okuyan;
okuyamadiginda rahatsizlik duyan bir insandir:

“Icimdeki ses beni harap ediyor. Diyor ki ¢abuk ol. Aradigin, istedigin kitaplar
tiikeniyor. Kapisiyorlar onlari. Yeni gazeteler ¢ikiyor. Ne mevzular var, ne makaleler
var, goremiyorsun. Yeni kitaplari kacirryorsun. Zaman gegiyor, gectikce de o kitaplar,
dergiler, gazeteler daglasiyor. Biraz daha gecikirsen yerinden kimildatamayacaksin.
Cabuk ol ! (Asaf, 2006: 37)

Ve sair, okuyup gecen, okudugunu bir kenara koyanlardan da degildir. O,
okurken notlar alir, 6zetler ¢ikarir, okudugunu anlamaya ¢aligir. Hatta, okumak onun

3

icin bir olaydiwr: “...Bir kitap okunmus, anlasiimig, ozeti alinmis, bir yasam olay
astimigt1” (Asaf, 2006; 25) diyen sair; okurken 6grenmek, bilmek agligini gidermek
amacindadir. “Merak ettigim bir sey icgin hi¢bir kitap okumadim. Hep bilmek,
ogrenmek icindi segtigim kitaplar. Kisacasi, ilk kitabim Alfabe ne ise, sonra okudugum
kitaplar da hep oyle olsun istedim.” (Asaf, 2006: 20)

Ozdemir Asaf’m ilgi duydugu iki alan; edebiyat ve felsefe, okumalarinda ilk
siray1 alir. Sair, gengliginden itibaren Tiirk ve diinya edebiyatini takip eder. Yelpazesi

genistir. Mevlana’dan Yunus’a, Neyzen Tevfik’ten Tevfik Fikret’e, Yahya Kemal’den

Driranas’a; yelpazesinde Tiirk siirinin diinii ve bugiinii yer alir.
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Andre Gide, Alfred de Musset, Anton Cehov, Moliere, Dostoyevski, Tagore,
Jean Jacques Rousseau, George Duhamel; &zellikle mektuplarinda adi gegen, begendigi
ve takip ettigi diinya diisiiniir ve edebiyatcilarindandir.

Sairin yagsami boyunca siiren bu okuma ve 6grenme edimi, kendini gelistirmek
adinadir. Ciinkii o, 6zledigimiz diinyaya, yerimizde sayarak ulasamayacagimiza inanir:

“Oldugu -qibi- kendi kalmayr kolay sanmip, tistiine hi¢bir sey bile eklemeyenlere
hi¢bir sey acimasin. Onlarin ¢okluk-agirligi yiiziinden parcalanmistir” (Asaf, 2006:
199) diyen Ozdemir Asaf: diisiinmeyenlerin, kendini gelistirmeyenlerin, aglamaya

3

mahkim olduguna inanir. “...Eskiden séylenmis bir séziim var. Ihtimal, yarinlardan
biri icin yazmisim. Iki cesit -yalniz insan- vardur. Diigiinen... Aglayan...” (Asaf, 2010a:
52)

Ciinkli ona gore, hayattan zevk almak icin diislinmek sarttir. Hatta sair,
kendisiyle ilgili bir tespitini paylasirken; “hi¢ olmazsa diisiinmen ve sevmen igin
yvasaman lazim” (Asaf, 2010a: 52) diyerek geri kalan 6mriiniin hedeflerini de belirlemis
olur. Asaf’a gore, eger insan diisiince zengini ise onun hayatinda manevi zenginlik,
zaten vardir:

“Hayatin zenginligi diisiince zenginligi ile alakadar. Ikisinden biri fakir ise
muhakkak digerinin de degeri yoktur. Ciinkii asli ne olursa olsun, insan farkinda olmaz.
Bu da YOK demektir.” (Asaf, 2010a: 183) diyen Ozdemir Asaf, diisiincelerini islerken,
bazen kendisi igin tehlike arz eden konularda gezindiginin de farkindadir:

“Bedenim dinlendigi zaman kafam en tehlikeli diisiincelerle yorgun.

Bedenim en tehlikeli islerle ugrasirken zihnim dinleniyor” (Asaf, 2006: 17)
diyen sair, siirekli diisinme halindeki beynini bir laboratuvara, bir arsive benzetir:

“Bilimsel kalvyor bellek sézciigii: Daha bilimsel sozciikler var galiba sanatin
¢tkis ya da varis noktasi: Bu ne bi¢im laboratuvar, ne bi¢im arsiv su gozde baslayan,
gozde biten... Ve gozde bitenden sonra gene baska bir yerde, yonde siiren, bitmeyen,
titkenmeyen (unutulmayan) unutmayan kafa, sey bellek, yok laboratuvar, arsiv...
Devenin bast da olan bas.” (Asaf, 2006: 22)

Ozdemir Asaf, Ca’da bulunan “Poligon” baslikli yazisinda, ¢agimizin
“diistinmeden konusma ve yazma” ¢ag1 oldugunu ifade eder. Hele bir de bu 6zelligin

(hastaligin) lizerine, uzun uzun konusup yazmak da eklenince, sair, iyice ¢ileden ¢ikar.
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“Ben yazima Poligon derken, ¢agimizin bir ozelligini belirtmeyi diistindiim.
Acele diisiinmek ve hemen kaleme sarilmak. Bir konunun enine boyuna ol¢meden, o
konunun ig¢indeki ana kavramlarin tam anlamini bilip arastirmadan konusup yazmak.
Hele uzun kisa ayrimi yapmadan konusup yazmak.

Ben iste, bizi bir kavram ve anlam kargasasi igine stiriikleyen, o uzun kisa nedir
ayirmadan ve saygisizca bize ve kendine saygisizlik eden gevezelere ates edecegim. O
yiizden yazima Poligon adini verdim.” (Asaf, 2006: 160)

Saire gore diisiinmeden, arastirmadan ve uzun uzun yazilan siir, ¢cagdan kopuk
bir siirdir. O, siirin, ¢aga baglilig1 icin felsefeye dayanmasi gerektigine inanir. “Siirin
felsefe ile iligkisinin yakin ve gerekli oldugu gercgegi iyice aydinlanmis durumda. Siirin
ise felsefi goriis tasimasi fikrinin karsitini yalmz felsefeyi bilmeyenler savunabilir.”
(Asaf, 2006: 125)

Demir Ozlii de entelektiiel birikimin, kisiyi ve toplumu atesleyen bir giic
olduguna inanir. Ozlii yine Asaf gibi, bu birikimin, yazinsal metinle dillendirilmesini,
bir iilkenin yiiksek edebiyati i¢in sart kosar ve “A¢ik sagik sunu soyleyeyim: Bir tilkenin
edebiyati entellektiiel 6geler tasimiyorsa, baska bir deyisle arka-planinda diisiinsel bir
dongii (olusum ya da kaos) yoksa, o iilkenin yiiksek edebiyati yok demektir.” (Ozli,
2005: 65) der.

Ozdemir Asaf; “gérenler, yasayanlar yazar, hatirlayanlar, diigiinenler yazar”
(Asaf, 2010a: 75) tezini savunurken de, “diistinme”nin yazma edimindeki islevine
deginmektedir. Bu islevin, siir acisindan “kazang mi, kayip mi” oldugu sorusu ise
genelde diinya, 6zelde Tiirk siir tarihinde tartigilagelen bir konudur. “Klasik” sairimiz
Fuzili’ye gore, “ilim, siiri ayakta tutan bir temeldir; onu kuvvetlendirir, siisler, kalici
kilar ve ebedilestirir.” (Dogan, 1997: 24) Fuzili “ilimsiz siir”in, “temelsiz bir duvar
gibi” oldugunu ve “ilimden yoksun siir”in, “ruhsuz beden gibi cansiz hareketsiz ve
revnaksiz” oldugunu diisiiniir. (Dogan, 1997: 22) Benzer bir inanca, Ziya Pasa’da da
rastlanir. Fakat Ziya Pasa, bu konuda, Fuziili’den daha keskin konusur ve

Sani-i surit-1 gairiyyet

Tahsil-i maarif i fazilet (Kaplan, Enginiin, Emil, 1993: 60)
beytinde, bilgi ve fazilet tahsil etmeyi, sairligin ikinci sart1 olarak kabul eder. Ciinkii
Ziya Pasa;

IIm olmasa sdir olmaz insan
Dilsiz soze kddir olmaz insan. (Kaplan ve dig., 1993: 60)
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beytinde belirttigi gibi, ilim tahsil etmeyenin sair olamayacagini ve bu insan ne kadar
stslii laflar etse de ne kadar sairlik yetenegine sahip oOlsa da soziinde kuvvet
bulunmayacagini;

Olsa ne kadar kavi tabiat

Yoktur cdhil soziinde kuvvet (Asaf, 2010a: 52)
clinkii cehalet ile siirin bir arada olamayacagini ifade eder:

Gelse bir araya sdye vii mihr

Olmaz bir arada cehl ile si’r (Kaplan, ve dig., 1993: 60)

Ahmet Hasim ise, Fuzili ve Ziya Pasa’nin aksine;

“Her seyden evvel sunu itiraf edelim ki, siirde mdnadan ne kasdedildigini
bilmiyoruz. ‘Fikir’ dedikleri bayagi miitalaalar yigint mi, hikdye mi, mazmun mu, ve
‘vuzuh’ bunlarin adi idrake gore anlasilmasi mi demektir?” (Hasim, 1983: 202)
sorusuyla aslinda, siirin bir diisiince tasimasi gerektigi tartigmasinda taraf olur. Ona
gore, siirin diisiinceye dayanmasi zorunlulugunu savunanlar, siiri bilmeyen insanlardir:
“Siir icin bunlari elzem addedenler, siiri, tarih, felsefe, nutuk, belagat gibi bir siirti
“soz” sanatlariyla karistiranlar ve onu asil ¢ehre ve aldiminde se¢ip tamimayanlardir.”
(Hasim, 1983: 202)

Ahmet Hasim’in siiri, felsefe ve diislinceden uzakta bir noktaya konuslandiran
bu tavri, “Siir kelimelerle yazilir, fikirlerle degil” (Tanpinar, 2005: 297) diyen Mallarme
ile aynidir. Mallarme’in alintiladigimiz soziind, siir-diisiince iliskisindeki kanilariyla
bagdastiran, sair ve diisiiniir Hilmi Yavuz da siirin bir “anlam” sorunu olmadigini
belirtir. Sair, “Ben giirde ‘felsefe yapmayi’ hi¢ denemedim. Ama felsefe soylemini, tipki
tarih soylemi ya da mit soylemi gibi, yeri ve swasi geldikce ‘kullandigimi’
soyleyebilirim” sozleriyle de bu konudaki yaklasimini ortaya koyar. (Yavuz, 1999a: 53)
Bu yaklasim, Yeni Tiirk Siiri mazisinde Yahya Kemal Beyatli ile baslayan bir gelenegin
devamidir. Nitekim Yahya Kemal, siiri “rythme yani nazim sanati” (Beyatl, 1997: 7)
olarak goriir ve siir, “giifteden énce bir bestedir” (Beyatl, 1997: 7) der. Onun sadik
Ogrencisi ve takipcisi Ahmet Hamdi Tanpiar da, “siiri bir i¢ kale sanati” (Nayir, Bolat,
2004: 16) olarak gorir ve “siir, fikir icin her seyden evvel dar bir ¢ergevedir” der.
(Tanpinar, 2005: 13)

Siirin duygularla yazildigi ve duygulara hitap ettigi tezi ile bu tezin antitezi

durumundaki, siirin diisiinceye dayanmasi gerekliligi konusunda varilan terkipler ise
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bizce, meseleye daha objektif agidan bakma ¢abasinin {iriiniidiir. Nitekim Necip Fazil,
his” ve “fikir”i siirin baslica iki biiyiik unsuru olarak goriir ve siirde hangisinin daha
onemli oldugu noktasinda su terkibe varir: “Siirde temel unsur, tahassiis edast sekline
biirtinebilmis gizli fikirdir.” (Kisakiirek, 1993: 480)

Sabahattin Eyuboglu da “diisiincenin sairin isciliginde eritilmesi gerektigini”
(Nayr, Bolat, 2004: 360) savunarak, bu konuda Necip Fazil ile ayn1 fikri paylasir.
Eyuboglu, “Siire varmak igin herkesin kullandig: dili, sarf ve nahvi alt iist etmeye, mana
karanliklar: yaratmaga liizum yoktur” ( Kilig, 2004: 71) derken de his ve fikir arasinda
kurulmasi gereken dengeyi 6nemsedigini belirtmektedir.

“Benim en ¢ok baglandigim siir ilk okuyusta anlayamadigim siirdir, bazi siirleri
simdi bile anladigimdan emin degilim.” (Eliot, 1959: 1) diyen Eliot, bahsi gecen
terkiple ilgili tavrin1 belli eder. Fakat Eliot, siirde “anlam”in “okuyucunun zihnini
oyalamak” gibi bir misyonu oldugunu diisiiniirken, aslinda bu misyonun diiz yaziya ait
olmasi gerektigini; anlamin ancak, bazi siir tiirleri i¢in fayda tasidigini belirtir. Eliot,
“Bizce diizyaziyla sdylenebilecek seyin diizyaziyla sdylenmesi yegdir” (Eliot, 1959: 7)
soziiyle de bu konuya kendince son noktayr koyar. Anlamin diiz yaziya daha ¢ok
yakistigin1 diisiinen ve Eliot’in bu konuda, bizim de tahlil ettigimiz yaklagimini
onemseyen Ilhan Berk; “Anlam, daha ¢ok diizyaziya aittir. Batida anlamin gsiirle olan
bagt ¢oktan kopmugtur” (Berk, 1957: 5) seklindeki sézlerinde konuya yaklagimini
ozetlemektedir. Edip Cansever; “Siirin bilgi verici bir niteligi olmadigina gére, onu bu
yamndan kurcalamak da bizi yamltabilir” derken, siiri anlayip anlamama noktasinda,
sorumlulugu okura yiikler. Cansever su ciimleleriyle de siirde ¢iplak bir anlam aramanin
yanlighgm ispat pesindedir: “Bir siir olayint salt bilimsel yollarla, bazi deneylere,
yontemlere bas vurarak anlamaya ¢alismak, siiri bir tiirlii ve eksik olarak anlamaktir.”
(Cansever, 1959b: 1)

Sabahattin Kudret Aksal da Cansever gibi, siirde anlamin pesinde kosmanin
yanlighgmi belirtirken kurdugu; “Bir siirin anlamini agiklamak o gsiirin getirdigi
diigtiniiyii diizyaziyla anlatmak demektir’ (Aksal, 1959: 8) ciimlesiyle, bu ¢abanin siirin
estetigini yok edecegine inanmaktadir.

Bu konuyla ilgili en iyi terkiplerden biri de “Siirde duygu en gerekli gerectir,
ama tek basina yeterli degildir’ (Nayir, Bolat, 2004:167) diyen Bedrettin Comert’e

aittir. Comert, “siirin duygusuz olamayacagini”, fakat “duygulara akil ile gem
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vurulmasi gerektigini” savunur. Bu nedenle “siirde diisiince de gereklidir’ (Nayir,
Bolat, 2004:167) diyen Comert, bu gerekliligin neden ve sonuglarini su sekilde belirler:
“Siirde diisiince de gereklidir, ama soyutlugunu goriintiiye ¢ceviremeyen bir kavram
olarak degil, ¢esitli duygular, ¢esitli imgeleri diizene ve birlige sokarak, onlara anlam
vermek igin, onlart iletilebilir, anlasilir kilmak igin gereklidir. Akil, duyulani, sezginin
belirsizliginden kurtararak anlatima doniistiiriir.” (Nay1r, Bolat, 2004: 167)

“Ben duygudan ¢ok hep diistinceyle alisveris ettigimi saniyorum” (Asaf, 2012:
113) diyen Ozdemir Asaf ise cagdasi Melih Cevdet Anday gibi, “siirin diisiinceyle
geldigini ve diistinceyle yazildigin” (Nayir, Bolat, 2004: 190) savunur. Bu savunma
¢esidi, inandiklarin1 pratige de dokmeye calisan her ilkeli insan gibi, onda da hayatina
ve siirine yansiyan bir goriiniim arz eder. O, pratige dokme noktasinda, diinya ve insan
gercegi lizerine kafa yorar. Bu nedenle de Ozdemir Asaf siiri, Yiicel Kayiran’m yaptigi
“felsefi siir” tanimina uygun bir siirdir: “Felsefi siir diinya goriisiinii ve ideolojiyi degil,
insani veraset ve ilham edinen bir giir”’dir. (Kayiran, 2005a: 82)

Ozdemir Asaf, zengin bir diisiince diinyasia ve alt yapiya ihtiya¢ duyan felsefi
siir i¢in, bat1 merkezli felsefi sistemleri takip eder, bu sistemlerin temsilcilerini, Tiirk ve
diinya edebiyat ve diisiince hayatinda izlemeye calisir. 21 yasinda ilk esine yazdigi bir
mektup, onun geng yastan itibaren kendini gelistirme adina, felsefe ve felsefl sistemlerle
kurdugu bag1 gbz oniine serer:

“...Epikiiryenlerin hakikatleri Budistlerin nazarinda hakikatsizlikten baska bir
sey degildir. Septiklerin hakiki diisturlari  Rasyonalistlerin tam hakikatsizlik
diisturlaridir.

Epikiiryenler der ki: Var oldugumuz miiddetce yokluk, yani yasadigimiz anlarda
oliim bahsi mevzuu olamaz. Oliim var oldugu an biz bahis mevzuu degiliz. O halde 6liim
yoktur.

Budizm der ki: Hayat hakiki saadete (ki oliimle baslayacaktir) hazirlanmak i¢in
bir merhaledir. Nirvanaya (=yokluk) layik olmak i¢in yasarken dikkat edelim.

Septiklerin akil hata eder diisturu Rasyonelistlerin aklin doneleri (mutalari)
hakikattir demeleri karsisinda nedir? Birinin nazarinda digeri, digerinin nazarinda

birincisi: Hi¢!” (Asaf, 2010a:75-76)
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Ozdemir Asaf;

Insan kendisini bulacagi bir yere varmall.

Kendisini kuracag bir yere gelmeli.

Gidecegi yolu yeri se¢meli, asacaginca asmali, gorecegince gormeli.

Duracag yeri bilmeli. (Asaf, 20029: 113)
sozleriyle de felsefe ve diislince ile sinirlanmis ve zenginlestirilmis sair diinyasindan
1siklar sagar. “Felsefe bilmeyen beni ne évebilir, ne yerebilir’ (Asaf, 2002: 109) derken
de bu diinyanin kapisini, cehalete ve cahile, bilmeyene ve diisiinmeyene kapatan Asaf,

bundan boyle soziinli, o diinyaya girebilecek vasif ve yetenege sahip insana

sOyleyecektir.

1.4.1. Ozdemir Asaf ve Egzistansiyalizm

Yukarida kendi s6zlerinden alintilar yaparak, edebiyat: felsefeyle zenginlestirme
yolundaki diisiincelerini 6rnekledigimiz Ozdemir Asaf, felsefi bir sistem olarak
egzistansiyalizm’in adin1 anmamigsa da dikkatli bir okur, onun siirinde sen’i merkez
alirken, egzistansiyalist bir yaklagim sergiledigini gozlemleyebilir.

Egzistansiyalizm “1930°lu yillarda Almanya’da tesekkiil edip, o tarihten itibaren
gelisimini muhtelif bi¢imler icinde siirdiiren ve sinirlart Almanya disina tagan bir felsefe
akimina verilen isimdir” (Bollnow, 2004: 9) Kurucular1 olarak; Séren Kierkegaard,
Martin Heidegger, Karl Jaspers, Jean-Paul Sartre, Gabriel Marcel’in sayildigi bu akim;
“insamin ferdi orjinalligi iginde biricik bir varlik” (Magill,1992: 10) oldugu goriisiinii
savunur. Egzistanyalist diisliniirlere gore, “insanda ama yalniz insanda-varolus ozden
once gelir. Bu demektir ki, insan once vardir, sonra soyle ya da boyledir. Ciinkii insan
oziinii kendi yaratir.” (Sartre, 1960: 4)

Egzistansiyalist dnciilerden olan ve “20. yiizyila damgasini vuran”(Demirddven,
2005: 11) Jean-Paul Sartre’a ait bu sozler, egzistansiyalist felsefenin dayandigi ana
ilkedir. Bu ilkeye gore, insan var olmadan 6nce herhangi bir 6ze sahip degildir, bir 6ze
gore yaratilmamustir. Once var olmus, daha sonra diinya iizerindeki faaliyetleriyle,
edimleriyle kendi kendisini belirlemistir. Orhan Hangerlioglu bu ilkeyi sdyle
aciklamaktadir: “Insan éziinii kendi yaratir, oziinii kendi yaratan tek nesne insandir.
Insandan baska her nesnede yapus, varolustan énce gelir. Once var olup, sonra kendini

yapan sadece insandir. Ornegin masa, bir masa diisiincesine gére var edilir. Neye
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yvaracagi, nasil olacagr onceden diistiniilerek yapilir, masamin 6zii varlagmasindan
oncedir. Yalniz insandwr ki once varlasir, sonra oziinii yaratir; nasil olacagini, neye
yarayacagini kendisi cizer. Insan var olmadan énce tanimlanamaz, ciinkii varolmadan
once hi¢ bir sey degildir. Ancak var olduktan sonra bir sey olacaktir hem de kendisini
nasil yaparsa oyle olacaktir.” (Hangerlioglu, 2004: 443)

Bu felsefi sisteme gore “Dasein” kavramiyla nitelenen insan, kendisine
danisilmadan bu diinyaya atilmis, terk edilmistir. Istem dis1 génderildigi bu diinyada, “0
kendini onceden ortaya atilmis bir varlik, olaylar arasinda bir olay, siiregelen bir
ilginin parcasi, ve kendinin yaratmadigi durumlar tarafindan kusatiimis bir kimse
olarak bulur.” (Magill, 1992: 55)

Bu noktada Dasein’e diisen, kendisini kusatan bu diinyaya yeni bir sekil
vermektir. Bu sekli verirken de edimleriyle kendini yeniden yapmakta; Sartre’in ifade
ettigi gibi “hayata bir anlam vermekte, onu anlamli kilmakta”dir. (Sartre, 1960: 46)
Yine Sartre’in ifadeleriyle; “kendi kendini kuran” ve “yazgisi kendinde olan” (Sartre,
1960: 47) insanin bir 6zelligi de, “degismez surette bir arada yasama karakterine
sahip” (Magill, 1992: 53) olmasidir. Heidegger’e gore, “insan toplum i¢inde olsun,
yalniz olsun yapisi itibariyle birlikte yasayan bir varlik’tir. (Magill, 1992: 53)
Heidegger’in “birlikte yagsam” kavramiyla niteledigi bu oOzellige, Jaspers, “birlikte
bulunma” der ve bunun, “insanligin ayrilmaz bir ozelligi” oldugunu diisiiniir.
Egzistansiyalistlere gore, “bir kimse soyut bir fert olarak, insanligini yasayamaz. O,
ancak baskalar: vasitasiyla ve baskalarinda var olur; ve karsilikli insani baglarla bir
arada bulunma sayesinde existenz 'inin hakikatina erer.” (Magill, 1992: 76)

Bu sisteme gore, yasamini baskalarindan soyutlayamayan insani, firlatildigi bu
diinyada, kaderini kendisi ¢izme hiirriyetine sahip olmasina ragmen, birtakim
olumsuzluklar beklemektedir. Heidegger’in “varligin giinliiklegsmesi” (Magill, 1992: 53)
ifadesiyle niteledigi, giinliik yasamin insanin ferdi hiiviyetine ve hiirriyetine galip
gelmesi durumu, bu olumsuzluklarin en miihimidir. EgzistanSiyalistler, Dasein’in,
ginlik yasamla anonimlestigini diislinlirler. Onlara gore, “giinliik hayatin
aliskanliklart”, “adetler”, “basit mekanik davraniglar”, “ortalama seviyeler”, “sosyal
sistemlestirme”, “biirokrasi”, “devletin resmi kayitlar’” (Magill, 1992: 106); Dasein’i
“biricik bir ben olmaktan ¢ok, roliinii bir bagkasinin alabilecegi bir varlik” (Magill,

1992: 106) haline doniistiiriir.
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Bu noktada, “varolus ozden once geldigi i¢in ne oldugundan sorumlu insan”,
(Sartre, 1960: 39) kendisine sunulan hiirriyeti ve se¢me sansint iyi kullanmal;
anonimlesmemek icin, ilgilerini diinyaya ve insanliga yeni bir sekil vermeye
yoneltmelidir. Sartre’a goére bu yonelimde, insan Once kendinden sorumludur. Bu
sorumluluk ilk etapta onun kendini kurmasiyla, kendini se¢gmesiyle sona erse de
“kendinden sorumlu insan”, ayni zamanda biitiin insanliktan da sorumludur. Bu nedenle
hiirriyet, atilacak adimlara dikkat edilerek kullanilmalidir. Ciinkii insan “olmak istedigi
kimseyi yaratirken” aslinda, “herkesin nasil olmas: gerektigini de tasarlar.” (Sartre,
1960: 39) Yani insanin kendisini kurmak noktasinda tasidigi sorumluluk, tiim insanligt
kurmak eylemine ve zorunluluguna doniisiir.

Ana hatlar1 bu sekilde belirlenebilecek egzistansiyalist felsefe, insana, toplumu
kurma yoniinde yiikledigi sorumluluk anlayisi ile Ozdemir Asaf’1 da etkilemistir. Sair,
Bir Kapi Oniinde’de yer alan “Yamlgr” siirinde egzistansiyalist felsefenin “birlikte
bulunma” ilkesini “ada” fenomeniyle isler:

Kendimizden bir adaday:z,

Dort- yanimiz baskalarindan.

Ayni 6nemli kapidan giriyoruz,

O eski, o beyaz kapidan. (Asaf, 2002d: 31)

“Yanilg1” siirinin yukaridaki boliimiinde sair, diinyaya gelirken sansli ve mutlu
oldugumuzu, ¢linkl “énemli bir kapidan” diinyaya girdigimizi diisiiniir. Diinya, bu
boliimde insanin kendi kendisine kurdugu, kendisini yasadigi bir “ada”dir. Fakat bu

“ada”, siirin bir sonraki boliimiinde “baskalarindan bir ada”ya donisiir:

Bagskalarindan bir adadayiz,
Dort-yanmimiz biz-gibi insandan.
Ayni 6nemsiz kapidan ¢ikiyoruz,

O eski, o kirmizi kapidan. (Asaf, 2002d: 31)

Bu doniislim, dort yanimiz1 saran ve hepsi bize ve birbirine benzeyen insanlarin
adamizi isgali ile gergeklesir. Adalarimiz iggal edilince de yagsamimizin ve kisiligimizin
bir anlami kalmaz ve “onemli kapidan™ girdigimiz diinyay1, “onemsiz kapidan™ ¢ikarak
terk ederiz. Birlikte yasamin, insan1 anonimlestirdigi diisiincesinin islendigi bu siirde,
sair, egzistansiyalistlerden bir adim ileriye gider ve insanmi1 degersiz ve dnemsiz goriir.
Onun bu tavri, Jaspers’in de insan1 bir “ada’ya benzeten tavri ile drtiismektedir. Insan,

kendisine “bir nizamin dikte edildigi” bu diinyada, Jaspers’e gore bir “adacik” haline
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gelir: “Insan gozlerin idrak etmekten aciz kaldigi bir kaos denizinde bu diizensizlikten

zahmet ve mesakkatle aparilan kiigiiciik bir diizen adacigidir.” (Bollnow, 2004: 43)

Behget Necatigil’in ifadesiyle, “siirimizin u¢ beyi” (Berk, 2002: &nsdz) ilhan
Berk; ev, oda, diinya, ada gibi “sey”lerle insanin halleri arasinda iligki kurdugu “Oda”
baslikli siirinde; “/nsan bir adadir” der. “Bir ada. (Kendi halinde)/Bir ice cagri./
Kapaliliga yalnizliga ovgii.” (Berk, 2002: 305) Sair, bu misralardan sonra da “Evde
her sey birbiri icin vardir”, ifadesini kullanir ve bu ifadeyle bizi, egzistansiyalist
felsefede, insanin diger insanlardan da sorumlu oldugu ilkesine gotiiriir. Ayrica, Berk de
insan1 “‘ada”ya benzetirken, Asaf’ta oldugu gibi, insanlarin yine insanlar tarafindan isgal
edilen yasam dairelerini isaret etmektedir. Latin atasoziinde ifade edildigi gibi: “Insan
insanin kurdudur”; ya da Sartre’in ifade ettigi gibi: “Bireysel edimler biitiin insanlig

baglar.” (Sartre, 1959a: 4)

1.4.2. Tiirk Edebiyat1 ve Egzistansiyalizm

Bilindigi gibi Tiirk Edebiyati Tarihi calismalarinda 7950 Kusag: seklinde bir
adlandirma séz konusudur. Roman ve hikdyede; Demir Ozlii, Ferit Edgii, Onat Kutlar,
Bilge Karasu, Viis’at O. Bener, Orhan Duru gibi yazarlarimizin temsil ettigi bu kusagin,
siirde one cikan isimlerini ise Ikinci Yeni sairleri olusturur. Bu kusak, kusagin
temsilcilerinin ifadeleriyle, donemin siyasal ve kiiltiirel ortaminin tiriiniidiir. O dénemde
Avrupa’yt II. Diinya Savasi’nin miras biraktifit kotiimser ruh, ac1 ve yikim
kavurmaktadir. Tirkiye’de ise rejim degisikligi, toplumun bekledigi oOzgiirligli ve
ekonomik rahathigr saglayamadigi i¢in, yeni hayal kirikliklar1 yasanmaya baslamigtir.
Carpik kentlesme ve kaybolan manevi degerler, Amerikan kapitalizminin tilkede artan
hizi, sanayilesme c¢abalar1 ve bu ¢abalara uyum problemi; hem insanimizi hem
aydimimizi rahatsiz etmeye baslar. Aydin, arayislar igine girer ve her donemde oldugu
gibi; aydin ruhu arayislari icin, yine edebiyati ¢ikar yol olarak goriir. Hilmi Yavuz, 1950
kusaginin bu tavrin1 soyle dile getirmektedir: “1950-1960 yillari arasinda diisiince
ozguirliigiiniin zorbaca simirlandirilmis olmast bize edebiyat disinda biitiin kapilari
kapatmigti.” (Yavuz, 1967: 82)

Orhan Duru da benzer ifadelerle, donem insanmnin gidisten duydugu
rahatsizligin, ancak sanatgilarda dile geldigini belirtmektedir: “Sanatcilar herseyin

onciileridir Tiirkiyede. Gidisin gidis olmadigimi séyleyenler ¢oktu o siralarda, ama
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sanatgilar herkesden daha baska olarak soyliiyordu gidisin gidis olmadigini.” (Duru,
1967: 26)

Demir Ozlii de dénemin siyasal-toplumsal sartlarindan sdyle bahseder: “1954
villarinda toplumumuz diizensiz bir kapitalist biiyiime siirecine girmisti. Demokratik
ozgiirliikler de kokten yokedilmisti, ozgiirliik tek yanli isliyordu. Bizi bi¢imlendiren
toplumsal kosullar, bu biiyiiyen kapitalizmin, biiyiik sehirdeki yansimasindan bagka bir
sey degildir. Kisi, ne degin bilingsel caba gosterirse gostersin, ortami asan yanlariyla
da gene o ortamin iiriiniidiir; toplumsal kosullar: biitiiniiyle asmak elde degil. Insan,
iligkilerinin biitiiniidiir, toplamidir; bu iliskiler de hemen hemen biitiiniiyle toplumsaldir.
Biz biitiin genglik yillarimizi kapsayan (on bes yasindan yirmi bes yasina kadar) o
insan-dist kapitalist biiyiimenin bi¢imlendirdigi kisileriz; ama bu toplumsal olusumun
olumsuz yaninda bulunuyoruz, onun anti-teziyiz.” (Ozlii, 1967: 66-67)

Ozlii’ye gore de Tiirk aydini, bu sartlar1 ancak yazi ile asabilecegine inanir ve
yazar: “Oyle bir ortamda, o olus icinde insam savunabilmek, insamn ciiriiyiisiinii
gostermek, adaletsizlige ve insan-disi olana biitiinsel-insan gozéniinde tutularak karsi
ctkmak istegi, bunu yazi ile yapabilmek istegi bize -ister istemez i¢imizde yer tutan- bir
nihilizm ve baskaldirma ahldk: getirmigtir.” (Ozlii, 1967: 66-67)

1950’11 yillarin ikinci yarisindan sonra Tirk aydini ve edebiyatgisi, diinyaya
acilmaya baslar. Klasiklerle baslayan ceviri faaliyetleri, cagdas yazarlara ve akimlara
ilgiyi koriikler. Nesirde, koy temasint okumaktan sikilan, siirde ise Marksist
terminolojiyi ve Garip etkisini istiinden atmak isteyen yeni nesil; bir igbirligi halinde
teknikte ve algida degisiklikler istemeye, degisiklikleri de felsefede aramaya baslar.
Donem, yerinde bir tabirle, Avrupa’da, “Sartre’in donmemidir”. Sartre’in, diinyanin
yeniden ingas1 i¢in sonsuz 6zgirliik tanidig1 insan, Tiirk aydininin da kendi varolusunu
tartmaya baglamasina neden olur. Svetlana Uturguari de Tiirk aydin ve edebiyatgisinin
egzistansiyalizme yonelimini, ddnemin ruhsal atmosferine baglar:

“Egzistansiyalizmin fikirsel etkisi, onemli él¢iide, Tiirkiye 'nin, ozellikle de 50°li
ve 60°l yillardaki tarihsel durumuyla ve ruhsal atmosferiyle baghdir. 1960 Mayisinda
gerceklestirilen devlet darbesi beklenen sonucglart dogurmamistir. Bu durum kiigiik
burjuva aydinlar arasinda derin bir diis kiritkligi yaratmistir. Karmasik ve dinamik bir
yvapt tasiyan toplumsal-politik yasami dogru degerlendirme yetenegi olmayan, kendi

tavrimi belirlemesini, tarihsel perspektiflerini yakalamasint beceremeyen ve sosyal
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ilerleme inancum yitiren kiiciik burjuva aydinlar ruhsal bir yitkim icinde kalmislardir. Bu
durum onlarin egzistansiyalist ve Freudcu fikirlere ilgi duymalarina yol a¢mistir.”
(Uturguari, 1989: 19)

Ferit Edgii de 1950 kusaginin egzistansiyalizmle bagmi sdyle yorumlar:
“Varolusgulukla ilk iligkiyi kuran, bu akimda kendi sorunlarimin bir¢ok karsiligini
bulan, varolus¢ulugun insana ve diinyaya bakisindan yararlanan yazarlarimiz 1950
kusagimin yazarlari olmustur. Boyle olmast da dogaldir. Savas sonrasinda, Sartre ve
cevresindeki aydinlarla yayginlik kazanan varolus¢uluk 1950°lerde, Paris’te ‘sokaga
diismiistii’ artik.” (Edgii. 1976: 10)

Edgli, “sokaga diismek” deyimini actifi yazisinin devaminda, bu yillarda
egzistansiyalizmin, Avrupa ve Tiirkiye’de giyimden davranisa kadar, her alanda hakim
yasam bi¢cimi olmaya basladigin1 belirtir. Bu hakimiyet, Sartre basta olmak iizere,
egzistansiyalist diisliniir ve yazarlarin Onemli eserlerinin c¢evrilmesine, Sartre
sloganlarinin dilden dile; Sartre, Heidegger, Jaspers gibi onciilerin kitaplarinin elden ele
dolagmasina kadar varir. Ahmet Oktay, bu yonelimi, 6nce, merak duygusuna baglayarak
“bizim o zamanlar (1960) en ¢ok soz konusu olan ve merak ettigimiz, varolusculuk...”
(Cengiz, 2004: 38) scklindeki sozleriyle; ardindan dénemin bilgi eksikligine baglayarak
sOyle ifade eder: “Hem yasalar hem de bilgi diizeyimizin eksikligi dolayisiyla, benim
kusagim o yillarda Marksist terminolojiyi degil belirgin bigcimde Varolus¢ulugun
sozliigiinii kullamirdi: Se¢me, ozgiirliik, atilmishik, higlik vb. Sartre’in en sevdigimiz sozii
‘Cehennem baskalaridir’ soziiydii. Kosullar, iyimser olmamiza izin vermiyordu aslinda.
Kendimizi yorgun, yenilmis, aldatilmis ve yalniz hissediyorduk.” (Oktay, 2003: 9)

Onay Sozer de Ahmet Oktay gibi, Sartre okumanin ve Sartre’dan konusmanin
donem gengligi ve kendisi i¢in “kaginilmaz bir liiks ve tutku” oldugunu ifade eder.
(Sozer, 2005: 76)

Gergekten de Sartre’m; “Cehennem Baskalaridir”, “Insan Ozgiirdiir”, “Ozgiirliik
Bunaltidir”, “Insan Kendi Kendini Yapar” gibi sloganlari, secme, ozgiirliik, hiclik,
siirgiin, stkinti gibi terimleri edebiyatta da yer bulmaya baslar. Nesirde varoluscu
temalar, kisiliksiz ve isimsiz kahramanlar, bagkaldirma giidiisii; klasik hikdye ve roman
dislayan bir tarzla islenmeye baslar. Orhan Kogak bu anlayis farkliligini soyle ifade
eder:
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“Oznenin kirildig1, ufalandigi ve kimliksizlesecek olciide genisledigi sezilir:
Nesnenin, konunun buyruguna girmistir, duygudan c¢ok duygunun doniisiimlerinin,
diisiinceden cok diisiincenin hareketlerinin. Izlenim dani diyelim buna, sanat tarihini
izleyerek. Gramatik ozne de belirsizlesir, ozel adlar 6nemsizlesir ya da biisbiitiin silinir
(Aylak Adam’1 diisiiniin). Kisi adillart da her an dagilip gidebilecek bir stk demetine
benzemeye baglar. (Ipek ve Bakir’1 diisiiniin, Bodur Minareder Ote’yi).” (Kogak, 1991:
141)

Dogal olarak, siir de yukarida agiklamaya c¢alistigimiz —siyasal/kiiltiirel
degisimden nasibini alir. Yasam ve anlami, donemde en ¢ok Edip Cansever, Turgut
Uyar, Ahmet Oktay gibi isimlerde sorgulanmaya baslanir ve bu sorgu eserlere de
yansitilir. Bunlardan, Edip Cansever’in Ben Ruhi Bey Nasilim ve Umutsuzlar Parki;
Ahmet Oktay’in Dr. Kaligari’'nin Déniigii; Turgut Uyar’in Her Pazartesi gibi eserleri
ile egzistansiyalizm arasindaki ilgiler, elestirmenler tarafindan mercek altina alinmaya
baslanir. Nitekim Ahmet Oktay, Edip Cansever’in bahsi gegen eserleriyle ilgili sunlari
sOyler:

“Varoluscu Sozliik, merkezi kentlerin biiyiiyen, imar faaliyetlerine sahne olan,
vasama stilleri, imgesel diizeyleri, zevkleri, maddesel ve kiiltiirel beklenti ufuklar
farklilasan, giderek birbirinden kopan ve cemaat ruhunu yitiren, dolayisiyla bir iletisim
kesilmesine ugrayan semtlerinde yasayan ve kiiciik burjuvaziye mensup yazarlari,
sairleri ‘se¢me’, ‘ozgiirliik’, ‘diinyaya atilmishk’, ‘yalmzlik’ gibi sozciikleri giindeme
getiren bu Sozliige yakinlik duydular. Cansever’in Umutsuzlar Parki’nmin ‘Amerikan
Bilardosuyla Penguen’ adli ikinci boliimii, bir tiir kararsizlik ve tereddiit halini oldugu
kadar iletigim kopmasi ve yalnizlik durumunu da imleyen su dizelerle baslar:

Cikacaksaniz ¢ikin, daha karar vermediniz mi?

Baktik¢a bakiyorsunuz kendinize

Yetisir! Bu da hi¢ konusmayan adam yapiyor sizi

Koriikler, dev kapilar, balik solungaclar: gibi

Emiyor sizi yalmizlik (Oktay, 2004: 8)

Yiicel Kayiran da “Tiirk Siirinde Varolusculugun Veraseti’ni tahlil ederken,
Tiirk sairinin -biz buna Tirk edebiyatgisi diyelim- egzistansiyalizme yonelisini, moda
olarak goriir: “Tiirk sairleri yaygin olarak i¢inde bulunduklar: tarihsel donemde itibar

goren ideolojiden etkilenirler, etkilenmek isterler, felsefeden degil;, kendi
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popiilaritelerinin aract kilabilecekleri ideolojiden.” (Kayiran, 2005b: 88) diyen
Kayiran, bu verasetin {i¢ isimde yasadigini belirtir: “50°li yillarin yazarlart daha ¢ok
Sartre’dan ve felsefeden ¢ok yazinsal akim olarak varolus¢uluktan yani yazinsal
vapitlardan etki tasirlar. Bu donemde varolusculugun etkisinin bulunabilecegi ii¢
sairden soz edilebilir: Edip Cansever, Turgut Uyar ve Ahmet Oktay. Ama felsefi degil
vazinsal etki.” (Kayiran, 2005b: 88)

Kayiran daha sonra, Edip Cansever’i bu ii¢liinlin arasindan ¢ekip cikarir ve
Cansever’in diger isimler yaninda edebi kaldigini ifade eder: “Cansever’in siirlerindeki
gerek anlatici-ben, gerekse siir kisileri secme, secmeme, ozgiirliik, tutsaklik, atilmislik,
valmizlik, bunalti, varolamayis, sikinti, aklin ve iradenin giicsiizliigii, eylemsizlik
terimlerinde betimlenen bir tinsel evrende herhangi bir tasaridan yoksun olarak yer
alirlar”” (Kayiran, 2005b: 88)

Fakat Kayiran, yine de Edip Cansever’i varoluscu bir sair olarak gérmez. Onun
varolusculuktan beslendigini belirtir: “Bununla birlikte, Cansever’in gsiirini sadece
varolusculukla tanimlamak, onun siiri i¢in elestirel bir indirgeme olur,; varolus¢ulugun,
Cansever’in beslendigi yazinsal bir akim oldugu séylenebilir ancak.” (Kayiran, 2005b:
88)

Cansever’in egzistansiyalizmle bir bagi oldugu; fakat bu bagin onu
egzistansiyalist yapmadigi yolunda benzer goriislerden biri de Yakup Altiyaprak’a aittir.
“Edip Cansever Ikinci Yeni Sairleri arasinda varhk, varolus, hayatin anlami gibi
konular gevresinde en ¢ok dolasan sairdir’ diyen Altiyaprak, asagidaki sozlerinde hem
Cansever’i egzistansiyalist saymaz hem de ondaki egzistansiyalist etkiyi popiilaritenin
sonucu goérmedigi i¢in, sairin hakkimi teslim eder: “Edip Cansever gsiirindeki
varolugculuk baglantisimin direkt bir egzistansiyalizm baglantisi olmadigr aciktir.
Ctinkii Cansever siirinde bu noktada bir i¢ tutarlilik yoktur. Bir yandan nihilizme
diiserken diger yandan adeta Sartre gibi askin 6z anlayisindan bahseder. Yine de siirde
karsimiza ¢ikan bu sorunun donemin popiiler havasinun bir tiriinii oldugunu séylemek
haksizlik olur.” (Altiyaprak, 2005: 11)

Bu baglamda Cansever’in de kendini varolugsgu saymamasi onemlidir. Sair
kendisiyle varolusculugu, ancak, “yanyana” getirir: “Oncelikle varolusculuga yatkin
degilim, benim diinya goriisiime ters diiser. Yalniz birey ve toplum karsisinda aldigim

tavir, bazi noktalarda varolusculukla yanyana getirir gibi olmustur beni. Ben toplumun
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va da bireyin yasadigi kosullar igcinde saptanmasini ve sergilinmesini yapmaya ¢alistim.
Elbette varolusun bir sancist var. Sézgelimi umutsuz degilim ama umutsuzluk ger¢egini
de gormezlikten gelemeyiz.” (Cansever, 1982: 136)

Bahsi gecen iicliiden, Turgut Uyar ise hem siirinde hem diiz yazilarinda
egzistansiyalist bir tavir takinir ve bunaltiyr ¢agimiza uygun bir duygu olarak goriir:
“Bunalt, felsefenin vardigi sonug... Varolus¢ulugun, yiizeyde bile yayilmasi yeni bir
asama sayilmalr diinyamizda. Bunalti. Cagimiza ¢ok uygun bir duygu. Belki biitiin
kosullar diigiiniiliirse ¢agimiza en yakisan duygu.” (Uyar, 1963: 22) Nitekim sair siirini
de egzistansiyalist 6gelerle; Oliim, kan, intihar, uzlasamama, yabancilasma gibi
kavramlarla orer:

Kan akiyor penceresi karanlik evilerden

Olii kadinlarin iistiine tuglalarin iistiine

Denizse aydinlik ve incili mavili tasrada

Kana dogru tirkek en giizel yaban baliklar

Bu kandwr akittigimiz stkintily pazarlarda

Ust iiste yergokyiiziine icki siselerine (Uyar, 2012: 189)

Ahmet Oktay da “Ben diinyada-olus’la ve insanla-olus’la ilgiliyim” derken Dr.
Kaligari’nin Doéniisii baglaminda konusur ve bu kitabiyla “insanal iletisimsizlige
gonderme yaptigini boylece toplumsal bir yonelim i¢inde oldugunu” soyler. (Oktay,
2003: 11-12)

Goriildigii gibi, adi egzistansiyalizmle anilan sairlerimiz de Tirk siirinde
egzistansiyalist yonelimi tahlile ¢alisan elestirmenlerimiz de bu akimi yadsimamakla
birlikte, kaynak ve sonuglar1 noktasinda farkli goriisler tasirlar. Benzer farkliliklar,
egzistansiyalizmin edebi eserlerde islenmeye basladigi yillarda da s6z konusudur. Bu
yillarda, 6zellikle dergilerde, egzistansiyalizm, tezleri ve antitezleriyle sicak bir tartisma
ortami yaratir. A, Degisim, Yeditepe, Pazar Pastasi gibi dergiler, bu tartismalarla 6ne
cikan dergilerden bazilaridir. Ornegin A dergisi usta ellerden ¢ikmis bircok Kafka,
Nietzsche, Eliot, Sartre, Kierkegaard, Heidegger ¢evirileri yayimlar. Derginin yazar
kadrosu; Demir Ozlii, Ferit Edgii, Onat Kutlar, Muzaffer Buyruk¢u gibi isimlerden
olusur ve bu isimlerin egzistansiyalist Ogelerle yiklii eserleri de derginin cgesitli
sayilarmda yaymmlanir. Sair kadroyu ise Edip Cansever, Ece Ayhan, Ulkii Tamer,

Kemal Ozer gibi isimler temsil etmektedir.
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Derginin onii¢lincii sayisinda, iki yeni kitap; Edip Cansever’in Umutsuzlar Parki
ile Demir Ozlii’niin Bunalt’s1 degerlendirilir. Onat Kutlar hem Bunalti’yr hem de
Umutsuzlar Parki'mi; “iyi yolda bir davranig”, “yeni bir sigrama” olarak niteler.
(Kutlar, 1959b: 8) Onay Sézer de Umutsuzlar Parki'mi “Edip Cansever’i belirli ve
aydinlik bir kisilige ulastirdigr” (Sézer, 1959: 8) igin olumlu karsilar. Adnan Ozyalginer
de Bunaltr’y1 “iyi bir kitap” olarak niteler. (Ozyalginer, 1959b: 8) Degerlendirmeler on
dordiincii sayida da devam eder. Ferit Ongdren bu sayida, Umutsuzlar Parki’nda “felsefi
bir egilim” goriildiigiinii sdyler. (Ongdren, 1959b: 2)

Fethi Naci, Pazar Postasi’'nda bunaltinin toplumla iligki kuramamaktan,
toplumsal olusuma katilamamaktan kaynaklandigmi yazar. Demir Ozli A’nin
sayfalarinda “Bunalan Gen¢ Adamlar” basligiyla Fethi Naci’ye cevap verir ve onun
bunaltiyr ithal mali1 bulusuna elestiri getirir. “Bugiin kisinin soziinii ¢ok ediyor geng
vazarlar. Ciinkii kigi anlayisint degistirmek istiyorlar. Kisinin salt bir birey olmadigini,
bir kisilik de kazanabilecegini, buna hakki oldugunu, ozgiir secimler yapabilecek
duruma getirilmesi gerektigini géstermek istiyorlar da ondan.” (Ozlii, 1959a: 7)

[lhan Berk de bu tartismalara Degisim dergisinde taraf olur. Sair, “Ey Freud, Ey
Kierkegaard, Ey Yanhzhk” baslikli yazisinda sikintinin sadece Bati’nin degil, bizim
de gergegimiz oldugunu soylerken; “sizin sikintiniz aktarmadir” diyen Adnan Benk ve
Suut Kemal Yetkin’e karsi ¢ikar: “Yalnizligin, stkintimin, bunalimin, vatani var midir?
Hangi ¢agda, yerin, ayaklarimizin altindan kaydigini duyar olduk bugiine kadar?
Tiirkiye 'de bunalan, sikilan ozanlar, hikdyeciler, ressamlar varsa, bunlarin sikintilari
gergege aykurt mudr? Stkinti, bunalim, bizim de bir ger¢egimiz degil midir?” (Berk,
1961: 2)

Memet Fuat da A dergisinin on yedini sayisinda “Diisiinceye Saygi” bir baglikli
yaz1 yazar ve yazisinda, geng neslin, bilgili sanat¢1 olmak isterken, kendilerine getirilen
elestirilere tahammiilsiizliiklerini ¢eligki olarak niteler. (Fuat, 1959: 7)

Peyami Safa, varolusculugu edebi bir akim olarak gordiigii i¢in, donem
edebiyatcilara yonelik farkli bir ses olur. Ona gore, varoluscu olarak iinlenen yazarlar,
edebiyatla felsefeyi birlestirebilmislerdir. (Safa, 1959: 4) Aclan Sayilgan ise
varolusculugu devrin modasi olarak goriir ve elestirir. (Sayilgan, 1963: 21-27) Benzer

elestirileri Ferit Edgii yillar sonra sdyle yorumlar: “Varolusculugun bizim iistiimiizdeki
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etkisini bir ozenti olarak goérenler, ilgimizin nedenlerini, uzantilarini gormezlikten
geldiler. Ya da géremediler.” (Edgii, 1976: 10)

Biitiin bu tartismalar siirerken egzistansiyalizm, yalniz sairin, yalnizligin ifade
icin arag olarak kullanilmaya devam eder. Kimi zaman da egzistansiyalizm, Onciilerinin
adlar1 ¢esitli vesilelerle amlarak islenir. Ornegin Giilten Akin, “Leke”ye “Cagin en
karmasik yerinde durduk” dizesiyle baslar ve Camus’ii anar:

utanilacak bir seymis, éyle diyor Camus

tek basina mutlu olmak

sesler ve oteki sesler, nerde diinyanin sesleri

leke dokuya isledi

susarak susarak (Akin, 2004: 17)

Ahmet Oktay da “Ge¢ Saat”te Kierkegaard’i anar: “Suydu altimi ¢izdigim
ciimle:/Kierkegaard 'tan,/Uziintiim, kal’amdir benim” (Oktay, 2007: 393)

[Than Berk de Seyler Kitabi’nda, Yuvarlak’i konu edinirken; “Bir yazgi béyle bir
seydir de. Degil mi ki kendi se¢mistir, degil mi ki bu diinyadan bir sey beklemiyordur”
ifadelerinde kendi kaderini kendi yazan insana gonderme yapar. Sair, Yuvarlak’i
Jaspers’i anarak soyle tanimlar: “Atlas gibi de zor okunur. Hem Jaspers gibi séylersek:
Her varlik, kendini yuvarlak gibi goriir. Yuvarlak dogasi geregi dissal degil, i¢seldir.”
(Berk, 2002: 74)

Bir diger tavir da egzistansiyalist felsefenin, sloganlartyla anilmasidir. Ornegin
Edip Cansever “Ruhi Bey” bash@mnda “Insan yasiyorken ézgiirdiir” der. (Cansever,
2002: 69) Ilhan Berk de “siimiikliibocek’ten bahsederken “varlik eytigimseldir” ifadesi
ile varligin ve varolusun tartisilabilir olmas1 gerektigine gonderme yapar. (Berk, 2002:
90)

Yukarida agiklamaya calistigimiz gibi, egzistansiyalizm, Tiirk aydin ve
edebiyatgisinin bir donem iizerinde kafa yordugu; kimilerince kabul gordiigi ve
islendigi, kimilerince ise yadsindigi bir felsefi sistemdir. Fakat bu felsefl sistemi
savunan ve eserlerine yansitan sanatcilar bile, egzistansiyalizmin Tiirk edebiyatindaki
etkisini, simirli ve satthta bulurlar. Ornegin Demir Ozlii, varolusculugun Tiirk
edebiyatina getirdiklerini sdyle siralar: “Varolusculuktan, gergekiistiiciiliikten etkilenen
vazin Tiirkiye’deki edebiyata daha genis bir ozgiirliik getirdi: tema o6zguirliigii, tislib

2

varatma ozgiirliigii, entellektiiel diisiinme ozgiirliigii.... vb.
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Fakat yazarin biitiin bu kazanimlarin devamlilik arz etmedigi yolundaki goriisii,
s0z konusu smirliligt isaret eder: “Ama bu olusum eklemlenerek (articulation) devam
ediyor mu? Bunu tam bilmiyorum.” (Ozlii, 2005: 64)

Ferit Edgili de “Varoluscu diisiinceye olan egilimimiz, hi¢birimizi varolus¢u bir
vazar yapmadi” derken bir Ozelestiri yapar. Cilinkii yazar bu sdzlerinin 6ncesinde
anlagilmamaktan, gérmezlikten gelinmekten sikayet etmistir. (Edgii, 1976: 11)

Afsar Timug¢in de “Bizde varolusculuk pek etkili olmadi. Ancak onunla
ilgilenildi” (Timugin, 1976: 8) der ve bu ilginin smrliligini, bizim toplumumuzla
Avrupa toplumu arasindaki “yapi ayriligi’na baglar. Yapt ayriligi terimi ise bizi,

yasayistan kiiltiire genis bir yelpazeye tasir.

1.4.3. Ozdemir Asaf Siirinde Egzistansiyalist Ogeler ve “Kendi”lik Kavrami

Ozdemir Asaf, egzistansiyalizmi bir yasam bigimi olarak benimsememekle
birlikte, bu felsefenin ana ilkelerini siirinde arka plan edinmistir. Hatta sairin bir siirinin
ismi de “Perde Baskalaridir” seklindedir. Bu baslik bile, Asaf’t 1950 Kusagi’'nda
egzistansiyalist egilim aragtirmalarina konu yapmaya yetecekken, yukarida 6zetlemeye
calistigimiz edebi ortam ve tartismalarda, sairin adinin ge¢memesi, gercekten de
egzistansiyalizmin moda diizeyinde kalisinin bir sonucu olsa gerektir. Bunda, zamanin
faniliginin ve edebiyat tarihi ¢alismalarimizin -genellikle- ayni1 isim ve gruplar etrafinda
donmesinin de etkili oldugunu unutmamak gereklidir. Ayrica sairin, cagindaki elestiri
ortamiyla “bir bilmemezligi” oldugu yoniindeki kendi sézleri, onun, hem déneminde
hem sonrasinda yeterince anlasilmadigini gostermektedir.

Ozdemir Asaf’1n, ilk siir kitabmin ikinci siiri “Biz”, kuslarla insanlar arasindaki
bir mukayeseye dayanir: “Kuslar u¢mak i¢in dogmug;/Kemiklerinin bos olmasindan
anlayoruz./A¢ik ve bilinen bir yonii yok insanlarin./Onu biz yaratiyoruz.” (Asaf, 2010b:
16)

Kuslarin ugmak icin dogdugunu soyleyen sair, bu siirde, peki insan ne igin
dogmugtur, sorusunu sormaz da, her okurun bunu kendine sormasi ve cevaplamasi igin
zemin hazirlar. Zaten o, siirini, insanlarin kapali yonlerine meraki lizerine gelistirir.

Edip Cansever de Asaf gibi, insanin kapaliligini, dis diinyadan bir imge ile ifade
eder; o imge, “park’tir: “Biliyorsunuz parklarin/Sizi cagiran taraflary/Insamn gizli,

karanlik késeleriyle oranli.” (Cansever, 2003: 51) Iki sairin, insanin bilinmeyen
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yonlerine ilgisi, yillar sonra Ismet Ozel’de soyle yanki bulur: “Yasadig: miiddetce insan
muammadur.” Ismet Ozel bu sdzii agarken, insanin edimleriyle kendini kurmasi islevini
dile getirir ve “yasayan insan™1 tarif eder. “.... bir insamin yasayan insan nitelemesine
ugramast onun nefes alip vermesi, canli varliklara ozgii islevieri yerine getirmesi
sebebiyle degildir. Herkim ki bizzat kendi hayatimin mdndsint degisime ugratmaya
miisait veriler iiretmekten geri durmaz; iste biz ona yasayan insan deriz.” (Ozel, 2006a:
42) Aslinda Ismet Ozel’in bu tanimi, hem egzistansiyalist felsefenin hem de Ozdemir
Asaf’1in aradig1 insanin 6zelliklerini de igeren 1yi bir 6zettir.

Egzistansiyalist diisliniirlerden Jaspers, “ben ancak digeriyle kurdugum iletisimle
varim” (Bollnow, 2004: 49) der ve bu iletisimin yani kitlenin, varolusu zedeledigini
ifade eder. Ciinkii diisiiniire gore, kitle ile birlikte yasamak; herkes gibi olmay1, herkesle
ayni seyleri duymay1 ve diisiinmeyi gerekli kilmaktadir. Bu noktada; “kisinin kendi
ozguinliigiine ulasabilmesi i¢in, birilerinin cemaatinden kopmasi ve kendi icinde yatan
imkdnlara riicu etmesi gerekmektedir.” (Bollnow, 2004: 53) Burada Jaspers’in “kendi
icinde yatan imkdn” ifadesiyle isaret ettigi kavram, “insanin olaganin icinde kendini
sorgulamasi gerekliligi”, “kendi olmak” zorunlulugudur. Jaspers’e gore tam da bu
noktada ben, “kitle’den ayrilir; ayrimi saglayan cizgi, “dzgiinliik ile swradanlig
birbirinden ayiwran ¢izgi”dir. (Bollnow, 2004: 53) Iste ismet Ozel’in “yasayan insan™,
bu ¢izgide hayatim1 siirdiirendir. Sartre da “insanmin diinyada var olmasina iliskin iki
temel davramsa dikkat ¢eker: sorgulayan insan ve yadsiyan insan.” (Oztokat, 2005: 72)
Sartre insanin “kendi olmak” i¢in sorular sormasiyla, kosullarini asacagina ve insan
olmaya dogru yol alacagina inanir.

Ozdemir Asaf’in “Kendisini Unutmus” baslikli siirindeki kahraman, ne Ozel’in
ne Jaspers’in ne de Sartre’in 6zledigi tiirden bir kahramandir; ¢iinkii o, kendisini
unutmustur. “Sevilmemis yinlerin”, “opiilmemis dudaklarin™ diizenledigi bir baloya
gidince de dogal olarak; “dptiigiinii anlamaz” ve “bakislart kaybolur”; “kendisini
kurtaracak bir el” de bulamaz. Bagirir “kan gibi akar sesi”; fakat bu sesi Cemal
Siireya’dan baskasi duymaz. Cemal Siireya, bu siirde yer alan “Bagirdi, kan gibi akti
sesi” misraindan nasil etkilendigini su sozlerle anlatir: “Ozdemir Asaf’in bu dizesini ¢ok
sevmistim. O swralar Haydarpasa Lisesi’ndeydim.... Aylarca oyalandim onunla. Daha

sonra 1950°de, Siyasal’a gotiirdiim. Yeni arkadaslara sevdirmeye ¢alistim. Bir o dizeyi,
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bir de yine ozdemir Asaf’in ‘Kaynak’ta yayimladigi ‘Eskimo Siiri’ ¢evirilerini.”
(Stireya, 1996: 16)

Kan gibi akan sesi “disinin duvarindan” g¢ikamayan bu kahraman, kendisine
biitiin kapilarin anahtar1 verildigi halde, kendi kapisimi bile acamaz. Hayati degerli
kilma adina, oniline konulan imkanlar1 comertge harcayan her insan gibi, o da kendi
varlik nedeni ve sonuglari iizerinde diisiinemez ve sonunda Oliir:

Elinde biitiin kaptlarin anahtart,

Ve unutulmus bir duvarda, kendi kapisi..
Varamadi.

Ora oyle karanlikti ki.

Oldiigiinii anlamad:. (Asaf, 2010b:17)

2 (13

Kendisini unutan ve “doyulmamis arzularla dolu yelkenleriyle”, “yasayarmusg
gibi yapan” bu kahraman, sairin nazarinda “boyuna élmek”tedir. Sair, “Yogun” baslikli
siirinde bu kahramant; “su siz, su sen, su o, su kim” zamirleriyle ifade eder. Saire gore
bunlar, kacarak/kacak yasadiklar1 icin yerlere ve durumlara gore kimlik ve renk
degistirirler; dolayisiyla yasam karsisinda bir duruslar1 yoktur. Kisinin kendi olmasini
ve yasam karsisinda net bir tavir takinmasini isteyen Asaf ise bunlarin karsisinda, “ev,
ampiil, bardak” bile olabilecegini; ama “neyse oyle kalarak” yasamaya devam edecegini
belirtir. Cilinkii 0 kendi yasaminin, etken 6znesidir ve durus sahibidir:

Evler, ampiiller, bardaklar olacagim,

Olusmak i¢in neysem oyle kalarak

Sen boyuna yanimda degiseceksin,

Boyuna éleceksin, ben bakacagim. (Asaf, 2001: 31)

Ozdemir Asaf, Sartre’m “Gizli Oturum” isimli piyesinin “Cehennem
Bagskalaridir” sloganini, kendine gbére yorumlar ve bir siirine “Perde Baskalaridir”
bashigint koyar. Sartre, “diinyada baskalariyla iliski kurma zorunlulugumuzun,
kendimizden ¢ok onlart onemsememiz geklinde gelismesine karsidir” seklinde
Ozetlenebilecek bu slogani kendi ifadeleriyle soyle agar: “Eger dtekiyle olan iliskilerimiz
ksitlayici, kusurluysa, o zaman oteki cehennem olabilir. Nigin, ¢iinkii kendimizle ilgili
en onemli olan sey, kendimizi tanmimamizdir. Kendimle ilgili ne séylersem soyleyeyim,
hep otekinin yargisi ise karisir, ne hissedersem edeyim, otekinin yargisi vardir. Eger
iligkilerim kotiiyse tiimden otekinin egemenligi altinda kalirim ve o zaman gergekten
cehennemdeyimdir. Diinyada cehennemi yasayan bir¢ok insan var, ¢iinkii fazlasiyla

baskalarina bagimlilar. Baskalariyla iliskilerimiz olmamasi gerektigi anlamina gelmez
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bu. Sadece baskalarinin bizim igin ne denli énemli oldugunu gésterir.” (Oztokat, 2005:
72)

Ozdemir Asaf da siirinin girisinde; “Bir yerde once/Diisiiniirken biz/Yasarken
sen-ben/Sevdigini sanarken/Biz” ifadeleriyle, 6nce ben i¢in degil, sen, biz igin
yasadigimizi isaret eder. Bize degil de baskasina ait bu yasamlari, onlarin goziine
sokmak yerine, perdeler ¢cekerek sakli kilmak ise Asaf’ta c¢eliskilere neden olmaktadir:

Baskalar: bizi gormesin deye

Sonsuz bir perde

Diistintirdiik

Kimse bizi gérmesin deye. (Asaf, 2011c: 25)

Bu perde, sairin “Oranda” baslikli siirinde duvara doniisiir ve “i¢imde oriilen
duvarlar” (Asaf, 2002f: 41) ifadesiyle netlesir. Fiziksel yasamini perdelerle gizleyen;
duygusal yasamini da duvarlarla engelleyen bu insanin temel sorunu, “kendine alisik”
“kendiyle barisik” olmamasidir. Sartre, insanin diinyaya geldigi anda herhangi bir
kisisel degere sahip olmadig1 i¢in, dnce baskalari tarafindan yapildigini; fakat sonra
kendi kendisini yapmaya basladigini, daha dogrusu baslamasi gerektigini diistiniir.
(Sartre, 1976: 3) Insanin, kendisini icinde buldugu toplumsal sart ve kosullara kars:
takinacagi tavir, bunlarin kendisini esir almasina izin vermemek olmalidir. Kisi, toplum
karsisinda neligini ve nasilligini sorgulamaya baglamali; kendi olmak i¢in, kendi
kosullarin1 agmaya c¢alisarak, insan olmaya dogru yol almalidir. Sartre, bu kisinin iki
temel davranisini da “sorgulamak” ve “yadsimak” seklinde belirler. (Oztokat, 2005: 72)
Ozdemir Asaf da kisinin dnce kabullenilmise karsi ¢ikmasi, sonra da sorgulariyla
kendini bulmas1 gerekliliginin pesine diiser. Oncelikle o, kisiyi saran sosyal-toplumsal
sartlarin onu “tedirgin” ve “suskun” bir insana doniistiirdiigiinii ifade eder:

Yer altindan dinleniyoruz

Tedirginligimiz ondan

Seslerimizi dinleyorlar,

Oliilerin katinda biriktiriyorlar;

Suskunlugumuz ondan.

Saire gore bu suskunluk ve tedirginlik de kisiyi “canindan bezdirmekte”; onu
“kirgin” ve “hir¢in” yapmaktadir.

Kisi kendini asamadigi icin, toplumu da asamamakta; toplum, neredeyse

yasamlarimizi ve dogumlarimizi1 bile planlama noktasina gelmektedir.
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Bugiin son sevismelerimizi gozetleyorlar,

Her neyse..

Yarin diizenleyecekler asklarimizi,

Nerdeyse.

Huysuzlugumuz ondan.

Perdeleri kapatmali mi?

Perdeyse.

Yasamlarimizin, dogumlarimizin

Tadi kagmadan..

Gokteyse, yerdeyse

Bir seyse. (Asaf, 2010b: 379)

Sair, i¢inde yasadig1 “yalanl, algak, kara ¢ag”in (Asaf, 2001: 55) kisiyi,
“ezdigini”, “ittigini” disinir ve bundan toplumu sorumlu tutar. O, toplumun gelenek
haline getirdigi “istemeden vermeme” ve “verince almama” hastaliklarin1 “Gidenek”
siirinde elestirdikten sonra, toplumun kisiyi kendi Ol¢iilerine uymak i¢in zorladigini
belirtir: “Sonra él¢iiler arayoruz,/él¢iiler, insancasina.” (Asaf, 2002d: 33)

Oysa o, kisilerin bu dlgtileri kabul etmesi yerine, kendine Ol¢iiler yaratmasini ve
bu dlgiileri topluma kabul ettirmesini yeglemektedir. Ismet Ozel de bu baskalarinin
dlciileriyle yasayan insani, asagidaki sdzlerinde ustalikla tarif etmektedir: “Insanlarin
cogunlugu kendilerine sunulmus anlama kaliplarini ve toplum tarafindan gegerli
sayimis eyleyis bicimlerini elestirmeksizin benimserler. Bu kalip ve bicimleri
elestirmeye giiclerinin yetmeyecegini diigiiniirler. Boyle insanlar bilingli bir savas
yiiriitmezler, kendilerine ozgii yolu aramazlar. Savasin geregini yerine getirirler ve
iizerinde bulunduklar yoldan giderler. Sorgusuz, sualsiz.” (Ozel, 2006b: 10)

Turgut Uyar “Tel Cambazimin Tel Ustiindeki Durumunu Anlatir Siirdir”
bashiginda, oOnce, “Sizin aliniz al inandim/Morunuz mor inandim/Tanriniz biiyiik
amenna/Siiriniz adamakilly giir/Dumani da caba” ifadeleriyle; sorgusuz, sualsiz
karsisina ¢ikani kabullenen bir kahramanin agziyla konusur.

Siirin  sonuna dogru karsilastigimiz ifadeler ise durumun hi¢ de boyle
olmadigini, bu kisinin, ancak, kabullenmis gibi gortinerek, topluma kars1 ¢ikabildigini

gosterir. Onun kendi diinyasinda, kendiyle kurdugu bir dengesi vardir; tek istegi de

toplumun bu dengeyi bozmamasidir:
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Hepinize iyi niyetle giiliimsiiyorum

Hicbirinizle dogiismem

Siz ne derseniz deyiniz

Benim bir gizli bildigim var

Sizin aliniz al inandim

Sizin morunuz mor inandim

Ben tam diinyaya gére

Ben tam kendime gore

Ama sizin adiniz ne

Benim dengemi bozmayiniz (Uyar, 2012: 119)

Sair, “sizin adiniz ne” ifadesiyle biraz da ironik yaklastigi toplumu, kendisinden
fazla 6nemsememektedir.

Ozdemir Asaf, “Hic kimse kendinin sahibi degillHepsi bir baskasinin sahibi”
ifadelerini, “Degil” siirinde agar. Sair, “Aralarindan geciyorum,/Hi¢ kimse el-ele
degil./Herkes kendine donmiis deyorum” ifadelerinde, el-ele degillerse bile, kendileriyle
ilgililer hi¢ olmazsa, seklinde 6zetlenebilecek bir iyi niyet tasir. Fakat ardindan gelen
ifadeler, bu iyi niyeti gegersiz kilar. Ciinkii, bu “hi¢ kimse”ler kendilerine donmiistiirler,
fakat kendileriyle bile barisik degildirler: “Bir kacinin icine bakiyorum.../Hi¢ kimse
kendisiyle barisik degil. Sair, bu geliskiyi yok etmek adina, “herkese kendini anlatma”
karar alir; fakat sagskinlik icinde kalir. Ciinkii; “Hig¢ kimse ilkin kendisine alisik degil.”
dir. (Asaf, 2001: 35)

Aynmi saskinlik, Edip Cansever’in bir “Cogullama”sina da konu olur. Fakat
Cansever bu saskinligi, biraz da karamsarlik diizeyinde yasar ve Asaf gibi sorgulamay1
degil, kabullenmeyi secer: “Biz bu kendimizi bosuna soruyoruz kendimize”

Sair de Asaf gibi aslinda dolu oldugumuzu; fakat bizi dolu kilan imkanlarimizi
tantyamadigimizi diisiiniir. Bu nedenle de yasamlarimizi 6ldiirdiiglimiiz, ya da yasarken
oldiigimiizii ifade eder: “Biz ne garip seyleriz ki; doluyuz, baziyiz, avuntuluyuz /Ve
bizim en giizel éldiigiimiizdiir bu: yasamak/Ben biliyorum, yalan mi siz de biliyorsunuz.
(Cansever, 2003: 78)

Nitekim Ozdemir Asaf’in “Degil”indeki “hickimse”ler, Edip Cansever’de “Ruhi
Bey”in sahsinda birlesirler. Kendine alisik ve kendiyle barisik olmayan bu
“hickimse”ler, “Soluksuz sessiz/Gélgesiz devinimsiz/Bir Ruhi Bey olarak Ruhi Beysiz”
dirler (Cansever, 2002: 48)

Ozdemir Asaf, Sartre’m sorgulamak ve yadsimak ilkelerinden hareketle,

“Diisiingii” siirinde okurunu diisiinmeye zorlar: “Hepsinin gelmesini bekleme/Bir kisi
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gelmeyecek” ifadeleriyle baslayan siirde sair, 6nce beklenen o bir kisinin gelmeyecegini
ilan eder. Ardindan da o kisinin gelmeme gerekcesini aciklar: “Sen alismayasin diye,
/Korkmayasin diye,/Diistinesin diye”

O bir kisi, gelmeyerek, gelmesini bekleyen insani, diislinmek zorunda
birakmistir. Diistinmek de ona cesaret asilayacaktir. Bu cesaretle de o, “kendine
yetecek” ve “herkesin kacacagi yerlerden” kagmayacaktir. O “bir kisi”nin gelmemesi,
bekleyeni “var” kilacaktir, “bir” yapacaktir:

Sen var olasin diye,

Bir kisi gelmeyecek,

Sen, bir olasin diye. (Asaf, 2010b: 23)

Ozdemir Asaf’ta, kisinin varligt ve birligi -dolayisiyla biricik ligi-
egzistansiyalist felsefede oldugu gibi, kisinin 6zgiin olma yolunda atacagi adimlara
baglidir. Bu adimlari atmak ya da atmamak kisinin kendi tasarrufunda oldugu gibi,
atarken yardim alip almamak da yine bu tasarrufun sonucudur. Tek gercek, sahsiyetin
kimseye tutunmadan atilan adimlarla gelisecegidir.

Ahmet Oktay da Ozdemir Asaf’m insanda gdrmek istedigi tam ve birligi,
Hacer’in agzindan dillendirir: “Ciinkii herkesin bir adi olmali” diyen Hacer “ad”in
insan1 “duymaya” ve “gormeye” gotiirecegini diisliniir. (Oktay, 1995: 112)

Kimlik ve kisilik sahibi olmanin insani yiiceltecegine inanan Hacer’in bu
diigiincesi, Edip Cansever’de bir “asker”i; “Ben bu kadar degilim” haykirigina gotiiriir.
Asker, kimliksizlikten sikilmis olsa gerektir ki; “Yiiziimii istiyorum bir siivari
alayindan” (Cansever, 2003: 90) ifadesinde, toplumun kendisini bir hi¢’e
doniistiirmesine kizginlik duymaktadir.

Ozdemir Asaf, “Yahnsiza” bashkli siirine de bashga uygun bigimde, yalin
olmayan insan1 konu edinir. Bu insanin Oniine, ardina “sayinlar’dan duvar yaptigini
soyler. “Saymnlar” ifadesi bizi yine, “baskalari™na gétiiriir: “Sen birisin,/Oniinde
sayindan bir duvar,/Ardinda saymnlar”. Bu Kisinin, biitiin “kendisiz” olanlar gibi, vardig
son, “arada” kalmaktir. (Asaf, 2002d: 25) ilhan Berk de arada kalan insami “sey”
sOzclgline indirger ve onlara bir de kitap yazar. Sair, “Beni kendimden baska bir sey
vapmaya ¢alisan bu diinyada” ifadesiyle “Aga¢”n dilinden konusur ve onun yerini
sorgulamasini, insana yonelik bir ders olarak isler. Aga¢ bile, “Elimde degil, yerimi
yadwrgiyorum” (Berk, 2002: 94) diyebiliyorken, insanin sinirlariyla yetinmesi, aslinda

smirlarinin bile olmamasi ilgingtir. Berk, “Bir yersiz yurtsuz/Varken, olmayan” (2002:
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99) “Copten bahsederken, onu ise yaramadigi, oraya buraya atildigi icin degersiz
gortir. Halbuki “Tokgozlii bir ser¢e”, bu diinyada bilge tavriyla, kendi kaderini ¢izmis,

[3

var olmayr basarmustir: “....Tokgozlii./Tokgozlii ¢iinkii bu diinyada serg¢e olmak
istemistir: olmugstur/Bir Bilge. (Kuslarla bilgeler birbirine benzerler)” (Berk, 2002:
109)

Ozdemir Asaf da “Varolmanmin Dayanilmaz Hafifligi ni yasayan insanlar1 dzler;
siirinde bu insanlar1 resmeder. Hatta onlara, bir tiyatro sahnesinde roller de dagitir.
Oyunun adi, “Baska-Kendilerimiz ile Kendi Baskalarimiz Ve Kendi-Baskalarimiz
fle Baska-Kendilerimiz Arasindan”dir. Oyunda “kendisine anlamak fiili verilen”
kahraman, bu fiilin agirligi altinda ezilmekte, anladigi sirlar1 ¢ozemedigi ve pratige
dokemedigi i¢in, gelgitler yasamaktadir. “Anlamak”™ fiili ona, diinyanin “neden-nigin-
nasil’1n1 merak ettigi i¢in verilmistir:

Bir ¢ag bitecek, biri baslayacak.

Neden-, ni¢in-, nasil’a yonelecek -ya yonelmeseydi-

Anlamak fiili -ister istemez- birden adama verilecek

Adamin durumu belirecek, hizi geligecek

Diinyanin ve kendinin ne’liginin pesine diisen bu adam, egzistansiyalist
felsefenin “boguntu” yasayan insanidir. Egzistansiyalizm, “kendini nasil yaparsa dyle
olur” dedigi insanin, kendi eliyle yazgisin1 yazarken, gesitli se¢imler yaptigini, bu
secimlerden de yine kendisinin sorumlu oldugunu diigiiniir. “Ama insan kendini
secerken biitiin insanlart da secer. Kendini secmesi biitiin obiir insanlar: da secmesi
demektir aynmi zamanda.” (Sartre, 1959a: 4) Secimleri, insan1 edime zorlamaktadir.
Ciinkii edimler yagsamin toplamidir. Fakat se¢imlerinden sadece kendisi sorumlu kisinin
bu durumu, edimlerinde degisir. “Bireysel edimler biitiin insanligt baglar.” (Sartre,
1959a: 4) Ciinkii yasam, bireyler arasindaki edimlerle ilerler. Edimlerinden tiim
insanli@in da etkilendigini bilen sahis, hem kendisine hem de tiim insanliga karsi
kuvvetli bir sorumluluk hissetmeye baslar. “Baglanan ve yalnizca olmak istedigi
kimseyi degil, bir yasa koyucu olarak biitiin insanligr segen kisi, o derin ve biitiinciil
sorumluluk duygusundan kurtulamaz.” (Sartre, 1959a: 4) Iste bu yakici sorumluluk
duygusu da kisiyi bir i¢ daralmasina, bir boguntu’ya gotiirtr.

Asaf’in isimini andigimiz oyununda/siirinde anlama’ya yonelen kahraman,

boguntu yasamaya baslar. Ciinkii 6nemli bir sorumluluk yiiklenmistir. Bu nedenle
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“ayart bozulur,” gordiiklerini anlamlandiramaz; ne 6nemli ne 6nemsiz; kim énemli kim
Onemsiz, ¢celiskisi yasamaya baslar:

Ayart insanca bozulacak.

Neleri anlamali, neleri degil, ayiramayacak.
Baska -kendilerini goriince sasiracak.
Kendi -baskalarini onlarla karistiracak.
Oniinden boyuna baskalar: gegecek.
Oiiniiden boyuna kendisi gececek,

Bu ¢eliski, Heidegger’in ifadesiyle, bu “boguntu”, yine Heidegger’in fikirlerine
paralel bigimde, kahraman1 “korkung bir sey duyma”ya gotirmustiir. “Tutunacak higbir
seyi olmadigr” (Heidegger: 1959: 1) icin, o da 6liimii se¢mistir. Aslinda onun yasadigi
bir bilinglenmedir. Ciinkii egzistansiyalistlere gore, “otomatige baglanmis yasaminin
orta yerinde bikkinlikla” tanisan bu insan, bir bilinglenme siirecine girer (oyundaki
kahramanimizda oldugu gibi) “Bu uyanis iki sonug izleyebilir;, ya ‘intihar’ ya da
‘iyilesme’ (Oztokat, 2005: 75) Iste bir bilinglenme siirecine giren oyun kahramanimiz,
iyilesme yerine intihar1 seger. Bunu iyilesme giicii olmadigi, baskalariyla savasmaya
takati kalmadigr i¢in yapmistir. Boguntunun, ya varlifa ya da yokluga tasiyacagi
kahraman, 6liimde yok olmay1 se¢mistir:

Adam ates edecek.

Biitiin fiiler ona geri verilecek..
Adam birini vuracak..

Adam kendini vuracak..

Adam beni vuracak. Bilecek..
Ler,siniz

Perde bu arada inecek.

Kahramanin 6liimii segmesi biitiin seyirciyi sasirtmistir. Ciinkii  kendisinin
yapamadigin1 baskasinda arayan seyirci, onun varlik sirlarini ¢ézmeye yonelmesini
beklemektedir. O ise hayatin siradanlastirdigl tiim insanlar i¢inde, kendini kusatan ve
tilketen, kendiligini yok eden sartlar1 ve durumlar1 gérmiis; bunlarla savasma giicii
bulamadig1 i¢in de Olimii se¢mistir. Seyirci de saskin bi¢imde sahnedeki Oliiyii
seyrederken, kendini tanima siirecine girecektir. Aslinda o dliimiiyle de ders vermis,
yasayamiyorsaniz 6liin, demistir.

Kim baktiysa gorecek

Yerde kendini gorecek

Hepsi baskayr umdugunda sasiracak
Dislarinda binlerce A ¢ikacak

A’lar ¢elik teller gibi dolasacak
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Iclerine birer nefes Hi dolacak

Yerde yatanda herkes kendini taniyacak.

Bu siireg, zordur; dnce kendine sunulami yadsimayi gerektirir, Sonra kendi
imkanlarin1 aramaya zorlar; bulan, hem kendinin hem de yasamin sirrin1 ¢ozecektir.
Yasamin sirrini ¢ézen i¢in ise “is bitmeyecek, / Baslayacak™tir. (Asaf, 2011c: 89-92)

Ise baslayacak insana Asaf, yukarida da belirttigimiz gibi 6nce “diisiin” der.
Onu, “Diisiinmezsen gerilersin,/Disinda kalirsin, anlayor musun?” (Asaf, 2011c: 125)
sozleriyle uyarir. Ciinkii diisiinen, yola koyulandir. Yola koyulanin da sairin, “Yola
Cikmadan Once Kendimize Bakindik ilkin Yerimizden Yerimizi Arandik” (Asaf,
2011c: 124) seklindeki siir basliginda belirttigi gibi, Once “kendisine bakinir”.
Kendisine bakinan, eger bulduguyla yetinirse, sairin “Kalirsin yoksa kendine kul”
dizesinde belirttigi gibi, Ozgilinliigline erisemez. Onun kendini asmasi, imkanlarini
zorlamasi, “kendini tamamla”masi gerekir. Nitekim insan ihtiyaclarinin son basamagini
“kendini tamamlama iAtiyaci” olusturmaktadir. Bu ihtiyacini gideren de artik bilge’dir,
ulu’dur.

Bilge’lik de etrafa 1giklar sagmay1 gerektirecektir; bilgiyi paylasmayi, insanligi
da Onemsemeyi. Bu, paraya doyan Hollywood aktér ve aktristlerinin, Somali’de,
Nijerya’da ekmek, su dagitmasi gibi bir popiilarite bilgeligi degildir. Cagr1 zamanidir:

Belki derinde, taa derinde.

Sen benim yerimde

Ben senin yerinde

Unutulmus olabiliriz;

Birbirimizi uyandirsak...

Desek birbirimize

Haydi kalk

Gidelim yerlerimize;

Belki birbirimizi bulabiliriz. (Asaf, 2010b: 416)

Asaf, yukarida alinti yaptigimiz “Cagr1 Ballady” siirinde, once “i¢i dist bir
olmak” deyimini agar. Sonra da bunu basarabilenin “ébiiriinii (de) isitmasi”; 1sinan her
bir kisinin de bir bagkasina yonelmesi gerekliligini, biitiin bu eylemlerin sonucunda,
toplumun kendini bulacagini isaret ederek isler.

Benzer bir ¢agri, Turgut Uyar’in “Giinler Gecer” baglikli siirinde de s6z
konusudur. Sair, “ben ne kadar onemserdim kendimi hay allah” derken bir pismanlig

dile getirir. Bu “kendi olmak™tan degil; kendini asamamaktan duyulan bir pigsmanliktir.

Bu pismanlik da sairi, siirin sonunda bir ¢agriya, af dilemeye gotiiriir:
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giinler geger ve ¢alisir safagin degirmeni

kim bilebilir ki kimi neyi eskittigini

ben ne kadar énemserdim kendimi hay allah

sen ne kadar kumraldin aynalarda hay allah

temmuz tam bu ige goredir bana kalirsa

gel bagislayalim birbirimizi (Uyar, 2012: 556)

Yukaridaki cagrilarda baskasina da yonelmesi beklenen insan, egzistansiyalist
felsefenin 6rnek insamidir. Sartre “insan, insamn gelecegidir’ (Oztokat, 2005: 72)
derken de bu insan1 6zetlemis olsa gerektir. Gegmisi, gelecegi kuran, onlara sekil veren
insandir. Asaf ise “Biiyiimeyi bdéliigiiyorlar gdélgelerinde../Dal-dal, yaprak-yaprak
optistiyorlar” ifadelerinde “aga¢”a yonelik begenisini ve umudunu insanla
karsilayamamanin acisim1 yasamaktadir: “Doniip bizlere bakiyorum:/Déviisiiyorlar”
(Asaf, 2010b: 431)

Bu aci, onu, yine “aga¢” ekseninde, yine umuda gotiiriir. Bir giin muhakkak
yeserecek agac, “As1” siirinde, insandan yana umudu temsil etmektedir:

Kocaman bir agag,
-Bugiine kadar-
Ne bir yemis, ne bir ¢icek.

Ama yakinda, az var,

Bu agag yeserecek.

-Benden sonra, bana kadar- (Asaf, 2002e: 77)

Benzer bir umudu sair, “Ben bir baraj im dostum™ misratyla baglayan “Baraj’in
Oykiisii”ne de tasir. Onun bir baraj olarak; ne dagla ne suyla, ne manzaralarla ne de
tas, toprakla “igi” vardir. Onun isi insanladir. O, aydinlik evler, aydinlik insanlar i¢in

didinmektedir:

Ben bir suyum, sen bir dagsin, diistiniiyor musun?

El-ele vermissiz, o da oluyor bir nur, bir isik..

Ovalara kentlere bereket yagsin, diigiiniiyor musun?

Fabrikalar aydinlik, evler-insanlar aydinlik... (Asaf, 2011c:140)

Egzistansiyalist felsefede diinya, insan i¢in siirgiin yeridir. Siirglinde olmanin
insana yasattigi aci ve bosluk duygusu, kimini intihara siiriikkler kimini de olumlu
islevlere sevk eder. Siirgiin’i olumlayan insan, baskaldirarak, kendini anlamaya ve

yasama deger katmaya calisgir. Ahmet Oktay hem bir siirine hem bir kitabina

“Siirgiin”i baslik yaparken, dogacak sabahtan umutludur; kirgin, ama umutlu:
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Yolun benimle birlesiyor ¢ocuk

her seyi karsitina dondiiriirken sabah,
Yenik denemez, geng

Umutsuz denemez, iizgiin.

Tanmimliyorum bir kar
ve insan firtinasi ig¢inden:

Ozdeyislerini yazacak olan Siirgiin. (Oktay, 1995: 206)

Turgut Uyar ise “vesayetli diinya” dedigi siirglin yerinde, “kimsenin soyunu
sopunu bulmak gorevim degil/kendi oykiimii diizenlemek yetiyor bana” ifadeleriyle
tavrini, bagkaldirinin pasiflige gotiiren yoniiyle aciga koyar. (Uyar, 2012: 619)

Asaf ise baskaldirdig1 “yalan diinya”y1 bayram yerine ¢evirmek i¢in ugras verir.
Bize gore, bizim igin; fakat bizden habersiz dikilen pazar enayiliklerinin yerine “sevi
giysileri” giymek gereklidir:

Bugtinden tezi yok diyorum,

Korkmadan, utanmadan

Soyunup pazar enayiliklerini,

Giyinip sevi giysilerini

Bir bayram denemesi yapmaliyiz..

Sayil giinler baslamadan. (Asaf, 2010b: 379)

1.4.3.1. Kendi Olmak Isteyen “Sen”e Kilavuzluk

Ozdemir Asaf, yasamini ve siirini, insan gergegini anlamak iizerine kurar. “Ben
sen varken/Kalmam kendi kendime” (Asaf, 2011c: 252) so6zleriyle de insan’a
yonelmekten, kendinden ¢ok insan’t onemsemekten vazge¢cmeyecegini belirtir. Bu
noktada sair, yakaladig1 diinya ve insan gerc¢egini eyleme doniistiirme adina -en azindan
kendi hayatin1 mutlu kilmak i¢in- elini tagin altina koymaya hazirdir:
“Ey sokak! Sen bozuk ve ¢camurlusun.. Seni diizeltmeseler de gececegim.
Ey adam! Sen bozuk ve ¢amurlusun.. Seni diizeltmeden gecemeyecegim.” (Asaf, 2002g:
28) sozleriyle de eylemlerinin rengini belirleyen Asaf ise, “bozuk ve ¢amurlu” insani
diizelterek, diizeltmeye calisarak baglayacaktir. Onun isi de siir yazmak olduguna gore,
bunu siiriyle yapmaya calisacaktir. Cilinkii o “bozuk ve ¢camuriu” sokaktan gocunmadan
gecebilir; fakat insanda gordiigli aksakliklar1 ve yanliglart gormeden ve dillendirmeden

yasayamaz. O, Polonya kokenli Israilli Mantikg1 Bar Hillel Yesuva’nin, asagidaki
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misralarinda belirttigi gibi, 6nce kendisi, sonra tiim insanlik i¢in savasma zamaninin
geldigini bilir:

Ben kendim icin degilsem, kim olacak?

Ve eger ben sadece kendim i¢insem, neyim ben?

Ve eger simdi degilse ne zaman (Buber, 2003: 71)

Once kendi varliginin degerini bilmek, sonra kendi varligini toplum vicdani ve
varlig1 i¢inde eritmek ve bunun igin yarin1 bile beklememek, dolayisiyla uyanmak ve
uyandirmak gerekir:

Ben yasamlarindan uyandiriyorum
Stirekli akil yollarinizin

Alisilmig yapiskan kolayligindan (Asaf, 2011c: 236)

Bu uyanikligi saglamak ig¢in, inandiklarmi kendine saklamamak ve bunlar
sdylemekten korkmamak; once insan, sonra sair Ozdemir Asaf’m hayattaki onemli
amagclarindandir:

“Inanmadiklarim yazan yazardan asagi insan yoktur.

Vardir.. Inandiklarint yazmayan” (Asaf, 2002g: 88).

Inandiklarin1 yazmaktan yana tavir koyan Ozdemir Asaf, bu tavri tiim sairlerde

3

gormek ister. Clinkii Asaf’a gore sairler; “...bir katki olduklarinca insana ve onun
vasamina daha uludurlar..” (Asaf, 2006:113)

Insan yasamina katki saglamay1 amaglarmdan biri sayan Ozdemir Asaf’in, bu
yolda yiiklendigi misyon, okuruna kilavuzluk yapmaktir. Onun bu kilavuzlugu,
1950°den sonra ister uzun ister kisa, tiim siirlerinin 6ziinii olusturur. O, egzistansiyalist
onciilerden Marcel’in belirttigi gibi, sadece kendini diisiinen insanin, “liyakatsiz”
oldugunu bilir. Marcel, bu liyakatsiz insan1 sOyle tarif eder: “Kendi benligini merkez
edinen sahis, liyakatsizdir. O kendini ve kaynaklarini baskalarina yararlt hale getirmez.
Kendi benligi ile engellenmistir... Liyakatli ve yararli ben, sahsi hayatini asabilen ve
baska benlerle yaratici bir birlikte yasamaya a¢ik bulunan bendir.” (Magill, 1992: 112)

Sairin “Ilk” bashkli siirindeki “biri” ise ancak kendi benini diisiinmiis,
bagkalarina da ancak kendi benlerini diisinmeyi Ogreterek, liyakatsiz bir yasami
secmistir. Ben’cillik hastaligi insandan insana, sairin asagida belirledigi bigimde

bulasmustir:
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Biri ben demis olmalidir eskiden

Cikap bir baskasimin karsisina

o bir baskasi kosup baskalar: ¢arsisina

Ogretmigtir gecenlere birer ben (Asaf, 2001: 13)

Ozdemir Asaf, liyakat igin ugrasmaya ilk siir kitabiyla baslar. “Altinc1 Giin”de,
soylemek, anlatmak i¢in ¢irpinir; fakat dinletemez.

Benim séylemek i¢in ¢cirpindigim gecelerde,

Siz yoktunuz. (Asaf, 2010b: 21)

Onun sdylemek icin ¢irpindigi sozlerin neler oldugu ise, Ozdemir Asaf siirine
agina her okurun tahmin edebilecegi fikirler icerir. Bu fikirlerin muhatabi, yine sairin ilk
kitabiyla belirlenmistir:

Oyle bir kelime séylesem ki diyorum

Disarida bir baskast kalmasa (Asaf, 2010b: 36)

Sairin tiim diinyay1 kapsamaya yonelik dikkati ve istegi, Sen zamirinde sahsilesir
ve sen, hem oyuncusu hem seyredeni; hem yazan1 hem okuyani oldugu Ozdemir Asaf
siirinin merkezine oturur. Nitekim sair, siirlerinde ikinci kisiyi (seni), nigin bu kadar
onemsediginin sorgulandigi bir ropdrtajda, bu tutumunun nedenini ve artik ¢izgisinin
degisemeyecegini, siirlerinden asina oldugumuz “kendine ozgi”ligl ile soyle ifade
eder: “Bunda benim ¢ocuklugumun ani izleriyle ilintili kalintilart da olsa gerektir.
Babamin erken olmesinden tutun da, dort biiyiikanneli bir ¢ocukluktan sonra, on dort
teyze, dort dayili bir ailenin erkek ¢ocugu olmamin da bunda bir etkisi olsa gerektir.
Sonra ikiz kiz kardes esi olmam, on iki sene yatili okumam, bagkalarimin sozlerini
unutmalart ya da zamanla degistirmeleri beni bu konuya bu ikinci kisi konusuna
yoneltmigtir. Bu ikinci kisi, yalniz duygular acisindan degil, ben de anilar, kavramlar
agisindan da devamli olarak bulunuyor ve bundan ¢ikacagimi ya da bunu birakacagimi
artik bu yasta pek de sanmiyorum.” (Asaf, 2012: 113)

Asaf, insanin kendisine sunulan yasam hakkini, tam ve bir olarak
degerlendirmesi gerektigi inancindadir. Ona gore ben’in tam ve bir olmasi ise, Sen’e
baglidir; sen ve ben birbirlerini tam kilabildikleri 6l¢iide degerlidirler, biri yoksa digeri
de yoktur:

Ben yoksam, biliyorum, ben sende yokuz...
Sen yoksan, biliyorum, sen bende yokuz...

Ve de gozlerimizde bir o is1k.. ki..
O yoksa biliyorum, biz bizde yokuz. (Asaf, 2002f: 72)
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Ozdemir Asaf, sen’i bu derece Oncelemesinin ve Onemsemesinin nedenini
“Ozet”lerken;

Seni biiyiik buldum, anladim,
Seni giizel buldum, korudum,
Seni kiigiik buldum, uyardim,
Seni yakin buldum, uyudum,
Biri yanly idi, unuttum (2002f: 89)
Sen icin ugrasmaktan, ona yonelmekten vazgecmeyecegini, “Ilgi” siirinde ilan eder:

Ben korkmayorum sana yonelmekten

Seni yinelemekten, seni yenilemekten,

Bir baglayan, bir aywran duyuda,

Senden gelmekten, sana gelmekten (Asaf, 2002f: 76)
“Ozet” bashkli siirinde “Seni kiigiik buldum, uyardim” diyen Asaf, “Kéz” baslikh
siirinde, sen’i uyarirken uyanik oldugunu; yani sen’in goremedigi diinya gergegini
kendisinin  gordiiglinii, sen’in tartamadigt ve kaldiramadigi hayat yikiini

kaldirabildigini -biraz da kelime oyunlariyla sen’i zorlamaya ¢alisarak- sdyle ifade eder:

Sen bakmasint bildikge goriiniir yanmighgim.

Tartmasim bilirsen, tartilir inanmishigim.

Sen bilmesen, bilmedikge, sen bilmeyeceksen,

Uyandirir uyumuglugunu uyanmighgim. (Asaf, 2002f: 73)

Bu nedenle Asaf, “Sana iyi sozler soylemem /Sen var ol derim” (Asaf, 2011c:
252) ifadelerinde belirttigi gibi, sen’i var etmek icin konusur. “Iyi sézler séylemem”
ifadeleriyle de sen’i hep uyaracagini; giizelin degil, dogrunun pesinde kosacagini
belirtir.

Asaf’ta dogru, bireyin kendini tanimas1 ve kendini bilmesi ile baglar. Ciinkii
Asaf, Ahmet Oktay’in ifadeleriyle; “diinyada-olus”la, “insanla-olus”la (Oktay, 2003:
12) ilgilidir. Bu nedenle, diinyay1r birlikte paylastigi insant yadsiyamaz. O,
egzistansiyalist felsefenin; “insamin durumunu agiklamak, kisilerin iginde bulundugu
tehlikeyi  belirtmek, onlar, segiglerini, kendikendilerine yapyp  edimlerinin
sorumlulugunu yiiklenmege ¢agirmak, bir edimin dogrulugunun él¢iistiniin ne oldugunu
tartismak daha onemli”dir. (Sartre, 1959b: 7) ilkesi geregince, insan’t kendi beniyle
yapacagl bir tartismaya cekmeye calisir ve bu tartisma sonunda onun dogruyu
bulacagina inanir. Sartre da “....her yazinsal yapit bir ¢agridir” (Kirlangig, 2005: 94)

ifadelerinde egzistansiyalizmin edebiyata yansiyan amacini belirler. Sartre “Yazmak
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benim dil aracigiyla giristigim ortaya ¢ikarist nesnel varlik durumuna gegirmesi igin
okuyucuya c¢agrida bulunmaktir.” (Kirlangig, 2005: 94) der ve bu cagrilarda okuru
kontrol etmeye ¢alismadigini, eserdeki ¢agriya verecegi cevapta, okuru 6zglir biraktigini
ifade eder. Ozdemir Asaf da Sartre gibi, ¢cagrilarma uyup uymama noktasinda, okurunu
kontrole caligmaz. Okur, ya Asaf’in c¢agrilarina kulak kabartacaktir ya da kendi
dogrulartyla - bunlar Asaf’a gore yanlistir - yasayacaktir.

Yukarida degindigimiz gibi Asaf, dogru’nun, kisinin kendisini tanimasiyla
baslayacagimi diisiinlir. Bu nedenle ona, “Diistinmezsen gerilersin,/Disinda kalirsin,
anlayor musun?” (Asaf, 2011c: 125) ifadelerinde diisiinmeyi ve sorgulamay1 salik verir.
Ciinki, diistince, insanin kendisini asmasini saglayacaktir: “Asmasini bil, kendini kendin
icinde.” (Asaf, 2011c: 125) Kendini asan da kendini tamamlayacak, kendine varacaktir:
“Kendini tamamla, kendine var” (Asaf, 2011c: 125)

Asaf’in sen’e yonelik dikkati, Tiirk edebiyatinda kokli bir mazisi olan ve
yogunlukla iglenen bir dikkattir. Bu dikkatin bir ayag1 atasozlerimize, bir ayagi Dini-
Tasavvufi Tirk edebiyatina bir ayagi da Divan siirine kadar uzanir. Sairin kendini
bilmek konusunda takindigi tavir, Ahmet Yesevi’ye kadar gotiiriilebilecek bir tavirdir.
Ahmet Yesevi, “Oziing bilmis ilming birle amel kilgil”, (Yesevi, 1993: 78) derken
kendini bilen insandan zarar gelmeyecegi, fikrini isler. Ayn1 fikri, Mevlana da “Kimden
kacariz? Kendimizden mi? Ne olmayacak sey!” (Mevlana, 2009: 68) sozleriyle,
kendimizden kagmanin miimkiin olmadigini belirtirken isler. Ciinkii, bu biiyiik zat,
nereye kacarsa kagsin, kisinin mahser giinii verdigi hesapta kendisiyle yiiz ylize
gelecegini bilir. “Biitiin ilimlerin cani, kiyamet giiniinde ben kimim diye bilmendir,
bilmen.” (Mevlana, 2009: 371) Mevlana, ilim sahibi olup da kendi canini bilmeyeni
zalime, kendi cevherini agiga ¢ikarmayani esege benzetir: “O zalim, ilimlerden yiiz
binlerce tistiinliik/bilgi bilir, kendi canini bilmez. O her cevherin ozelligini bilir, kendi
cevherini/oziinii agitklamada esek gibidir.” (Mevlana, 2009: 371)

Yunus Emre’nin, “Ilim ilim bilmektir ilim kendin bilmektir/Sen kendini bilmezsin
va nice okumaktir.” (Yunus Emre, 2003: 290) beyti ise ylice goniillii bir filozofun,
insana nasihati seklinde algilanmalidir.

Nasihat sozciigii gecince akla gelen ilk isimlerden biri de Mine Mengi’nin

ifadesiyle, “Divan Siirinde Hikemi Tarzin Biiyiik Temsilcisi Nabi”dir. Nabi; “Ara bul
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kendiini kim kimsin sen /Td sana ola dii- ‘alem riisen” (Nabi, 1991: 84) beytinde, kendini
bulanin her iki cihanda aydinlik yasayacagini belirtir.

Nabi’nin temsilcisi oldugu hikemi tarz siir, beraberinde, sairinin insana yonelik
nasihatlerini de tasir. Nasihatin amaci da “iyi ahlakli fertler” (Kaplan, 1995: Giris)
yetistirmektedir. Iste Ozdemir Asaf’mn sen’e yonelik dikkatinin bir ayagim da, Tiirk
edebiyatinin zengin ve koklii nasihat kiiltiirii olusturur. Bu kiltliriin en tarihi
sahsiyetlerinden Mevlana, “Aydin bir hayat yasamamissan, bir iki nefes kalmistir;
yigitce 6l.” (Mevlana, 2009: 629) sozleriyle, Asaf’in “Bil” siirine esin kaynagi olmus
gibidir. Asaf da Mevlana gibi, yasamay1 beceremediysen “o/” demektedir:

Kendini bir seye bolmesini bil,

Bilmezsen, bir seyi bilmesini bil,

Onu da bilmezsen, anlatryorum,

Olan oluvermez, 6lmesini bil. (Asaf, 2002f: 119)

Asaf, biitlin renkler i¢inde en ¢abuk kirlendigi i¢in, beyazin birinciligi kaptig1 bu
diinyada, (Asaf, 2010b: 33) insan1 kirden arindirmak ister. Bu nedenle insan ahlakini
onemser; kendince iyi ve dogru ahlaki gereklilikleri isler. O, Once, kisinin kendi
yasamiyla sorumlu olmasi gerektigine inanir. Bir Kap: Oniinde 'de bahge, insanm yasam
alaninin simgesidir ve Asaf, insanin 6nce kendi bahgesini bayindir kilmasini, hatta

bundan 6nce kendine bir bah¢e edinmesini sart kosar:

Bir giin

Herkes kendi bah¢esine, derlerse...

Hazir misiniz. (Asaf, 2002d: 17)
Sair, bahgesi olmayanin, baskalarinin bahgesini isgaline ise kizginlikla yaklasir:

Kendi bahgesinde dal olamayanin biri

Girmis bah¢eme agaclik taslayor. (Asaf, 2002d: 13)

Kendi bahgesinde olmadigi halde, kendine duydugu giivenle ortalikta dolasan ise
Asaf’a gore, yanlis “sant” lar i¢cindedir:

Farkinda misin

Degilsin kendi bahgende.

Kendinden degil,

Kendini bu kendin sanisin. (2002d: 15)

Bu kisinin aldanmigligi, ululuk taslamasindan kaynaklanir. Kendisiyle miicadele

etmek yerine, baskalarina ahkadm kesmeyi yegleyen bu insani, sair, “Yalin™ siirinde,

“ululuk taslama, kendine yiirii”, diye uyarir:
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Uyurken, uyanirken kendine sor ne diye,

Anarken, unuturken, neyin yerine diye.

Kimi gittik¢e kalir, ululuk taslamaktan,

Kimi kaldik¢a gider, yiiriir kendine diye. (Asaf, 2002f: 94)

Nabi de “Her kimiin k’ola tekebbiir kari” ifadesiyle kim kibir sahibiyse, “Jtme
erbab-1 tekebbiirlii suhen / Ol giirizan miitekebbirlerden™ (Nabi, 1991: 97) ifadesiyle de
bu kibir sahipleriyle konusma ve onlardan ka¢ 6giidiinii verir.

Hiiseyin Yorulmaz, hikemi tarzi bir {niversite gibi goriirsek, Nabi’yi bu
tiniversiteye rektdr, Koca Ragib Pasa’yr da, fakiilte kabul etmek gerektigini soyler.
(Yorulmaz, 2012: 10) Osmanl imparatorlugu’nun 18. Yiizyildaki bu 6nemli sadrazami
da Nabi gibi diistiniir ve algakgoniilliiligiin insan1 biiyiitecegini su beytiyle ifade eder:

Tenezziil rif’atin kesb eyle her edndya fazlinla

Felek de mihr-i dlem-taba benzer séhret istersen’

Pasa bu gazelin son beytinde de insana agirbagliligini koru mesaj1 verir:

Seni pamdl eder vaz 1-girani her sebiik-magzin

Vakar terke ¢ek Ragib ¢ekilmez siklet istersen® (Koca Ragip Pasa, 1998:135)
Yine Yorulmaz’in Nabi’ye bagl fakiilteler arasinda saydigi Ziya Pasa da;

Zahirde goriilen bizleri sanma ukaldyiz,

Biz bir siirii dkil sifatinda budalayiz (Ziya Pasa, 1932:146)
ifadelerinde ukala sanilmamasini, ilim irfan sahibi oldugunu belirtir ve kibiri yadsir.

Nasihat; eger, eden, edilenden {istiin meziyetlere sahipse anlam tasir. Nasihat
eden, muhatabinin davranislarin1 ve durusunu begenmedigi icin, ona kulagina kiipe
yapmas1 gereken sozler sdyler. Ozdemir Asaf da “Senin o durdugun yer, sana gére
degil” 1ifadesiyle, muhatabina 6giit verme nedenini belirttikten sonra, daha 6nce
duyduklarini bir kenara at ve benim benzersiz sozlerime kulak ver, ¢agrisinda bulunur.

Senin o durdugun yer, sana gore degil,

Duyup dinlediklerin sana seni der degil,

Benim sana soylediklerimi onlar unutturmayor;

Ciinkii soylediklerim benzerli sozler degil. (Asaf, 2002f: 80)

7 Eger diinyada, biitiin kdinat1 aydinlatan giines gibi bir sohret elde etmek istersen, her kula iyi huyunla
alcakgoniilliilik goster ve biiyiikliik kazan!..

® Her beyni bozugun, hafif beyinlinin agir nasihati seni ayaklar altina alir. Onun i¢in kimsenin
gotiiremeyecegi bir agirlik istersen vakarini, agirbashiligini koru!
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Sair, bu ¢agrilarin kimisinde sen’in diistiigii yanlslari, Ozdemir Asaf duyarlilig1
ve ilkeleri -az ve 6z s6ylemek- ile ifade eder:

Konusmak susmanin kokusudur.

Ya sus-git, ya konug-gel, ortalarda kalma.

Yalan korkaklhigin tortusudur.

Diirtist kaba ol, egreti saygil olma. (Asaf, 2001: 53)

Asaf, yukaridaki nasihatinde kendin gibi olmak i¢in c¢aba sarfet dedigi insana,
agzindan ¢ikacak s6z degerli ise konusmasini, degilse susmasini ogiitler. Mevlana da
ayni 6gudi: « Soziin yarari yoksa sdyleme” ifadeleriyle verir. (Mevlana, 2009: 86)

Nasihat kandilinden bir isaret gériindii/Tenim icinde canim ondan yana siiriindii
(Yunus Emre, 1981: 326) beytiyle nasihat kiiltiiriine eklenirken amacinin ne oldugunu
belirten Yunus, bu kandilin 15181yla;

“Onsuz soziin gor nedir ¢ok soz hayvan yiikiidiir

Arife bir soz yeter tende gevher var ise (Yunus Emre, 1981: 95)

Beytini soyler ve yine s6z degerliyse anlam tasidig1 goriisiinii isler.

Ozdemir Asaf, kisinin kendisine hedefler belirlemesini ister. Ciinkii bu hedefleri
gerceklestirmek, kisiyi mutlu edecektir. Igerigine uygun bigcimde “Ogiit” bashigini
verdigi siirinde Asaf, yasamin insani bazen mutlu bazen mutsuz ettigini; hiizniin ve
nesenin birlikte anlam tasidiklarini isler:

Okulda, anladik¢a basaracaksin.

Yasamda, basardik¢a anlayacaksin.

Gelecek mutlu-mutsuz, inanmasan da;

Gozlerin yasardik¢a anlayacaksin. (Asaf, 2010b: 442)

Onemli olan, hayatin bize sunduklarryla mutlu ya da mutsuz olmamiz degil,
kisilikli bir hayat slirmemizdir. Asaf, “Kara Gomlek”te, kisinin kendisini kimseye
bavul ve davul ettirmemesi 6giidiinii verirken, insanin kendisini kullandirtmamasi
gerekliligini isler:

Insan arag edilemez hicbir yolda, bir yonde

Kargasa tokmaginda ¢alinan davul olur.

Sepete su koyanin sepet kalir elinde,

Yerlerde siire-siire taginan bavul olur. (Asaf, 2002f: 152)

Sair, “Yazisim Bekleyen Bir Tas I¢in Bir Yazi”da, diinyanin cirkin-giizel;

degerli-degersiz ayriminin yapilmadig bir pazara dondiigiinii belirtir:
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Giizel ¢irkinliklerle, ¢irkin giizellikleri

Degerlendiremeyen saraylar kuruluyor.

Degerlileri satip tiim degersizlikleri

Pazara siirmek i¢in pazarlar kuruluyor (Asaf, 2002f: 157)

Koca Ragip Pasa da ayni sekilde diinyay1, her ¢esit malin alicisinin oldugu bir
pazar gibi diigiiniir:

Her metad’in bir revdct var bu bender-gahda

Geh tahammiil geh niydz u géh istigna yiiriir’ (Koca Ragip Pasa, 1998:109)

Asaf bu nedenle “Tarti”da “Bilgisizin yaminda bilgiden soz etmeyin” der ve
degerli-degersiz ayrimi yapar. Insana, agzin1 siki tutmasini; ¢iinkii “ciicenin” de “devin”
de kaprislerine kurban gidebilecegini isler:

Bilgisizin yaninda bilgi den soz etmeyin,

Bilgin’in yaminda da bilgi’den soz etmeyin

Ciicenin de, dev’in de eremedigi vardir;

Ne altindan ve ne de iistiinden séz etmeyin. (2002f:150)

Sair, insanlarin kaprislerine yenik diistiigline inanir ve okuruna, Insanlara kanip,
icini agma, seni suistimal ederler, mesaj1 verir. Kimi insanlarin sevgileri, parlak sozleri,

gururlari, hep yalandir; boylelerine kanmamak gerekir:

Aldanacaksan sevgilerinde, sdf sevgilerinde
Insanlarin yalanci gururlarina..
Kalacaksan parlak sézlerin etkisinde,
Kelimelerinle onlara kapilacaksan,
Yasamal!

Ciinkii bu tiir insanlar, kisiyi bir oyuncaga, bir sarkiya, bir romana benzetip masal haline

getirdikten sonra, kendi basarilarin1 destanlastirirlar.

Oyun yapip oynarlar seni

Geceleri aralarinda.

Sarki yapip soylerler dostlarina,

Roman gibi okurlar bog zamanlarinda.

Masal yapip anlatirlar ¢ocuklarina. (Asaf, 2010b: 54)

Nabi de yine bir diikkdna benzettigi bu diinyada; “acik¢a tamidigi, bildigi

diismamini ikiyiizlii dostuna tercih eder’:

Miindfik dostlardan asikadre diismenan yegdiir
Harir-i sarfi hosdur bu diikdnun germ-i siidindan (Nabi, 1991: 112)

® Bu diinya pazarinda her malin bir siiriimii, para ettigi bir yer mutlaka vardir; bu mal ister tahammiil, ister
niyaz, isterse kibir olsun, fark etmez. Diinyada alicis1 olmayan meta yoktur.
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ve “zamanede” gergek dost bulunmadigini, insanin gergek dostunun kendisi oldugunu
belirtir:

Nabi meger ki kendi dili ola herkesiin

Yar-1 sadik eger bulunursa zamanede (Nabi, 1991: 112)

Fakat Asaf’a gore suistimal konusunda dikkat, tepkisizlik manasinda
algilanmamalidir. Asaf “Can” siirinde, diinya yansa umurunda olmamak tavrin isler:

Bir tiirkii séylediler duydunuz mu..

Bir kusu vurdular, gordiiniiz mii..

Boyle neden susuyorsunuz boyle..

Giizelliginiz ¢ogaliyor, 6ldiiniiz mii. (Asaf, 2001: 7)

Sair her ne kadar yukarida “giizelliginiz ¢cogaliyor” dese de daha dnceki misralar
ve siirin sonundaki “éldiiniiz mii” sorusu; oKura, c¢ogalanin giizellik degil,
vurdumduymazlik oldugunu diisiindiiriir. Sair, bir s6z oyunuyla, gézlerini kapatan ve
vazifesini yapan, sen’e, hayatta takindigin bu vurdumduymaz tavir, bir giin seni de
bulur, sirant bekle, der gibidir.

Asaf, bu tepkisiz insanin sozlerine kulak vermemesini de yadirgar:

Ctiriik deyorum, ciiriik degil deyorlar.

Uzak deyorum, uzak degil deyorlar.

Elimle bir-bir gosteriyorum.

Evet bakwyorlar, hayir deyorlar. (Asaf, 2001: 21)

Bu yilizden de sair “bilmek iilkesinin diigiin ili'nde kimi zaman kendisiyle
hesaplasir. Sen, Asaf’1; tepkisizligi, algi yanlisligi, gormezden gelisi ile biktirmis olsa
gerektir ki sair, vardig1 noktayr “Var1” siirinde umutsuz bir tonla dillendirir.

Kazandiklarim bitti, yitirdiklerim kaldi

Soylediklerim yitti, dinlediklerim kaldl.

l%ir bilmek iilkesinin diistin-ili 'ne vardim,

Ogrettiklerim gitti, ogrendiklerim kaldi. (Asaf, 2002f: 83)

Fakat bu umutsuzlugun gecici oldugunu, sairin yasami ve yasamin getirdiklerini
bir kazang olarak algiladigini, bu kazancglarin en 6nemlisi olarak da sen’i kabul ettigini
bilmek; Ozdemir Asaf okurunun unutmadigi bir gercektir; “Van”  gecici bir
karamsarligin Uriiniidiir.

Ozdemir Asaf’in okuruna nasihati, kimi ifadelerinde bizi, genis ve yetkin

atasozii birikimimize de gotiiriir. Asaf da bazen atalar gibi, yogun duyarliliklarim



94

carpici kisa ifadelerle isler. Ornegin sair “Sayg” bashiginda, giizelligin saygiy1
beraberinde getirmedigi fikrini, iki misrada, bilgece esler:

Sana giizel deyorlar

Sakin olma (Asaf, 2002c: 43)

“Bili”de tatminsiz insanoglunu; “Kime sorsan/Evinde bir oda eksik” (Asaf,
2002d: 29) ifadelerinde isleyen sair, “Sadaa”da haykiris icindedir: “Bugiine en uzak
gtin, diin,” (Asaf, 2001: 27) Bu haykirisiyla zamanin faniligine gonderme yapan Asaf,
“Mythe” bashiginda “Artik beni kimse yalniz birakamaz” (Asaf, 2002c: 69) derken
kendine doner.

Asaf, kimi zaman da bu tek misralik “Mythe”lerini bir araya toplar; “Mitlerin”
basliginda okuruna sunar. Bu mitlerin her biri, insan1 baska duygulara, bagka
diisiincelere gotiirtir:

“Bundan boyle, daha var yok.” (Asaf, 2002e: 93)

“Bir giin, hi¢bir sey olmayacak olacak.” (Asaf, 2002e: 93)

Edebiyatimizin yetkin isimlerinden Talat Sait Halman da Asaf gibi tek misralik
siir/6zdeyisler yazar ve bunlar1 “Birler” kitabinda toplar:

“Yapragindan takvim eksilmez korursan yoksulu.” (Halman, 2008: 409)

“Ilk aski unutmak ilk olimdiir.” (Halman, 2008: 426)

“Baykus bile sevgiyle giizeldir.” (Halman, 2008: 361)

Asaf’in kisa ifadelerle ders verme ugrasi, Ziya Pasa’dan miras alinmig gibidir.
Ciinkii Pasa’y1 da biz, daha ¢ok, dilimize ve beynimize yer etmis bu tiir ifadeleriyle
anariz. Asagiya aldigimiz iki beytinde Pasa, hem dover hem sever:

Bed asla necabet mi virir hig tiniforma

Zerdiiz palan ursan esek yine esekdir

Nush ile yola gelmeyeni itmeli tekdir,

Tekdir ile uslanmayanin hakki kotekdir. (Ziya Pasa, 1932:145)

Edebiyat tarihimizle iliskileri cercevesinde aciklamaya calistigimiz gibi,
Ozdemir Asaf, bireysel ahlaki ile 6nemsedigi sen’i; kimi zaman cesitli tespitleriyle,
kimi zaman da ona nasihatler vererek uyarir. Fakat, nasihatine kulak asmayan ve ona
istlin gelme gayretinde olan sen, bazen sairi sinirlendirir. O, ders veren

konumundayken ders alan konumuna diisiince kizar. “Pergelin Cizen Kolu” benim;
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sen, benim ¢izgilerim ¢ergevesinde siirdiirmek zorunda oldugun edilgen diinyanda bana
akil vermeye kalkigsma, diyerek, tereciye tere satan, sen’i bir kez daha uyarir.

Sen bana merdivende bir yer,
Kdésende, ¢evrende, pencerende
Sence bir basamak,

Bir para, bir akil,

Bir a¢i, bir yuvarlak,

Bir yara verme

Benden aldigin:

Bana verme. (Asaf, 2002e: 63)

Sair, sen’den akil istemedigi gibi, sen’in diinyasinda taraf bile olmak istemez.
Burada sairin, kendisinden uzak tutmaya c¢alistigi sen, siirinde amag edindigi sen olmasa
gerektir. “Pergelin Cizen Kolu”undaki sen, saire kulak tikayan, sairden feyz almak
yerine, onu kendisine benzetmeye ¢alisan ve yaptiklariyla, ancak “yara”lar agan sen’dir.
Oysa Ozdemir Asaf’in kendisine olan, kendi’ligine olan giiveni tamdir. Bu nedenle
“Ote”de beni kendinize veya kimseye benzetmeye calismayn, der:

Benden, onlara benzer olmay: beklemeyin,

Ve onlart yineler olmay: beklemeyin.

Herkes yeniligine varir, kendi kalirsa.

Kimseden bana benzer olmayr beklemeyin. (Asaf, 2002f: 63)

Clnkii Asaf, “Su kendimi bu gordiigiimiiz gibi ben yaptum” (Asaf, 2002d: 9)
ifadesinde de belirttigi gibi, kendi ayaklar iizerinde durabilmis, kendine duydugu bu
giivenle de insan’1 yazmistir:

Icini yazdim, digini yazdim, bakiniz
Ikisini bir gézle gorseydim olmazd:
Biriniz gibi, hepiniz gibi, ayriyiz

Iki gozle bir seyi gorseydim olmazdi

Dogayi paylasan bitkiler gibi olsaydik

Kimse kimseden bir sey ogrenmez yazmazdi. (Asaf, 2011c: 176)

Yukarida, insan1, dogadaki bitkilerden ayiran Asaf’tan insana kalan da “duymak-
diisiinmek’tir: “Bir giin gelir/Ben sizlere/ Duymayi-diistinmeyi birakirim.” (Asaf, 2011c:
185) Nitekim o, égiitledigini yapmus; “Once, biiyiik biiyiik diisiinmiis/Sonra biiyiik biiyiik
yasamigtir.” (Asaf, 2002e: 31)

Sair, “Hep”te yine sesine kulak tikayanlara sitem etse de sitemleri, onun

sasmadan yiiriiyecegi yolu isaret eder. Clinkii 0, gidenleri geri getirme ¢abasindadir:
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Tam bagslarken bitti bilip gittiler.

Dostluklari, umudlar silip gittiler.

Bana bakip, simdi baska yerlerde

Baska seyler vardwr deyip gittiler. (Asaf, 2001: 29)

Ozdemir Asaf, gidenleri ¢agirirken, insanogluna tam, bir ve kendin ol cagrilar
yaparken, hedefledigi, tek tip insan degildir. O, sen’de; 6zgiin kisilikler, orijinal
yasamlar gormek amacindadir ve bu amacini, 6liimiiniin onuncu yili nedeniyle, Varlik
dergisinde 1991 yili Ocak ayinda yayimlanan konusmasinda, “halka déniik olmadigr”
yoniindeki elestirilere cevap verirken, daha da agar. Sair, konusmada, eger “halk”
kavrami, “diinyayr algilamadan yasayan yiginlari” ifade ediyorsa, kendisinin bu
yi1gmlara degil, bireylere doniik oldugunu belirtir:

“Dalgin vitrinlere bakan, sinemaya girip ¢ikan bir kalabalik. Bu bakimdan
olursa, siirlerim onlara yani o kalabaliga doniik ve yoniik degildir. Ben onlari tutup
zorla veya oyalama ile sanatima egdirmek istemem, ama onlar egilirlerse, kendilerinin
de bir Ben oldugunu goriir ve anlarlar. O zaman Sen’lerini de anlarlar. Ben hep ben
derken, baskasina bir Ben’lik vermek istemigimdir. Ben o bakimdan halka doniigiimdiir.
Yigina degil, kisiye ben’e insana.” (Asaf, 1991: 13)

Ozdemir Asaf’in yasaminda ve sanatinda sen igin ¢abalamasinin yegine nedeni,
yukarida belirttigi gibi; sen’e bir kisilik kazandirmak, bir ben’lik vermektir. Ciinkii sair,
insana yapilacak yatirimin kdr olarak geri donecegini diisiiniir. Bu diisiincesini “Icin
f¢in” siirinde, kendi hayat tecriibelerinin yogunlugu ve kiymeti paralelinde ustaca
isleyen Ozdemir Asaf, insani bir gerekliligi yerine getirmis olmanmn huzur ve
rahatligiyla konusur:

Toprak kazmak

Baswinda dikim icin

Sonunda oliim icindir

Insan kazmak

Basinda ekim icin

Sonunda goriim igindir
Birim i¢indir
Varim icindir
Bugiin icindir
Biitiin icin
Yarim icindir

Belki once benim icin

Ama ondan sonra hep

Hep senin icindir (Asaf, 2011c: 47)
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1.5. OZDEMIR ASAF’IN 1950 SONRASI STIRINDE ETKILER

1.5.1. Ozdemir Asaf ve Garip Siiri

1950 oOncesinde heniiz arayislar iginde olan ve siir adina izleyecegi yolu
belirlemeye calisan Ozdemir Asaf, esine 19 Eyliil 1948 tarihinde Ankara’dan yazdig1 bir
mektubunda, artik “rahat satirli” siirler deneyecegini belirtmistir. Sair, mektubunda
“rahat satirlt” ifadesi ile neyi isaret ettigini agmamis, fakat bu tarzin “ilk notlari” olarak
kabul ettigi baz1 ¢aligmalarini esine gondermistir:

Unutulur zannettikce aldaniyorsun
Act tath gegen giinlerini

Aklimdan gegenlerin bile sahidi var
Yalniz degilsin hi¢ bir zaman

Hem olamazsin da istesen

Uykularinda bile.

Du§un diistinebildigin kadar

Lyi kotii biitiin hayalleri kur.

Olmacz iimitler besle yalniz kalinca. (Asaf, 2010a:176)

Bu caligmalardan segilen yukaridaki ornekte oldugu gibi, Ozdemir Asaf,
diistincelerini herhangi bir nazim sekli ile ifade etmemistir. Sairin tarzi, 6rnegin Servet-i
Fiinun/Uyanis ta 6 Mayis 1943’te yayimlanan ve agagiya son boliimiinii alintiladigimiz
“Son Bulusma” bagslikl1 siirinden hayli farklidir:

Sesin belki giizeldir, sesin belki tatlidr.

Belki gozyaslarinda bir ferahlik saklidrr.

Hem bazan da ayrilik 6ylesine gelir ki,

Bir gelin gibi duvaklidir.. (Asaf, 1943f:214)

Yukaridaki dizelerinde ahenge dnem veren ve bu ylizden misralarin birbiriyle
kafiyelenisine dikkat eden Ozdemir Asaf’ta, degisen bu yaklasimm, Garip siiriyle ilgisi
s6z konusudur. Ciinkii Garip siiri, Ozdemir Asaf’in isim yapmaya basladig1 ve siirini
olgunlagtirma yolunda c¢abaladig: yillarda u¢ veren ve kisa siirede biiyiiyen bir siirdir.
Ozdemir Asaf’in yukarida gecen “rahat satirli” ifadesi ile yakalamaya calistigi anlayzs,
akimin onciisiic Orhan Veli Kanik’in Garip 6nsoéziindeki gortisleriyle oOrtiismektedir.
Orhan Veli, “her seyden evvel de sairanenin aleyhinde bulunmak ldzim” (Kanik, 1990:
36) derken, siirinden yavas yavas “sairdneyi” ¢ikarmaya calisan Ozdemir Asaf’a da esin
kaynag1 olmus gibidir. Orhan Veli, bahsi gecen “Onsdz”de, “Siirde hiicum edilmesi

lazim geldigine inandigim zihniyetlerden biri de misract zihniyettir’ (Kanik, 1990: 35)



98

der. Ardindan “musraci zihniyet” kavrami ile neyi anlatmaya calistigini acar. “Misract
zihniyet, bize, misralarin oldugu gibi, onun parg¢alar: olan kelimelerin de tetkiki, tahlili
imkanmm verir” (Kanik, 1990: 35) diyen Kanik’a gore, siirde biitiinlin giizelligi daha
onemlidir. O, kelimelerin veya terkiplerin tek tek “tahlil” ve “tetkik’ine karsidir.
Ozdemir Asaf da artik “rahat satirl” siirler yazmaya calisacagim soylerken, Orhan
Veli'nin “misract zihniyet”1 ¢lriitmeye calistigi ifadelerden ve bu yolda verdigi
orneklerden etkilenmis gibidir. Bu etki, onun siir kitaplarina aldigi bazi siirlerinde
gozlemlenebilir. Orhan Veli’nin tnlii “Dedikodu” siiri, kahraman hakkinda yayilan
sOylentileri igerir. Sair, 6nce bu sdylentileri siralar, ardindan;

Geg bunlari, anam babam, geg;

Geg bunlart bir kalem,; (Kanik, 1990: 45)
Sozleriyle, bu sdylentilere kulak asilmamasini ister. Ozdemir Asaf da “Altro” baslikli
siirinde, dedikodu kavramini Orhan Veli’ye yakin bir tarzla isler. “Altro”da da,
“Dedikodu”da oldugu gibi; “sarki soyledigi, yere yere bakarak yiiriirken kadinlarin
camnt yaktigr” diisiiniilen kahraman igin, biitiin bu séylenen ve diistiniilenlerin uydurma
oldugu iddia edilir:

Sarki soyleyormusum
Sokaklarda
Gormiisler

Yere yere bakiyyormusum

Yiiriirken

Duymuslar

Sonrasin kendileri uydurmuslar. (Asaf, 2010b: 22)

“Saka Kusu” baslikli siirinde;

Giizel kiz, sen kiigiikliigiimde

Bahgemizdeki erik agacinin

En yiiksek dalina kurdugum

Oksenin iistiinde dolasan

Saka kusu kadar

Sevimli degilsin (Kanik, 1990: 185)

“Giizel kiz”1 son misrada “sevimli” bulmayarak okurunu sasirtan Orhan Veli

gibi, Ozdemir Asaf da “Yedi” siirinde okuru sasirtir.

Omuzlarimda bin evladlik dualarin yiikii,
Yiiziimde bin analik memelerin aki,
Elimde sedef bir ¢aka,

Baégiirtlen pegindeyim.



99

Ilkin cakimi kaybettim. (Asaf, 2010b: 48)

Bu siire “Yedi” ismini verdigi i¢in, Orhan Veli gibi ¢ocukluguna dondiigiine
inandigimiz Ozdemir Asaf, Orhan Veli’nin erik pesinde olusu gibi, bogiirtlen
pesindedir. Sair, siirin son misrar ile kahramanin topladig1 bdgiirtlenlerden
bahsedecegini diisiinen okuru, “cakimi kaybettim” diyerek sasirtir. Bu saskinlik, “Saka
Kusu”nun sonunda, “Giizel Kiz” “Sevimli” bulunmadigi igin sasiran okurun yasadiklari
ile aymdir.

Orhan Veli, okuruna,

Diisiinme

Arzu et sade !

Bak, bocekler de oyle yapiyor. (Kanik, 1990: 51)
diye seslenirken, sorgulama ve yasamin giizelligini duyumsa mesaj1 verir. Ozdemir Asaf
da “Yasam” siirinde;

Sanirim gormediniz,

Simdi buradan gecti

Yazik gormediyseniz,

Bocek gibi giizeldi. (Asaf, 2002f: 35)

Orhan Veli gibi, yasam giizel derken, okurun bu giizelligi goéremedigini, “bdcek”
sOzciigiinden yardim alarak ifade eder.

Ozdemir Asaf’in, “Uyams” siirinde, elma; “(")ykiisii Atin” siirinde, at; “Gece”
siirinde, sivrisinek; “Deve” siirinde, deve ve esek; “Gurur” siirinde, balik imgelerini
kullanimi; Behget Necatigil’in Garip siirine yonelttigi elestiriden paymni almig gibi
goriiniir.  Necatigil, “lunapark goriiniimii” tasidigin1  belirttigi  Garip  siirinin;
“oyuncaklar, yemekler, yiyecekler, kugslar, hayvanlar, giyecekler’le Orildigiini
diistiniir. (Necatigil, 1979: 287) Yukarida 6rneklenen hayvan ve nesne isimleri, okuru,
Necatigil’in Garip degerlendirmesine gdtiiriir. Ozdemir Asaf, bu siirlerden “Oykiisii
Atin”da;

Biz

Aty aldik

At getirdik
At sattik (Asaf, 2002e: 69)
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“Top”ta;

Bir sey varsa
Bir sey vardwr
Bir sey yoksa
Cok sey vardrr.

Cok sey varsa
Bir sey yoktur.
Cok sey yoksa.
Bir sey vardwr. (Asaf, 2002e: 51)

“Dan” da;

Vurma,
Dur.
Yanlis budur.

Durma,
Vur.
Bu yanhigtir. (Asaf, 2002e: 53)

Garip siirinin niikte ve tekerleme unsurlarimi kullanir. Ayni unsurlar1 Oktay Rifat da

“Tekerleme” baslikli siirinde kullanmaistir;

Varan varsa bir iki
Saran varsa bir iki
Incir agacinin boduru

Has bahgeye dikili (Rifat, 2002: 89)
Oktay Rifat- Orhan Veli ortak imzasiyla ilk kez Varlik’ta yayimlanan “Aga¢”
siirinin dokusu, Ozdemir Asaf’ i “Uyams” siirinde de s6z konusudur. “Agac¢” siirinde;

Agaca bir tas attim;

Diismedi tasim,

Diismedi tasim.

Tasimi agag yedi, (Kanik, 1990: 175)

ifadelerinde aga¢ tarafindan yenen tas, Ozdemir Asaf’m “bicaklar tarafindan kesilen
elma "larina esin kaynagi olmus gibidir:

UYANIS

Elmalar dalda sallantyordu.
Bigaklar duymaz ma.

Gidip kestiler.

Kimse konusmad. (Asaf, 2002d: 47)

Ozdemir Asaf, “Gurur” siirinde de Garip siirinin niikte anlayisina itibar eder:



101

Cagwrdigim balik,

Yemi ¢ikar, dedi,

Oltayr gormeden gelmem. (Asaf, 2010b: 38)

Edebiyat tarihimizde Garip siiri degerlendirilirken -g¢ogunlukla- olumsuz bir
tutum takinilir ve bu siir i¢in; “sig” (Enginiin, 2002: 84), “sakada kalan” (Tanpinar,
2005: 118), “bosvermislige siginan” (Yetis, 2007: 306), “giinliik ¢urpimislarin siiri”
(Karakog, 1994: 31), “sosyal ve estetik izahlari olmayan” (Sazyek, 2006: 464) siir gibi,
ortak kabul edilebilecek kanilar ileri siiriiliir. Orneklenen kanilari ortak kilan nokta;
edebiyat tarihgilerimizin, arastirmacilarimizin, sairlerimizin, Garip’i, ironi ve mizahin
siiri olarak gormeleridir. Yine bu kanilarin birlestigi noktalardan biri de Garip siirinin
siradan ve kiiglik insanlarin yasamina odaklandigi yoniindedir. Nitekim Orhan Veli,
“Ama yeni siirin istinat edecegi zevk, artik akalliyeti teskil eden o sinifin zevki degil.
Bugiinkii diinyayr dolduran insanlar yasamak hakkini miitemadi bir didigsmenin sonunda
buluyorlar. Her sey gibi, siir de onlarin hakkidir, onlarin zevkine hitap edecektir”
(Kanik, 1990: 26) sozleriyle hitap ettikleri kitlenin siradan ve kiigiik insanlar oldugunu
dogrulamustir.

Yukarida, baz1 siirlerinde Garip etkisini tespit ettigimiz Ozdemir Asaf ise Orhan
Veli ve arkadaglarinin c¢izgisinden, hitap ettigi kitlenin farklilig: ile ayrilir. Behget
Necatigil, Garip sairini ve kahramanini, “i¢ diinyalarint zenginlestirmeye vakitleri ve
kabiliyetleri olmamus kisiler” (Necatigil, 1979: 287) olarak tanimlarken; Kazim Yetis,
ayni insanlarin “4n”1 yasamayr mutluluk saydigimi belirtir. (Yetis, 2007: 306) Oysa
Ozdemir Asaf; “ne sathi ve kiiciik seyler yiiziinden iclenen” (Necatigil, 1979: 287); ne
diinyay1 bogveren, ne giiniinii giin etme c¢abasinda olan, ne de “dn”1 umursayan bir
sairdir. Cilinkii, oncelikle, onun insan olarak karakteri farklidir. O, diisiince diinyasinin
arka planini olusturan egzistansiyalist felsefede oldugu gibi, siradanligin, anonimligin
karsisinda; savundugu ilkelerle, insan1 ve yasami, daha degerli kilma ugrasinda olan bir
sahsiyettir. Garip sairi, siire, orta ve alt sinifin yasamini konu edinirken, onlar i¢in kilin
kipirdatmaz; kisilerini diislinmeye ve edime yoneltmez. Aksine bu siir, kahramanina,
“diisiinme” (Kanik, 1990: 51) diyerek, onu “dn”a odaklar. Bu siirin kahramani, bazen
“hoppa m1 hoppa” (Rifat, 2002: 33); bazen “hovarda”(Rifat, 2002: 33); bazen “vesikalr”
(Kanik, 1990: 83); bazen “meyhaneye ugramadan ¢akir keyif” (Anday, 2003: 50)
olusuyla, Ozdemir Asafin kahramanlarindan farklilik arz eder. Ozdemir Asaf’in

kisileri, sairin,“her insanin bir dykiisii vardy” (Asaf, 2002f: 7) sdzlerinde belirttigi gibi,
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Oykiileriyle degerli insanlardir. Bu insanlarin kimi zaman siradanlasan yasamlarini
degerli kilmak ve onlar1 bulunduklar1 noktadan yukar1 cekmek ugrasi, Ozdemir Asaf’1
Garip sairlerinden ayiran noktadir. Sair hitap ettigi ve konu edindigi kitleyi ileri tasimak
ugraginin tohumlarmni, ilk kitabinda atar ve bu tohumlar daha sonraki kitaplarda
meyvelerini verir. Diinya Kagti Goziime’'de yer alan “Kendisini Unutmus” baglikli
siirde, Garip siirinden farkli bir tarzda kapali anlatimi yegleyen sair, insanin once
kendisini bilmesi ve tanimasi, kendisine varmasi gerekliligini islerken, “bilge” kisiligi
ile Garip siirinden ayrilir.

Elinde biitiin kapilarin anahtari,

Ve unutulmus bir duvarda, kendi kapsi..

Varamadi.

Ora oyle karanlikt ki.

Oldiigiinii anlamad:. (Asaf, 2010b: 17)

Sairin lizerinde durdugu bu gereklilik, onun siirinde okurunu tasimak istedigi
onemli noktalardandir.

“Uygun Adim Diisiinmek” baslikli siirinde de Garip tarzi bir soyleyis
sezdigimiz Ozdemir Asaf; bu siirin, insan ve yasama yonelik niikte anlayisini, kendisi
de insan ve yasami elestirmek istediginde kullanir. Yoksa niikte, Ozdemir Asaf’in
birincil amaci degildir. Nitekim bu siirde de okurun bir ders ¢ikarmasi, bir mesaj
algilamas1 amaci vardir. Okur, bu siirde savas konusunda uyarilmakta, savasin ¢irkin
yiizii ortaya serilmektedir.

Oyuncak bir musluk gérdiiniiz mii?

Ben ¢ok ¢cok oyuncak askerler gordiim.

Oyuncak bir tava gordiiniiz mii?

Oyuncak ben tanklar, tiifekler gordiim (Asaf, 2002f: 143)

O, insani elestirerek ve yanlislarini gostererek diizeltmeyi amaglarken kullandigi
niikteyi, diigiincenin potasinda ustaca eritir. Okuruna “davul” ve “bavul” olma, “hi¢chir
yolda ve yonde” kendini kullandirtma mesaj1 ile 6giit verir.

KARA GOMLEK

Insan arag edilemez hichir yolda, bir yonde;

Kargasa tokmaginda ¢alinan davul olur.

Sepete su koyanin sepet kalwr elinde,

Yerlerde siire-siire taginan bavul olur (Asaf, 2002f: 152)
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Sairin “Bii-Yiik” baslikli siiri de, Garip siirinin kimi zaman karaya ¢alan mizah
anlayisini, yine diislince paralelinde yiiriitmesiyle, bu siirden ayrilir. Sair asagida
“igneyi kendine, ¢uvaldizi baskasina” atasoziinlin agilimini verir gibidir.

Ben oyle esekim ki diyo’m,
Kendi kendime.

Ne tasidigimi bilmiyo’m,

Ne baskalarina, ne kendime.
Ne baskalarina, ne kendime.

Simdi bekliyo’m

Kim ne ses ¢ikaracak.

Ne kada ’n baskasina,

O kada 'n kendine. (Asaf, 2002e: 55)

Nitekim Memet Fuat da, Ozdemir Asaf’m Garip siiriyle ilgili, fakat ondan ayri
bir sair oldugunu su sozlerle ifade eder:

“Ozdemir  Asaf 1950’lerde kisiligini  buldugu,  siirinin  ozelliklerini
belirginlestirdigi zaman, biitiin akimlarin disinda bir sairdi. Diistinceleri, duygulari
yvogunlastirtp kisacik siirler yazisiyla Uzak Dogu iilkelerinin bilge sairlerine
benziyordu. Bu ézelligiyle Garip akimumin ilk giinlerine de baglanabilirdi, ama o akim
icinde fazla bir yer tutmayan bu anlayis, Ozdemir Asaf’ta diisiinceye iyice agirlk
verilerek benimsenmig, ozenle islenmig, gelistirilmisti. Siir diisiincelerin, duygularin
yvogunlastirtimasinda araniyordu. Uzun gsiirlerde bile par¢alarin bu anlayislia ele

alindig agiknr.” (Fuat, 1999: 43)

1.5.2. Ozdemir Asaf ve ikinci Yeni Siiri

Ozdemir Asaf, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri’nin konu edildigi, bu dénemin
sahsi ve toplu hareketlerinin incelendigi her ¢alismada, akimlarin disinda bir sair olarak
nitelenir. Ornegin Kazim Yetis, Ozdemir Asaf’1, “1921-1930 yillar: arasinda dogup
temayiillerden ve siir hareketlerinden ayrt diisiinecegimiz, diigiinmemiz gereken
sahsiyetler” (Yetis, 2007: 321) arasinda sayar. Behget Necatigil de Ozdemir Asaf’in
“1950 siirinin ortak bi¢im anlayisindan ayrr” (Necatigil, 1968: 222) bir isim oldugunu
sOyler.

Ozdemir Asaf da kendisini, “Cagdas Tiirk Siiri orkestrasimin bir iiyesi” (Asaf,

1991: 13) olarak niteler ve bu orkestra iginde, trompetini farkli vuruslarla calar. Fakat
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kendisini yasadigi cagdan, toplumdan soyutlayamayan her insan ve her sair gibi, o da
zaman zaman Kkisilerin, topluluklarin etkisinde kalmistir. Onun etkilendigi bir diger siir
hareketi de Zkinci Yeni dir. Ozellikle, kisa siirlerinde direkt, yalin ve korkusuzca soz
soyleyen Ozdemir Asaf, kimi zaman Ikinci Yeni sairleri gibi, “anlami karartan ve
gizleyen bir tavir” (Korkmaz, Ozcan, 2006: 271) takinir. Ornegin, sairin “Birikik

Insann Sarkis1” baslikli siirinin girisi soyledir:

Yapisa yapisa goriiyorum.
Evler siirtiine siirtiine gegiyor yanlarimdan.
Duvarlar derilerimi kanatyyor.

Kiimelenip sirtima biniyor bulutlar.

Sair, yukaridaki misralarda dis diinyadan sectigi objelerle, yasadigt bir buhran
anin1 tasvir etmeye ¢alismaktadir. Evler, duvarlar, hatta bulutlar onun canini yakmakta,
derilerini kanatmakta, sirtina binmektedir. Sairin, bu ilk misralariyla yarattig: tirkiitiicii
ton, Ozemir Asaf siirinin alisilagelmis tavirlarindan degildir. Bu ton, Turgut Uyar’m
“Kankentleri” baslikli siirinde de s6z konusudur ve kan, intihar, isyan, 6liim, buhran

gibi temalar1 6nceleyen Zkinci Yeni siirine, daha ¢ok yakisir bir tondur.

Kan akiyor penceresi karanlik evlerden

Olii kadinlarin iistiine tuglalarin iistiine

Kana dogru tirkek en giizel yaban baliklar
Bu kandir akittigimiz sikintili pazarlarda

Ust iiste yergokyiiziine icki siselerine (Uyar, 2012: 189)

Asaf gibi, Turgut Uyar da sikinti ile baktigi tim diinyayr kan renginde
gormektedir. Fakat Asaf, siirinin devaminda, diinyanin ni¢in iistiine geldigini okuruna
ileterek, bildik bir Ozdemir Asaf tavri takmir ve okuru rahatlatir. Onun derdi yine
kendini, kendiligini anlatmaktir. Muhatabina kendisini goéstermis, kendisiyle gurur
duymus; fakat onu iknd edememistir: “Durup,/Su kendimi bu gordiigiimiiz gibi ben

yaptim,/Diyorum. /Inanmayorlar.”

Mubhatabini kendiligine inandirmayan Asaf, bu kizginlik ve tiksinti ile diinyadan
nefret eder hale gelir ve siirin sonunda Asaf ve muhatab1 gozden diiserler: “Gdéziimden

diistiyoruz.” (Asaf, 2002d: 9)
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Turgut Uyar ise kan rengi diinyayi, sadeve tasvir eder. Nigin ve nasil’1

sorgulamaz, dolayisiyla okurunu, i¢ sikintisinin sebepleri noktasinda merakta birakir:

Kan akiyor oluklardan éyle kan

Boyanur batmis gemiler persembesi

Bir tesbih bir zimba bir yazi makinesi

Cektikge boyle katil krallar: (Uyar, 2012: 189)

Ikinci Yeni sairlerinden Sezai Karakog un “Sesler” siiri de Turgut Uyar’daki gibi
kan kokmaktadir

Kalk git diyor i¢imde bir insan sesi

Mavi beyaz yesil insan

Icimde yeni bir heykel yontuluyor kandan

Bir firtina biiyiiyor kandan

Baslyor icimde bir kan gecesi (Karakog, 2006: 128)

Ozdemir Asaf’in “Yans1” baslikli siirinde, “gdvdesiz”, “kolsuz”, bir “sevmek
par¢ast” sevgilinin saclarina tutunurken resmedilir. Fakat resim, yine, okurda korku ile

karigik bir tiksinti uyandirir:

Govdesiz bir sevmek pargasi,

El olmus uzanmus saclarina.

Urkiiyorum, haywr kiskaniyorum.

Bir el,

Kopuk,

Kolsuz,

Dokunan..

Tutunmus saglarina (Asaf, 2001: 49)

Resimden anladigimiz, sairin platonik bir ask yasadigidir. Ciinkii, aksi olsaydi,
sevgilinin saglarinda dolasan elin, Sicak, yumusak, ask dolu olmas1 gerekirdi. Sairin, bu
platonik ask1 islerken yakaladigi ton, Edip Cansever’in asagidaki misralarinda da s6z

konusudur. Sair,

Ve icimde gezerim ucu sivri bir bigakla
Soylesem size sdylerim ey ipini kendi gerenler (Cansever, 2003:300)
seklindeki misralarin yer aldig1 “Eski Bir Takvim I¢in Siirler”de, aslinda, yalnizligim

anlatmaktadir. Fakat, sairin yalnizligim1 bigak ve ipi kullanarak, intihar eylemine atifla
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islemisi, yine Ikinci Yeni siirine yakisir bir havadir. Nitekim Cansever, “Yengec”
baslikli siirinde, yengecin kendini Oldiirmesine taniklik yaparken de ayni havayi
yakalamustir: “Gomiildii kumlara iyice, soyle bakindiy/Gordiim kendi biiyiisiiyle keserken
kiskacini” (Cansever, 2003: 301)

Ozdemir Asaf da asagidaki basliksiz dortliigiinde, intihar eylemine odaklanir,

Cansever’e yakin, lirkiitiicii bir tonla su climleleri kurar:

Oldiiriim tarihinde ilk olarak

Bir bicak intihar etti

Kendine dogru kivrilarak

Sapinin damarlarin kesti (Asaf, 2011c: 243)

Cansever, “Yenge¢”in yukaridaki misralarinin devaminda; “O giin bu giindiir
anladim agriyt tasidim da” diyerek, intihar eylemini, kendi durumunu iletmek igin
vesile kilar. Oysa, Asaf ne yukaridaki dortliigiinde ne de tiyatro sahnesinde intihar eden
kahramanini islerken, kendi dertlerinin pesindedir. intihar eden bu kahraman, dliimiiyle,
oyununu seyretmeye gelenlere anlam yiiklii mesajlar iletme gdrevini yerine getirmistir.

(Asaf, 2011c: 89-91)

Ozdemir Asaf, Cicekleri Yemeyin’in girisinde yoldan gegen bir Kkisiyle,
bah¢ivanin konusmasini nakleder. Bu nakilde kurulan; “Bah¢ivan dizlerine bahgeyi
¢oOktii.. Yiiziine ¢igekleri dondii... Gozleri ellerini gordii..” Elleri kordii.. (2002f: 9) gibi
ifadeler, mantik kurallarim bozma egilimindeki Ikinci Yeni siirine yakin ifadelerdir. Bu

tarz ifadelere, Zkinci Yeni’nin en 6zgiirliik¢ii sari ilhan Berk’te de rastlariz:

sizi oliiyorum, bir deniz oluyorsunuz, a¢iyorum

bir agaci topluyordum / biiyiiyordum giizelligini,

sizi oliiyordum (Berk, 2001: 297)

Ozdemir Asaf’in “O” baslikli siiri de Ikinci Yeni tarzina yakindir:

Caliyor gozlerinden o uzun sag¢siz boyaci;

Giil-bombali, atsiz-arabasiz, sakalsiz boyaci

Dudaklarinda bir 1slik var, yakasinda bir ¢icek,

Solan renkleri boyamada o boyasiz boyaci (Asaf, 2002f: 14)

Sair, “atsiz-arabasiz” ifadeleriyle bir ayakkabi boyacisini ¢agristirdig: siirinde,

boyacmin solan renkleri boyadigindan bahsederken, onun hayata baglhiligini, siirine
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umut dolu bir ton vererek yakalar. Oysa Ece Ayhan, “Giil Gibi Kanto”da Galata’daki

iki ¢ocugu resmederken, umutsuzdur:

Dipsiz kuyularda analarimin kahr
azalmus galata’da iki deli ¢cocuk

bacaklart uzamuis rihtimda

Enlemlerle boylamlarin denizleri ge¢isi

iki deli ¢ocugun uyudugu saatlere rastladigi igin

onlart hi¢ gormeyecekler iste. (Ayhan, 2004: 54)

Edip Cansever, “Masa da Masaymis Ha” baslikli sevilen siirinde, bir adami
yasama SevinCine tasiyan neyi varsa, bunlari, bir masanin iizerine yerlestirirken

resmeder. Adam bir¢ok sey koyar masinin iizerine; ama masa, “bana misin” demez:

Masa da masaymis ha

Bana misin demedi bu kadar yiike

Bir iki sallandi durdu

Adam ha babam koyuyordu. (Cansever, 2003: 9)

Masa, Ozdemir Asaf’mn da kullandig1 bir imgedir. Sair, “Sizlisiz ya da Sizsizli”

baslikli siirinde, anlam kapaliligini, masa ve iskemle ile yakalar:

Masaniz bir iskemle daha kaldirmaz.

Ben basiniza girmeyecegim.

I¢indeki sizler kaybolacak, nasil, gorecegim.

Disinizin i¢indeki ben nasil bakacak. (Asaf, 2002d: 11)

Sair, yaklastigt masa bir iskemleyi daha kaldirmayacag: icin, oturmaktan
vazgecer. Masa, siirde baska insanlarin yasamlarini temsil eder. Sair, etrafindaki diger
insanlara yaklasmis; ama onlarin kendisini tasiyamayacagini gérmiis, aradaki seviye
farkindan olsa gerek, onlarla muhatap olmamaya karar vermistir. Onlarin kaybolusunu
seyretmeyi se¢mistir. Ayni sair, “Is1” baglikli siirinde ise celiskiye diismiis, masa icin

ni¢in ugrasmagidini sorgulamistir:

Su masaya kendini sevdiremedin gitti.

Masa sonunda ¢ikti gitti.

Sayle ne yaptin o masa i¢in, soyle ne yaptin..
Ustiinde bir uyuman yetecekdi. (Asaf, 2001:17)
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Sairin, Edip Cansever’deki gibi masaya yiiklenmesi gerekirken, Cansever’den
farkli sekilde, masaya dudak biikmesi, onu, sorguya gotiirmiistiir. Sadece kendimizle
ilgilenmek yerine baskalarini1 da mutlu etmeyi denesek, diinya daha yasanilir bir yer
olacaktir; ama nafile, masalar1 defetmekten yana bir tavirdir bizimkisi ve Asaf bu tavri

yine ustaca islemistir.

Ozdemir Asaf’ta, bahge de insanin yasam alanini ifade etmek igin kullanilan bir
imgedir. Sair, kimsenin kendi yasamiyla ilgilenmemesini; kendini bulamamigken,
baskalariyla mutlu olmaya c¢aligmasini elestirmek i¢in bahgeyi kullanir: “Ben uyurken/
Duvarima tirmandin/Giilerimi  yoldun./Ve  biitiin ~ sikayetin/Sen  uyurken/Bahgene

girenlerden.” (Asaf, 2002d: 19)

Asaf gibi, Ilhan Berk de bahge’yi insanla oOzdeslestirir: “Kendine ézgii
diistinceleri oldugunu da biliyoruz (bahgeye bigcim veren de bu diistincelerden baska bir

sey degildir). (Berk, 2002: 321)

Ozdemir Asaf, “Bombos Bir Seyi Kendisiyle Doldurmak” baslikli siirinde de
kendi olmak ilkesini islemis, siirin sonundaki;

Kendimden son adama kadar

Benim albeni’li gosterim
ifadeleriyle, bu konuda kendine duydugu giiveni, okurla paylagmistir. Zaten sair, bu
giivenle, siirin dnceki bolimlerinde;

Herkesin gozleri giizel,
Ama benimkiler anlamli, derin
ve

Herkesin etleri giizel,
Ama benimkiler ¢agirmall, derin.

diyerek, kendisini bagkalarindan farkli kilmaktadir. Siirin son dortligi;

Var benim yatagimdr.

Orada uyudum-uyandim, serpildim.

Kendimden son adama kadar

Benim albeni’li gésterim (Asaf, 2002d: 49)
seklindedir. Ilk {i¢ dortliikte okur, kahramanin kendine duydugu giivene tanik olduktan
sonra, son dortliikkle sairin “uyuyup-uyanmip, serpildigi” “var yatagi” ile karsilasir.
Kendisine gonderilen mesaji anlamak i¢in zorlanan okur, belki de siiri tekrar tekrar

okumakta ve ancak bu okumalardan sonra, “var yatagi” kavramiin, sairin kendi
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varligini isaret ettigini anlayabilmektedir. Okurunu, siirinin mesaji konusunda -Ozdemir
Asaf daima siirin bir anlam, bir mesaj tasimasindan yanadir- bu denli zorlayan Ozdemir
Asaf’in bu tavri, “siirin i¢csel zenginligini daima yeni yorumlara/okumalara agik
birakan” (Korkmaz, Ozcan, 2006: 271) Ikinci Yeni sairlerine yakindir. Nitekim Zkinci
Yeni’nin onciilerinden Ece Ayhan, Tiirk okurunu; “Okur, sokakta ¢ekilmis resim ister”
(Karaca, 2005: 372) ifadesiyle tanimlar ve bu okuru; “kentli oldugu icin miithis tembel”
(Karaca, 2005: 373) diyerek elestirir. fkinci Yeni saitlerinin istedigi siir okuru, “zihnini
zorlayan”, “siiri anlamak icin adim atan” okurdur. Onlarin okurda aradigi bu nitelikleri,
Ikinci Yeni sairlerinden Cemal Siireya sdyle ifade eder: “Sonra siir okuru olmak artik
hi¢ degilse ufak bir hazirlik, ufak bir ¢aba istiyor... Bu adimi atmayan kimsenin siire
ac¢ilmasi kolay degil.” (Karaca, 2005: 365)

Ozdemir Asaf, “Sizhk” baslikli siirinde de okurunu zorlar. Kendini duvarlayan
cocuk ile toplumdan kopan insani ifade etmeye calisan Asaf, siirinde ¢eligkiler yaratir;

ya da ¢eliskileri okurun ¢6zmesini bekler:

Demek cocuk kendini duvarlarken
Cikip kendinin oniinde durmus..

Duvarlar kendilerine - duvar ’ken.

Okur, eger Ozdemir Asaf siirine asina ise ve kendilik kavramindan haberdar ise
siirdeki duvar imgesini ¢Ozebilir. Sair, siirinde pencere-duvar misali, kendine kapali
insanlardan kacan g¢ocugu anlatir Bu tiir insanlardan bir kazang¢ saglayamayacagini
anlayan ¢ocuk, biiyiimiis ve “asi/-simdi” duvarlar 6rme zaman1 gelmistir. Onun yasamin

akisina uymamasi, siradanlagsmamasi igin, sele karsi setlerini hazirlamasi gerektir.

Cocuk bu ara biiyiimiistiir.

Anlamalar ona ac¢ik kalmistir.

O simdi, gitmek- nedir biliyor.

Asil- simdi duvarlar olmal. (Asaf, 2001: 15)

Ozdemir Asaf, kapali bir anlatimi tercih ettigi siirlerinde bile, ¢cok fazla imge
kullanmaz. Kullandiklar1 da Jkinci Yeni siirindeki gibi, “okuyucunun duyus, sezis ve

tecrid kabiliyetine yonelik poetik bir misyon tasimaz” (Korkmaz, 2007: 43)

Sair, “O Hep Yabanci Olmak” baglikli siirinde kendisini anlatirken, giili

kullanir.
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Elinde bir tiifek vardi, paslanmuis

Ve kalbinde hep kanayan bir giil (2011c: 147)

Giil, Tiirk siirinin 6nemli imgelerindendir ve Zkinci Yeni sairleri tarafindan da
sik¢a kullanilmistir. Sezai Karakog¢ da kendini anlatirken, Asaf gibi, giilden yararlanir:
“Kararmus bir diisiim ben/Giineste yanmis bir giil sesi” (Karakog, 2006: 365) Cemal
Stireya, “Giiliin tam ortasinda agliyorum” (Siireya, 2000a: 12) derken; Edip Cansever
“Bir giil doniiyor oteki avucunda™ (Cansever, 2003: 354) derken; Asaf ve Karakog gibi

kisiyi anlatma ¢abasindadirlar.

[Than Berk’in “Bir telas kizlarda elleriyle memelerini kapiyorlar.” (Berk, 2001:
204) musralarinin gectigi “Galile Denizi” Fener Hiristiyanlarin1 konu alirken; Asaf,

benzer ifadelerle, yine kendini anlatmak pesindedir:

Onceleri utanmazdim, bilgisizdim, anlamazdim nedir utanmak

Hem parasizdim, bildigim bir sey vard: kiskanmak

Sonra o kiskanmalarim beni hir¢inliga, hirsa stirtidii

Soframizda esit bulundu ekmekle memeler, but, bacak (Asaf, 2011c: 52)

Ikinci Yeni siiri; konu, dykii ve olay: siirden silmek isteyen; anlasilmay1 bir zaaf
olarak goren ve kapilarini bilingaltina tamamen acan tutumuyla, Tiirk siir tarihinde
onemli bir kirilma noktasidir. Ozdemir Asaf, bu kirilma noktasindan uzak duran, fakat
ondan nasibini de alan bir sanatcidir. Uzakligi, sairin kapali anlatimi tercih ettigi
siirlerinde bile, arka planda kendini hissettiren diisiinceden, anlamdan kaynaklanir. O;
anlamsiz, us dig1 siir yazmaz. Onun her siirinde gizli ya da agik bir fikir, bir mesaj
muhakkak vardir. Sair, bilingaltin1 ¢alistirmadigr gibi, irade dis1 ¢alistiginda da ona dur
demesini bilir. Ozdemir Asaf, “Mum Aleviyle Oynayan Kedinin Oykiisii”nde de,
Ikinci Yeni nin imgeye dayali siir anlayismni, mum imgesiyle érnekler:

Bir mum yaniyordu, bir evin odasinda

O evde bir kedi vardi.

Geceler indiginde kendi havasinda

Mum yanar, kedi de oynardi. (Asaf, 2010b: 392)

Evin bir odasinda mum 1s181nda oynayan kedinin resmedildigi bu uzun soluklu

siirde, Ozdemir Asaf;

Oynarken biiyiiyen kedi yanacak,

Aydinlatirken kiiciilen mum yakacakti.

Kiigiilen yaka- yaka aydinlatacak,

Biiyiiyen yana yana anlayacakti. (Asaf, 2010b: 392)
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misralarinda yogun olarak isledigi biiylime ve kiigiilme zitligini, aslinda insanogluna
mal etmektedir. Insanoglu, diinya diizeninin bir parcasi olan bu zitliklar1 ¢dzmeye
calistikca ve her ¢oziim canini biraz daha acittikca biiyiiyecektir; hayatin gizemini
“yana-yana anlayacaktir’.

»Katmerin Oviiniisii Yalin-Kat’in Giivenisi”nde Ozdemir Asaf, yalin cicek ile
Katmer (katmerli ¢igek)i konusturur. Katmer, Yalin Cigek’e asagidaki misralarda;

Ben senin diisiindiigiintin advyim.
Oziiyiim, kendisiyim, ana diliyim
der ve;

Sen ne isen ben onun da bekgisiyim,
Ben senin diistincelerinin bahgesiyim

sozleriyle de onu, (Yalin Cigek’ i) kendisinin yarattigini ifade eder. Katmer, kendisine
yonelik bu begenisine ragmen yine de Yalin-Kat’t korumak i¢giidiisiine sahiptir. Cilinkii
ona, bir giin topragimizdan koparilacak olursak, once beni feda et, kendini koru,
mesajini soyle verir:

Yalin cicek once kim kesilecek ..
Sana diigen bana doniip, sen, demek.

Katmer in kendisiyle yaptig1 bu muhasebeden sonra, siirde s6z, Yalin Cigek’e gecer.
Yalin Cicek, once Katmer’e hak verir ve “Evet, bana biitiin sorular sen”, der. Fakat
ardindan sordugu soru ile ben olmasaydim sen de olmazdin, ben olmasaydim sen de
benim i¢in ugrasmaz ve birinci olmazdin, diyerek sen ve ben’in, birbirlerini karsilikli
tam kildiklar1 inancini tekrar eder:

Biitiin dediklerin dogru katmer ’im.
Evet, bana biitiin sorular sen.
Yalniz bir soru var sana, bir tek..
Izin verirsen.

Seni birinci yapan kim, orada, burada..

Oliinceye kadar yasadiginca.

Sana diisen, bana doniip, sen demek..

Ad tmin kucaginda. (Asaf, 2002d: 51-53)

Siirde tekrar edilen ve egzistansiyalist felsefeye dayanan sen, ben iliskisi, yine
Ikinci Yeni siirinde oldugu gibi, okuru diisiinmeye yonelten, siirin mesaji konusunda

zorlayan bir tarzla islenir.



112

Ozdemir Asaf, siirlerini giinliik konusma diliyle yazar. Onun dili; yalin, kolay
anlasilir bir dildir. Fakat sair kimi siirlerinde Ikinci Yeni siirinin, dil deformasyonuna
dayali siir anlayisina da itibar eder. Sairin kimi alisiimamis bagdastirmalart, Ikinci Yeni
siirini hatirlatir. Bu bagdastirma ornekleri, tez iginde, sairin siir dili tizerinde durulurken
orneklenecektir.

Sair, “Kursun Kalem” ve “Biliyorum” baslikli siirlerinde zamirlere iyelik
ekleri getirirken, Ikinci Yeni’nin “alisilmis dil mantigint ve kurallarint bozma” (Karaca,
2005: 201) egiliminden etkilenmistir. “Kursun Kalem”de;

O sozii sonra o’
Na anlatsam, yinelesem.

Sussam (Asaf, 2010b: 449)
misralarindaki bu etki, “Biliyorum” siirinde de asagidaki gibidir:

Biliyorum
Yollara bir S
Ni ¢iziyordum
Saniyordum

Cizdiklerimde bir O

Nu tasarliyordum

Sen’din O

Nu biliyordum (Asaf, 2010b:449)

Yine sairin “Bii-Yiik” (Asaf, 2002e: 55) baslikli siirindeki; diyo 'm/bilmiyo’'m/
bekliyo’'m /Ne kada’n/O kada’n gibi ifadeler de, okuru, ikinci Yeni Siiri’nin “sessel
sapma”larina gotiirtir.

Fakat biitiin bu aciklamalarimiz, Ozdemir Asaf’in Zkinci Yeni dairesinde oldugu
seklinde algilanmamalidir. Asaf’m adi, yukarida da belirttigimiz gibi, Ikinci Yeni
takipgileri ya da Jkinci Yeni siirinden etkilenen isimler icinde gegmez. Nitekim Cemal
Siireya da Asaf’in Ikinci Yeni siirinden ayristig1 noktayr sdyle belirler: “Ozdemir Asaf’
da mistik Biiyiik Dogu siirlerinden sonra Diinya Kagti Goziime (1955) ve Sen Sen Sen
(1956) ile Ikinci Yeni’yi kendi él¢iilerine gore kaynaginda yakalamak istedi. Yapamad.
Ikinci Yeni'de dipte bir trajik éSe vardr ki her an toplumsala doniisebilir. Ozdemir

Asaf ... yakalayamadiklar: sey bu sanirim.” (Siireya, 2000b: 428)
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Bu noktada, sairin Ikinci Yeni siiri ile baglantisim gz ardi etmek de yanlis olur.
Yukarida bu baglantilar1 yakalamaya calistik; asagida ise Asaf’m [kinci Yeni’den
ayrildig1 noktalar1 tespite calisacagiz. Farkliliklarin benzerliklerden ¢ok olusu da Asaf
ve Ikinci Yeni siiri ile ilgili tespitlerimizi gii¢lendirmektedir. Bu noktada, Kemal
Ozmen’in edebiyatta etki konusundaki diisiincelerine kulak vermek gerekir. Ozmen,
Valery’nin “Bagskalarindan beslenmek kadar ozgiin, kendinden birsey olmaz. Ancak
onlart sindirmek gerekir” seklindeki soziinli acarken, “tiim edebiyat¢ilar/sanatgilar
eserleri yoluyla birbiriyle akrabadir.” (Ozmen, 2007: 16) der. Bu akrabalikta Ozmen
igin kistas, sanat¢inin/edebiyatg¢inin 6niinde hazir buldugu 6geleri sindirebilmesidir: “O
halde, olumlu anlamda etkilenmenin ne oldugu konusunda bir tamim olarak sunu
soyleyebiliriz: yararlanilan, beslenilen kaynagin sanat¢imin/ edebiyatcimin / sairin
mizag ve kisilik ozelliklerine, diinya goriisii ve estetik anlayisina uygun bir bi¢imde
‘kendi dili’'nde oziimsemesi, kendine ait bir seye, bir olguya, yaratiya, iiriine
doniismesidir.” (Ozmen, 2007: 16) Iste Ozdemir Asaf ve Ikinci Yeni siiri baglantis1 da
bu etki kapsaminda ele alinmalidir. Ciinkii Asaf, doneminin bu baskin siir hareketini,

sindirmeyi basarabilmistir.

Ozdemir Asaf, tarz olarak da Ikinci Yeni’den ayrilir. Ornegin Ikinci Yeni
sairlerinde sik¢a rastladigimiz hitabet {islibu Asaf’ta goriilmez. Ahmet Oktay “Ey
Erkek, Ey Savasci, Ey Baba” (Oktay, 1995: 164) derken; Edip Cansever “Sen Oliim!”
(Cansever, 2002: 91) veya “Ey bana baska olmayanlar” (Cansever, 358) derken; Turgut
Uyar “Ey artik 6lmiis olan at!” derken; (Uyar, 2012: 223) Ilhan Berk “Hey kirlangi¢!
Kirlangi¢!” (Berk, 2001: 273) derken, bu tarzi 6rneklerler.

Ozdemir Asaf kisa yazmaktan yana tavir takmirken, uzun siirlerinde bile Ikinci
Yeni sairleri gibi tahkiye tislibu kullanmaz. Onun sahis ismi vererek, sahsin hikayesini
yazdigr tek siiri “Haci Murad Oratorio’su”dur. Bu siir bile, 6rnegin Edip
Cansever’de, “Ruhi Bey”in, “Manastirh Hilmi Bey”’in, “Seniha”nin (Cansever: 2007,
2003); ilhan Berk’te, “Eleni”nin; (Berk, 2001: 197-204), Sezai Karakog¢’ta, “Taha nin
(Karakog, 2004: 299-360) hikayelerinden ¢ok farklidir. Asaf, “Oratorio”sunda, Haci

Murat araciligiyla egzistansiyalist diistincelerini igler:

Yazginmin kesistigi alinlar bir avug degil,

O merminin yoluna, mermi onun yoluna ¢tkar.
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Cok dnceden patlamugs bir tiifek biliyorum...
Bafra’dan patlamistir, gelmistir bana kadar. (Asaf, 2010b:49)

ITkinci Yeni siiri ile Ozdemir Asaf baglantisini yakalamaya calisacak dikkatli bir
okur, bu bagin ¢ok da siki olmadigini gézlemleyebilir. Ciinkii Asaf, ¢izgisinde, drnegin
Cemal Siireya’nin “Gogebe” (Siireya, 2000a: 61-64), Ece Ayhan’in “Ortadoksluklar”
(Ayhan, 2004:87-113), Turgut Uyar’imn “Terziler Geldiler” (Uyar, 2012: 223-227) gibi

siirlerinden farklidir.

Asaf, [kinci Yeni siirinin belirgin damarlarindan biri olan erotizmden de
beslenmez. Berna Akyiiz Sizgen, Ikinci Yeni siirinde sikca islenen temalar arasinda ask
ve kadimi da sayar ve askin duygusal boyutlarindan ¢ok, cinsel, erotik boyutlariyla
islendigini belirtir. Sizgen daha sonra da Cemal Siireya’dan alintilarla Siireya’da
erotizmin pesine diiser. Sairin bir¢ok siirinden alintilar yapan Sizgen, asagidaki alintida

Siireya’nin kadin viicudunun en mahrem boélgesini anlattigini ifade eder:

Bacaklarinin dara¢isinda

Bir yumak

Bir kirlangi¢ yuvast

Bir sogiit yapragi susuz ve erkenci

Bir mermi yatag derin ve pusuda (Sizgen, 2009:79-80)

Oysa Ozdemir Asaf’in erotizmi cagristiran tek siiri “Matematik Seksiiel”,

Tkinci Yeni erotizmine gore olduk¢a masumdur:

Bir giin, bir an-bir giiniin bir aninda

Seni sevecek kadar — sana seni anlatsam.

Usiinen gecelerin sicak karanliginda

Iki’den biri, bir den ikiyi ¢ikaramam. (Asaf, 2002f: 58-59)
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1.5.3. Ozdemir Asaf ve Gelenek

Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri'nin beslendigi kaynaklar s6z konusu oldugunda,
lizerinde anlagmaya varilan kani, bu kaynaklarin Halk, Divan ve Bati siiri ile bu siirleri
besleyen felsefe ve disiplinler oldugu yoniindedir. Bu ortak kaniya ragmen, ad1 gegen ti¢
kaynaktan hangisinin daha etkin oldugu noktasindaki tartisma ve tespitler, 6teden beri
siiregelmektedir. Siiregelen bu tartisma ve tespitlerin Divan ve Halk siiri dairesini
kapsayanlari ise ilgilileri, Gelenek kavramina gotiirmektedir.

Gelenek, gerek Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri’nin 6zneleri, gerek bu 6znelerin ve
eserlerinin elestiricileri tarafindan, ya inkdr ve uzaklasma ya da savunma ve baglilik
cizgisinde ele alinmaktadir. Nitekim Ebubekir Eroglu da “Gelenek ve kiiltiirel miras
konulari, bizim icin tasidigr ozel anlama ragmen, ele alimsindaki hafiflikten dolayt
hemen hep tatsiz ve anlamsiz tartismalarin konusu olmustur” (Eroglu, 1984: 5) der ve
gelenek konusundaki yaklagim bi¢imlerinde, iki kesimin var oldugunu belirtir. Eroglu,
s0z konusu iki kesimi su sozlerle niteler: “Bunlardan ilki, konunun é6zel sartlarindan
dolayisi ile davet ettigi giicligii goze alamayip yoksayma’yr segenlerdir.
(“Batililasalim, keyfimize bakalim” edasi bunu ézetler.) Ikinci kesim ise tehlike icinde
gordiigii degerlere yeniden hayat verebilecek bir yontem aramaksizin onlart o haliyle
savunmaya kalkiganlardir.” (Eroglu, 1984: 5) Eroglu'nun tespitlerindeki birinci
kesim’in onemli temsilcilerinden biri olan Abdilbaki Golpmarli, Divan Edebiyati
Beyanmindadir’da, Divan siiri gelenegini yoksayma’ya caligir ve bu gelenegi yasatmaya
calisanlar1 agir bir dille soyle elestirir: “Hald bu dili kullananlar varsa kendileri
soyliyecekler, kendileri dinliyecekler, az bir zaman sonra susacaklar, bu gok kubbede
seslerinin aksi bile kalmiyacaktir.

Hala bu yolda gezenler varsa bu hayal ikliminde yapayalniz gezecekler,
arkalarindan gelen kimseyi de goremiyecekler, izleri bile silinecektir.” (Golpinarli,
1945: 12)

Ahmet Oktay gelenegi, “modernizmin biwraktigi bosluklar: doldurmak igin
kullanilan biiyiilii bir kavram” (Oktay, 1992: 27) olarak yorumlarken, Cevat Akkanat
bu yorumu “felsefi /siyasal” bulur (Akkanat, 2002: 12)

Gelenek konusunda birgok tanim ve tespit s6z konusu olmakla birlikte,
tanimlarin ortak yani, gelenegin, bir birikimin devamliligi seklinde algilanmasidir.

Cleanth Brooks’un asagidaki goriisleri bu dogrultudadir:
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“En genis anlaminda gelenek, bir yazara, ge¢misten kalan gorenekler, edebiyat
diizenleri ve anlatim aliskanliklar: demektir. Ozel bir diizenden, mutlu sondan, belirli
bir edebiyat bi¢iminden, pastoral bir elejiden, bir edebiyat déneminden, bir ulusal
kiiltiirden —terimin en genis anlaminda- gelenek diye soz edebiliriz. Gelenek sozii
ge¢misten bize uzanan gelisme anlamina da gelir.” (Akalin, 1980: 124)

Gelenek konusu tartisilmaya baslandiginda, goriislerine bagvurulan en 6nemli
isimlerden, T. S. Eliot ise gelenegi bir hazine gibi algilayisinin sonucu olsa gerek, “O,
hi¢hbir gayret sarfetmeksizin edinilecek bir miras degildir. Eger gelenege sahip olmak
istiyorsaniz, ¢cok ¢aba sarfetmeniz gerekir” (Eliot, 1990: 2) der ve sairlerin sarf etmesi
gereken cabalarin basinda, “tarih suur”larini gelistirme zorunlulugunu goriir. Eliot’a
gore “farih suur’u; “sadece ‘ge¢misin’ gecmisligini bilmek degil, fakat onun ‘hal’de de
var oldugunu anlamak demektir.” (Eliot, 1990: 2) Eliot, yasanilan ¢aga kadar {iretilmis
sanat eserlerinin, kendi aralarinda bir diizen olusturdugunu sdyler ve bu diizeni,
“organik biitiin” kavramiyla ifade eder. Ona gore iiretilen her yeni sanat eseri, eski
eserlerin olusturdugu “organik biitiin "e eklemlenir ve bu “organik biitiin”" degiserek
varligini siirdiirmeye devam eder. Eliot’a gore, bu devamlilik da sanatciyi, yarattigi
eserden sorumlu olma noktasina tagimaktadir.

Edward Shils gelenekten “gecmisten giiniimiize tevariis edilen herhangi bir
seydir’ (Shils, 2004: 110) sozleriyle bahsederken; Alman yazar Shlegel de “kdkii
disarida” sanat arayislarina karsi tez olarak, “Her halkin, siirinin kaynagina, kendi
geleneklerine yonelmesi yeterlidir”, tezini ileri siirer. (Alkan, 2005:621)

Derler: Insanda derin bir yaradir koksiizliik;

Budur dlemde hudutsuz ve hazin oksiizliik (Beyatl, 1987: 45)

Seklindeki musralarinda, hem tarihe ve tarihi degerlere bagliligin1 gdsteren hem de
bunu pratige doken Yahya Kemal’de ise gelenek kavrami, imtidad sozciigiiyle varlik
bulur. Besir Ayvazoglu’na gére de “Imtidad, Yahya Kemal’in liigatinde, siirekli bir
degisme icinde degismeyenin, yani asil hiiviyetimizin muhafazasi anlamina geliyordu.”
(Ayvazoglu, 2003: 102) Ayvazoglu, “Yahya Kemal’in biitiin siirleri, bu mdndda bir
imtidadin  gerceklesebilecegini gostermektedir” ifadeleriyle de Yahya Kemal’in
gelenege yaklasim bicimini Ozetlemektedir. Yahya Kemal, edebi gelenegimizi,
tarthimizi biitiinleyen bir unsur olarak goérmiis; “hem divan geleneginin i¢inde kalmistir

hem de bu gelenegin resmi ve basat yapilarini agnmigtir.” (Yavuz, 1999a: 29) “Yahya
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Kemal’in biiyiikliigii;, hem gelenegi asmasi, hem de o gelenegin icinde kalmay:
basarabilmesindedir.” (Yavuz, 1999a: 29)

Ahmet Hamdi Tanpinar, yeni ve milli bir edebiyat nasil olugturulur, sorusunun
pesine diistiigli yazisinda, dis tesirlerin, yenilesmek isteyen edebiyatlar i¢in, o
edebiyatlarin mazisinden gelen gelenegin iizerine asilanmalar1 gerektigini diisiiniir ve
cevabinin can alict yoniinii su ciimlesinde vererek, gelenege yaklagimini da ortaya
koyar: “Hakikatte bir edebiyat ve sanat ancak kendi an’anesi icinde yenilesebilir.”
(Tanpinar, 2005: 91)

Hem gelenege korii koriine bagliligi hem de ondan biisbiitiin kopma diisiincesini
yanlis bulan Ozdemir ince ise gelenegin yorumu ve yasatilmasi noktasinda, bilimsel
diisiiniilmesi ve davranilmasi gerektigini belirtir ve gercekten de bilimsel konusur:

“Gegmig ve gelenegin, kiiltiir mirasimin dogru, saglam ve ileriye agik yanlarina
sahip ¢itkmak, onu oziimlemek ve siirekli olarak gelecege dogru agmak. Yani bugiinii ve
gelecegi kurmakta, ge¢misten ve gelenekten bilimsel yontemlerle yararlanmak. Tarihin,
gelenegin tutsagi olmayip, onlarin diri, canli ve giiniimiiz gercekleriyle, giiniimiiz bilim
ve diistincesinin ulastig1 dogrularla, gerceklerle celismeyen yanlarini yapr malzemesi
olarak kullanmak.” (Ince, 2001: 119)

Behget Necatigil gelenekten kagilamayacagini belirtirken, gelenekle beslenmeyi
bir kosul olarak algilar: “Ciinkii siir ne yana yénelirse yonelsin ge¢misten tam kopmaz.
Eski motif ve imgeleri de degerlendirmek, onlarla da beslenmek zorundadir.”
(Necatigil, 1983: 95)

Hilmi Yavuz gelenegi “genis anlamda siireklilik ve biitiinliigii iceren bir
kavram” (Yavuz, 1999a: 9) olarak tanimlar ve edebiyat agisindan siireklilik ve
biitiinlik, “gecmiste iiretilmis olan edebiyatin tarihselligini kavramak™tir der. Sairin
kendisini konumlandirirken kurdugu su ciimle, onun pratige dokebildigi, gelenekten
yararlanirken gelenegi asma yetisini de ispatlamaktadir: “Ben gelenegin i¢inden gelen,
ancak kendini gelenekle sinirlt saymayan bir konumdayim.” (Yavuz, 1999a: 59)

Yine bu yetiye sahip sairlerimizden, Ebubekir Eroglu’nda ise gelenege sevgi ve
saygl esastir: “Eski giirimizin doruk tadlari, kimimizin asla bilemeyecek oldugu,
Kimimizin heniiz bilemedigi, ¢ok az bir kismumizin bildiklerinde ortak olmadigi bir
yerlerde duruyor.” (Eroglu, 1984: 4) Sair, bulduklarini ve bildiklerini kendi potasinda
eriterek isleyisiyle, bahsettigi tadlar1 yakalayabilmistir.
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Ozdemir Asaf siirine odaklanan ve bu béliimde, sairin gelenek karsisindaki
tutumunu ortaya koymayr amaglayan c¢alismamizda, onunla ¢agdas olan Cumhuriyet
devri sairlerinin gelenekle ilgisini mercek altina almakta yarar vardir.

1940’lh1 yillarin esiginde Nazim Hikmet, Yahya Kemal ve Ahmet Hasim,
gelenegi yasatan ili¢ 6nemli isimdir. Yahya Kemal’in gelenekle nasil bag kurduguna
yukarida deginmistik. Nazim Hikmet ise serbest siir yolundaki uygulamalariyla
modernist, “gelenegin ii¢ Ogesi; bicim-icerik-tavir biitiinliigiinii> (Ince, 2001: 129)
saglamasi ile de gelenekeidir. Siirini, saf siir yoriingesinde kuran ve Orhan Okay’in
ifadesiyle “Tiirk siir geleneginden gelen unsurlar”’la besleyen (Korkmaz, Ozcan 2006:
236) Ahmet Hasim de bu unsurlari, Fransiz siiriyle biitiinlestirir. Ahmet Hamdi
Tanpinar da Hasim’in biitlinlestirdigi sark ve garp etkisinden soyle bahseder: “Surasi
var ki bu olgunluk devrinde Hasim yavas yavas sarka dogru kayiyordu. Siiphesiz bu tam
bir gidis degildi. Asil kiiltiirii, ilhamin kendisi, esya ve hadiselerle temasi garptan ve
daha ziyade sembolistlerden geliyordu. Bununla beraber koékliiniin pesinde olmak
istiyordu. Eskiye dogru bu zihni gidis ‘Piyale’ siirinde ¢ok giizel gériiniir.” (Tanpinar,
2007: 104)

Ozdemir Asaf’mn aktif rol almaya basladig1 1940’1 yillarda, Tiirk siirinde, 6nce
Garip akimu etkili olmaya baslar. Garip sairleri; Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih
Cevdet, sanat gelenegimizi yadsiyan bir tutum takimirlar. Garip 6nsoziinde; “yeni bir
zevke ancak yeni yollarla, yeni vasitalarla varilir” (Kanik, 1990: 26) diyen bu sairler,
kendilerini, “yapiyi temelinden degistirme” ve “(geg¢mis) edebiyatlarin bize 6gretmis
oldugu her seyi atmak mecburiyetinde” (Kanik, 1990: 26) hissederler. Fakat; “eskiye ait
olan her seyin, her seyden evvel de sairanenin aleyhinde bulunmak ldzim” (Kanik,
1990: 36) diyen bu sairler; Divan siiri konusunda, 6zellikle, 1945 yil1 sonlarinda, Hakan
Sazyek’in ifadesi ile “ikircikli” (Sazyek, 2006: 165) bir tutum sergiler ve kimi zaman
bu siir hakkinda olumlu konusurlar. Onlarin gelenek konusunda daha net olduklar alan,
halk siiridir. Garipgiler; Orhan Veli’nin, “Halk edebiyatindan istifade ediyoruz”
(Sazyek, 2006: 158) seklindeki sozlerine uygun bi¢imde, halk siiri nazim tekniklerini
kullanmig, ona kars1 begenilerini sik sik dile getirmislerdir. (Sazyek, 2006: 158-165)
Bilge Ercilasun da Orhan Veli’nin, Garip sonrasi safhasina ait saydigi
Vazgecemedigim’de, “yer yer halk siirinden faydalanan bir ifade tarzi gelistirmeye
basladigini” soyleyerek, Sazyek’i destekler bir ifade kullanir. (Ercilasun, 1994: 24)
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Asagiya alintiladigimiz “Tren Sesi” baglikli siir, Orhan Veli’nin bu baglamda ele
alinabilecek eserlerindendir:

Garibim;

Ne bir giizel var avutacak gonliimii

Bu sehirde

Ne de tamidik bir ¢ehre;

Bir tren sesi duymayagoreyim

Iki goziim

Iki ¢esme. (Kanik, 1990: 67)

Tiirk siirinde, Garip'ten sonraki donemeg, Ikinci Yeni siiridir. Ikinci Yeni sairleri,
ozellikle Turgut Uyar’in Divan ve ilhan Berk'in Asikane baslikli kitaplar1 nedeniyle,
Divan siirini canlandirmakla suglanir. Bu donemde “kaside, gazel, riibai baslikh
siirlerin yayinlanmast divan edebiyatini yeniden giindeme getirir’ (Macit, 1996: 12) ve
giiniin siiri ile Divan siiri arasinda baglantilar kurulmaya ¢aligilir. Hatta Onat Kutlar,
Divan ve Agikane’den yillar 6ncesinde, A dergisindeki “Yeni Bir Divan Siiri mi?”
baslikli yazisinda, ikinci Yeni’nin onemli énciilerini, “sinsi bir divan siiri muhipligi”
yapmakla itham eder:

“Simdilerde ‘Umutsuzlar Parki’ ile saglam bir siir alanm kurma yolunda olan
Edip Cansever’in ‘Yergekimli Karanfil’ kitabiyla giristigi o oziine hig¢ uygun diismeyen
aswrt bicimci denemeleri; Cemal Siireya’min ‘Uvercinka’dan sonra yazdigi siirlerde
agtk¢a goriinen dogulu bir bicim kaygisi; son olarak Turgut uyar’in o olaganiistii bir
“mythe” havasi ile besledigi ‘Geyikli Gece’, ‘Ak¢aburgazli Yekta min yalnizligina kara
tastan tapinak kurdugunda séyledigi siirdir.” ‘Incil’ gibi eserlerden sonra gelisigiizel
bir ‘Ikinci Yeni’ bicimciligine yaklasan imajlart ve hi¢ korkmadan icine girip oturdugu
bir Yahya Kemal estetigi, bu tehlikeli sapmalarin en belirgin ornekleridir.” (Kutlar,
1959a: 2)

Asim Bezirci ise Ikinci Yeni’nin Divan siirine benzer ve farkli yonlerini
aragtirdit Ikinci Yeni Olayi’nda, Ikinci Yeni’nin Divan siirinin uzantis1 olmadig
sonucuna varir: “Divan siiri ile Ikinci Yeni arasimdaki uzakliklar yakinliklardan daha
¢ok ve biiyiiktiir.” (Bezirci, 1986: 44)

Turgut Uyar da tartismalarin odagindaki kitabi Divan i¢in; “Divan’da asla
gelenege donmek gibi bir niyetim yoktu... o giinlerde baska tiirlii yazamadigima gore

demek zorunlu bir konakmug siirimde” der. (Akkanat, 2002: 170) Nitekim Kemal Bek de
“Turgut Uyar’in Divan’inda Gelenek ve Siir” baslikli yazisinda: “kitaptaki biitiin
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siirlerin ancak dis goriiniislerinin  (uyak ve beyit birimi) Divan gelenegine
baglandiklari, siirin  oziinii, duyarligim, siirsel mantigini  olusturmasi gereken
ogelerinse (doneme gore) yeni oldugu agiktir” sézleriyle, Turgut Uyar’a paralel bigimde
konusur. (Bek, 1999: 238)

Divan’inda; Miinacat, Naat gibi boliimler olusturan ve birgok bdliimde c¢esitli
ithaflarda bulunan Turgut Uyar’in, bes beyitlik “naat”indan ilk ve son beyitleri, asagiya
ornek olmalar1 maksadiyla aliyoruz.

ipekler tel tel biraraya geldiler dokunmak iizere

lale nerdeyse menekseye, giil suya dokunmak tizere

oysa bir ¢icek vardr bahgelerde kendini dererdi

sevingle. Kendini tek hakliya bir giin sunmak tizere (Uyar, 2012: 343)
Yukarida, Divan siirinin en 6nemli imgelerinden giil ve laleyi kullanarak, Divan sairiyle
ortak bir duyus tarzi yakalayan Uyar’in son beyitte boldiigii climle, Divan siirinde
gdriilmeyen bir uygulamadir. Ilhan Berk’in bes beyitlik “Kiy1” baslikli gazeli, aa ba ca
ca da seklindeki kafiyelenisi ile gazelden farkli; son beyitte sairin ismini ihtiva edisiyle
gazele yakin bir tarzdadir:

Yapragim sighgim beyaz som giiliim

Askim kryim yenim Ilhan Berk’im sen (Berk, 2001: 330)
Bu noktada, fkinci Yeni sairlerinin gelenegi yadsimadiklari, fakat ona ilgilerinin -Sezai
Karakog¢ disinda- satihta kaldig1 yoniindeki genel goriis, meseleye daha objektif agidan
bakma ¢alismalarinin {iriiniidiir. Aldattin Karaca, bu satihta kalisin nedeni olarak, Ikinci
Yeni sairlerinin gelenegi “yeterince tanimamalarini” (Karaca, 2005: 461) gosterir. Sezai
Karakog ise; “aslinda, yeni olmak, ‘eski’nin sirrini bulmaktir. Ciinkii: o ‘eski’, bir nevi
olmezlik kazanmigtir. Sair de, zaten o 6lmezlik surrimin pesindedir” (Karakog, 2007:
109) sozlerinde belirttigi gibi, gelenek sirrinin pesine diiser ve bu sirrt “kendi 6zgiin
damgasimi vurarak” (Karaca, 2005: 461) yakalamay1 basarir. Onun “Fecir Devleti”
baglikli siiri, 6lmezlik sirrin1 nerede bulduguna dair birgok ipuclar tasir. Ustas1 Seyh
Galib 'tir:

Cagwrdigim fecirde yogrulacak bir yapi
Dumanlar icinde
Alevler i¢inde bir Seyh Galib 'tir ustasi (Karakog, 2006: 415)
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Sair, “insanhigin yeni bir kader doniigiimii” olarak gordiigii FECIR
DEVLETI nin, gegmisin ve gelecegin anlamlarinin ¢dziilmesi, damarlardaki eski ruhun
canlandirilmasi ile kurulacagina inanir. Onun 6zledigi FECIR DEVLETI,

Esrarini Mesneviden aldim

Caldimsa da miri mali ¢aldim (Seyh Galib, 2006: 384)
diyerek meydan okuyan Seyh Galib’in divani gibi, ancak, kendi geleneginin sirrina
ermekle miimkiin olacaktir:

Gegmis ve gelecek biitiin anlamiyla

Agilsin oniimiize bir kitap gibi

Yeseren agacglar egilsin tistiimiize

Damarlarimiz canlansin eski ruhun dirimiyle

Alev duman ve kan icinde

Bir safak yapisi belirsin onde

Seyh Galib’in divani gibi

Yiikselsin oniimiizde yeni bir fecrin devleti

Cagirdigim iste bu FECIR DEVLETI

Insanligin yeni bir kader déniigiimiinde (Karakog, 2006: 421)

Turan Karatas da “Fecir Devleti”nde Karako¢’un ge¢cmisten gelecege uzanan bir 6zlem
duygusuna sahip oldugunu sdyler ve asagidaki dizelerde sairin umut tasidigini belirtir.
(Karatas, 1998: 268)

Seyh Galib isi

Bir safakla

Geceyi isiklarla delerek

Gelenler var biliyorum (Karakog, 2006: 419)

Sezai Karakog, “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” baslikli siirine;

Gelin giille baslayalim siire atalara uyarak

Bahart kollayarak girelim kelimeler iilkesine (Karakog, 2006: 425)
musralariyla baglar. Sair, bu misralarda, siire, Divan siirinde oldugu gibi, giil imgesini
kullanarak baslama istegini dillendirir. Ciinkii sair, siirinin devaminda: “Ruhumun senlik
giinleri/Ah eski kemik ah eski deri/Yenilgi sanilan zafer saatleri” sozleriyle milli
gecmisimizin ve kiiltlirlimiiziin, yanls algilandigini isler. Bu yanlis algi da onu, devam

eden misralarda;
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Bana ne Paris’ten

Newyork’dan Londra’dan

Moskova ’dan Pekin’den

Senin yaninda

Biitiin bu tiiredi uygarliklar umurumda mi (Karakog, 2006: 427)
seklindeki itiraza gotlrir. Sairi, ruhunun senlik giinlerine tasiyan ogeler ise Ldle
Devri’dir, Baki’dir, Nefi’dir, Seyh Galib’dir. Dolayisiyla yukarida da belirttigimiz gibi
Sezai Karakog, 6zgilin damgasin1 vurarak canlandirmaya c¢alistig1 gelenegi, Cumhuriyet
Donemi Siiri’mizin belki de en ustaca isleyen ismidir.

Cumbhuriyet Dénemi Siiri’mizde gelenege bakis konu oldugunda, anilan 6nemli
isimlerden birisi de Attila ilhan’dir. Fakat Attila ilhan’da gelenek, sapmalar igeren bir
cizgidir. Sair, “1940°l yullarin sonu ile 1950 baslarindaki siir anlayisr” (Celik, 1998:
111) ile 1954 yilinda yayimladigi Sisler Bulvari’ndaki “Tarz-1 Kadim” siirinde,
“Divan giiri anlayisimin, giiniimiizde gecerli olamayacagi” (Celik, 1998: 111) fikrini
asagidaki misralarinda isler:

olmuyor neyleyim

olmuyor velinimetim efendim

olmuyor yirminci asirda .

tarz-i1 kadim iizre gazeller séylemek (Ilhan, 2012: 97)

Sair, siirinin devaminda; Nedim’in, Baki’nin, Nabi’nin adlarin1 anarak, artik kimsenin
onlart okumadigini; akil sahibi giiniimiiz insanin, sairden beklentisinin, insana

yonelmek oldugunu isler:

var ise akl-u suurun

ayiptir bu zamanda yar deyip yar isitmek

kivilcimlar kaymall ‘

insanlarim dedikge sair kaleminden (Ilhan, 2012: 97)

Fakat, yillar iginde Attila Ilhan’in gelenekle ilgili tutumu degisir ve sair Tarz-1
Kadim’de, bizim de yukarida degindigimiz Divan Edebiyati Beyanindadir’in
etkisinde kaldigini itiraf eder: “tarz-: kadim, bugiinkii kafama gore, yanhs bir saldir
tutumundadir.  besbelli abdiilbaki gélpinarli’'min  yayimladigi  ‘divan  edebiyati
beyanindadir’ adli kitabin etkisindeyim. klasik gsiiri kiiciimsiiyorum.” (Ilhan, 2012: 158-
159)

Gergekten de Attila ilhan bu kiigiimsemeden vazgecer ve yillar iginde verdigi
eserlerle, “Divan siirinin ses ve ahenk unsurlarindan yararlanan sairlerin basinda”

(Macit, 2001: 302) gelir. Sairde, “klasik Tiirk siirinin havasini yeni ve toplumsal bir
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icerikle bagdastirarak verebilmek" (ilhan, 1993: 119) ugrasi, “Behcet Necatigil’in
Varlik Yillig1 637te belirttigi gibi, “diin ve bugiiniin bilesiminde yarinlart gormek”
(Celik, 1998: 218) hedefine yonelir.

Attila ilhan’dan asagiya almtiladigimiz ve zincirleme rubailer’inden biri olan
dortliik, ondaki degisen ve merhaleler kaydeden gelenek algisinin saglam bir 6rnegidir:

ney kiidiim ve nekkare ve yaldizli aslanagizlar

insanca duygulanmanin safakla u¢usan yildizlar:

tamamla kendini mevldnd 'dan

bedreddin’in suyundan i¢ '

yiizyildan yiizyila biiyiirler eksilmez hizlar: (Ilhan, 1993: 71)

Hilmi Yavuz da Abdiilbaki Goélpinarli’ya, “divan edebiyati beyanindadir”
baslikli siirinde gédndermelerde bulunur. Fakat o siirinde, Attila Ilhan’dan farkl1 olarak,
Divan edebiyatinin azala azala okunmasindan ve yazilmasindan duydugu rahatsizligi
isler:

Kaldi eski gazellerde

Ucgart gozleri talimli

Blr ;uara tezkiresi

Yazilir azala azala ( Yavuz, 1999b: 57)

Bu noktada yine Ozdemir Asaf’la ¢agdas sairlerden Asaf Halet Celebi, mistik
egilimi ile Bahget Necatigil hem Halk siiri hem Divan siiri unsurlarint birlikte
kullanarak olusturdugu “kendine ozgii atmosfer” (Macit, 2001: 300) ile anilmasi
gereken isimlerdir. Bu isimlerden Behget Necatigil, 1965 yilinda yaymmladig:
“Divange’sinde; on dort kaside, on gazel yazar. Fakat sair, kasidelerinde kimseyi
ovmez ve gazellerinde de aska odaklanmaz. Sair, kitabinin “Divan” baglikli siirinin
“Yeni giiller agar aym kiilde” (Necatigil, 1982: 158-159) misrainda, gelenege bakisini
Verir.

Ozdemir Asaf ise “Gercek sanatci gelenegin eksikligine ve sirasina eli deSecek
kadar onde”dir (Asaf, 2002g: 231) seklindeki sozlerinden de anlagilacagi tizere,
gelenegi yadsimayan bir sanatgidir. O, gelenegin ve edebiyat tarihimizin elestirilip
karalanmasina; geg¢mis edebiyat birikimimizin, biz ve bizden degil kavramlarina
indirgenmesine, karsidir. Ona gore, edebiyat tarihimiz, “gitgide bir ben”lesmeye
biiriindiiriilmek istenmektedir. Sair bu yolda ugras verenlerin ¢abasini, su sozlerle

tanimlar. Ona gbre bu amactaki insanlar; “Ben boyle diisiiniiyvorum ya, herkes de oyle,
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benim gibi diigiinsiin. Daha genis diisiinende maksatlar, geriye yonelmeler, asiriliklar,
sagliklar, solluklar, tozluklar olmali. Onlari ezmeli, benim gibileri kullanmaliyim”
(Asaf, 2006: 126) diisiincesiyle hareket ederler.

Ozdemir Asaf, ge¢misi reddederek ezmek isteyenlerde, onu gececek kudret
olmadigina inanir. Ona gore bu kisiler, daha iyisini ortaya koyamayacaklar1 igin,
gecmisi yok sayarak var olmaya calisirlar. “Eger o ezilmeden sen ¢ikamayacaksan, bu
fikri giidiiyorsan, demek ki senin kendiliginde onu ezecek giic yok. Isini onunla karsi
karswya kalmakla, yan yana durmakla, yiiz yiize gelmekle kurtaramayacaksin demek.
Onun igin istiyorsun ki o sadece 6lmesin, toz olsun.” (Asaf 2006: 126)

Oysa Ozdemir Asaf, désnemleri mukayese etmenin ve kétiilemenin, sanat adma
kimseye katki saglamayacaginin farkindadir. Ona gore, her edebi cereyan, kendi devri
icinde degerlendirilmeli, bu degerlendirmede de yapici bir bakis agis1 kullanilmalidir.

“Devirleri mukayese fikri ile degerlendirmek hi¢hir saglam delil meydana
ctkarmaz. Birini kotiilemek digerini yiikseltmiyeceginden her ceryani zamani
cercevesinde miitalda etmelidir.” (Asaf, 1994: 314)

“Bir devir, bir sair yeni oldugu icin; eski devir, eski sairden biiyiik veya kiigiik
olamaz” (Asaf, 1949: 314) diyen Ozdemir Asaf’in Cicekleri Yemeyin baslikli kitabr;
sairin, gazelden kosmaya; Yunus Emre’den Fuzili’ye koprii kurdugu, Divan ve Halk
stirt unsurlarii kimi zaman birlikte, kimi zaman ayr1 ayr1 kullandig: kitabidir. Nitekim
bu konuda Arslan Kaynardag sunlar1 sdyler:

“Cicekleri Yemeyin (1975) Ozdemir Asaf’in siirini ve kisiligini tam olarak
ortaya koyar. Sair siirinin biitiin olanaklarini dener burada, kendi siirinin ve tiim siirin.
Yazdiklar, siir ve diistince tarihi ile ¢egsitli noktalarda kesismeler gosterir” (Kaynardag,
1981: 14)

Muzaffer Uyguner de Cigekleri Yemeyin'i su sozlerle tanitir:

“Dortliiklerin, begliklerin, iigliiklerin ve Divan siirinin gazel ve mesnevi
bigcimlerinin denendigi siirlerden olusan, biiyiiklii kiigtiklii siirler bulunan Cicekleri
Yemeyin Ozdemir Asafin altinct siir kitabidir.” (Uyguner, 1975: 694)

Ozdemir Asaf’in bu kitapta “Poetika”sm1 gazel nazim bigimi ile vermis olmasi,
onun, gelenege sahip c¢ikisinin bir sonucu olarak algilanabilir. Sairin 6zellikle

“Poetika”sinin  sonunda, “bu konuyu burada birakryorum, ama bitirmiyorum”
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seklindeki tavr1 da gelenegin, yeniden yorumlanarak kazanacag siireklilige isaret eder
gibidir:

Yasadim da yoruldum, bir agir-is¢i gibi,

Uyudum da uyandim, binlerce kisi gibi.

Bana diistinmek vardi, payima onu aldim,
Isledim de isledim bir hiiner-isi gibi.

Horlandi, begenildi; inandim, alinmadim,
Yolun gelecegini ¢izdim, ge¢misi gibi

Zor donemler olmadi-degil, olsundu, oldu,
Ne kostum ne de durdum kagak gidisi gibi.

Bu konuyu burada birakiyorsam birden,

Olmaswn diyedir bir seyin bitis gibi. (Asaf, 2002f: 12)

Ozdemir Asaf, Cicekleri Yemeyin'de, “Poetika”, “Geldim”, “Sorular”,
“Once”, “Oranda”, “Eski (")ykii”, “Matematik Seksiiel”, “Fal”, “Yalan Yollar”,
“Oliimiin Yiikselisi ve Cokiisii”, “izm Ustiine”, “Iki Nokta”, “Biiyiimek”,
“Kutular”, “Yiizmek”, “Son Ders” basliklt on alt1 siirini, gazel nazim big¢imiyle
yazar. Sair, bu gazellerin ¢ogunda, hem beyit sayisi hem de kafiye semas1 bakimindan,
tirtin gereklerine uygun hareket eder. Sair, bu siirlerinden “Geldim”in son beytinde;

Solarken suladigim, koparken bagladigim,

Oliirken canladigim sozler getirdim geldim. (Asaf, 2002f: 18)
ifadeleriyle, gelenek ve onun unsurlari; “oliirken”, “solarken” ve “koparken” onlari
“sulayan”, “baglayan”, “canlayan” sozler soyledigini belirtir.

Aslinda sair, beyit esasina dayali siirler yazmaya, daha Onceki kitaplarinda
baglamistir. Fakat, farkli uygulamalar pesinde oldugu bu siirlerini, gazel olarak kabul
etmek zordur. Sair, bunlarin kimisinde kafiye, kimisinde beyit sayis1 gibi uygulamalarda
degisiklige gidisiyle; kimisinde de kendine Ozgii yaklasimlar deneyerek, Cicekleri
Yemeyin'e zemin hazirlar gibidir. Bunlarin icinde en ilginglerinden birisi, “Ama”

baslikli siirdir ve Nasilsin’da yer alir:
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AMA

Kalwr ikinci ¢calana,
Birincinin biraktigi ¢al.

Gider ikinci alana,
Birincinin génderdigi al.
+

Daha da gomiil deye

Saklanir be, gelen kal. (Asaf, 2002e: 59)

Sair yukarida, farkli siirlerinde de sik¢a degindigi ¢alma islemini, birinci ve
ikinci kisiler ekseninde isler. Kendisini saklayan ve rengini belli etmeden ¢alan ise bu
sahislara gore daha kazang¢lhidir.

Ozdemir Asaf, Cicekleri Yemeyin’den sonraki kitaplarinda da beyitlerle siir
yazar. Bunlardan kimisi gazel tiirtinii 6rneklerken, kimisi yine farkli uygulamalar igerir.
Ornegin Benden Sonra Mutlulukta yer alan iki siirden “Masal Degil” a a ba ca da ea
fa ga seklindeki kafiye semasi ile (Asaf, 2011c: 64) tam bir gazelken, “Ishk” baslikli
siir, tlirden ¢ok farklidir. Sair yine sanatla ilgili bir goriisiinii beyitlerle yazmus,
sanat¢inin eseriyle kendi adina bir kazang saglamadigini; kazananin, o eserin alicisi
oldugunu islemistir:

Sanat¢i

Islik yaratandwr

Dillerde ezgisi kalir
Adimi aratandir

Ulkesi, gectigi sokatk,
Giderek vatan’dir

Kendi adina giden

Senin adina kalandir. (2011c: 24)

Sairin Cigekleri Yemeyin'de yer alan, “Simdinin” baslikli siiri de gelenege ait
bir¢cok unsuru barindirmaktadir. Sair, Seyh Galib’in;

Bir su’lesi var ki sem’- i canin

Faniisuna sigmaz dsmdnin
seklindeki beytini kullandig1 boliimde, biraz da moda olan Seyh Galib tekrarlarina
gondermede bulunmakta, simdilerde Seyh Galib’in mali bolca tekrar edilmekte,

mesajin1 vermektedir. Onun bu mesaji vermekteki amaci; “seslerin ve sézlerin
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duymazhigr, uymazhigr vardir” sozlerinde belirttigi gibi, gelenege ait unsurlarin, yeni
tiriinler icinde igreti durmalarina; igin ehli olmayan insanlarin, bu unsurlarla kendi
sOzleri arasinda bag kuramamalarina ilgi ¢cekmektir:

Renklerin, seslerin, sozlerin anlami, agirlig,

Kendileriyle ve ébiirleriyle duyarligi, uyarlig

Bir de uymazhigi, duymazligi; sagirlig vardur.

“Bir de sulesi var ki sem-i can’in

Fanusuna sigmaz dsumdnin.”

Cok simdiler Seyh Galib’in malidir. (Asaf, 2002f: 66)

Muhsin  Macit, Cumhuriyet sonrasi siirimizde, gelenekten yararlanilirken
zikredilen isimlerin basinda Fuz(li ve Seyh Galib’i sayar. (Macit, 2001: 300) Nitekim

Ozdemir Asaf da, “Simdinin” baslikl1 siirinin devaminda Fuz{li’den bir alint1 yapar:

Simdi buradaydi, nerede, oradaydi, gérmedin mi?

Ben ora, sen bura, sen ora, ben bura dendikce

Simdi bir sey olasidir, her bir sey olmasadir.

“Ne meyle ne nay-ii neyle simdi,

Goniil eglenmiyor bir seyle simdi.”

Simdisinden Fuzuli uzanmig olmalidwr. (Asaf, 2002f: 66-67)

Sair, yukaridaki boliimde “Simdisinden Fuzuli uzanmis olmalidir” so6zii ile
bugiinden Fuzlli’ye uzanan ¢izgiyi isaret etmektedir. Aslinda, 0 bu ¢izgiyi, biraz da
rahatsiz ruh halini ifade etmek i¢in anmistir. Clinki{i onun génlii ne burayla ne de orayla
siikina kavusmaktadir. Onu, bu kararsiz ve rahatsiz ruh haline iten neden, sevgilinin de
kendisi ile ayni1 ikilemi yasamasidir.

Ozdemir Asaf “Simdinin”in devaminda, halk siiri gelenegine ait unsurlar1 da

kullanir:

Bir simdiden bir simdiye kdoprii kurarlar

Da baliklar tistiinden Yunus deyu gegerler.

Benim ¢ocuklugumdaki yunuslar yuvarlaktir.

“Deryada deryaliklar, suda oynar baliklar,

Ne bu sevda olayd, ne de ayriliklar.”

Cocukluklar ¢cocuklardan azdwr. (Asaf, 2002f: 67)
Bu boliimdeki “Yunus deyu” ifadesi, okura, Yunus Emre’nin “Sol Cennetin
Irmaklar1” baslikli ilahisini; “Deryada deryaliklar, suda oynar baliklar/Ne bu sevda
olaydi, ne de bu ayriliklar” alintis1 da halk siiri gelenegini hatirlatir. Sairin “Yunus”
kelimesinde yaptig1 tevriye de gelenege ait bir unsurdur. Nitekim Muzaffer Uyguner,

“Cigekleri Yemeyin”i tamttig1 yazisinda, Ozdemir Asaf’1, Yunus Emre'ye benzetir:
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“Ozdemir Asaf. gerek soyleyis ve gerekse oz bakimindan Yunus Emre siirinin
glintimiiz olanaklart ve bilesimi icindeki temsilcisidir. Biraz karanlik bir soyleyis
icinde, Yunus ¢tkar karsimiza.” (Uyguner, 1975: 695)

Cigekleri Yemeyin’de yer alan “Cagrim”, “Yaz1” gibi siirlerde, Muzaffer
Uyguner’in belirttigi Yunus edas1 vardir:

CAGRIM

Biri olsa, biri gelse,
1lim-1lim, diri gelse,
Soziin- soziin eri gelse,
Dimdik, yalin, dursa / ya.

Goziim- goziim akilardan,
Duyum- duyum takilardan,
Uzak, yakin yakilardan
Duru-duru baksa / ya.

Soguk olsa, dese 1s1t,
Karanliksa, dese 151t,
Buram- buram dese isit,
Icin- igin varsa/ ya.

Birim- birim yanas olsa,
Dirim-dirim soyles olsa,
Adim- adim yaklas olsa,
Can- can, kan- kan baksa / ya.

Sular gibi paklayara
Kuglar gibi sakiyarak,
Adim dese, ¢oklayarak,
Giines- giines yaksa/ ya.

Oziim- 6ziim gozii goze,

Stiziim- stiztim sozi aza,

Drigiim- diigiim bizi bize,

Birden tiime katsa / ya. (Asaf, 2002: 84-85)

Bilindigi gibi Yunus Emre, “insant durmadan kendi i¢ine donmege, en yiiksek
deger olan Tanri'yvi kendi igcinde bulmaya ¢agirtr” (Kaplan, 2006: 135). “Cagrim”da
“Biri olsa, biri gelse” sozleriyle siire baslayan ve gelmesini istedigi kisiye, siirinin
sonunda, “bizi/birden tiime katsalya” sozleriyle beklentisini ileten Asaf, Yunus
Emre’deki ahldk anlayisina gondermede bulunur. Nasil Yunus, "insan sevgisine

dayanan” (Kaplan, 2006: 135) bir ahlak anlayisina sahipse, Ozdemir Asaf da siirinde
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Yunus’a gondermede bulunarak, onun ahlak anlayisi ile insanlara yol gdstermesini,
“biri tiim yapmasmi” ister. Yoksa sairin, bir’den ve tim’den kast1, Yunus’un “Tanr ile
insan arasindaki birlik fikri” (Kaplan, 2006: 135) degildir.

Ozdemir Asaf, ayni kitapta yer alan; “Tart1”, “Ogreni”, “Kars1”, “Var”, “Bil”,
“Cizgi” gibi elli dokuz siirini, tuyug nazim sekliyle ve bu seklin edasina uygun igerikle,
ogilitlerle bezeyerek yazar. Bunlarin kimisinde kafiye semasi, aaba seklinde olmasi
gereken tuyugun kafiye semasindan farklidir. “Sana” abcb seklindeki kafiye semasi ile
bunlardan birisidir. (Asaf, 2002f: 55) Kimi tuyuglarda da hece sayilar esit degildir.
Sirasiyla 12 11 11 ve 14 hece tasiyan “Diiello” aaab seklindeki kafiye semas: ile de
tiirden farklilagir:

Her tomurcuk bir ¢igegin uykusuna

her ¢igek bir yemisin kuskusuna

her yemis bir bocegin korkusuna

uykusuzca, kugkusuzca, korkusuzca yiiriir. (Asaf, 2002f: 17)

Aslinda Ozdemir Asaf, Cicekleri Yemeyin disindaki kitaplarinda da birgok
siirini dortliiklerle kurar. Fakat bunlarin ¢ok azi tuyugun kafiye semasmi drnekler ve
yine ¢ok azinda musralarin hece sayilari esittir. Diinya Kag¢ti Goziime’'deki “Yilhk
Cobanin Daglar1” sirasiyla 10 11 10 ve 7 hece tasiyan misralardan olusur; fakat siir,
aaba seklinde kafiyelenerek tiirii 6rneklemistir. (Asaf, 2010b: 59)

Cigekleri Yemeyin’deki “Bil” baslikli siir ise hem 6+5=11’11 hece 6lclistiyle
hem de aaba seklindeki kafiye semasi ile tam bir tuyug ornegidir. Asaf yine mesajlarla
yiiklii misralar kurmus ve igerigiyle de tiire sadik kalmistir:

Kendini bir seye bolmesini bil,

Bilmezsen, bir seyi bilmesini bil,

Onu da bilmezsen, anlatiyorum,

Olan oluvermez, élmesini bil. (Asaf, 2002f: 119)

Sair, “Soluk” baglikli siirinde de halk siiri geleneginden yararlanir. Siir, 4+4

=8’1i hece Olgiisiiyle, halk siirimizin 6énemli nazim sekillerinden olan semaiyi ornekler:

Ben atima bindigimde,
Ben pazara indigimde,
Alryorum dedigimde,

Biitiin pazar alinmistir.
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Ben sazimi aldigimda,

Beste- beste oldugumda,

Meydan- meydan ¢aldigimda,

Biitiin sozler soylenmistir. (Asaf, 2002f: 49)

O, yukaridaki misralarda kendisini ata binip pazara inen; elinde saz, beste yapip sz
sOyleyen halk ozani ile eslestirir.

Fakat biitiin bu aciklamalardan ve alintilarimizdan sonra varacagimiz sonug;
Ozdemir Asaf’in gelenegin ruhunu yasatan bir sanat¢i oldugu yoniinde degildir. Asaf
gelenegi yadsimaz; hatta onu asmak gerektigine inanir; fakat gelenegi agsmak yolunda
bir hedef ve misyon gozetmez. Fuzili ve Seyh Galib’den yaptigi iki alint1 ve Divan siiri
nazim sekillerini kullanimi; Yunus’a yaptigi gondermeler ve siirlerindeki halk siiri
unsurlari, ancak, onun gelenegi kabulii ile bagdastirilabilecek uygulamalardir. Yoksa
sairin, ne Divan siirinin his ve imaj diinyasini yansitabilen; ne de halk siirinin keder ve
ask gibi iki dnemli duyguya odaklanmis havasini yakalayabilen bir tarzi yoktur. Bu
nedenle Ozdemir Asaf’1 da gelenegi kabul eden; fakat onu &ziimseyemeyen bir sair
olarak kabul etmek gerektir. Asaf’in bu tavri, Muhsin Macit’in Cumhuriyet Donemi
sairlerimizin gelenegi yorumlarken diistiigii yanlislar1 isaret eden sozleriyle Ortiisiir.
Mubhsin Macit, gliniimiiz sairinin, gelenege ulagsma ve onu tanima yolunda ge¢cmise gore
sansli oldugunu; fakat bu sansi degerlendiremedigini belirtir. Ona gore gilinlimiiz
sairinin gelenekle ilgisi fantezi diizeyindedir.

“...Ayrica ilhamim tazelemek isteyen her sanatkar, artik divanlara, mesnevilere
ve ¢esitli antolojilere kolayca ulasmak imkanina sahiptir. Bu imkanlardan yararlanma
volunda ciddi hi¢bir ¢caba harcamadan sadece gazel, kaside, rubai gibi kavramlari ve
Osmanlica sozciikleri siirlerinde kullanarak ge¢mis zaman atmosferi olusturmaya
cabalayan sairlerin yazdiklarimi divan siirinin estetik diinyasimin disindaki fanteziler
olarak degerlendirmek gerekir.” (Macit, 2001: 303)

Cumhuriyet Donemi Tiirk sairleri i¢inde, bizim de yukarida andigimiz isimleri
ve ayrica anmadigimiz halde, gelenegi islerken Muhsin Macit’in degindigi kolayciliga
diismeyen birgok ismi de Macit’in bu degerlendirmeleri disinda tutarak, “Ozdemir
Asaf ve Gelenek” baslig: icin varilacak yargi, onun sahsi okumalarinda cografyasini
genis tutmasina ragmen, edebi gelenegimizi tam kavrayamadigi ve bu gelenegin ruhunu

yakalayamadigi seklindedir.
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IKiNCi BOLUM
OZDEMIR ASAF’IN SiiRLERINDE YAPIL, DiL VE USLOP

Temel malzemesi dil olan siir, sairinin bu malzemeyi sahsi ve orijinal bigimde
yogurabilmesi oraninda, begeni ve kalicilik kazanir. Tirk siirinde, yalnizlik en g¢ok
islenen temalardan biri olmakla birlikte; Fuzili’nin;

Ne yanar kimse bana dtes-i dilden dzge
Ne agar kimse kapim bdad-1 sabadan gayri

beyti kadar, insan yiiregine etkiyi yakalayabilmis ve akla kazinmis ifade azdir. Tiirk
insaninin, Istanbul sevgisini ifade etmek i¢in bagvurdugu érnek metin, Nedim’e aittir:

Bu sehr-i Stanbul ki bi-misl ii bahdadir
Bir sengine yek-pdre acem miilkii fedadir.

Ya da yine insanimizin hiizne egilimi, Hilmi Yavuz’un “Hiiziin ki en ¢ok
vakisandwr bize” misrainda, oldukea etkili dillendirilebilmistir.

Nihal Atsiz’in  pervane-mum iligkisini iglerken kullandig1 islip, askin
yakiciligini anlatmak i¢in, basucu siirlerimizdendir.

Ruhun mu ates, yoksa bu gézler mi alevden?
Bilmen bu yanardag ne bigim korla tutustu?
Pervane olan kendini gizler mi alevden?
Sen istedin ondan bu goniil béyle tutustu.

Akla ilk gelen bu 6rneklerde sairler, dili ferdi iisliplar ile isleyebildikleri igin,
kalicilik kazanmiglardir.

“Yalmizlik Paylasiimaz/Paylasilsa yalnmizlik olmaz”, “Biitiin renkler ayni hizla
kirleniyordu/Birinciligi beyaza verdiler” gibi ifadeleriyle “Lavinia”, “Tentation” gibi
siirlerdeki ferdi iislibu ile her tiirden siir okuruna ulasabilmis Ozdemir Asaf’in
bilinenler/fark edilenler disinda, bilinmeyen/dikkatten kagan islip O6zelliklerini bu

boliimde tahlile calisacagiz.
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2.1. OZDEMIR ASAF’A OZGU KULLANIMLAR
2.1.1. Siir Bashklar:

2.1.1.1. Mitoloji Kaynakh Siir Bashklar:

Ozdemir Asaf, Diinya Ka¢ti Goziime’de yer alan “Mum” baslikli siirinde,
Erzurum’da askerlik yaptig1 giinlerden bahseder. Sair, bu donemde Yunan medeniyetine
duydugu ilgiyi, soyle dillendirir: “Bu adam ii¢ bin on besde/Yunan medeniyetini
okuyordu.” (Asaf, 2010b: 60) Asaf, ilgi duydugu ve okudugu Yunan medeniyetinden
etkilenmis ve kimi siir basliklarina ve siirlerine, bu medeniyetten izler tasimistir. Aydin
Afacan da “Mitologya bir kaynak olarak, en ¢ok sanati beslemistir” (Afacan, 2003: 32)
derken, Asaf’in bu ilgisini hakli ¢ikarmaktadir. Afacan, “Cumhuriyet donemi siirimizde
Yunan ve Latin mitologyasi ile kurulan ilginin temelinde batililasma olgusunun
vattigini” sOyler. Ayrica yazar, Bat1 siiri Yunan ve Latin mitologyasindan beslendigi
i¢in, bu kaynaklarin Tiirk siirine de yansidigini belirtir. (Afacan, 2003: 101)

Ozdemir Asaf, bahsi gegen kaynaklardan etkilendigi siirlerini, cogunlukla Sen
Sen Sen baslikli kitabinda toplar. Bunlarin disinda, “Lavinia” Bir Kap: Oniinde 'de yer
alirken; sair, Sen Sen Sen, Yumusakliklar Degil, Nasilsin bashkli kitaplarmi da tek
musralik “Mythe”ler ile bitirir.

Sen Sen Sen’in, bu baglamda en ilgi ¢ekici siiri, “Sisyphe”dir. Sairin kendi
sesinden dinleme zevkine ve sansina da sahip oldugumuz “Sisyphe”, bir agk siiridir.
Sair, sevgilisini Oylesine yogun diisiinmiis, istemis ve yasamistir ki “Ne yaptigim belli
degil” (Asaf, 2002c: 15) misrainda belirttigi gibi, kendini bilemez hale gelmistir.

Mitolojide Sisyphe (Sysphos), suclart nedeniyle, tanrilar tarafindan, biiyiik bir
kayay1 dik bir yokusa ¢ikarmakla cezalandirilir. Fakat, kaya her ¢ikarilisinda yeniden
asagl yuvarlanir ve Sisyphe de her defasinda ayni islemi, bikip usanmadan tekrar eder.
Sisyphe, cezasmin geregini yerine getirmekten baska segenegi olmadig1 i¢in, Ozdemir
Asaf’a esin kaynagi olmus gibidir. Ciinkii, Asaf da “sonrasiziik” noktasina varmus,
seceneksiz kalmistir:

“Seni oylesine yasadim ki,

Inan..

Artik nereye baktigim belli degil,

Ne yaptigim belli degil,

Vardigim sonrasizliktan. ( Asaf, 2002c: 15)
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Ayrica Albert Camus’lin 1942°de “Mythe de Sisyphe” basligi ile yayimladigi
denemesi de mitolojiden beslenir. Camus, Sisyphe’i “kaderi kendi elinde oldugu i¢in”,
sessiz sevingler yasayan ve doruklara dogru yaptig1 savasta yiiregini dolduran, kendisine
reva goriilen bir iskenceyi, mutluluk kaynagina doniistiiren kahraman olarak gortir.
(Camus, 1959: 2-3) Ciinkii Sisyphe bu iskenceyi ¢ekerken, kendini bulmustur.
Camus’iin bu diisiinceleri Asaf’in ¢ok O6nemsedigi kendilik kavramiyla da paralellik
tasidig i¢in, Asaf’in bu noktada Camus’den de etkilendigi diisiintilebilir.

Sairin, Feridun Diizagac tarafindan bestelenen ve yorumlanan {inlii agk siiri
“Lavinia” (Asaf, 2002d: 93) da mitoloji kaynakli bir baglik tasir. Asaf’in platonik bir
askla sevdigi Lavinia, sairin, ilk evliliginin bitmesinde rol de oynayan Mevhibe
Bayat’tir. Bayat, bir donemin {nlii isimlerinin ortak duygular besledigi, fakat
kavusamadig1 kadin olusuyla mitolojideki Lavinia’ya benzer. Ciinkii mitolojide de
Lavinia, Turnus’la nisanliyken, Aeneas ile evlenen kizdir. Mevhibe Bayat da etrafindaki
hayran kiimesi i¢inde, kimilerini mutsuz ettigi i¢in, Lavinia’ya benzetilmis olmalidir.

Sairin bu boliimde ele alacagimiz diger iriinlerinde, igerikler -“Sisyphe” ve
“Lavinia”dan farkli olarak- mitoloji ile ortiismez, bu siirlerin sadece basliklar1 mitoloji
kaynaklidir. Ornegin sairin “Alfa” (Asaf, 2002c: 21) baslikl siiri, yine bir ask siiridir.
Alfa, Yunan alfabesinin ilk harfidir ve Ozdemir Asaf’ta, siirin igerigi ile bagdasmaz.
Asagida alint1 yaptigimiz “Ixion”, Yunan mitolojisinde akraba katleden ilk insandir ve
Asaf’in bir siirine de sadece baglik olabilmistir: “Gelmem dedigime bakma./Eger
geliyorsam,/Eger gideceksem.../Birakma.” (Asaf, 2002c: 63)

“Tentation” (Asaf, 2002c: 21) ise aslinda, mitoloji kaynakli bir baslik degildir
ve Fransizca “suca egilimli olmak” anlami tasir. Bu siirde, sevgiliden yasadigi sehrin
kapilarin1 agmasini isteyen Asaf, belki de onu bir suca dogru itmektedir.

“Ultra”; askin, asir1 anlamlarini tasir ve “Bir kelimeye/Bir anlam yiikledigim
zaman/Sana seslenecegim” (Asaf, 2002c: 25) diyen sairin duygularinin yogunlugunu
isaret eder.

“Incogmito”; (Asaf, 2002c: 31) sahte kimlik, sahte isim tasiyanlari niteler ve
sairin bir siirine isim olmaktan 6teye gitmez.

“Vixat”, Latince yasadi anlamima gelen bir sozciiktir. Romalilar birinin

olimiinii, 6/dii yerine yasadi diyerek haber verirlermis. Asaf belki de “Vixit”te
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pismanligimni 6limle es tuttugu icin, bu bashigi segmistir: “Gittim,vardr./Geldim, yok./
Yillar gegiyor/Bir tiirlii soramayorum.” (Asaf, 2002c: 67)
Asaf’in “Mythe”leri ise Yunan mitolojisinden izler tasimak yerine, Tiirk

atasozlerine yakin tarzlariyla, 4saf’¢a buluslardir.

2.1.1.2. i¢cerigiyle Uyumlu Siir Bashklari

Ozdemir Asaf, siirinde duygu veya diisiinceyi islerken gosterdigi titizligi, siir
basliklarint secerken de gosterir. Ondaki bazi siir basliklari icerikleri ile Ortiisiirler.
Omegin sair, Bir Kapi Oniinde’nin ilk siiri “Ongoérii”de, okurla bir ongoriisiinii
paylasir. O, insanligin her tilirli duruma alisabilecegini biraz da elestirerek
ongormektedir:  “Alig-veriglerimiz  gomiilecekl Aliskanliklarimizin  i¢ine./Sevgilerimiz
yenilenmeyecek /Azalacak kavgalarimiz.” (Asaf, 2002d: 7)

“Ofke” baslikli siirinde, gergekten de sevgilisine duydugu 6fkeyi anlatan sair,
(2002e: 45) “Genelge”de tiiriin geregine uygun bi¢cimde, bir mesajin iletilmesini ister:
“Utandim bagskasinin yerine,|Bir baskast i¢in./Bu, iletilsin yerine,/Bir baska kisi i¢in.”
(2002e: 83)

“AAAAAA” baglikh siirinde “yeter” sozciiglinli kullanarak bir sitemini isleyen
sair, “Aaa! Yeter artik!” demek ister gibidir:

Senin birinci mutlulugun giizellik.
Senin ikinci mutlulugun giizellik.
Senin tigiincii mutlulugun giizellik
Senin dordiincii mutlulugunu ozledik.

Yeter gozlere verdigin anlamsiz sergi.

Oliimiin kapisina yoneldik. (Asaf, 2001: 41)

Sair, yirminci ylizyila duydugu kirgiligi, “20” baslikli siirinde (Asaf, 2001: 55)
islerken; “Anahtar”da gercekten de okuruna bir anahtar sunar: “Diiriist kaba ol, egreti
saygili olma”. (Asaf, 2001: 53)

Bu 6rnekler disinda, Ozdemir Asaf’in birgok siir bashg: da ya icerigi ile Ortiisiir
ya da igerigin tasidigi mesajlara yonelik sezgileri kapsar. Bu sezgileri ¢6zmek, kimi
zaman okur igin basl basma bir ugras haline gelir. Ornegin, “Iki Tiim” siiri “bir-bir
saldiran’larla yapilan bir savasi konu alirken, bu savasta, iki tiim insanin galip geldigini
isleyen sair, bu iki tim insanin, “basindan beri tiim (kendisine) inananlar” oldugu

sirrrint ¢ozme gorevini, okura birakmugtir. (Asaf, 2002e: 73)
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2.1.1.3. Uzun Siir Bashklar

Ozdemir Asaf, siirlerine genellikle; “Is1”, “Eni”, “Siirek”, “Dum”, “Toz”,
“20”, “Yon” gibi kisa bagliklar segmekle birlikte, kimi siir baglhiklar1 da sasirtic1 bir
sekilde, olduk¢a uzundur. Ornegin, Diinya Kacti Géziime'de yer alan “Tiikenmez
Dolma Kalem Doldurulur, Kirllmaz Cam Tamir Edilir Yiizymlinda ikiye Kirilms
Bir Seyin Bir Parcas1 Konussaydi” bashgi, i¢inde bulunulan yiizyila yonelik
elestirisinde, “yasayormus gibi yapan”, (Asaf, 2010b: 30) maskelerle dolasan insanlari
konu alir. Benden Sonra Mutluluk’ta yer alan, “Baska-Kendilerimiz ile Kendi
Baskalarimiz Ve Kendi-Baskalarimiz ile Baska-Kendilerimiz Arasindan” basligini
tagityan ve bagligi gibi uzun soluklu olan siir, daha 6nce tahlil ettigimiz {lizere, kendini
tanimak eylemine odaklidir. (Asaf, 2001c: 89-92)

Yine Benden Sonra Mutluluk'ta yer alan, “Yola Cikmadan Once Kendimize
Bakindik flkin Yerimizden Yerimizi Arandik” da bir 6nceki siir gibi, basligindan da
belli oldugu tizere, kendilik kavramini isler. (Asaf, 2011c: 124)

Ayrica bu kitapta yer alan, “Biraz Daha Caba, Hi¢ Yakin Beyni Gomecegiz
Yarmm” (Asaf, 2011c: 52-53) seklindeki uzun ve sasirtict baslikli siirinde sair, ben’in
karsisinda onlar’1 “alik” sifatiyla niteler.

Sair, insana ve topluma yonelik sitem ve elestirilerinde, daha keskin konugmaya
basladig1 Bir Kap: Oniinde’de de ilging siir basliklar1 kullanir. Bunlardan “Bombos Bir
Seyi Kendisiyle Doldurmak”ta (Asaf, 2002d: 49) sair, kendine, kendiligine olan
giivenini isler. “Katmerin Oviiniisii Yalin-Kat’in Giivenisi” de Ozdemir Asaf siirinde
pek rastlanilmayan diyalog teknigiyle, ben-sen birlikteligine odaklanir. (Asaf, 2002d:
51-53)

Bunlar disinda “Sizlisiz Ya Da Sizsizli” (Asaf, 2002d: 11), “Aynanin Ustiinde
Ayakta Durmak Sokag1” (Asaf, 2002d: 39), “Matematik Seksiiel” (Asaf, 2002f: 59),
“Eski Askerler Hicbir Zaman Olmez Deyen Eski Askerin Amsma” (Asaf,
2002e:81) gibi siir basliklari, alisilmadik dil yapilar1 icermeleriyle ilgingtirler.
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2.1.2. “Kendi”ligin Yansimalari
Bilindigi gibi, Tiirkge’de (y) sesinin daraltict bir o6zelligi vardir. (y) sesi
kendinden 6nceki hecede bulunan (a,e) seslerini daraltir ve (1,1,u,ii) seslerine doniistiirir.

Bu doniisiim asagidaki 6rneklerde gozlemlenebilir:

basla-yor---baglyor anla-yor---yanliyor
de-y-en---»diyen ye-yor---yyiyor
ye-y-en---»yiyen sula-yor---»suluyor

Fakat Ozdemir Asaf, Tiirk¢e nin bu kuralina uymaz ve (y) sesinden dnceki (a,e)
seslerini daraltmaz. Onun bu tavri, hem siiri hem nesri i¢in gegerlidir:

“Icime sigmayorsun” (Perspectif, Sen Sen Sen)

“O durdugun nokta, yerinde durmayor” (Elektronik, Nasilsin)

“Ikisinden ikisi de, deyorsa bence” (Aska Gerekli U¢ Anlatim, Nasi/sin)

“Agladigimi gor deye aglamayorum” (Yazik, Cicekleri Yemeyin)

“Ben de saklayorum” (Karsitsiz, Diin Yagmur Yagacak)

Sairin, Olimiinden sonra yayimlanan eserlerinde, kimi zaman bu kullanima
uyulmadigi, Asaf’a 6zgii bu yaklasima dikkat edilmedigi de gézlemlenebilir:

“Onun dediklerini anlyyordum” (Korur, Benden Sonra Mutluluk)

Ozdemir Asaf saghiginda yayimladig: eserlerinde -hem siirde hem nesirde- (...)
yerine (..) tercih eder:

“Bakislarla yiiklii, séylemelerle sessiz..” (Kalan, Sen Sen Sen)

“Heykel, der kimisine..” (Oran, Ci¢cekleri Yemeyin)

“Adam-adam swinayor, arayor yoldasimi..” (Seving¢ ile Hiiziin, Yalmizlik
Paylasilmaz)

“Obiirii sinek 1sirmig da kasindirmis numarasi yapiyor.. Bir baskast idare edici
bagskan roliinde..” (Bogayr Tutan Cocugun Ole!si, Diin Yagmur Yagacak)

Ozdemir Asaf’in kendine 6zgii uygulamalarindan birisi de kisa ¢izgiyi (-) bol
miktarda kullanmis olmasidir. Sair, bu noktalama isaretini kimi zaman ikilemeler
arasinda kullanir:

“Goziim-gonliim tiim ¢icek” (Durak, Cigekleri Yemeyin)

“Ic-icedir artik sokaklar, evler, odalar.” (Giden, Diinya Kacti Géziime)

“Biraz-biraz ben varim.” (Eskimis, Bir Kap: Oniinde)

“Basdan-basa yaldiz” (Kapisiz, Bir Kapi Oniinde)

“Basdan-basa sen” (2=1, Sen Sen Sen)
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“Benimle el-ele yiiriirdiin” (Seni Seyrederdim, Sen Sen Sen)

Kimi zaman da birbiriyle ilgisi olmayan kelimeler arasinda kullanarak, degisik
uygulamalar yaratir.

“Onceleri allik-pudra oyalard” (Kapisiz, Diinya Kacti Goziime)

“Orada bir dur-yeri olsaydi ya” (Degirmen, Cicekleri Yemeyin)

“Ne o durdu-yoruldu, ne de ben” (iki Nokta: Ben-Biz, Cicekleri Yemeyin)

“Bu yari-toz lu tutunmak boyle” (Oyundaki Olmayan, Nasilsin)

“Giil-bombali, atsiz-arabasiz, sakalsiz boyaci” (O, Cicekleri Yemeyin)

Sair kisa ¢izgiyi kimi zaman da aralarinda anlam ilgisi bulunan fakat kisa ¢izgi
gerektirmeyen ifadeler arasinda kullanmayi tercih eder.

“Ahis-veriglerimiz gomiilecek” (Ongorii, Bir Kap: Oniinde)

“Bir aksam-iistii pencereden bakiyordun” (Ben Degildim, Sen Sen Sen)

“Dért-yanimiz baskalarindan” (Yamlgy, Bir Kapi Oniinde)

“Susuz-Koy yaniyordu.” (Omeri ikiye Bélen, Bir Kapi Oniinde)

“Yiiz-binler icinde ikimiz aglayoruz” (Sam, Bir Kapi Oniinde)

“Bu erimis-duvarlar in étesi iistiinde” (Sizhk, Yumusakliklar Degil)

“Olsen, ilkin, yazik-oldu deyecekler” (Bir Tiiy, Yumusakliklar Degil)

2.1.3. “Metinler Aras1”nda Ozdemir Asaf

Bilindigi gibi, edebi metinde, anlam1 zenginlestirme ve “cogulcu bir senteze
ulasma” (Yal¢in-Celik, 2005: 47) yontemlerinden birisi de metinler arasinda kurulan
iliskilerdir. Bu iligkiyi, Nurullah Cetin su sozlerle niteler: “Bir sairin kendinden onceki
(art zamanli) ya da kendi donemindeki (es zamanli) baska yazarlarin, sairlerin ya da
farkl  kaynaklarin degisik metinleriyle bir sekilde iliskive girmesi genel olarak
‘metinlerarast iliski’ diye tamimlanmaktadir.” (Cetin, 2011a: 124) Cetin, sanat¢ilarin bu
iliskiyi, “baskalarina ait metinleri ya aynen (iktibas) ya da doniistiirerek, degistirerek,
kendine mdl ederek yani onu kendine 6zgii bir bigimde yeniden tireterek” (Cetin, 2011a:
124) sagladiklarii diisiinmektedir. Dilek Yal¢in Celik ise bu iliskiyi, “yeniden yazma”
kavramiyla ifade eder ve soyle tanimlar: “Yeniden yazma, bir yazarin baska bir yazarin
metninden secerek aldigi par¢alar: kendi metni icerisinde yeniden diizenleyerek yazmast

seklinde gerceklesmektedir.” (Yalgin-Celik, 2005: 49)
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Ozdemir Asaf da bir¢ok siirinde metinler aras1 iliskiler kurar. Sair, bu iliskiyi,
kimi siirlerinde, yabanci isimlerden yaptig1 alintilarla saglar. Giirsel Aytag, alintiy1, “bir
kimsenin anlamaya deger sozlerinden kelimesi kelimesine tekrarlanmis béliim olarak”
(Yalgin-Celik, 2005: 49) tanimlarken, Nurullah Cetin kimi uygulamalarda, alintinin
siirin basinda yer alabilecegini sdyler. (Cetin, 2011a: 126) Ozdemir Asaf da iki siirinde
bu tarz bir uygulamaya gider ve alintilarini siirlerinin basinda kullanir. Bunlardan
“Andante”de sair, Dante’nin “Baskalarinin ekmegi aci, baskalarinin merdivenlerinden
ctkmak eziyetlidir” sozlinii kullanir. Siirinde, bagkalariyla kurdugu iliskiyi gz Oniine
seren sairde, alinti, siirin igerigi ile Ortiigiir. Siirin ikinci boliimiinde, “baskalarr” saire
iyilik yapmis ve onun yaralarini sarmistir. Birinci ve tgiincii bolimde ise sair,
“baskalarint” kendisine ettikleri eziyet ile hatirlar: “A¢dim, deyelim/Bir simit istedim
sizden./Ya ben soéylemesini bilmedim, /Ya da siz simidden korktunuz.” (Asaf, 2002e: 57)

Asaf’m “Miizik I¢in Ovgii”niin basinda, Konficyiis’ten yaptig1 alint1, hayli
anlamlidir: “Bir insan toplulugunun nasil yonetildigini anlamak isterseniz onun
miizigine bakin.” (Asaf, 2002f: 57) Sair, siirinde de miizigin insan i¢in anlamini isler ve
miizigl, “camimdan nefes” kavramiyla ifade eder.

Asaf’in siir baglarinda yaptigi kimi alintilar ise Fransizca’dir. Fransizca’yt iyi
derecede bilen ve konusan Asaf, “Peyzaj” (Asaf, 2002f: 90), “Oliimiin Sistematiki”
(2011c:100), “Orta Meselesi” (Asaf, 2011c:128) gibi siirlerine, Fransizca alintilarla
baslar. Onun Tiirk edebiyatindan yaptigi alintilar1 ise siir baslarinda degildir. Sair,
sadece “Onarmak Zordur” baslikl siirinde, Sabahattin Eyuboglu ile olan anisini, siir
basinda paylasir okurla: “Her karsilasmamizda kendine ozgii giiliimsemesiyle, elini
kulagimin arkasina koyup egilir, kulagima ‘onu bir daha oku’ derdi Sabahattin
Eyuboglu.” (Asaf, 2010b: 396) Bu noktada Eyuboglu’nun Asaf’tan okumasini istedigi
siir, “Onarmak Zordur” baslikli siir midir; yoksa baska bir siirin mi bahsi gegmektedir
bilemiyoruz.

Ozdemir Asaf, Asaf Halet Celebi’nin “Kedi” baslikl1 siirinde gecen; “benim en
giizel ¢ocuklugumulahmak bir ayak ezdi” (Celebi, 2009: 59) ifadelerini, “Kaldr”
siirinde asagidaki gibi kullanir:

Bir kadindvysa gencligi giizelligi ¢iiriidii
Bir erkektiyse kos diistindii felg yiirtidii
Ve “ahmak ayaklar” altinda ezildi kald:. (Asaf, 2010b: 462)
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Asaf, alintinin orijinal halini bu kez siirin altinda, “An1” bashg ile vermistir.
Celebi’nin bu ifadeleri Asaf’1 ¢ok etkilemis olmalidir ki o, ayni alintiy1, Tiirk siirinin
teklerinden bahsettigi basliksiz siirinde, Asaf Halet’ten bahsederken yine kullanir:

Asaf Halet senin ¢cocuklugun

Ahmak ayaklar altinda ezilmistir. (Asaf, 2011c: 237)

Asaf, ayn siirde, Sait Faik’in kendisini tanimlarken kullandig: ifadeleri de aynen
alir ve yorumsuz kullanir:

Sait Faik senin kalbin
“Benim kalbim bir gemidir,
Anadolu Hisar1 oniinde demirlidir” (Asaf, 2011c: 237)

Asaf’in “Simdinin” (Asaf, 2002f: 66-67) baslikl1 siirinde de gelenekle iliskisini
tahlil etmeye calistiimiz boliimde belirttigimiz gibi, hem Divan hem de Halk siiriyle
baglantilar1 s6z konusudur.

Benzer bir baglanti, sairin “Dinle Beyden” baslikli siirinde de s6z konusudur.
Asaf, bu siir bashigi ile bizi, Mesnevi’ye gotiiriir. Mesnevi'nin ilk ciimleleri, “Dinle
neyden, kim hikdyet etmede/Ayriliklardan sikdyet etmede” (Mevlana, 2009: 39)
seklindedir. Asaf’in siirindeki tisliip, Mesnevi’nin iislibundan farklhidir. Sair, giiriiltiiniin
miizik diye yutturulmasina alayla yaklasir:

Gririiltii mii miizik mi

Biz miizik dinledik mi

Gririiltii patirdr var

Bu yeni bir teknik mi (Asaf, 2011c: 202)

Bu musralarda sair, parodi teknigini kullanmistir. Cilinkli parodi, yazarin bir
metnin bigemini yeni bir metinde ve ¢ogunlukla karsi bir savla yeniden uygulamasidir.
(Yalgin-Celik, 2005: 53) Asaf da s6z konusu siirinde, yeni bir sav olarak giiriiltiiniin
miizik sayilmasina karsi ¢ikar. Onun son musralart: “Bize aldin dedilerlVerecegiz yedik
mi” seklindedir ve sair bu misralar ile parodinin degismez unsuru, giiliing olma ve
hicvetme 6zelliklerini uygulamistir. (Yalgin-Celik, 2005: 53)

Asaf, benzer bir uygulamayi, bashigi “Parodi” olan siirinde de kullanir. O,
Abdiilhak Hamit’in;

Bu tas cebinime benzer ki ayn-1 makberdir
Dusi stikut ile zahir, dertinu mahserdir. (Tarhan, 1997: 146)

seklindeki misralarini, adeta Hamit’le alay ederek, giiniin sosyal bir meselesinde

-paradir bu mesele- kars: bir sav niyetiyle kullanir. Bu noktada Asaf’in “Azarlamalar”
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baslhigini tasiyan asagidaki misralari, bizi, sairin Hamit’le bir problemi oldugu savina/
sorusuna gotiirmektedir:

Ne duruyorsun oyle

Abdiilhak Hamid gibi

Derdin varsa bize soyle

Biz pazarlamaciyiz

Bir alici buluruz. (Asaf, 2011c: 83)

Asaf bir basliksiz siirinde, Dostoyevski’nin “Budala”sina yonelik konusurken
de parodi yapma pesinde gozikiir:

Basel sehrinde, pazarda

Bir esek aniriverdi

Prens Miskin’in kulaginin ardinda
Simdi ne kadar esek varsa

(Ne kadar da ¢ok varmug)

Ortalarda anmirmakta (Asaf, 2011c: 268)

Fakat Asaf, Yasar Kemal’in “Demirciler Carsis1 Cinayeti, Ak¢asazin Agalari
I”in ilk ciimlesi; “O iyi insanlar, o giizel atlara bindiler ¢ekip gittiler”i (Kemal, 1994:
5) “Calkant1” siirinde yeniden yorumlarken, asla, parodi yapmak pesinde degildir.
Aksine sair, hem siire lirik bir ton vermek hem de ciddi bir hava yakalamak
amacindadir. Iyi adamlarin ve atlarn kim oldugu, siirde belli degilse de sairin,

hayatindan ¢ikan bir takim insanlar1 kastettigi agikardir:

CALKANTI

Bir yer vardi orada iyi adamlar, atlar

Bir tarihi oklarla, yayla vurguladilar
Sonra ben tutuklandim, o adamlar, o atlar
Uykusuz gecelerin yart i¢inde taylar
Sagrisi genis birer kisrak oldular

Sonra ben ¢iktigimda onlar iceri alindilar

*

O iyi adamlar
O iyi atlar
kendileri de gittiler (Asaf, 2011c: 108)

Asaf, kimi siirlerinin basinda da kendi ifadelerinden alintilar yaparak metinler
arasi iligkiler kurar. Nitekim Yildiz Ecevit de metinlerarasilik’t tanimlarken, sanat¢inin
kendi 6zgiin ¢alismalarindan da alintilar yapabilecegini belirtmektedir. (Yalgin-Celik,
2005: 47) Asaf, “Sevimsiz” (2011c: 85), “Bahcede” (2010b: 409), “Madalya” (2011c:
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207), “Hact Murad Orartorio’su” (2010b: 465) baslikli siirlerinde kendisinden
alintilar yapar.

Sair, kimi siirlerinde de deyimleri kullanarak metinler arasi iliskiler kurar.
“Kanto”da “Komsunun tavugu kaz” deyimini kullanan sair, (Asaf, 2011c: 86) “Ne
Rezalet” (Asaf, 2011c: 72), “Bir Monolog” (Asaf, 2011c: 135), “Mal Ustiine
Cesitleme” (Asaf, 2011c: 141) gibi siirlerinde de gesitli deyimleri metnin igerisine
yerlestirir:

Omriimiin nurusun, canumin yongast..

Su gordiigiimiiz yatak-yorgan kavgasi.

*

Kimi der, ayagini yorganina gére uzat,

Kimi der, yorganini ayagina gére uzat. (2011c: 141)

Asaf “Bizim Sarkilar” baslikli siirinde ise Tiirk Sanat Miizigi’nin sevilen kimi
sarkilarindan sozler kullanarak, metinler arasi iligkiler kurar:

Camlica bahgelerinde eski giinler hatirlaniyor

“Biz Heybelide her gece mehtaba ¢ikardik”™

Hiisniine giivenen sevgilim benden kagiyor,

Halbuki “Niceler bu tarz-1 revisten geg¢ti.” (Asaf, 2011c: 127)

Asaf, “Shakespeare’den Shakespeare’e” (Asaf, 2011c: 131) baslikli siirinde,
Shakespeare’in “Olmak ya da olmamak, biitiin mesele bu” soziinlii yorumlarken; “Bir
Bildigi Var”da (2011c: 156) Stendhal’den yaptig1 alintida ve yine bu siirde gegen, bir
tiyatro oyunundan alintt oldugunu diisiindiigiimiiz climlelerle de metinler arasinda
gezer.

Ozdemir Asaf i metinler arasilik baglaminda ele almabilecek bir yaklasimi da
kimi siirlerine miidahil olmasidir. Ornegin sair, “Bir Monolog”da “Allende”
kelimesinin okunusunu 6gretir okuruna:

Orasi neresiydi der, durur.
Ornegin Allende konusunda derim.
(Ayyende okunur) (Asaf, 2011c:135)

Yine sair, “Oylesine Bir Masal ki”de cocuklugunun masal diyarim
hatirladiktan sonra, bugiiniin ¢ocuklarina seslenirken de siirine miidahildir:

Ah! Sizler gormediniz ¢ocuklar, ¢iinkii

-Dilerim gormeyiniz- o giinler geride kaldl.
Dinlemediniz boyle bir 6ykii.

Sairine giilmeyiniz, bir masaldi. (Asaf, 2011c: 138)
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Sair, “Sicagi Sicagina”da parantez i¢lerinde yaptigi agiklamalarda (Asaf, 2011c:
181-182) ve bir basliksiz siirinde de, “Inamin” (Asaf, 2011c: 219) dedigi okurlarina,

daha sonra, -hos nicin inanacaksiniz- derken de siirinde mudahildir.

2.2. OZDEMIR ASAF’IN SiiR DiLi

2.2.1. Sozciik Dagarcigi

Bilindigi gibi, siirde iislibun belirleyici unsurlarindan birisi de sairin, dilin
kendisine sundugu; kelime, ciimle, deyim, ikileme gibi imkanlar1 kullanabilme yetisidir.
Ozdemir Asaf, asagidaki sozlerinde bu yetinin yaninda baska 6geler ararken, yine bir
filozof tavr takinir:

“Yazara dilini sevmesi yeter.

Saire dilini sevmesi yetmez, onu saymasi da gerekir.

)

Bir yazar dilini sevmelidir. Bir sair ayrica ona saygili olmalidir ve de tutkun.’
(Asaf, 2002g: 236-237)

O, bu sayginin ve tutkunun bir sonucu olarak, dili kullanma noktasinda dikkatli
bir sairdir: “Bir siir yazip da bitirdim mi, ya onu karsima alirim, ya da onun karsisina
geger, her dizesindeki her sozciigii uzun uzun sorguya ¢ekerim” (Asaf, 2002g: 238)

diyen Asaf, gercekten de sdzclik seciminde uzun sorgulamalar yapmis gibi goziikiir.

2.2.1.1. Zat ifadeler

Ozdemir Asaf, hayatindaki ikilemleri siirine de yansitmis bir sanatcidir. Sairin
bunu yapabilmek icin kullandig1 alet, dildir. O, dilin i¢inden ¢ekip aldig1 birbirine zit
ifadeleri; bazen ayni misrada, bazen ayni boliimde, bazen de aym siirde bir arada
kullanarak, kendi ikilemlerini somut hale getirmeye calisir. Ornegin; “Aska Gerekli Uc
Anlatim” baglikli siirinde o, askta bencilce davranan iki insan arasindaki aykiriligi,
siirin son kisminda yogun sekilde kullandig zit ifadelerle, ortaya koymaya c¢aligir.

Basladiktan sonra, bitmeden énce

Uzun giinlere karisir kisa bir gece

Bittikten sonra baslamadan énce

Kisa giinlere uzanir, uzun bir gece (Asaf, 2002e: 35)

“Qliimiimden Biraz Sonra”da zit ifadeleri ayn1 misrada kullanan sair;

“Gozlerim disinda kapall, icine acik.”
“Artik ne karanlik var benim icin, ne aydinlik,
Ne sicak, ne soguk.” (Asaf, 2010b:41)
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“Masal”da misralar arasina yayar:

Bir varmus, tinii yasamis ¢almis

Biri yokmus, diinii yasamis kalmus..

Vermek diye bir sey dururken sakli;

Biri gelmis, diinii yasamis almis. (Asaf, 2002f:60)

2.2.1.2. Olumsuz ifadeler

Ozdemir Asaf’in sozciik dagarciginda, énemli bir 6ge de birbirinin olumsuzu
ifadelerdir. Sair, sik¢a basvurdugu bu ifadelerle, basta duygu-diisiince olmak iizere,
yasadif1 gelgitleri ortaya koyma cabasindadir. Ornegin sair, “Cizik” baslikli siirinde,
hem kendisinin hem de bekledigi insanin ¢eligkisini olumsuz ifadelerle yakalar:

Gelecegim, bekle dedi gitti..

Ben peklemedim, o da gelmedi

Oliim gibi bir sey oldu..

Ama kimse olmedi. (Asaf, 2002e: 21)

Sair, “Celik” baslikli siirinin ikinci boliimiinde de olumsuz ifadeleri kullanir.

Sorulanlara cevap verip vermeyecegine dair yasadigi ikilemi, “Soylemezdim-Soylerdim”
olumsuzluguyla ortaya koymaya ¢alisir:

Bana sormadilar
Biliyorsunuz,

Sorsalar soylemezdim
Sovlerdim bilmiyorsunuz,
Oncalarinca bunca sozii,

Kucak dolusu. (Asaf, 2002f: 124)
Ozdemir Asaf, “Roman” baslikli siirinde, bes adet dortliik kurar. Sair, bu

dortliiklerin dort adedinin {i¢lincii misralarinda, olumsuz ifadeleri bir arada kullanir.
Birinci dortliikte “duysan-duymasan”, ikinci dortlitkte “okusan-okumasan”, tigiincii
dortliikte “anlasan-anlamasan” ifadelerinde viicut bulan bu olumsuzluklar, dordiincii
dortliikte asagidaki gibidir:

Roman bir anlamin dagidir,

Yarasiz ¢ikilmayan,
Korksan-korkmasan

Seni kusanmalidir. (Asaf, 2002f: 140)
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2.2.1.3. Adillar

“Sairin karsisinda lisan var.. Onun icinden, maksadint anlatacak kelimeleri
ctkarip birlestirecek.. Heykeltiras liizumsuzlart atip liizumlulart birakiyor.. Sair ise
aksini yapiyor: Yalniz liizumlulart aliyor.. O halde..

Bir de kelimeler var.. Hamlet'in kelimeleri..

Kelime se¢mesini (!) bilmek sairligi ustaliga yaklastiran bir gayret degildir. Yani
kelimeleri siire intibaki bakimindan degil; tasavvurlara, niyetlere ait bir malzeme
olarak ele almak gerekiyor. Soyleyecegin bir soz var ise kelimen de var, yok ise yok”
(Asaf, 1949d: 313) diyen Ozdemir Asaf, gercekten de sectigi kelimelerle, ritm veya
sanat pesinde degildir. Onun segctigi kelimelerle, “tasavvur ve niyetleri”, paralellik tasir.
Sairin ben’den yola ¢ikarak sen’e ulagsma, sen’i ahlaki degerler konusunda uyarma

cabalar1, onu, siir dilinde adillarin sik¢a kullanilmasi sonucuna gotiirtir:

ANLAM
Sen bana
Sen desen de, demesen de olur.

Ama ben sana sen deyecegim.
Diistin dur. (Asaf, 2002c: 57)

Sair “Denklem” siirinin ilk iki muisrainda doniislilik ve sahis zamirlerini
kullanirken, hem kendisine hem sen’e duydugu inanci hissettirir:

Diisiiniirken kendimden baskasina inanmam.
Inanirsam ben senden baskasina inanmam. (Asaf, 2002f; 54)

“Zelzele” baslikli siirinde ise Asaf, ben-sen-0 arasinda mekik dokur.
“Sepetinden sulu, kanli yanginlar damlayan” o, hem sen hem ben icin tehlikelidir.
Ciinkii o, duyup duymamasi; ya da uyuyup uyanmasi ¢ok da miithim olmayan bir
kisiliktir:

Sen ona uyanirsan o sana hep sen durur,

Sen onu bilmesen de o seni hep bilen durur,

Sepetinden sulu, kanli yanginlar damlar;

Bana senden vurur,

Sana benden durur.

Unutturur hep kendisini, dyle gelir,

Sonra da hi¢ hatirlamaz..

Duyan da bir, duymayan da bir.

Hig bir kan yetmez buna;

Ona
Uyuyan da bir, uyumayan da bir. (Asaf, 2010b: 446)
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Ozdemir Asaf, hedefinin belli olmadig1 durumlarda ise ortaya konusur bir tarzda
belgisiz adillara basvurur. Maksadi, sdylediklerinden, isteyenin istedigi oranda ders
cikarmasidir. Ornegin sair, “Nasil” siirinin ilk bdliimiinde kimse nin nazarinda herkes’i
suclu bulmaktadir:

Kim nereden biliyor?

Kimse bir yerden bilmeyor.

Kimse kimseden bilmeyor

Kimse bir sey anlatmad: ki. (Asaf, 2001: 33)

Sairin kendi olmak ilkesine verdigi Onem, bir¢ok siirinde okura, kendi
doniisliilik zamirinin kullanisi ile geri doner.

Farkinda misin,

Degilsin kendi bahgende.

Kendinden degil,

Kendini bu kendin samsin. (Asaf, 2002d: 15)

Yine sair, “Degil” siirinde de toplumun biitiinliinii hedef aldig: igin, herkes, hi¢
kimse gibi belgisiz adillarla konusur:

Aralarindan geg¢iyorum,

Hig kimse el-ele degil.

Herkes kendine donmiis deyorum.

Bir kaginin igine bakiyorum..
Hig kimse kendisiyle barisik degil. (Asaf, 2001: 35)

2.2.1.4. Fiiller

Ozdemir Asaf’in sozciik dagarcigini olusturan kelime cesitleri arasinda, fiiller de
biiyiik bir pay sahibidir. Ciinkii o, yasam iizerine kafa yorarak vardigi tespit ve teorileri
hayatinda uygulayabilmistir. Yapabilmis olmak, onda, fiillerle ifade edilir:

Ben agacin resmini ¢izdim,

Hic kimse icin..

Daha ne yapraklarini yapistirdim,

Ne adint koydum

Yemislerinin..

Onu

Bir anlama yakistirdim. (Asaf, 2010b: 431)

Sair “Denklem” siirinde de yogun olarak kullandigi fiillerle, okuruna,
karakterinden/ diisiincelerinden isaretler verir:

Diistintirken kendimden baskasina inanmam.
Inamirsam ben senden baskasina inanmam.
Inaninca diistiniir, yonelir sana dogru;
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Seninle ikimizden baskasina inanmam. (Asaf, 2002f: 54)

Sairin “Devlet ve Ben” baslikli siiri de her misrainda barindirdig: bir fiille, yine
onun edime donilik karakterini ispatlamaktadir. Fakat bu siirin ilk boliimiinde sairin
konusma nedeni, edimleri degil, edimsizligidir:

Bir devlete benzetiyorum kendimi.

Isim giiciim bitmeyor.

Bir tiirlii yerlesemeyorum odamda.

Her istedigim kitabr alamayorum.

Planlar i¢inde geciyor 6mriim,

Baslayip tamamlayamayorum. (Asaf, 2010b: 53)

Ozdemir Asaf kendi edimleri kadar sen’in de edimlerini 6nemsedigi, daha
dogrusu siirinin ana hedeflerinden birisi de sen’i edime yoneltmek oldugu igin, sen, séz
konusu oldugunda da sik sik fiillerle konusur:

Ya sus-git, ya konus-gel, ortalarda kalma

Diiriist kaba 0l, egreti saygili olma (Asaf, 2001: 53)

Sair sen’in ilkeli bir yasam siirmesini ister ve ilkenin eyleme doniistiiriilmesini
Onemser:

BIL

Kendini bir seye bélmesini bil,

Bilmezsen, bir seyi bilmesini bil,

Onu da bilmezsen, anlatiyorum
Olan oluvermez, olmesini bil. (Asaf, 2002f: 119)

2.2.1.5. Argo
Siir dili oldukca yalin ve temiz olan Ozdemir Asaf’ta, Benden Sonra Mutluluk’a
kadar argoya rastladigimiz tek siir, “Atom”dur.

Ne kadar anlatsa, o kadar yarim.

Kirda bir gelincik, ¢arsida bir kayisi.

Kimi orospu deyor, kimisi karim

Yarisint amcast anlayor, yarisint dayisi (Asaf, 2002e: 13)

Fakat Benden Sonra Mutluluk’la birlikte sairin dili, siirinde yakalamaya ¢alistigi
ironik ton geregi, argo kiiltiirlimiizden ve literatiirlimiizden izler tasimaya baslar. Bu
kitapta, sairin elestiri dozunun yiikselmis olmasi, hatta kimi zaman hedef gostererek
hicivler yapmasi da dilinin argoya kaymasina neden olmustur. Bol miktarda argo 6rnegi

tastyan kitaptan, ilk gdze ¢arpanlar sunlardir:
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“Sabaha Na Aaa kalkacagim”- Bir de

“Iste musluk, iste su / Yikan essoglusu”- Epigram

“Birinde obiiriinde yiik gibi hodiik gibi”- Taslama

“Teknik kombinezonlar/ Pratik don’lar gordiim”- Parodi

“Cafcafimiz vitrindeki popomuzdadir’- Mal Ustiine Cesitleme

“Vesaire/ Esek degiliz”- Han

“Ama okuyucularini hasta ettin yatak- dosek / Lan essogluessek”- Bu kimdir 2
“Latince itoglit / Rumcada ne gezer”- Bu kimdir 4

“Bu bays etmez bir lira / Bulup siirsen bok bile”- Bir Bas Bir Berber

“Bir bas ortiiyor kigint agip/ Bilecek diye 6dii kopuyor”- Simsir

“Ise / Sise / Siseye ise - Eveleme Develeme

2.2.2. Ciimle

“Ben kendimi zorlamayorum, konusdugum gibi yaziyorum. Dilime ne gelirse
kullaniyorum...” (Asaf, 2006: 131) diyen Ozdemir Asaf, siir ciimlesini kurarken farkli
denemeler pesine diiser ve “diline geldigi gibi” davranir. Onun kimi siir climleleri
uzundur:

“Kendisini silerken derinlesir, unuttura unuttura beslenir.” (Am Ormanindan Anilar,
Yalnizlik Paylasilmaz)

“Tarih kitabi gibi hatira defterlerimi okuyorum.” (Devlet Ve Ben, Diinya Kag¢ti
Goziime)

“Bin kiginin yaptigint yikan biri vardi unuttunuz” (Bashksiz, Benden Sonra Mutluluk)
“Boyuna arayacak, boyuna gidecek susmalarima susmalar..” (Oratorio, Yalmizlik
Paylasilmaz)

Yukaridaki orneklerde, sairin, nesrin anlatim sinirlarinda dolastigr; Nurullah
Cetin’in ifadesiyle “nesre 6zgii ciimle”ler kurdugu goriiliir. (Cetin, 2011a: 190) Ondaki
bu tavir, uzun ctimlelerin ¢ogunda tekdiizelige neden olmus, siirde ahengi yok etmistir.
Oysa ki “Sevmem-Severim” baslikli siirinde “Ben uzun sozleri sevmem..../ Ben uzun
anlamlar: severim” (Asaf, 2011c: 184) diyen sair, ¢ogunlukla kisa climleyi tercih etmis
ve bu ciimlelerinde, daha siire has bir perdeden konusabilmeyi basarmis, daha Ozdemir

Asaf’a 6zgii olmustur:
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Cok kisi bir baska tiirlii
Kendine yalan

Cok kisi bir baska yalan,

Kendi tiiriinde (Asaf, 2002e: 75)

Ben bir bicakdim,
Hep kestim (Asaf, 2002e: 43)

Ben tuttum seni.

Yazdim sevgiledim
Cizdim sevgiledim (Asaf, 2002d: 81)

Onun, hem kisa hem uzun climlelerini bir arada kullanisi ise yine kendine
Ozgiiliigiinii ispatlar:

Mutlulugun gozii kordiir,

Yalnizlik sagir. (Asaf, 2010b:415)

Seni bensizlige, beni sensizlige birakma karart alinmustir,
Durusma kapannugtr. (Asaf, 2011c:80)

Sayle ne yaptin o masa igin, soyle ne yaptin..

Ustiinde bir uyuman yetecekdi. (Asaf, 2001: 17)

Ozdemir Asaf, diisiince siiri yazdig1 icin, bu tarz siirin anlatim olanaklari
cer¢evesinde konusur. Bu nedenle onun siir ciimlesinde gizli ya da agik bir yargi
muhakkak vardir. Uzun climlelerinde, yargiyr bir misrada bitirme egiliminde olan
Asaf’in, kisa ciimlelerinde yargi, birka¢ misra sarkabilmektedir. Anjambman olarak
adlandirilan ve Tiirk siir geleneginde olmayan bu uygulama, Servet-1 Fiinlin doneminde
ve Ozellikle Tevfik Fikret eliyle siirimize girmig, Cumhuriyet donemi sairlerimizde ise
neredeyse bir genel uygulama haline doniismiistiir. Bu uygulama, Asaf’in birgok siiri
i¢in de s6z konusudur:

Bir giin, bir evde, bir kedi

Vard:. (Asaf, 2002f: 15)

Uygarlik yolunda bundan béyle insanlar
Yollarina dosendikce bu diizliik ve kisalik,
Sanirim éliimde bile birbirleriyle bulusamayacaklar. (Asaf, 2002f: 123)

Cok kiiciik bir yalan
Cok biiyiik bir orantida
Dinlediniz mi.. (Asaf, 2010b:425)
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Hatta Asaf, kimi siirlerinde kelimeyi de bdlmiistiir. Ornegin “Admna” baslhkli
siirinde -belki de- sitem ve kizginligini sekille de ifade etme istegi, onu, soru kelimesini
bolmeye kadar gotiirmiistiir:

Yasadigimi
Goriiyor
Musunuz (Asaf, 2002d: 57)

Sair, “Kursun Kalem” bagslikl1 siirinde de yonelme hali ekini bolerek, degisik
bir uygulama pesine diiser:

Bana biri bir soz etse
O s6zii sonra o’
Na anlatsam, yinelesem (Asaf, 2010b: 448)

Sahis zamirine getirilen ekin boliinmesi, “Biliyordum” baslikli siirde de
karsimiza ¢ikan bir uygulamadir:

Biliyorum

Yollarda bir S

Ni ¢iziyordum

Saniyordum (Asaf, 2011c: 35)

Ozdemir Asaf’m siir ciimleleri, yiikleminin yerine gore de degisebilen bir yap:
arz eder. Onun baz1 climleleri kuralli, bazi climleleri devriktir. O, her iki tarz ciimleyi de
bazen birlikte, bazen ayr1 ayri kullanir. Ornegin sairin “Umut Yapraklar1” bashkli
siirinde kurdugu alt1 climlenin tiimii devriktir ve onlarin dort adedi agagiya alinmistir:

Oyle bir ilkyaz ol ki korkut yapraklart,

Opyle bir son yaz ol ki tut yapraklart,

Sararip dokiiliirken giiz riizgdrlarinda

Ardinda savrulsunlar, unut yapraklar:. (Asaf, 2010b: 387)

O, “Bahcede” siirinde ise hem devrik hem kuralli climle kurar. “Somut seyler
karigiyor yasantima” ciimlesi, siirdeki bir¢cok devrik ciimleyi orneklerken, asagidaki
boliim sadece kuralli ciimlelerden;

Goziime iligiyor, kulagima ilisiyor,
Gormemezlige geliyorum,
Duymamazliga geliyorum,
Diistinmiiyorum, oteye itiyorum.
Damlamiyorum.

bir sonraki boliim ise hem kuralli hem devrik climlelerden olusmaktadir:

Karnim actkiyor, yemiyorum.
Betim benzim sararip soluyor,
Adni bile anmuyyorum.
Soyunup-giyiniyor karsimda
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Bakmiyorum (Asaf, 2010b: 409)

Ozdemir Asaf, yiikleminin cinsine gore de hem isim hem fiil ciimlesi kurar.
Yine bunlar1 da bazen ayri ayri, bazen birlikte kullanir. Ornegin sair “Susma’nin
Birinci Yiizii” baslikli siirinde, hem isim hem fiil ciimlelerini birarada kullanmistir:

Yasam’a sarigin girisin, nasil maviydi.

Denizde bir yangn ipi koptu, birden (Asaf, 2002e: 33)

Sairin “Birinci Simdi” baslikli siiri ise sadece fiil cimlelerinden olusmaktadir:

Cocuklukta biiyiiktiim, oyunlara girmedim..

O bahgelerde kaldr oynanmamis oyunlar.

Ben simdi anlayorum oyunda ¢ocuklari;

Ne zaman, nerde, baksam, beni de oynayorlar. (Asaf, 2002f: 33)

2.2.3. Ozdemir Asaf’in Siir Dilinde Sapmalar

2.2.3.1. Kelime ve Ciimle Diizeyinde Sapmalar

Ozdemir Asaf’m siir dili, giinliik konusma dilidir. Her okurunu, muhakkak, bir
yargiya ya da duyguya gétiirebilen bu dil; yalin, acgik ve basittir. Fakat Asaf’ta bile, kimi
zaman dili zorlama, onun unsurlar ile kose kapmaca oynama egilimi vardir. Bu egilim,
nazmin anlatim olanaklarinin sinirliligi ve bu sinirliligin da sairi, -ve tiim sairleri- kimi
zaman simir tanimamazlik ya da kurallar1 bozma noktasina tasimasindan kaynaklanir.
Ayrica Ozdemir Asaf siiri, Garip ve Ikinci Yeni akimlarmin, olaganin disina ¢ikma
egilimlerinin baskin oldugu bir donemde yazilmig olmasina ragmen, adi gecen siir
hareketleri kadar devrimci bir nitelik tasimaz. Onun asagida tahlil edecegimiz dil
sapmalari, kisisel dlizeyde farklilik arayislar1 olarak algilanmalidir.

Ozdemir Asaf’ta dil sapmalar1 daha ¢ok kelime diizeyindedir. Ornegin sair
“Admna” baslikli siirinde sifat yapim eklerini fiile getirerek degisik bir uygulamaya
imza atar: “Bagirdim.|Gel’siz, gitme’siz.” (Asaf, 2002d: 55) Ayn1 uygulama “Sizhk”
seklindeki basligiyla yine bir sapma Ornegi olan siirde de “Biitiin bahgeler gel’siz
kapali” ctimlesinde goriiliir. (Asaf, 2001: 15)

Sairin, kelimelere ek getirirken degisik uygulamalar pesinde kostugu, bir¢ok siiri
vardir. Bunlardan “Diyalog”da sair; “Babamun éldiigiinde aylardan Hazirandi” ctimlesi
ile (Asaf, 2002f: 16), “Parca”da “sonsuzlu yol” ifadesi ile (Asaf, 2002f: 116), “Sesin

Rengi”nde sart ekini sahis ekinden sonra getirdigi “gitmedimse, incitmedimse” (Asaf,
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2002f: 30) gibi 6rneklerle, “Sizlisiz Ya da Sizsizli” siirinde ise baslig1 ile (Asaf, 2002d:
11) sahsi uygulamalar pesindedir.

Ozdemir Asaf’ta dil sapmalari, kelime uydurma seklinde de goriilmektedir.
“Saka Degil”deki “aglamaca” (Asaf, 2010b: 379), “Kuramsal Ortam”daki
“penimce”(Asaf, 2002f: 68), “Sacmalamaya Ovgii”deki “donacaklasma” (Asaf,
2011c: 112), “1x2x3x4, 4x3x2x1”deki “gidercene, gelircene” (Asaf, 2002d: 73),
“Iste”deki “dinlenik” (Asaf, 2010b: 32), bu tarz uydurma kelimelerden sadece
birkagidir. Sairin, “Ozdiisiim” (Asaf, 2002f: 45), “Gidenek” (Asaf, 2002d: 33 ) gibi
siir bagliklar1 da yine uydurmadir.

Ozdemir Asaf’ta ciimle diizeyinde de -¢cok fazla olmamakla birlikte- dil
sapmalar1 s6z konusudur. Sairin ilk kitab1 Diinya Kag¢ti Goziime'de, “Gozlerim digina
kapali, icine agik” (Asaf, 2010b: 41) seklinde kurdugu ve dil mantigimizla
bagdasmayan climle 6rnegi, son kitab1 Yalnizlik Paylasiimaz’da “Ben de biriktirdim/

9

Hig’leri hep’e” (Asaf, 2010b: 429) climlesine es olusuyla, zamanin, onun ¢izgisini

yipratmadigin1 gosterir. Ayrica sairin, “Denklem” siirindeki;

Dinleyorum, ruz yorlar
Bir tiirkiiniin tiirkiistinii
Yaziyorum ruz yorlar

Gortiyorum ruz yorlar
Bir gélgenin goriintiistinii
Biliyorum ruz yorlar

Biliyoruz bili yorlar (Asaf, 2011c: 165)
misralart ile; “Deve” baslikli siiri de yakalamaya calistig1 ironik tonu ile bir gruba dahil

edemedigimiz sapma ornekleridir:

DEVE
Esek onde ben arkada
Gidiyoruz bir ¢élde
X deve X deve yiirtiyiisii
x devenin basi x deve kokusu
x deve inadi x deve kusu (2011c: 63)
X deve tabani
X deve kini

Asaf’in “Sabaha kadar” siirinde gegen “billahi” (Asaf, 2010b: 51), “Bii-Yiik”
siirinde gegen “diyo’m, bilmiyo’'m” (Asaf, 2002e: 57), “1x2x3x4, 4x3x2x1”de gecen
“sencileyin, bencileyin” (Asaf, 2002d: 73), “Korebe”de gecen “taa” (Asaf, 2010b:
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412) gibi ifadeleri de onun resmi dilden uzaklastifi ve Anadolu halkinin agziyla

konustugu orneklerdir.

2.2.3.2. Ahsilmamis Bagdastirmalar

Ozdemir Asaf, siir dilimizde Zkinci Yeni hareketiyle baslayan alisilmamis
bagdastirma kurma egilimine de ragbet etmis; fakat Ikinci Yeni sairleri gibi bu egilimi,
dili tamamen ters-diiz etme noktasina tagimamustir.

Sair “Siirek” baslikli, misra sayisin1 az tuttugu siirlerinde, “Oliim Allahin emri/
Trafik olmasaydi” (Asaf, 2002e: 39) ifadesinde ve bir “Mythe”inde “Gérdiigiimii
gorecekler diye odiim  geriliyor” (Asaf, 2002d: 85) cilimlesinde, dilimizin
alhisageldigimiz, “Oliim Allah’in emri/Ayriltk olmasaydr” ve “Odiim patliyor” ifadelerini
degistirerek kullanir. Sairde ilk géze carpan alisilmamis bagdastirmalar da sunlardir:

Sairin ilk kitabinin ilk siiri; “Bir 15tk diiserse iistiine basma/Gézlerine basarsin”
dizeleriyle sona ererken, sair “g6z” ile ilgili birgok alisiimamis bagdastirma Kurar:

“Gozlerin doymayan sahili” (Pay, Diinya Ka¢ti Goziime)

“Diinya kagti goziime” (Sarkim, Diinya Kagti Goziime)

“Goz caddem” (Yalmzin Serenadi, Sen Sen Sen)

“Gozlerin kuslar” (Once, Cicekleri Yemeyin)

“Aklim 1s1rdi her seyi” (Ozdiisiim, Cicekleri Yemeyin)

“Gégiimden diiserken”(Orgii, Cigekleri Yemeyin)

“Giil bombalr” (O, Cigekleri Yemeyin)

“Ant kuyularimin suskun ¢igliklar?” (Bilmek, Cicekleri Yemeyin)

Ozdemir Asaf’ta dil deformasyonu kimi zaman, Jkinci Yeni sairleri gibi
sOzciiksel ve sessel sapmalarla da gergeklesir:

“Aglamay élenler gotiirdii” (Cwrillqiplak, Diinya Kagti Goziime)

“Oksiirme, ben tiiriimiiziin giizel denmek elgisiyim” (Katmerin Oviiniisii
Yahin-Kat’in Giivenisi, Bir Kap: Oniinde)

“Gidercene, gelircene” (1x2x3x4, 4x3x2x1, Bir Kapi Oniinde)

“Ne olur seni ben olmeseydim” (Orgii, Cicekleri Yemeyin)
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2.2.3.3. Yazim Kurallan fle ilgili Sapmalar

Ozdemir Asaf’in, dili kullaniminda &ne ¢ikan kuraldis1 sahsi uygulamalarindan,
daha Once bahsetmistik. Bunlar disinda, sairin yazim kurallar1 ile ilgili birka¢ sapma
cesidini de asagidaki gibi belirlemeye ¢alistik.

Bilindigi gibi, Tiirk¢e’de uzun {inlii yoktur. Dilimize yabanci dillerden giren ve
uzun iinlii tastyan sozciikler, ya sapka isareti ile kullanilir ya da dildeki sOyleyisten
farkli olarak yazida, tek tinlii ile yazilir. Fakat, Ozdemir Asaf’in, kimi zaman bu kurali
da ¢ignedigi ve 6zellikle Diinya Kagti Goziime 'deki birgok siirinde, bu tiir kelimelerin
iki tinliisiinii de yazdig1 goriiliir:

“Saadetli yolculuk”, “maavi”, “saade”, ‘“saadece”, ‘“haali”, “yaar”; bu
uygulamanin birkag¢ 6rnegi olarak goze ¢arpan kelimelerdir.

Ozdemir Asaf’in en ¢ok kullandig1 noktalama isaretlerinden birisi de kesme
isaretidir. Fakat, sairin bu isareti kullanimi da yine kendine ozgidiir. “Asya’da,
Afrika’da”; “Seyh Galib’in” gibi uygulamalarda yerinde kullanilan bu isaret, ¢ogu kez
kural disi/gereksiz kullanilir:

“Bir sey’ler anlatmaya” (Yumu, Cigekleri Yemeyin)

“Altin’dan degerlidir” (Is, Cigekleri Yemeyin)

“Gel desen gel’den gecer” (Garip Kosma, Yalnizlik Paylasiimaz)

“Bir bosluk’a kars1” (Tel, Nasilsin)

Sairin, yazim kurallarinin digina ¢iktig1 bir uygulama da kelime sonundaki {insiiz
benzesmeleridir: “unutmakdi”, “otuzbes’de”, “bicakdim”, “yarisdan™ gibi kelimelerde
sair, sert sessizden sonra gelip, sertlesmesi gereken yumusak iinslizii degistirmeden
kullanir. Ayrica “merd”, “kanad”, “mesud”, “giic’lii”, “iimid” gibi kelimeleri de sert
sessizle bitirmesi gerekirken, asillarina sadik kalarak yumusak iinsiiz tasiyan sekilleriyle
kullanir.

Biiytik-kiigiik harf kullanma noktasinda ise sairin iki siirinde yazimsal sapma s6z
konusudur. Bunlar “Diiello” siirinin misra baslarinda kiiciik harf kullanilmasi (Asaf,
2002f: 17 ) ile “Omeri Ikiye Bélen”deki “Susuz-Kéy” seklindeki uygulamadir. (Asaf,
2002d: 41)
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2.2.3.4. Tekrarlar
Ozdemir Asaf’m siir dilindeki en belirgin unsurlardan biri de tekrarlardir. Sair,
ilk kitabindan son kitabina kadar; ses, kelime ve ciimle diizeyinde, sik sik tekrar yoluna

gider.

2.2.3.4.1. Ses Diizeyinde Tekrarlar

Ozdemir Asaf’in, siirde ahengi yakalama yontemlerinden birisi de asonans, yani
iinlii diizeyinde ses tekraridir. Ornegin, asagidaki “Can” siirinde u ve ii iinliilerinin
tekrar1 belirgindir. Sair, siirdeki ahengi bu seslerin tekrari ile saglar:

Bir tiirkii séylediler, duydunuz mu..

Bir kusu vurdular, gordiintiz mii..

Boyle neden susuyorsunuz boyle..

Giizelliginiz ¢ogaliyor, 6ldiiniiz mii. (Asaf, 2001: 7)

“Tiirkceyi sevmek demek, onun bir ses veren parcasindan sesler veren ciimlesine
kadar nesi varsa onlari yerlerce ve durumlarca hirsiz veya yalanci yapmamaya
calismak demektir.. Atilgan veya sinsi, kéle veya esir kilmamak, bol veya ucuz, kolay
veya yanliy harcamamak lazimdir. Bitisiklerini, yanagsiklarini, incelik, kalinlik
diizenlerini keyfince bozmamak demektir.” (Asaf, 2006: 129) diyen Asaf, asagidaki
“Qliim” baslikl siirinde de “6liim” sdzciigiiniin tasidig: iinliilerin tekrari ile hem ritmi
diizenlemis hem de “yerlerce ve durumlarca” uygun davranmistir:

Oliim; ben onu ¢igeklerle giderken gérdiim.
Oliim, ben onu yasamlart bilerken gérdiim.
Obur doymazhiklarin obur a¢hklarinda,
Oliim ben onu, varliklar: silerken gordiim.

Ama bir de yoklugun ve yiiregin oniinde;

Oliim; ben seni utang ile titrerken gordiim. (Asaf, 2002f: 137)

Yukaridaki siirde 1 ve k seslerinin de yogun tekrar1 s6z konusudur. Bilindigi
gibi, linsiiz tekrar1 alliterasyon da siirde ahengi saglamak icin, en ¢ok bagvurulan
yontemlerden birisidir. Ozdemir Asaf, “Kolsuzun” baslhkli siirindeki ironiyi, sectigi
sert seslerin tekrari ile siddete dontistiiriir:

Diislerimde ne bigaklar firlattim..
Hepsi saplandi. (Asaf, 2002d: 43)

Sairin “Masal” baslikli siirinde de ge¢cmis zamana yonelik konusmasi, onu, §

sesinin tekrarina gotliirmiistiir.
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Biri varmus, iinii yagamis ¢almaus..

Biri yokmus, diinii yasamis kalmas..

Vermek diye bir sey dururken sakli;

Biri gelmis, giinii yasamis almig. (Asaf, 2002f: 60)

Sair, kap1 agma eylemine odaklandig1 “Tentation” siirinde de sert seslere ragbet
ederek, bu eylemle uyumlu bir yapiy1 yakalar: “Bana yasadigin sehrin kapilarint ag.”
(Asaf, 2002c: 23)

2.2.3.4.2. Kelime ve Ciimle Diizeyinde Tekrarlar

Ozdemir Asaf’in siirinde, hem kelime hem de ciimle diizeyinde, bol miktarda
tekrar soz konusudur. Hatta sairin, siirini, yineledigi bu kelime ve climleler iizerine
kurdugu bile sdylenebilir. Onun belki anlama vurgu katmak; ya da okurun zihninde
saglam bir yer edinmek amaciyla bagvurdugu bu yontem, ne yazik ki kimi siirlerinde,
tekdiizelige de neden olabilmektedir. Ondaki bu tekrar meraki, yogunlugu vesilesiyle
misra bagi, misra sonu gibi kavramlara da indirgenememektedir. Sair, siirini, 6zellikle
Benden Sonra Mutluluk'ta, adeta tekrarlarla yazar. Ornegin “Cak” siirindeki on iki
ikiligin sadece yirmi {i¢ kelimesi degisir, elli bes kelime aynen tekrar edilir:

Iki oyun oynanacak

Biri uyurken biri uyanacak

ITki oyun oynanacak

Biri ¢alisirken biri yorulacak (Asaf, 2011c: 48)

Yine ayni kitapta bulunan ve yedi bolimden olusan “Baslamalar”da da (Asaf,
2011c: 54) sair, hem zamirleri hem fiilleri siirekli tekrar eder ve okurda garip algilar
olusmasina neden olur. Aym tarz algilar, kitaptaki “Kilit” baglikli siirde de s6z
konusudur. (Asaf, 2011c: 94) Sairin Yumusakliklar Degil baslikli kitabindan “Dum”da
yukarida bahsi gegen siirlerle ortak bir dokuya sahiptir.

Sana soyleyince soyledim saniyorum.
Soyleyince sana saniyorum soyledim.
Soyledim saniyorum soyleyince sana.
Saniyorum séyledim sana séyleyince. (Asaf, 2001: 59)

“Giden” baglikli siirinde, ilk misrar son boliimde tekrar eden sair, (Asaf,
2010b:24) “Akil Gozii”nde (Asaf, 2002f: 100) yine zamir ve fiil tekrarina diser.
Tekrar, Asaf’1 kimi zaman da tekerleme tslibuna tagir. Onun “Top” basliklt siiri bu

tarz bir siirdir.
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Bir sey varsa,
Bir sey vardir.
Bir sey yoksa,
Cok sey vardrr.

Cok sey varsa,
Bir sey yoktur.
Cok sey yoksa,
Bir sey vardwr. (Asaf, 2002e: 51)

2.3. OZDEMIR ASAF SIiRINDE BiCiM

“Siiri siz yakalayin bi¢imini siir getirsin ya da kursun. Siz bi¢imini kurup, siire
gel gel diyorsunuz. Bir ev, bir oda doseyip bir kadin aramak gibi oluyor bu. O kadin
kagar. Kadminizi bulun. Evinizi, odanizi beraber doseyin.

Her bicimin siiri oldugu gibi, her siirin de niye bir bi¢imi olmasin?” (Asaf,
2006: 56) diyen Ozdemir Asaf, siir bi¢imi konusunda kural ve kaliplara karsidir. Sair,
siirin belirli bigimlere gore yazilmasini, 1smarlama siir yazmakla es tutar. Bu yiizden
Ozdemir Asaf siiri icin, su veya bu bicimden bahsedilemez. Sair, sdyleyecedi sdz
oraninda misra kurmus, bu yoniiyle modern siir tekniklerine kapisini aralamistir.

Oncelikle, Asaf’in belirgin bir nazim birimi yoktur. O, kisa siitlerini; birli, ikili,
ticlii ve dortlii misralarla kurar. Diinya Kagti Géziime’de baslayan bu tutum, sairin tiim
kitaplari i¢in gecerlidir. Ornegin sair, Diinya Kacti Goziime 'deki kisa siirlerinden sekiz
adedini dortlii, bir adedini tglii, yedi adedini ikili, bir adedini de birli misralar ile kurar.
Sen Sen Sen’de ise kisa siirlerden onu dorder, ikisi liger, tigli ikiser ve bir siir tek
misradan olusur. Sairin iigiincii kitab1 Bir Kap: Oniinde de ise dokuz kisa siir dérder, iki
kisa siir tiger, yedi kisa siir ikiser ve bir kisa siir bir misradan olusur.

Onun ilk ti¢ kitabina yonelik yaptigimiz bu kiigiik ¢apli istatistik, kisa siirlerinde
nazim birimi olarak en ¢ok dortliigii tercih ettigini gosterir. Bu tercih onun tim siir
kitaplar1 i¢in de s6z konusudur.

Asaf’in uzun siirlerinde kullandig1 nazim birimleri, kisa siirlerinde oldugu gibi,
farklilik arz eder. O, uzun siirlerinde, on yedi misraa kadar varan nazim birimleri
arasinda denemeler yapar. Hatta, onun, Benden Sonra Mutluluk’ta yer alan, “Baska-
Kendilerimiz ile Kendi-Baskalarnmz Ve Kendi-Baskalarnnmz ile Baska-

Kendilerimiz Arasindan” baslikli ve tahkiye iislibu ile yazilmis siirinde; birinci
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boliim yetmis sekiz, ikinci bolim yedi, tiglincli bolim bes misradan olusur. (Asaf,
2011c; 89-91)

Asaf’in  uzun siirlerinden bazilarinda boéliimler/bentler farkli  sayilarda
musralardan olusur. Omegin, Diinya Kacti Géziime’'de yer alan “Aynamin Oyunu”
(Asaf, 2010b: 28) baslikli siir, 4+4+3+6 musralik bentlerden olusur. Ayni kitaptaki
“Tiikenmez Kalem Doldurulur, Kirllmaz Cam Tamir Edilir Yiizyihnda ikiye
Kirtlmis Bir Seyin Bir Parcasi Konussaydi1” (Asaf, 2010 b: 29-30) baslikli siir ise
6+9+13+5 musralik bentlerle yazilmistir. Onun, uzun siirlerini en ¢ok ihtiva eden kitaba,
Yalnizlik Paylasilmaz’da da benzer bir durum sdz konusudur. Ornegin sair, bu kitaptaki
“Eski Canagm Opykiisii”nde 4+14+10+11+10 misralik bentler kurar. (Asaf, 2010b:
433-434) “Adali ve Ben” (Asaf, 2010 b: 419) baslikli siirde ise boliimler, 4+9+10+2’li
musralardan olusur.

Sair, bazi uzun siirlerinde ise boliimlerin misra sayilirini esit tutar. Yine Yalnizlik
Paylasiimaz 'daki “Masal” on adet dortliikkten (Asaf, 2010b: 429-430) ibarettir. Diinya
Kac¢ti Goziime 'deki “Sabaha Kadar”, alt1 adet dortliikten olusurken (Asaf, 2010b: 51),
Yumusaklilar Degil’deki “Susu” (Asaf, 2001: 11) {i¢ adet altilik bentlerden olusur.

Biitiin bu o6rnekler bizi, basta da belirttigimiz gibi, Asaf’in sdyleyecegi soz
oraninda misra kurdugu diisiincesine gotiirmektedir. Fakat bu diisiince, onun en ¢ok
kullandig1 nazim biriminin dortliik oldugu sonucunu da degistirmez.

Bu dortliiklerin, Cigekleri Yemeyin’e kadar, sadece dort adedinde misralarin hece
sayilar1 birbirine esittir. Bunlardan “Bir Tiiy” (Asaf, 2001: 35) ve “Dum” (Asaf, 2001:
59) Yumusaklilar Degil’de; “Anr’dan” (Asaf, 2002e: 29) ve “iki Tiim” (Asaf, 2002e:
75) ise Nasiusin’da yer alirlar. Cicekleri Yemeyin’e kadar olan diger dortliikler,
asagidaki “Aynanmin Ustiinde Ayakta Durmak Sokag1”nda oldugu gibi, farkli sayida
heceler tagityan misralarla kurulurlar:

Bunca yil sirtimda bunca insan tasidim. -13 hece

Ustiimii yasamak bildiler, altimi 6liim. -14 hece

Oysa ben, aldatan ¢izgimin kesinliginde -14 hece

Cogunun tistiimde oldiigiinii gordiim. -12 hece (Asaf, 2002d: 39)

Cigekleri Yemeyin’le birlikte ise sairin dortliikleri hem kafiye semalart hem de
hece sayilarmin esitligi gibi Olgiilerle bizi, Tuyug nazim bigimine tasir. Cem Dilgin’in,
Divan Siiri Nazim Bigimleri arasinda, “Tek Dortliikler” bashiginda ele aldigr Tuyug,

(Dil¢in, 1997: 210) Asaf’in az ve 6z sdyleme egilimi nedeniyle bagvurdugu bir tiirdiir.
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Cigekleri Yemeyin’in ilk siiri, “Siir” aaxa seklindeki kafiyelenisi ve 7+4= 11’li hece
Olciisiiyle bu tiirii 6rnekler:

Sana bu giizellikler bizden kalsin

Bugtinlerden bir seyler bizden kalsin..

Senden almak isterler, bizi soyle;

Geleni bize gonder, bizden alsin. (Asaf, 2002f: 11)

Ayn kitaptaki birgok siir, tuyug nazim bigiminde yazilmistir. “Susmanin ikinci
Yiizii” (Asaf, 2002f: 53 ), “Denklem” (Asaf, 2002f: 54), “2/1 — 1/2” (Asaf, 2002f: 56),
“Miizik I¢in Ovgii” (Asaf, 2002f: 57) bunlardan sadece birkagidir.

Asaf, Cigekleri Yemeyin'de, “Soluk”, “Cagrim”, “Yaz1” gibi siirlerinde ise
Semai nazim seklinin iizerinde ¢alisir ve degisiklikler yapar. Ornegin “Yaz1”da kafiye
semas1t aaaa ... aaaa seklinde devam eder ve semai genellikle 8’1i hece Olgiisiiyle

yazilmasina ragmen, sair 7’li hece veznini kullanir:

Aklinda bir kadin var,

Kadinda bir bosluk var,

Onu kendine boyar,

Ceker, itmige kadar. (Asaf, 2002 f: 93)

“Cagrim”da da dortliiklerin ilk iic misras1 8’li, son misralar1 7°1i hece tasir. Bu
siirin kafiye semasi ise semainin gereklerine uygundur ve aaab cccb dddb seklinde
devam etmektedir. “Soluk” baslikli siir ise hem 8’li hece vezniyle hem de aaab cccb
seklindeki kafiye semasiyla tiirii bire bir 6rnekler:

Ben atima bindigimde,
Ben pazara indigimde,
Alryorum dedigimde,

Biitiin pazar alinmistir.

Ben sazimi aldigimda,

Beste-beste oldugumda,

Meydan-meydan ¢aldigimda,

Biitiin sozler soylenmigtir. (Asaf, 2002f: 49)

Daha Once belirttigimiz gibi, Cigekleri Yemeyin, Asaf’in geleneksel nazim
bi¢imlerine bagvurma noktasinda one ¢ikan kitabidir. Onun bu kitabina kadar, gazel
nazim bi¢imine yakin tarzda yazdig: iki siiri, “Denge” ve “Ardakalan”, Nasi/sin’da
yer alirlar. Bunlardan “Denge” dort beyitten (Asaf, 2002e: 19) “Ardakalan” iig
beyitten (Asaf, 2002e¢: 85) olusur. Sair gazel nazim bigimini, Ci¢ekleri Yemeyin ile
bazen tiiriin gereklerine uygun bi¢imde, bazen de lizerinde oynayarak kullanmaya

baslar. Benzer tutumlar, Benden Sonra Mutluluk ta da devam eder.
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Sair, Cigekleri Yemeyin’de; “Poetika”, “Geldim”, “Sorular”; Benden Sonra
Mutluluk’ta “Gel de Gel”?, “Yang1”, “Ishk”, “Ovgii Yergi” gibi siirlerini gazel
bi¢iminde diizenler.

Bunlardan Cicekleri Yemeyin’'de yer alan “Geldim” (Asaf, 2002f: 18), “Eski
Oykii” (Asaf, 2002f: 46), “Fal” (Asaf, 2002f: 64), “Kutular” (Asaf, 2002f: 155) gibi
siirler, aa ba ca da seklindeki kafiyelenisleri ile tiirii 6rneklerler. Sairin “Oranda”
bashikli gazeli ise Cem Dilgin’in ifadesiyle “miiselsel gazel” (Dilg¢in, 1997: 106)
ornegidir. Miiselsel gazel, her dizesi aym kafiyeye sahip gazele verilen isimdir ve
“Oranda”dan asagiya aldigimiz iki beyit, bu kafiye semasin1 6rneklemektedir.

Bilmiyorum, bu yasamin ¢ogu yasanmamissa,

Yasanmadigi okunur, simdi daldimsa.

Ozledikce yalniz durup-susup baktimsa,

Sorulacakken nedeni nasil sormadimsa. (Asaf, 2002f: 41)

Sairin “Oliimiin Yiikselisi ve Cokiisii” (Asaf, 2002f: 125), “Matematik
Seksiiel” (2002f: 58-59), “Yalan Yollar” (Asaf, 2002f: 123) bashikli gazellerinde ise
kafiye semasi, ab ab ab seklindedir. Asagiya “Yalan Yollar”dan iki beyti 6rnek olarak
aliyoruz:

Yollar kivrila kivrila gitmemeye baslad artik,

Birakmak daha kolay bir yeri, daha kolay varmalar.

Ama daha ¢abuk-¢abuk kesismeye bagladi artik,

Karsilastirmadan kestirme gidiyor-doniiyor yollar.

Sairin Benden Sonra Mutluluk’ta yer alan gazellerinden, “Ishk” (Asaf, 2011c:
149), “(")vgii Yergi” (Asaf, 2011c: 96), “Gel de Gel” (Asaf, 2011c: 189), “Yang1”
(Asaf, 2011c: 190), “Masal Degil”de (Asaf, 2011c: 64) kafiye semasi aa ba ca da
seklinde devam etmekle birlikte, bunlardan “Yang1”, sadece dort beyitten ibaret
olusuyla gazelden ayrilir:

Biriktir biriktitir, sakla yanmasin

Ustiine iistiine yokla yanmasin

Boyayla yaldizla siisle ov onu
Oliimii egon’da bekle yanmasin

Iyilik giizellik aman kov onu
Gideni kalana ekle yanmasin
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Sevgiden umutlar dogar sav onu
Kendini toplumda tekle yanmasin (Asaf, 2011c: 190)

Ozdemir Asaf, bati kaynakli nazim sekillerine itibar etmez. Onun tek terza-
rima’st “Dokuza Kadar On”, Cicekleri Yemeyin'de yer alir. (Asaf, 2002f: 102) Sairin
tek sone’si ise Yalnizlik Paylagilmaz 'da yer alan “Diin Odam Topladim”dir. Asagiya
bu siirin ilk ve son boliimiinii 6rnek olarak veriyoruz:

Nasil da hi¢ sezdirmeden birikismig yanyan’larca
Kalem kalintilarindan, bozuk cakmaklara kadar,
Oyuncak par¢alarindan/ bir siirii sey/ kutularca,
Hangi kapinin oldugu unutulmus anahtarlar.

Bir diigme, ki iligi yok, sokiilmiis birakilinca,
Sedef bir ¢akiymis ama, kirtk ucu paslaninca,;
Camlart kurik gozliikler hangi gozlerle bakarlar (Asaf, 2010b: 452)

2.4. KAFIYE VE REDIF

Daha once belirttigimiz gibi, siirini fert i¢in kuran ve fertlerden yola ¢ikarak
toplum diizeni ve yasayisi igin katki olmay1 amaglayan Ozdemir Asaf, bunun dogal bir
sonucu olarak, toplumdan bahsedilen sanat eserine sicak bakar. Bu nedenle de Tiirk
sairinin vezin, kafiye gibi siirin sesine yonelik kavramlari algilayis tarzini degistirmesi
gerektigini disiiniir. “Ciinkii siirin okunusundaki musiki mdndya derinlik vermez. Sirf
bu musikiye vurulanlar, gene de dis ahenk ugrunda kelimelerini teldffuz ve olcii
imkanlarina gére swalayyp mana durulugundan uzaklasirlar” (Asaf, 1949d: 313)
sozleriyle de dis ahengin, anlamin Oniinde engel teskil etmemesi gerektigini belirtir.
Fakat o, kafiye ve veznin tamamen karsisinda bir tutum da sergilemez. Ona gore kafiye
ve veznin, siir tarihindeki Onemini inkar, gliniin sairine bir getiri veya stiinliik
saglamaz. Bu iki unsur, kullandiklar1 dénemler i¢cinde degerlendirilmeli ve onlarin,
siirin tekamiiliine katkilar1 inkar edilmemelidir:

“Devrinde is gormiis olan vezin gibi, kafiye gibi insan icatlarim kotiiye dogru
degerlendirmek kimin aklindan gegebilir? Ciinkii vezin de kafiye de zamanlarinda
ifadeye yeni imkanlar saglamistir. Aksini mantik kabul edemez. Daha eskiye nazaran
kafiye nasil bir ilerleme addedilmek ldzim geliyorsa, bugiin de kafiyesizlik ayni

tekdmiiliin bir sarti oluvermistir. Kisaca: kafiye mecburi degil ihtiyari bir duraktir. Bu
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zarureti kabul etmek, bazilarimin zannettigi gibi soysuzlasma degildir.” (Asaf, 1949d:
314)

Ozdemir Asaf igin vezin ve kafiye konusunda kesin tavir, bu iki unsurun
devirlerinde “ifadeye yeni imkdnlar sagladiklarini” kabullenmek; ama artik tarihe
karistiklarini da unutmamaktir:

“Sekil giizelligi, satir simetrisi ve akict tislip fikrin ve mandnin gerisine gegti.
Sairane duygu, sairane ifade’nin siire giden tek yol olmadigi anlasildi. Konuyu
hazirlayan ve meydana getiren duygu igin belirli sinirlar yok. Ayni sey ifade icin de
varit.. Siirde su kelimelerden su kelimelere kadar, bu dlciilerden bu olciilere kadar
sairlik mevzuubahistir anlayist tarihe aittir” (Asaf, 1949d: 312) diyen Asaf, neredeyse
kafiyesiz ve redifsiz siir yazmazken bu diisiincelerine zit; fakat kafiye ve redifi
kullanirken gergekten de sairane bir edanin pesinde kosmadigi i¢in, yine yukaridaki
diisiincelerine paralel hareket eder.

Sairin ilk kitab1 Diinya Ka¢ti Goziime, kirk yedi siir ihtiva eder ve bunlardan
sadece dokuzu kafiyesizdir, fakat bu kafiyesiz siirler; birli, ikili, tg¢lii ve dortli
misralardan ibaret olanlardir. Asagidaki “Adim”, bu kitaptaki ikiliklere 6rnektir:

Ben ii¢ sey biliyorum,
Dinlemekle dort kilana anlatacagim (Asaf, 2010b: 20)

Bu tutum, Asaf’in tiim siir kitaplar1 i¢in gegerlidir. Sen Sen Sen’deki yirmi
dokuz siirden yedi adedi, Bir Kap: Oniinde’deki otuz yedi siirin on bir adedi,
Yumusakiilar Degil’deki yirmi sekiz siirden sadece iki adedi, Nasilsin’daki kirk dort
siirden “Siirek” bashigindaki ii¢ siir de dahil alt1 adedi, Cigekleri Yemeyin 'deki yiiz kirk
alti siirden yine sadece iki adedi, Yalmizlik Paylasilmaz’daki seksen bir siirden
“Yalmz’in Durumlari”ndaki dokuz adet siir dahil, on iki adedi ve Bende Sonra
Mutluluk taki li¢ yiiz yetmis siirden otuz adedi kafiye ve redif kullanilmadan
olusturulmustur. Bu kafiye ve redifsiz siirlerin kimileri basliksiz olmakla birlikte,
Diinya Kagti Goziime ile paralel bicimde dort misradan uzun degildirler. Yalnizlik
Paylasilmaz 'daki “Az Acr”;

Saygn olii;

Yasarken tanis olmadik
Seninle

Iyi ki. (Asaf, 2010b: 456)

ile Bir Kap1 Oniinde deki “Yarim” bu uygulamanin sadece iki rnegidirler:
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Seni gorebilmek i¢in

O geriye dondiigiim zamanlar,
Tkimiz de oliiyoruz,

Yasarken. (Asaf, 2002d: 75)

Yukaridaki veriler 1s1ginda, neredeyse kafiyesiz siir yazmadigina tanik
oldugumuz Asaf, siirinde miizikalitenin yeri konusunda soyledigi su sozlerle de
tespitlerimizin dogrulugunu ispat eder: ...Burada alisiimis ses akimlarina karsilik
kendiliginden bir tutumum var. Onun ig¢in eski aliskanliklarimdan kurtulamiyorum.
(Asaf, 2012: 111) Fakat Asaf, bu tutumunda da kendine ozgiidiir. Yani o, anlami
onceleyerek olusturdugu siirinde, kafiye ve redif kullanirken, oldukca o6zgiir hareket
eder. Sairin su sozleri de yine, onun kafiye ve redif kullanimi konusundaki bu
tahlilimize, dayanak teskil etmektedir: “...Oysa ben kelimelerin kendi i¢lerindekKi ses ve
anlam vurgulariyla sézciikleri siralarken, dizerken onlarin aralarindaki kaynasimlari ve
duraklart da kendimce senfonilestirdigimi sanirim. Ama hi¢bir zaman, disaridaki bir
baska kaliba gore onceden hazirlanmis kurgular degildir bunlar. Konularimin ve
sozciiklerimin kendilerine ozgii yagamlarini, amacimda belirtmek isterim.” (Asaf, 2012:
111) iste bu nedenle sair icin, daha cok su kafiyve cesidini tercih etmistir ya da siirleri
daha cok su kafive semasindadir, gibi genellemeler yapilamaz. Ormegin sair, ilk siir
kitabindaki “S6z Aramizda”yi, iki adet besli misra ile kurar. Siirde her besligin tigiincii
ve besinci misralar1 kendi aralarinda kafiyelidir ve kullanilan kafiye c¢esidi tam
kafiyedir:

Tkimiz de herkes gibiyiz.

Neden kendi bakislarini birakip
Yapmacik gozlerle bakar,

Neden cercevesini bozarsin dudaklarinin.
All pullu tavirlara kim kanar.

Soz aramizda,

Ikimiz de herkes gibiyiz
Ciwrilgiplak oldugumuz zaman.
Yinlerimiz dogru séyleyor,

Elbiselerimiz yalan. (Asaf, 2010b: 55)

Yine ayni kitapta yer alan “Kapisiz”da ise birinci dortliikte ikinci ve dordiincii
musralar; ikinci dortlitkte birinci-liglincti ve ikinci-dordiincti misralar; tigiincii dortliikte
tim musralar, dordiincii dortliikte de yine birinci-iiciincii ve ikinci-dordiincii misralar

arasindaki kafiyelenis, sairin kafiye kullanimindaki serbestiligini 6rnekler:
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Su oda yok mu, su oda,

Ug kigiyi 6ldiirdii biliyorum.

Gozlerimle gérdiim oldiiklerini.

Odanin su¢lu olduguna yemin ediyorum.

Su dolap tutmus giinesli yeri,
Basdan-basa yaldiz.

Yiiz yul indirdi kaldwrdi perdeleri
Iki ana, bir kiz.

Bir komodin vardl,

Oncleri allik-pudra oyalard.
Bir de anasi, kesme aynali,
Cadi gibi yutardh.

Su konsol, mermeri catlak,

Bir zamanlar ne yaman seydi.

Ha bugiin ha yarin anlatacatk,

Bir kadina iskenceydi. (Asaf, 2010b: 39)

Sair, Cicekleri Yemeyin’deki “Ikilem” baslikli siirinde -s- seslerinde yarim
kafiyeyi yakalar ve “-ecegiz seninle’’lerde redif kullanir:

Sevgi ise, sevisecegiz seninle..

Kavga ise, doviigecegiz seninle..

Oliimii de paylastigimiz yasamda

Ortaklasa boliisecegiz seninle. (Asaf, 2002f: 51)

Ayni kitaptaki bir¢ok siirinde, diger siir kitaplarina nazaran, daha dikkatli
kafiyeler kuran sairin “Evrensel Ballad”inda; birinci, ikinci, dordiinct, altinci
misralarda -sa-lar tam kafiye; {iglinci ve besinci musralarda -miiz-ler zengin kafiye,
-den’ler redif olarak kullanilmistir.

Bir oykiimiiz olsa, duyan 6ykiisii sansa..
Oykiimiiz béylece dallanip-budaklansa..

Bir sevi’den, bir 6vii’'den, o bizim 6ykiimiizden
Giderek bulasan eller evreni sarsa..

Oykiimiiz de biiyiir biiyiikliigiimiizden,

Herkes sevi’sinde evreni kucaklarsa. ( 2002f: 22)

Yalmizlik Paylagilmaz 'daki “Tas Yazi1”da -ir sesleriyle tam kafiye kuran sair,
“bir kisiye”leri redif olarak kullanir. Siirin kafiye semasi ise aaba seklindedir.
Giiliis bir yanasimdur bir obiir bir kisiye
Birden iki kisiyi dondiiriir bir kisiye
Anilarindan kale yapip siginsa bile
Yetmez yalniz basina bir omiir bir kigiye. (Asaf, 2010b: 435)
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Benden Sonra Mutluluk 'ta yer alan “Doganin Sozciikleri” baslikl: siir ise abab
cdcd eeee seklindeki kafiye semast ile sairin bu konudaki farkli tutumunu sergiler.

Sairin “Toz” (Asaf, 2002f: 35) baslikli siiri de ayn1 farkliligin bir 6rnegidir. Bes
adet {icliikten olusan siirde birinci iigliikte kafiye yoktur. ikinci ii¢liigiin kafiye semasi
ded seklindedir ve -1-* ler yarim kafiye -ince ler rediftir:

Bir oda icinde--a
Diinyayt stipiirdii--b
Benim yiiziimden.--C

Yok oldum sandu silince.--d
Ben her siipiirgede gittim,--€
Aldattim gelince.--d

Ugiincii {igliikte de kafiye kullanmayan sair, bu iigliigiin ilk misrain1 son
tigliiginde de kullanir. Dordiincii tigliikte ise eie seklinde bir kafiye sistemi kullanan
sair, -e-‘leri yarim kafiye -dim’leri redif olarak kullanir. Son tgliigiin ise ilk iki misrai
tictincii tigliigiin ilk iki misrai ile kafiyeli iken, son misra serbesttir:

Onunla bags-basayiz simdi,--f
Odasinda.--g
Kadn, yorgun, oliik.--h

Benim tizerime diisme, dedim,--e
Acimak elimde degil.-1
Gizli, agik séyledim.--e

Onunla bags-basayiz simdi,--f
Yataginda,--g
Az dnce oldii.—ij

2.5. VEZIN

Siirin dis ahengi noktasinda, kendine 6zgii kullanimlari olan Asaf, vezin
konusunda da benzer bir tavir takinir. Bir¢ok siirini hece vezniyle yazan sair, kimi
siirlerinde hece sayilarmin esitligine dikkat ederken, kimi siirlerinde bu esitligi
onemsemez. Benden Sonra Mutluluk’ta art arda gelen siirlerinden “Ishk”ta hep on bir
heceli misralar kuran sair, (Asaf, 2011c: 149) “Do”yu farkli sayida heceler tasiyan
musralarla olusturur:

Diin sabaha karst kendimle konustum- 12 hece

Ben hep kendime ¢ikan bir yokustum- 11 hece

Yokusun basinda bir diisman vardi- 11 hece

Onu vurmaya gittim kendimle vurugtum- 13 hece (Asaf, 2011c: 153)
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Onun bu konuda en dikkatli davrandig1 kitab1, Cigekleri Yemeyin dir. Ornegin
sair bu kitaptaki “Cagrim”da, 4+4=8 heceli alt1 dortliikk kurar ve bunlardan ilk ikisi
sOyledir:

Biri olsa, biri gelse,
1lim-1lim, diri gelse,
Soziin-soziin eri gelse,
Dimdik, yalin dursa/ ya.

Goziim-goziim akilardan,
Duyum-duyum takilardan,

Uzak-yakin yakilardan

Duru-duru baksalya. (Asaf, 2002f: 84)

Kitaptaki “Katmer” baslikli siir de bu dikkati 6rnekleyen siirlerden sadece
birisidir. Sair, siirinde, / igsaretiyle duragini belirler ve 4+5+3=12 heceli, siirimizde pek
de yaygin olmayan bir hece vezni kullanir:

Bensiz seni/benden baskasi anlamaz,

Sensiz beni/senden baskast anlamaz,

Senden, benden/bize olanca varmadan

Bizsiz bizi/bizden baskasit anlamaz. (Asaf, 2002f: 92)

2.6. EDEBI SANATLAR

1949 yilinda Kaynak dergisinde yayimlanan makalesinde; “Kelime mandlari ile
ligat mdndlart arasinda tertip edilmis hiinerler, sifat curcunalar, fiil firtinalari,
benzetme yariglart acaba fikir yani SOYLENECEK SOZ lerin yamnda tis pis olmadilar
mi halal...” (Asaf, 1949d: 313) diyen Ozdemir Asaf, edebi sanatlarimizdan, yalnizca,
teshis ve tesbihe ragbet eder. Ciinkii o, s6z sanatlarinin ¢agin hizina yetismesi, okuru
fazla zorlamamasi ve diigiindiirmemesi gerektigine inanir:

“Yasam hizlandikca, insanlarin zamani daraldikca..

Soz sanatlari:

Garlarda, havaalanlarinda yolculara, kalkacak ya da gelen tasitlarin yonlerini
ve zamanwnt bildiren elektrik kanalindan geg¢mis sozler gibi olmali.” (Asaf, 2002g: 111)
diyen Ozdemir Asaf, yukaridaki ciimlelerine paralel bir seklide, teshis ve tesbihi,
gercekten de “yon levhalarr” misali kullanir. Sair, “Korur” baslikli siirinde, diisiinen
bir defter ve uyuyan bir kitabi resmederken, kisilestirme sanatina basvurur. Bu
nesnelerden defter, sairin sirdasi, can yoldasi gibi diisiiniiliir ve sair, ona duydugu

mihneti, siirinin son béliimiinde verir:
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Ben onu sevdim;

O beni dinledi hep

Birbirimizi aldatmadik hic.

Soyledim, soyledim, soyledim,

Anlattim ona, korudu beni,

Unuturum korkusundan (Asaf, 2011c: 194)

Benzer bir kisilestirme, sairin “Kapisiz” baslikli siirinde de goriiliir. Burada da
cesitli nesneler kisilestirilmistir. Bunlardan oda ii¢ kisiyi 6ldiirmiistiir; komodin ise
siirde, bir anasinin olmasiyla ve o ananin cadi gibi insan yutmasiyla resmedilir. Sair,
son boliimdeki konsol i¢inse sunlar1 séyler:

Su konsol, mermeri catlak,

Bir zamanlar ne yaman seydi.

Ha bugiin ha yarin bir seyler anlatacak,
Bir kadina iskenceydi. (Asaf, 2010b: 39)

Ozdemir Asaf; tesbih sanatini teshis sanatina gore daha ¢ok kullanir ve bunlarin
cogunda benzetilen 6ge, sairin kendisidir. Ornegin sair “Devlet ve Ben”de (Asaf,
2010b: 53) kendisini devlete, “Pay”da (Asaf, 2010b: 31) gemiye, “imis”te (Asaf,
2010b: 408) bir aynaya, bir agaca ve dogadan ¢esitli unsurlara benzetir. Sairin, kendisini
cesitli doga unsurlarina benzettigi bir siiri de “Baraj’in OyKiisii”diir. Bu siirde once,
baraja benzeyerek insanliga nasil hizmet ettigini aciklayan sair, ardindan okuruna, sen
de benim gibi ol, el-ele verelim ve diinyay1 1s1talim, mesaji verir:

Dedim ya! Sen- ben- o; yani biz
El-ele vermeliyiz, istersek yiicelmek..
Yoksa, bosu-bosuna akip-gideriz,
El-ele vermezsek. (Asaf, 2011c: 140)

Sairin, kendisini bir baliga benzettigi, “O” baslikli siiri ise bizce yaptigi
benzetmelerden en ilginci olup, okurunu gesitli mesajlar tasimasiyla da yine Ozdemir
Asaf siirinin karakteristik 6zelligini yansitir. Sair, hep ve her zaman 6zgiin kisiligiyle
baskalarindan ayrilan; ama hep ve her zaman bagkalar1 i¢in yasayisiyla da onlardan
tistiin olandur: “Ben hi¢bir yerde eskimedim/Boyuna tutulan bir balik tazel Ayni adla ama
hep baskalart i¢in” (Asaf, 2011c: 162)

Ozdemir Asaf siirinde dil, yap: ve iislip 6zelliklerini tahlile cailstigimiz bu
boliimde, sairin, bahsi gecen unsurlari, kendine 6zgii yaklasimlarla degerlendirdigini
gordiik. Bu nedenle Ozdemir Asaf siiri, hem dokusuyla hem yapisiyla, ézgiir bir ruhun,

ozgiir kalem tecriibeleri olarak tahlil edilmelidir.
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UCUNCU BOLUM
OZDEMIR ASAF’IN POETIK GORUSLERI

Ozdemir Asaf, hem siir yazan hem de siirle ilgili diisiincelerini, okuruyla
paylagsma niyetinde olan bir isimdir. Bu niyet, sanat¢: dedigimiz insanlarin tiimiini
tetikliyor olsa gerektir ki Edip Cansever; “Siir yazan kisi, siir tizerine diigiiniir. Bu
diistindiiklerini de her firsatta agiklamak ister. Sanat¢i bir bakima tedirgin adamdir.
Bundan kurtulmak icin de konusmaya, yani diisiindiiklerine bazi kelimeler giydirmeye
mecburdur.” (Cansever, 1959a: s.y.) demektedir. Asaf da diiz yazilarina yansiyan
yliziiyle, sanat1 ve sanatin ¢esitli problemlerini, kendi yasaminin da problemleri arasinda
gérmiis ve bunlara ¢Oziim {liretmeye calismistir. Coziime veya tespite yonelik bu
diisiinceler, teoriler ve tanimlar, Ozdemir Asaf’in karanlikta kalan diiz yazilarma ve

onun kuramsal sanat adam1 kimligine 1s1k tutmaktadir.

3.1. SANAT VE SANATIN DEGERLI BiR DALI OLAN EDEBIYAT

Ozdemir Asaf, sanat kavrammi tanimlarken, bu kavramla ilgili fikirlerini ifade
ederken, bilim ve sanat arasinda mukayeseler yapma yolunu seger. Ona gore sanat ve
bilim, hedefleri bakimindan birbirlerinden ¢ok farklidirlar:

“Bilim: Bulduklar: bilinik bulamadiklar: bilinmedik.

Sanat: Bulduklar: bilinmedik gayrisi bilinik.” (Asaf, 2002g: 90) diyen sair,
bilimin evrenselligine karsilik, sanatin daha kisisel oldugunu vurgulamaktadir. Onun bu
tavry, Cile’nin sonunda poetikasin1 bagliklar ve maddeler halinde siralarken, “Siirde
Usul” bagliginda, siir ve ilim arasindaki farklar1 belirleyen Necip Fazil ile de
benzesmektedir. Necip Fazil, “ilim "in ger¢egi polis tavriyla; “siir”’in ise gergegi hirsiz
tavriyla aradigini; bu arayista “ilim”in “akil”in kilavuzlugunda, siirin ise yine “akil”’in
kilavuzlugunda, fakat “his”’ten de beslenerek” (Kisakiirek, 1993: 74-75) yiiridigiini
belirtir.

Ozdemir Asaf ise, “Insamin velisi'dir sanat” (Asaf, 2006: 111) derken, sanatin,
insanin manevi degerlerine ve hislerine kol kanat gererek ylirtidiigline inanmaktadir.

“Bilim bulunan seylerle, seyle oviiniir..

Ken bulunmayan bir sey vardwr diye iiziilen sanattir.” (Asaf, 2006: 111) diyen
sair, sanatin bulunmayani ve bilinmeyeni sezdirerek; bilimin ise bulduklariyla 6viinerek

ve bulduklarini da aradiklarini da ifsa ederek, gelistigini belirtir. Nitekim Necip Fazil da
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“ilmin usuliinde teblig, siirin usuliinde de telkin vardy” (Kisakiirek, 1993: 74-75)
seklindeki sozlerinde, ilmin agiklama ve ispat; siirin ise telkin ve sezgiye yonelik
amaclarini ortaya koyar.

Ozdemir Asaf, bu iki kavram arasindaki farklardan birinin de bilim ve sanat
adamlarimin kullandiklar1 yontemlerden kaynaklandigini, soyle ifade eder:

“Bir ¢ok seyi unutabilir bilimin insanlari, bilim yaparlarken. Ya da bir seyi
hatirlamayabilirler.

Sonradan hatirlayabilirler. Ve bu arada da biiyiik bilgin biiyiik bir bulusa
varabilir, her seye ragmen.

Sanat¢i ise her seyi unutabilir sanatta bir doruga varirken, ama o bir seyi
hatirlamadan edemez.

O bilginlerde hatirlanamayabilen, sanat¢ilarda unutulmayan “bir sey” insandir.
Ve insan nedir?

Denildiginde, bunun cevabini bilginler degil, sanat¢ilar vermektedirler. Ve
sonuna kadar diinyanin onlar vereceklerdir.” (Asaf, 2006: 111)

Goriildiigii gibi Ozdemir Asaf, sanatin, insan yasamina doniik yoniiyle, bu
yasama verdigi degerle, bilimden farkli olduguna inanir. Fakat 6zde, insanogluna
hizmet amaci giiden bu iki kavram, Ozdemir Asaf’a gére, ayn1 zamanda birbiriyle
aligveris icindedirler. “Bordro” siirinin son dortliiglinde:

Bir pencere’den, bir perde’den
Bilimle sanatin

Bu giizel alisverisinden

Bir o verir, bir o alir (Asaf, 2011c: 32)

sozleriyle niteledigi bu aligverisi sair, Ca’da, sordugu sorularla aslinda agiklama yoluna
gitmektedir: “Bilimin gelismesi, teknik’in ilerlemesi, insamin bu yeryiiziindeki yasam
sertiveninin verileridir. Bunlarda bilimlerin etkisi, siirinkinden ne kadar farkhidir...

Sanat doruklar: bilim doruklarindan ne kadar ayridir..

Yani insandan ne kadar uzaktir?” (Asaf, 2006: 112)

Ozdemir Asaf, cesitli séz ve etkinliklerin sanat kapsamina girebilmesi igin,
yasama ayna tutmasi gerektigini savunur: “Yasantisi olmayan.. Yasantiya uzanmayan..
Ondan gelmeyen, ona gitmeyen ne bir soz, ne bir davranis ne de bir tkintidir sanat.”
(Asaf, 2002g: 229) diyen sair, sanatin tuttugu bu aynada, insanoglunun, daha ¢ok

zaaflariyla yer aldigina inanir: “Yasam’a ve yasam in en yiice kati sanata heyecanin ve
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giizelligin giictinii “‘miikemmellik ’lerden ¢ok ‘zaaf”lar saglar.” (Asaf, 2002g: 229)
Ciinkii Ozdemir Asaf’a gore, miikkemmel degil, ilkel insan daha ilgi ¢ekicidir: “/lkellige
dayanan insan tutumlart ve durumlart hepden cana daha yakindir./Biiyiik edebiyat
tirtinlerinin (hemen) tiimii, evet tiimii bu tiir baskigilerin oykiilerini yiiklenmistir.” (Asaf,
2002g: 235) Yiiklendigi bu oykiileri “secerek” islemek ise sairin sanat eserinde aradigi
onemli Ozelliklerden biridir: “Sanatin tiimii se¢me ile yapilir, yigma ile degil.” (Asaf,
2002g: 230)

Edebiyati, sanat dallarmim en 6nemlilerinden biri olarak géren Ozdemir Asaf,
onu, soyle tanimlar: “Yasamda olmus, olan, olacak olaylari konu yapan yazi tiiriiniin en
ustiintintin adi edebiyat’'tir.” (Asaf, 2002g: 236) Sair, bu iistiin sanat dalinin para
kazanma araci olarak goriilmesine, tepkiyle yaklasir:

“Evimi gecindiriyorum diye diye gazetelere siitun dolusu hikdyeler, romanlar
yetistiren bir sanatgiya evini daha rahat gegindirmesi i¢in ikinci ayrt bir is salik
veriyorum. Gerekirse dolandiricilik yapsin ama ayrt is yapsin.

Aksi halde asil isi okuyucular: kandirmak olur ki bu da ona hi¢hir (maddi) gelir
saglamaz.

Ekmek parasi amacuyla diye dolandiricilik su¢ sayilmaktan ¢ikyyor mu?” (Asaf,
2002g: 234)

Ciinkii Ozdemir Asaf’a gore, edebiyat, anlamlidir ve degerlidir:

“Edebiyat karin doyurmaz deyorlar.. Dogru séyleyorlar.. Evet doyurmaz. Clinkii
ot, saman gibi bir nesne degildir edebiyat.

Edebiyat a¢lhigin anlamini verir. Ve bir de toklugun degerini.

Sanat ise, achgin degerini ver... Ve toklugun anlamini.” (Asaf, 20029: 236)
diyen sair, 6zelde edebiyata, genelde sanata, bir meslek veya ugrastan ziyade, goniil isi

olarak bakilmasindan yana bir tavir sergiler.

3.2. SIIR

Ozdemir Asaf, sanat dallar1 icinde edebiyati, edebi tiirler icinde de siiri,
kendisine ve tiim insanliga daha yakin bulur. Oncelikle o, siiri; olmayan, sdylenmeyen
bir sey olarak niteler ve tanimlanamayacagim dile getirir: “Siir, olmayan bir seydir,/
Onun i¢in yassiz ve tanimi yapilamaz.” (Asaf, 2002g: 243) diyen sair, daha sonra, siiri
tanimlama ve vasiflarini ortaya koyma yoluna gider:

“Dogru bir soz soylemek siir degildir.
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Bir sozii dogru soylemek siir degildir.

Bir sozii saklamak ya da soylemek ve onun alt iist yan ¢evresinden gezinmek de
siir degildir.

Siir bir tepeye dikilmis o bayraktir ki durdugu yer tepedir.” (Asaf, 2002g: 236)
Siiri tepelerde dalgalanan bayraklara benzeten sair, onu dvmeye devam eder: “Siir
gurur vermez, siir gururdur.” (Asaf, 2002g: 238)

Ozdemir Asaf’a gore siir, bazen sigmilacak bir limandir; ama ancak aydinlarin
si@inacagl bir liman: “Kaptanlar limanlara, askerler siperlere sigimirlar gerekince./
Aydinlar siirlere.” (Asaf, 2002g: 91)

Siiri tanimlarken kullandig1 sifatlarla, bu tiire verdigi 6nemi ve bu tiire karsi
begenisini hissettiren Ozdemir Asaf, siirin bir ayrigma noktas1 oldugunu kabul ederek,
onun tasidig1 ozelliklerden de bahseder. Aslinda sair, bu tiiriin, bazen kendi sairi i¢in
tehlike unsuru oldugunu da diisiinmektedir:

“Siir acimasizdir;, zaman i¢inde kendi sairini bile kinadigint gérmek, ¢ok aci
oluyor” (Asaf, 2002g: 243) diyen Ozdemir Asaf, bu acinin sairi, “susmakla soylemek
arasindaki  kocaman ucurum”a (Asaf, 2002g: 243) siiriikledigini disiiniir.
Edebiyatimizin, sair kimligini, fikir adami kimligi ile de besleyen 6nemli ismi Ahmet
Hamdi Tanpmar da “kendi eserine itimat etmeyen sair’den (Tanpmar, 2005: 24)
bahsederken, Ozdemir Asaf’ta oldugu gibi, siirin acimasizligindan dem vurur. Tanpinar,
hayatin siirekliligini, degisime acik olusuna baglar ve sanatin bu degisimleri yakaladigi
ol¢iide, gelecek nesiller i¢in deger tasiyacagini belirtir. Fakat bu degisimlerin yarattigi
hizin, sairi, kimi zaman “kendi sanatina tam manasiyla inanmaktan” (Tanpinar, 2005:
25) alikoydugunu diistinen Tanpmar’in bu tavr, “(siirin) zaman iginde kendi sairini
kinamast” fikriyle paralel bir fikirdir.

Sairi, ugurumun kenarmda bir insan gibi algilayan Ozdemir Asaf, ayrica onu
bekleyen bir baska tehlikeyi de soyle ifade eder: “Siir hi¢ éldiirmemistir. Oldiirmekten
de beter eder o. Onun olaganiistiiliigiiniin nedenlerinden biridir bu.” (Asaf, 2002g: 238)

Ozdemir Asaf, siirin tek ve benzersiz olmasindan yanadir. Ciinkii ona gore;
“Siir, kendini c¢ogaltmak isteyenleri hi¢ affetmez.” (Asaf, 2002g: 238) Ona gore,
sOylenilenlerin benzerini sdylemek, s1§ tekrarlar icine diismek, bizzat siirin

affetmeyecegi bir hatadir.
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Ozdemir Asaf icin siir, siir tammayan, izin istemeyen, cagri ile gelmeyen;
kendiliginden gerceklesen bir kavramdir. Siirin kurali yoktur, ona smir ¢izilemez, ona
bilet kesilemez. “Siir bilet almaz” (Asaf, 2002g: 240) diyen sair, kisinin siir yazmay1
umarak ya da bekleyerek bunu gerceklestiremeyecegini diisiintir: “Siirin ¢agri ile
gelecegini sandiklarindan bekleyeni ¢oktur. O sabirla da gelmez.” (Asaf, 2002g: 240)

Ozdemir Asaf, siirin 6gretilebilecek bir kavram olmadigini da diisiiniir. Siiri bir
kisi, bir bagka kisiye 6gretemez; ¢iinkii siir ders degildir. Bir ustanin yanina ¢irak girip,
siirin nasil yazildigini dgrenmeye ¢alismak gibi bir ¢caba, Ozdemir Asaf’a gére bos bir
¢abadir:

“Siir yaraticisina ¢irak yetistirmek izni bile vermemistir. Bunun, onun kendini
begenmigliginden geldigini sanmiyorum. Olsa olsa, ¢iragin (¢irak adaylarimin ya da
isteklilerinin) umutlarm kirmamak istemistir. Ciinkii siirde ¢wraklik yoktur.” (Asaf,
2002g: 244)

Ozdemir Asaf’a gore siir, kalp atisina benzer. Her insan kalbi de farkli attigma
ve farkli his ve diisiinceler besledigine gore, saire diisen; kendi kalbi uyarinca yazmak,
kendi kalbinin sesini dinlemek, birgok s6zii ince ince diisiinlip s6ylemektir. O, Benden
Sonra Mutlulukta yer alan “Sair” baglikli siirinin ilk ve son fgliginde bu
diistincelerini soyle dile getirir:

Ince’den
Bircok soziinii diisiindii
Sizin igin

Olaylar kalabalikti;
Bir kigiydi, biiyiik ses:
Kalbinin vuruslarydi. (Asaf, 2002b: 19)

Fakat yukaridaki siirde gecen “kalp vuruslari” ifadesi, her sairin siiri kendine
gdre tanimlamasi, ona kendince de@er bigmesi anlamma gelmemektedir. Ozdemir
Asaf’in burada ifade ettigi, sairlerin diinyaya kendi duygu ve diisiince pencerelerinden
yaklastig1 gergeginin, siirin ilke ve ahlakiyla uyusmas1 gerekliligidir. Ciinkii Ozdemir
Asaf’a gore her sair siirde kendine 6zgii ilke ve amagclar belirlerse, bu, siirin “distan
zorlanmasi” anlamina gelir:

“Siir anlayis1 anlatiimaz. Tarif olmadigi igin siir anlatilmaz da ondan. Siiri her
sair kendine gore anlamaz. Nasil ki her demirci demiri kendine gore anlamaz. Demir

demirdir, demirci de demirci. Ama siirde is karisiyor. Isteniyor ki, yani bazi kimseler
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istiyor ki, siiri bir arag¢ olarak ileri siirebilsinler. Onlarin bu istekleri bir inanca
varabilmis olmanin inancini duymak ihtiyacindan doguyor. Siirin icine giremeyen onu
disindan zorlamaya yelteniyor.” (Asaf, 2002h: 68)

Yukaridaki sdzlerinden de anlasilacagi iizere Ozdemir Asaf, siirin kendi ic
gercekligi ile bas basa birakilmasi gerektigine inanir. Bu gergeklik, Ahmet Hagim’in,
“mahdut ve miinferit bir mandnin ¢enberi igine sikisip kalan siir” ile “miibhem ve seyyal
siir” arasinda belirledigi farka dayanan bir gergekliktir. Hasim, “islibdaki korletici
sarahat”in, okur muhayyilesinin 6niine gegtigini ve onu korelttigini diigtiniir. O, siirde
konunun, “sair icin ancak terenniim ve tahayyiile bir vesile” (Hasim, 1983: 206)
olduguna inanir. Ozdemir Asaf da Hasim gibi, bu vesileyi siirinde amag haline

doniistiiren sairin, siiri “distan zorlayarak”, siire, ihanet ettigini diisiiniir.

3.3. SANATCI-SAIR

Ozdemir Asaf, éliimiiniin onuncu yil déniimiinde, Varlik dergisinde yayimlanan
bir roportajinda, sairi, bagkalariyla ayn1 yasami siiren; ama “edebiyat alani agisindan”
onlardan ayrilan kisi olarak tanimlar.

“Yasantiyr ve onun asamalarini daha ¢ok diigiinmek; yanliglarint da dogrularini
da... Kazanclarini da kayiplarimt da.” (Asaf, 1991: 11) sozleriyle belirttigi nokta,
Ozdemir Asaf’mn sanatgiyr ve diger insanlar1 bir arada gordiigii noktadir. Fakat, sair bu
ortaklig1, sanat¢inin bir daha anlatmay1 ve belirtmeyi diislinerek, anlatirken kendine has
bir wslip kullanarak, anlattiklarina bagkalarin1 da ortak ederek ve kalicilik amaci
giiderek, farklilastirdigini  diisiintir.  Asaf, yukaridaki alintinin devaminda soyle
konusmaktadir:

“Bunlart herkes yapar kabul edelim: Yapar, ama, herkes onu bir daha anlatmayt
ve belirtmeyi diistintir mii? Diistiniir diyelim... Cogu nasil diigiiniir? Bir yakinina soz ile
va da yazi ile (mektup) iletir. Kolayina nasil geliyorsa oyle soyler. Biraz uzun, biraz
kisa, ona pek bakmaz. Bakar diyelim:

Anlattiklarinda kendine has bir bicim (iislup), ama herkesi de igine alacak,
onlarin ortakligini (sirayet kanunu) ve ayni zamanda ilgisini (kisilik) ¢ekecek bir yayulis
(mikrobik olmak) giicii bulunmasi diigiiniir mii? Ve de, bir-bir daha anlatilmast

gerekirse artik hep o sekilde anlatilsin ister mi, yani kaliciltk amact giider mi.” (Asaf,

1991: 11)
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Ozdemir Asaf, sanatcilari iki gruba ayirir:

“A) Toplumun toplumsal ululasmasini toplumca kisilere saglayani:

B) Toplumun toplumsal ululasmasint kisilerce topluma ileteni.” (Asaf, 2002g:
91)

Bu tanimlarda sairin, sanatg¢ilari, toplumcular ve bireyciler olmak {izere iki gruba
ayirdigr goriliir. Ona gore, toplumcu sanatgilar, genel sanat ve estetik kurallarina gore
kotii; bireyciler ise yine bu kurallara gore iyi sanat yaparlar. Fakat, Ozdemir Asaf i¢in
her iki gruptan da geriye kalan, isini en 1yl yapmaya c¢alisanlardir, “kotiiler” unutulur
gider.

Sanatgilar iginde, “en iistiin sanat dali” olan siir ile ugrasan sair ise Ozdemir
Asaf’a gore, Omiir boyu yazamadig1 dizeyi arayandir: “Yasamlar: boyunca ‘diyelim’
alinlarina yazilmamug siiri, ya da bir dizeyi aramak...

Siirin icin-icin agladigi tek konu budur” (Asaf, 2002g: 244) diyen Ozdemir
Asaf, sairin bitmeyen bu soyleme askini, “Ozanlarin Oliimii” baslikli siirinin sonunda
isler:

Ya dinlemis ya séylemistir

Ozan

Toplumun iginde yasar, doganin diginda oliir

Adini vermeyen stiresiz bir askadir

Oyle ki

Belki dogmanusg, belki de olmemigtir. (Asaf, 2011c: 213)

Ozdemir Asaf, yasamin derinliklerine inmeye c¢alisan bir sairdir: “Ben bir sair
olarak yasami (derinligine, genisligine) agmazsam yasam da beni akigina alir gotiiriir”
(Asaf, 2006: 57) diyen Ozdemir Asaf icin, yasamim akisina uymus, secici olmayan;
unvan ve para pesinde kosan yazar, kotii yazardir: “Kotii yazara: Sana yazma demedik
hichir zaman.lOl¢gii yazip yazmamakta degil, secmemekte demistik” (Asaf, 2002g: 570)
sozleriyle, yazarken segici olmayan sanatgiy1 uyaran Asaf, onu okumak bile istemez:

“Kendimi tutamadim, sunu da yazdim’casina havasinda bir yapit goriince, onu
hemen kapatiyorum. Nasil olsa arkasinda bir baska sey yok da ondan.

Ben salt yapit arayanlardan degilim: ‘Sunu da yazmayayim dedim ama
olmadi’casina olanlar beni ¢ekiyor.

Boyleleri, bittikten sonra arkasinda bir adam kaliyor, hayw bir anlam beliriyor

da ondan.” (Asaf, 2002g: 233)
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Secerek yazilmis bir eser, Ozdemir Asaf’ta, okuduktan sonra iz birakmaktadir. /z
birakma kavramu, sair i¢in, agzina baktirmak kavramiyla aynidir: “Az ya da ¢ok yaz fark
etmez. Yeter ki ne diyecek? Diyesine agzina bakilanlardan ol, o6liimiinden sonra
arkanda:

-Acaba yasasaydi ne derdi? Sorusunu birakabil.” (Asaf, 2002g: 233) Oldiikten
sonra, yasamasi durumunda ne sdyleyecegi merakla beklenen sanatci, Ozdemir Asaf’a
gore, yasaminda popliler olma ve nabza gore serbet verme gayesi glitmeyen sanatgidir:

“(Ne bileyim) askerin kudretini, tiiccarin servetini, politikacinin tiniinii birden
kollamaya vakit bulan sanat¢i, oliinceye kadar rahat eder. Ama, oliinceye kadar.”
(Asaf, 2002g: 234)

Ozdemir Asaf igin kistas; salt siirle, salt edebiyat ve sanatla ugrasmaktir. Onun,
bu ugrasta bagka yontemleri deneyenlere, sozii yoktur:

“Diipediiz salt siir, hi¢bir sairine yasami boyu gorkem getirmemis ve
saglamamigtir. Iste onun ve sairinin gérkeminin essizligi ve erisilmez giizelligi.

-Yukaridaki bu séz hi¢ enine boyuna diistiniilmeden de séylenebilir, hatta
yazilabilir.” (Asaf, 2002g: 243)

Ozdemir Asaf’a gore bir¢ok insan tarafindan denenmesine ragmen, siir, salt siire
goniil verenlerin yakalayabildigi noktadadir:  “Siirin  yiiceligi, ¢ok denenip
varilamamasindan degil, birkag¢ sairin varmis olmasindandir.” (Asaf, 2002g: 243)

O birkag sairin, toplumda alelade insan muamelesi gormesi ise Ozdemir Asaf’in
elestirdigi bir baska noktadir:

“-Eskici, su ceket ne eder?

-Bahg¢ivan; su giil ne giilii?

-Bakkal, peynir ekmek var.

-Sair, bir siir okusana.” (Asaf, 20029: 242)

Ciinkii Ozdemir Asaf’a gére bu muamele, insan olarak baskalariyla birlesen; ama
siiriyle onlardan ayrilan sairin, hak ettigi bir muamele degildir. Ona gore sair:
“Baskalarimin da yasamis oldugunu ilerde ya da sonra bulabilecegin bir sey’i hep once

bilen, bulan’dir.” (Asaf, 2002g: 241)
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3.4. OKURUN SIIRE KATKISI, SiiR NASIL OKUNMALI?

Ozdemir Asaf, biitiin sanat dallarinda oldugu gibi, siiri de hitap ettigi kitlenin var
kildigina inanir. Siiri koruyan ve kollayan, ona gére okurdur:

“Siir adina, sairlerin kalicthk acisindan hichir katkilart olmanustir.  Siir
severlerdir sairlerin silinmez koruyucusu ve onlart elden ele, oliimden otelere
tasiyanlar.

Opiilesi elleriyle once, dpiilesi dilleri, kulaklari, gozleriyle... Ve en c¢ok
bellekleriyle” (Asaf, 2002g: 239) diyen Ozdemir Asaf’m siirde kalicilik i¢in bdylesine
onem ylikledigi okurdan beklentileri de s6z konusudur:

“Bir siiri anlamasan da olur./Ama onu kétii okuma ne olur! > (Asaf, 2002g: 88)

1960-1970’li yillarda sik sik diizenlenen edebiyat matineleri, siir okuma
toplantilari, genis halk yiginlarina siiri, edebiyat1 sevdirmek adina 6nemli roller oynar:

“Edebiyat matineleri, edebiyatin ve edebiyat¢inin bir tapinak ¢atisinda okuruyla
bulustugu yerdi. Koltuklar: dolduran sessiz okurlar, bir edebi metni vecd icinde
dinlerlerdi. Hi¢ kuskusuz dinlemek, okumaya oranla daha ¢ok yegledigimiz ulusal ve
kiiltiirel bir ozelligimizdi.” (Hizlan, 1996a: 13) Seklindeki sozleriyle bu toplantilarin
niteligini ve amacim belirten Dogan Hizlan’a gére, Ozdemir Asaf, bu toplantilarin
onemli isimlerindendir.

“Ozdemir Asaf, matinelerin en sinirli kigisiydi. Cit ¢iksa, herhangi bir sanatci
arkadast mikrofondayken ses duyulsa, yerinden kalkar, mikrofona firlar, saygiya
cagwrirdl salondakileri. Sanata gosterilen kayitsizlik, onda patlamaya doniistirdii. Bir
giin Sait Faik’in hikdyesi okunurken, salon bosalmaya baslamisti. Ozdemir Asaf
sahneye firladi, r’leri v’lerle kardes kilarak ‘Nereye gidiyorsunuz?’ dedi. ‘Biz Sait
Faik’ten geldik, onu dinlemek zorundasimiz.” Swralar yeniden dolmaya baglamisti,
matineler bir kez daha onun uyarisiyla sayginlik kazanmigti.” (Hizlan; 1996a: 14)

Bu anekdot, Ozdemir Asaf’mn, edebi eserin kendisi kadar okunusuna da
okunurken saygiyla karsilanmasi gerektigine de verdigi 6nemi goz Oniine sermektedir.
Nitekim o, “Su siire bir goz atayim.., Su Oykiiniin basina bir bakayim” tliriinden
yaklasimlara karsidir. Ona gore; “siir birka¢ okundugunda ve bellege uzandiginda”,
“Oykii sonuna dek okundugunda ve diisiincede yiiriimesini siirdiirdiigiinde” ancak,
anlam kazanir. Edebi metin {izerinde kafa yorularak ve derinliklerine inmeye ¢alisarak

okunmalidir. (Asaf, 2002g: 230)
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Ciinkii Ozdemir Asaf, sanatta diizeyin ve kalitenin, bir eserin yaraticisi ile hitap
ettigi kitlenin ortak davraniglariyla yiikselecegine inanir. Sanatc¢i eserinden ne kadar
sorumlu ise onu dinleyen, seyreden, okuyan da o kadar sorumludur. Sanatciy1; ilgi,
begeni veya elestirisiyle ylikseltecek olan da tesvik edecek olan da o eserin alicisidir:

“Kelime, renk, sekil, kaliplarina dokiilen diisiincelerin aksiyan taraflarini
bulabilmek kudreti okuyucuda bulunursa, sanatkdr daimi bir kontrol altinda
oldugundan biitiin gayretini eserine vererek kusursuz modeller teshir etmeye calisir.
Yani iyi hazirlanmis okuyucu sanatkdr: tesvik ettigi gibi, yiikseltir de” (Asaf, 1943e:
190) diyen Ozdemir Asaf’a gore, Tiirk okuru heniiz bu seviyede degildir. O, Tiirk
okurunun “piyasa romani” cinsinden eserlere “fena” damgasi vurmadigini, bunlara
itibar etmekle kendisini kandirdigin1 diigiiniir. Onun tasavvur ettigi okuyucu, okudugu
metinle yasamini zenginlestiren okuyucudur:

“Hiilasa tasarladigimiz seviyedeki okuyucu, kendi basina kaldirmaya muktedir
olamadigi perdeleri kaldirmakta kendisine yardim eden yaziciya karsi hissiz duramaz.
Boylelikle de goriis, duyus zaviyeleri kazana kazana okumakta devam ederse; zevkten
malumata bilgiye ve oradan da sahsi ve harici tesirlerden azade tefekkiire sahip olur,
maneviyat bahgelerinde yaziciyla sarmas dolas olarak elele, kolkola zengin bir omiir
harcayarak yagar.” (Asaf, 1944f: 6)

Ozdemir Asaf’a gore; “Hayatta ii¢ cesit insan hichir sey kaybetmez, bilakis cok
kazanmir. Okuyanlar.. Yazanlar.. Diisiinenler.” (Asaf, 1944f: 6)

3.5. “YASANCA”LARA DAYANAN OZDEMIR ASAF SiiRi-KISA SIiR

Edebiyata, “billir kalemle en sona yazilacak” mesgale goziiyle bakan ve
hayatin1 ona adayan Ozdemir Asaf, yazma eylemini, yazanin ve okuyanin ortaklig
olarak goriir:

“Yazmak: Ozel yasamina yazarin baska insanlari ortak etmesi

Nesnel yasamina baska insanlar: tanik etmesi.

Kisisel yagamindan yazmak adina disari ¢tkmast.

Baskalarimin yagamint agiga yaymasi” (Asaf, 2002g: 110)
Ciinkli onun yukaridaki etikasinda da sdyledigi gibi, yazan kisi, hem kendi yasaminm
hem de okurun yasamini géz Oniine seren kisidir. O, bahsettigi bu ortakligi, saheser

olarak nitelenen edebi iiriinlerin de vasiflarindan biri olarak goriir:
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“...Bu kitap nedir? Bu kitap bir saheserdir ve iistiinde yazildigi gibi roman
degildir. Hikdyedir, nuveldir. Asil kiymeti de buradadir ki bir hikdye ile bir kimse diinya
capinda, belki de (=muhakkak) kendi hayatini yazarak séhret kazanmistir. Lakin icinde
daha sayisiz kigileri de hepimizi de aldig i¢indir ki biz insanlar onu sevmis, begenmis,
saheser demistik.” (Asaf, 2010a: 77) diyen Ozdemir Asaf’a gore okur, kendisinden bir
iz, yasamindan bir kesit buldugu edebi eseri daha fazla benimser. Bu nedenle Ozdemir
Asaf, insan1 sever, onu izlemeyi, onun diisiincelerini ve yasamini eserinde islemeyi
onemser. Bu noktada itibar gérmek onun i¢in 6nemli degildir:

“Otelerden berilerden toplanmis derleme diisiince ve davranislart ben yaratirim
saymayorum.

Alacali-bulacali, yanar-doner, parlar-soner, yapistirma pul-pul kigileri sanatta
yvorabilecegime inanmaktayim.

Gitgide mutsuz bir azinlik lekesi olmaya donmiis yalinlik’t sanatta savunmaya
devam edecegim. Bunun icin de ilkin yasami savunacagim... Onun i¢inde olaylari,
olaylarin icinde insanlari izlemek, ve bunlar: sevilmek on duyu ve én diisiincesini
tasimadan yapabilmek isteyorum.” (Asaf, 2006: 179)

Ozdemir Asaf siirinin kaynag1, “lizerinde etki yapmak istedigi insan, okuyucu ve
siir sever "dir. Sairin yasami nasil diger insanlarin ortaklig1 ile zenginlesiyorsa, siiri de
bu ortakligin yansimalarindan beslenmektedir:

“...Benim yasam deneyim, sizlerin deneylerinizden yararlanarak zenginlesiyor
da ondan. Bu yiizden géziim-kulagim sizde. Kisacasi her boyutu her anlamiyla, is¢ilik
benden, gerceklerin ¢ogu sizden diyorum.

O yiizden zengin bir kaynagim var, siirimi besleyen.

Kiskang, bencil degilim.

Dogumlar, diigiinler, asklar, seviler, solenler sizden olsun, dile getirmek benden,
siiri, sarkist benden.

Sizleri karsima almak bana bir giic daha katiyor. Yalnizligimi goriip anlama
giicii. Oyleyse acilari, ayriliklari, yalmzhiklari, ézlemleri’nizi de ben duyarim, ben
anlarim diyorum. Onlarin da ¢irakligi sizden, ustaligr benden.” (Asaf, 2006: 11)

Ozdemir Asaf, kendi siirinin olmazsa olmaz unsurlarindan saydigi insan
yasami’na “yasanca” adim verir. Bu yasancalari, sahsinin ve okurunun “giiniinii

dolduran par¢a parca bir siirii sey” olarak niteler: Olaylar, evlilikler, anlar, asagilik
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durum, tutum ve davraniglar, yerinde davranislar ve saygideger tutumlar, algak
goniilliiliikler, olgunluklar, pislikler, kiictilmeler...

“Par¢a parg¢a birlestirip siirdiiren ve sonra yerlerinde kalp sizi yarinlara
ugurlayan, yasantilarimizi yasam biitiinliigiine erdiren elle tutulur veya tutulmaz olan
sey’ler... Yani yasanca’lar.” (Asaf, 2006: 28) diyen Ozdemir Asaf, insandan geriye
kalan tek seyin bu yasanti pargalari, “yasanca’lar oldugunu diisiiniir. Hayat devam eder;
fakat yasananlar yerinde kalir: “Siz gidersiniz... Kalir onlar. Size korkularini, renklerini
esinlerini birakwrlar... Siz gidersiniz.” (Asaf, 2006: 29)

Yukarida soyledigi gibi kendi yasancalari da sairde kokularini, renklerini ve
esinlerini birakmis olmali ki, sair, “Cagaloglu Yokusu” baglikli siirinde, Once
Cagaloglu Yokusu’nu resmeder:

Bazi yerler degismis,

Bazi yerler eskiden oldugu gibi
Hi¢ degismemiy..

Inenlerle cikanlar;

Yaslisi, genci

Basimevi, kitabevi..
Gelenlerle, kalanlar..

Ayni umular, ayni bekleyis..
Adlarda yapilarda okunuyor
Olmuglarla olanlar..

Yalniz bir sey degismemis,
Inis-cikis, gelis gidis.

Zaman akip gitmekte, fakat Cagaloglu Yokusu goriinti ve niteligini muhafaza
etmektedir. Sair de siirinin devaminda, kendisini zamana kars1 sabit duran ve niteligini
kaybetmeyen bu mekanla 6zdeslestirmektedir:

Benim de demek istedigim:
Diin gene yokusu ¢ikiyordum
Giinlerden yetmissekizdi..
Onu-buna kimilerini sordum,
Cok azi bildi.

Iste gegerken diin o yokusdan,

Giinlerden yetmigsekizdi,

Saat yetmissekizdi

Otuzsekiz saat once oradan

Sarkilaryyla, siirleriyle

Bir sarisin ge¢misdi.. (Asaf, 2010b: 476-477)

Sairin Nuruosmaniye Caddesi’nde gordiigii manzara ve okudugu bir yaz1 -yine

kendi yasancalarindan bir iz- “Bili” siirinin de esin kaynagidir:
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“Meydanda, oniimde bir kamyonet belirdi, mavi kasali. Arkasindaki yazi beni
ardina ¢ekti, mihladi. Bir siire ardindan yiiriidiim:

‘Ne soylersen bir eksik.’

Hemen saga sola bakinmaya basladim. Bir tanis olsa da, bunu ona gostersem,
paylassak” (Asaf, 2006: 23) diyen sairin en yakin dostlar1 okurlar1 olsa gerek ki, bu
s0zii lizerinde biraz oynayarak, okuruyla paylasir:

BILI

Kime sorsan,

Evinde bir oda eksik (Asaf, 2002d: 29)

Iste Ozdemir Asaf’m siirinde yaptig1, kendisinin ve okurunun “yasanca’larindan
senteze gitmektir. Bu sentez sonucu vardigi noktada o, ben ile sen arasinda mekik
dokur:

“Benim hikdyelerim sizin hikayelerinizdir. Ben kendi hikayelerimi sizinkilerin
arasina serpistirdim. Sizin hikdyelerinizin bir¢ok yerlerini baskalarina biraktim,
kalanlarin biraz sikistirdim, o kadar.” (Asaf, 2006: 144)

Gergekten de Ozdemir Asaf ben ve sen’in hikayelerini birbiri iginde ustalikla
eritir. “Haci1 Murad Oratorio’su” baglikli siirinde kendi ¢ocukluguna ait bir anty1 Haci
Murat’1in 6ykiisiiyle birlestirdigi gibi.

Ozdemir Asaf, Galatasaray Lisesi’nin Ortakdy’deki ilk kisminda parasiz-yatili
okurken bir akciger hastalig1 gegirir. Ciinkii okul oldukga rutubetlidir. Sairin kiz1 Seda
Arun’un anlattiina gore, aile o sirada Acibadem’deki koskte yasamaktadir. Ozdemir
koske getirilir. Kdskiin bahgesinde bir baykus, siirekli tmektedir. Ozdemir’in annesi
Hamdiye Hanim bu baykusa, “Hact Murat’ adim takar ve kiigiik Ozdemir iyilessin diye
dualar eder. Kucaginda ¢ocuguyla baykustan medet uman Hamdiye Hanim, “Haci
Murat Oratorio’su”nun hemen girisinde soyle resmedilir:

Kucaginda susmak adl bir ¢ocuk

Ikisi de kiigiik

Bakislarinda susmak adl bir kus

Ucmus da ucmus

Bir anda is isten gecik
Iki oliim kadar secik (Asaf, 2010b: 465)

Ozdemir Asaf, yasamdan kesitlerle besledigi siir ve yazilarinda, bu kesitlerin

zenginligi nedeniyle kimi zaman bir diizen gozetmez:
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“Yazarken, yazdik¢a yorulurum. Yorgun diiserim. Aklimdan gecenleri, gegerken
toplamak isim degil. Aklimdan durmadan bir seyler gecer.

Onlar: gidip biriktikleri yerde darmadagn, iist tiste yigilmis durumlarinda gider
bulurum.

Giderken de kendimle gotiirdiiklerim onlara katilinca... Daha karisir durum.”
(Asaf, 2006: 13) diyen sair, i¢ine diistiigii bu karisikliktan ve yazdiklarinin bollugundan
bir bagka yazisinda s0yle bahseder:

“Kim bilir ka¢ yillik bir biiyiicek defter. Iginde aforizma, siir, dykii taslaklarr,
tasarimlar, bir siirti diis ve diisiince kirintisi. Ben hep boyle yaptim. Siirlerimin,
oykiilerimin, aforizmalarimin, giinliik notlarimin ayri ayri defterleri olmadi. Kiminin
altina tarih koymusum, saat bile koyduklarim var.” (Asaf, 2006: 22)

Ozdemir Asaf, gézlemleyip not ettigi insan yasancalarini, aklindan gecenlerle de
birlestirince, artik, siirin merkezinde duran, kendi ben’i degildir:

“...0 zaman yalmz ben yokumdur. Olabildigince insan deneyi oradadir.
Cogalmistir insan zamanlar: orada.

Beni agmus, bizlesir bir yogunluga varmistir birikenler.” (Asaf, 2006: 13)

Iste bu yogunluk karsisinda sairin takindig1 tutum, okura, Ozdemir Asaf siirinin
en karakteristik 6zelligini verir: Kisa ve 6z yazmak; ama asla eksik ve az degil!

“Karsimdaki bu birikmislik, bana, hep kisaya varmak igin yorulmay
vegletmistir. Az 'lik uzunda, alt-alta’da, 6l¢iisiiz sozciik siralama yollarinda (diluation)
Suyu ka¢irmadan ileri gelir.

Oniimdeki zengin yiginda ben ézii ancak kisa ile elde edebilirim. Yolumun gelisi
va da gidisi diyeyim, zaten zor ve yorucu... Doniisii ya da varisi diyeyim gene zor ve
yorucu olacak. O halde neden varinca sonra, ileride atilacak seyler tasiyayim.” (Asaf,
2006: 14)

Diyen Ozdemir Asaf, kisa ve 6z sdylemeyi kendi 6zelligi olarak goriir: “Daha
kisa ve kesin cevap vererek, daha ¢ok sey soylebilmeyi diisiindiim de ondan. Benim
ozelligim de biraz oradan gelmiyor mu?” (Asaf, 1991: 11)

Ozdemir Asaf’in ifadesiyle “onun siirini en iyi bilen isim” olan Dogan Hizlan da
kisa ve yalin olmay1 Ozdemir Asaf’in 6zelliklerinden sayar: “Tiirk siirinin ilk minimalist

sairi yargisinda abartma yok. Siiri aza indirgeyen, kelimede ve imajda boylesi estetik
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tasarrufu uygulayan bir sairi minimalizm akiminin iginde hapsetmeyi bile goze aldim.”
(Hizlan, 1996a: 70)

Nurullah Cetin, “Kisa Siir” i¢in; “Kelime ve misra tasarrufuyla az sozle ¢ok sey
soyleme, soylenen seyi ¢arpict ve vurucu bir bigimde ifade etme kaygisi tasiyan
vogunlastirilmig metin” (Cetin, 2011a: 165) tanimimi yapar. Cetin, kisa siirlerde,
sasirtma, hissettirme, sezdirme amaci oldugunu ve bu tarz siirlerin telkin dslibu
tasidigini belirtir. Cetin’e gore bu tarz siirlerde; “Kisa bir ana ve siireye 6zgii duygu,
diistince, olgu ya da durumlar” (Cetin, 2011a: 165) s6z konusudur.

Nitekim, Nurullah Cetin’in de Tiirk sirinde kisa siiri tercih eden sairler arasinda
saydig1 (Cetin, 2011a: 165) Ozdemir Asaf, “Az sozle ¢ok sey anlatma egilimi nereden
geldi?” seklindeki bir soruyu cevaplarken, amacinin, dolayli yollardan sezdirmek
oldugunu, su sozlerle ifade eder: “Bir sézden 6te olant ararim dogrusu. Bunun i¢indir ki
dortliik ve benzeri giirlerim ¢ogunlugu tutar. Hatta epigrama kadar uzanmaktan
cekinmem. Isterim ki sozlerin arasinda bir soz, sézden oOte bir soz olsun.” (Asaf, 2012:
112)

Sair, insan yigmlar1 arasindaki kutuplasmayir “Kiitiik” siirinde oldukg¢a az
misrayla, ama olduk¢a yogun bigimde islerken, yukaridaki ifadelerine paralel bigimde,
“sozden ote soz” soyler. Kutuplasmanin gerisindeki hikdyeyi sadece hissettiren, fakat
anlatmayan sairin bu tavri, Nurullah Cetin’in kisa siir tanimina da uygundur:

KUTUK

Cocukluktan gecerken, A-B diye ayrildik..

Okullara yoneldik, A-B diye ayrildik..

Dagildik konularca zamanlara, yerlere;

Diisiin’de, davranisda, A-B diye ayrildik. (Asaf, 2002f: 87)

“Kala” siirinde, ayn1 kisa ve yogun soOyleyis, diisiiniirken vurulan sahsi hikaye
ederken, okuru da diisiindiirmeye yoneltir:

KALA

Savas onu okulun kapisinda yakaladl,
Bir adim kala insanlari gormeye.
Elinden kalemini aldilar,

Ittiler 6lmeye, dldiirmeye.

Tam diisiiniirken vurdular. (Asaf, 2001: 57)

Ozdemir Asaf; veciz, temiz ve semiz yazmanim zor oldugunu diisiiniir:
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“Sairane’lige kagmak kolay...

Veciz, temiz ve o kadar semiz’e yanasmak ayni nisbette zordur.” (Asaf, 2002g:
238)

Sairin Yumusakliklar Degil baslikl kitabinda yer alan “Ilk” adli siiri, onun hem
sairane hem veciz hem temiz hem de semiz siirlerinden sadece birisidir. insandan insana
bulasan ben hastaligi, sadece dort misra i¢inde ustalikla tarif edilmistir:

ILK

Biri ben demis olmalidir eskiden

Cikip bir baskasinin karsisina.

Q baskasi kosup baskalar: ¢carsisina,
Ogretmigtir gecenlere birer ben. (Asaf, 2001: 13)

O, sdyleyeceginden emin olmayanin uzun ve ¢ok yazdigini savunur:

“Kesin soyleyemeyecegini sezen ‘“‘uzun’a... Belirli soyleyemeyecegini kestiren
“cok”’a uzamr.” (Asaf, 2002g: 92)

Nitekim sair ¢agina duydugu kirginligi “20” baslikl: siirinde; hem siir baghigiyla
hem de igerigiyle kesin ve net soyler:

20

Sevgiler siirdiirmeye gelmigim sandim.

Igiler siirdiirmeye gelmisim sandim.

Yalanli, al¢ak, kara bir ¢cag geldi tistiime.

Ezildim, itildim, gelmisim sandim. (Asaf, 2001: 55)

Sair, uzun ve bos siirin 6nce okura saygisizlik olduguna inanmaktadir:

“Bir konuyu azda kisa birakmak bilisizliktir derseniz, susarim.

Bir konuyu uzunda az ve kisa birakmak nedir derseniz:

Derim ki bu gevezeliktir ilkin, ardindan saygisizliktir.” (Asaf, 2002g: 109)

Ve saire gore bu saygisizligin nedeni, okurun zamanini 6nemsememektir. Uzun ve bos
siir, ona gore, Once sairinin, sonra okurunun zamanini ¢almaktadir: “Bir satirda
bitmeyen siir bence sonsuz bir azaptir. Demek ki bitmeyor derim. Uzadik¢a i¢im i¢imi
yer. Saygi duyarim bagkalarinin en once zamanina.” (Asaf, 2006: 103)

Ciinkii Ozdemir Asaf, degisen diinya sartlarinda, zaman kavraminin insan igin
ne kadar Oonemli oldugunun farkindadir. Bu degerli kavramin, uzun ve bir yere
varmayan anlatilar i¢in harcanmasina karsidir:

“Uzun diye bir sozciik var.. O yolumu alyyorsa, zamamm yoktur, veremem.

Zamanimi alryorsa, yolum yoktur, veremem.
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Ben uzun hi¢chir anlati dinleyemem” (Asaf, 2002g: 251) diyen sair, kisa
anlatilarin da birtakim 6zellikler tasimasi gerektigini diisliniir. Kisa anlatmak, onun igin,
derin ve genis anlamlarla yiiklii olmak demektir:

Her uzun’un bir kisa anlatisi vardir.

Ve her kisa anlati, derinlemesine ve geniglemesine yiiklii olmak gerekir.” (Asaf,
2002g: 251)

“Ben siire oykii koyma yanlist olmadim. Siirimi savunma aracit yapmadigim gibi,
onunla saldwrilarda da bulunmadim. Siirimi baska yasam araglart swrasina da
sokmadim. Onlart kendi baslarina birakmak iyi idi bence” (Asaf, 2006: 95) diyen
Ozdemir Asaf, siirini diisiinceyle 6rmekle beraber, onu herhangi bir siyasi ideolojinin,
Ogretinin emrine vermemistir. Hele san olsun diye, para kazanayim diye siiri harcamak,
marka yapmak i¢in kosturmak, asla ona gore degildir:

“SANKI YAZMAK YAYINLAMAK
Ben yazryorum. Yayinlamiyorum derim. Benim tezgah ufak. Ben yiizbinlerce kigiye ayni
mali ¢tkaramam. Hile yapmam gerekir. Kaliteyi diigiirmem karigtirmam gerekir. Ben de
ona razi degilim. Yani ben: siiriimden kazanan bir sey degilim. Ithalatc, toptanci,
perakendeci karmni alayim diye firmalar kuramam.

Efendim, aradik¢a bulunacak kadar bir pazarda aym kalitede malimiz vardir.

San olsun diye. Markayr bozmamaya ¢alisirim.

Derecesini diistiriip miktarin ¢ogaltmak.

Fiyatint indirip pazar genisletmek.

Harcimiz degil bizim.” (Asaf, 2006: 103)

Seklindeki sozleriyle edebiyat ortamina ve edebiyat¢ilara da dokundurmalarda bulunan
Ozdemir Asaf; okurun, yapilan gosterilerin, sdylenen biiyiik biiyiik laflarm, bu gosteri
ve laflardaki hilelerin farkinda oldugunu bilmektedir. Bu yiizden o yalin’dan yanadir:

“Benim igin kag yol var:

A)Size gosteri yapsam. Atsam tutsam.
(Bunu yutturamayacagumi biliyorum.
Demek o kadar akilliyim.)
B) Biiyiik laflar hazirlayp, arayip bulup burada saysam. Bilgin oynasam. Nezaket ve
pismanlikla icinizden okuyarak..

C) Su yalin: Yani Ne ise o.” (Asaf, 2006: 102)
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Diyen sairin bu tavri, Tirk siirinde Mehmet Akif’ten beri siiregelen bir ¢izginin
triinidir. “Hayal ile aligverisi olmayan” ve ancak gordiiklerini sdyleyen Akif;

Sudur cihanda benim en ¢ok sevdigim meslek:
Soziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek! (Ersoy, 2008: 252)

Seklindeki sozleriyle Asaf’a esin kaynagi olmus gibidir.

“Yasadigimi siirlerimde en yogun yonleriyle, en kesin sandigim bicimlerde, en
kisa olduguna inandigim élgiilerde verdim, veriyorum, verecegim.” (Asaf, 2006: 94)
diyen Ozdemir Asaf, sairin, ancak kendisini savunma ihtiyaci hissettiginde, uzuna
basvurduguna inanir. Her insan gibi, onun da kendisini savundugu anlari1 olmustur; fakat
savunurken sOyledigi uzun sozler onu kurtarmis midir bilinmez:

“...Bu arada savunmami yaparim. Onlari sonra yaywnlarim. Azin.

Iste onlar benim uzun siirlerimdir.

(Herkes sanmir ki uzun savunma insani kurtarir. Hele durusma ogleden sonra
ise..kimse nasilsin demeye zor dayanwr...” (Asaf, 2006: 103)

Ozdemir Asaf, “az yaratip cok bagiranlara”, “cok yazip, coklukla uzunu
birbirine katarak tekrara diisenlere”, “durmadan kitap c¢ikaranlara”, ‘“sayiklama,

i«

bunalim eserlerini okura yutturmaya ¢alisanlara”, “yazip yazip kendisini de seni de bir
bitmemislikte birakanlara”, “iilke karsiti yazdigt icin ¢ok satanlara”, “al¢ak daglari ben
yarattim edasinda olanlara” sasar durur. Ciinki, bu tavirlar onu yikacak cinstendir. O,
bunlart yapmadig: igin, kKendisi hakkinda olusmus yargilara da dogrusu, pek itibar
etmez:

“Takdime ait: BEN

Ben yanlislart kaldiracak kadar ¢ogul degilim. Baska sairin duymayacagi bir
hata beni yikabilir.

Ben yanlis yapamayacak kadar bir durumdayim.

Adim ¢ikmug bir kere ¢iktigi gibi.

Degistiremem onu.” (Asaf, 2006: 104)
Ciinkii o sanattan ve siirden kendi adina bir sey beklememektedir: “Ben epigramlarimi
yasam ve onun i¢indekiler icin yarattim, yaptim, kurdum, pisirdim.” (Asaf, 2006: 141)
diyen sairin o epigramlarindan birka¢ 6rnek asagidadir:

“Ne adlar vardir,

Adamlar disinda kalir.

Ne adamlar vardir,

Adni tam tasir.” (Asaf, 2002e: 39)
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“Basi ¢eken saparsa yolundan...
Onu izleyenler daha geri diiser,
Olduklarindan.” (Asaf, 2002e: 39)

3.6. OZDEMIR ASAF’TA TENKID
Ozdemir Asaf, diiz yazilarinda dénem edebiyatgilarina ve edebiyat ortamina da
deginir. Onun elestirileri; kendi siir anlayisindan yola ¢ikarak, edebiyati daha yiicelere

tasima, sanat1 bir goniil isi olarak kabul ettirme amacindadir.

3.6.1. Siirde Akim ve Ekol Kavramlari

Oncelikle Ozdemir Asaf, akim ve ekol kavramlarmi benimsemeyen bir sairdir.
O, Ozgiin olmayi, tek kalmayi; herhangi bir grubun veya hareketin {iyesi olmaya
yegleyen bir isimdir. Ciinkii ona gdre sanatta ekol veya okul olmayan bir sevgilinin
pesinden kosmak gibidir:

“Sanatta okul: olmayan bir sevgiliyi ozleyenlerin, ¢ogalmakla o sevgiliyi
varatacaklarini (ve sonra aralarinda yalniz kendilerinin elde edecegini) umarak
birlesmeleri.” (Asaf, 2002g: 89)

Yani Ozdemir Asaf’a gore bir ekoliin veya bir okulun temsilcileri, tek kalmaktan
korktuklar1 i¢in, ozledikleri sevgiliyi grup halinde yakalayabileceklerini umarlar.
Beklentileri, sevgilinin grup i¢inde kendilerini segecegi yoniindedir. Ona gére, olmayan
sevgilinin pesinde kosanlar, kisilikli bir sanat¢1 olma emelini pek de 6nemsemezler:

“Akim ve Ekol:

Olmayan bir sevgiliyi bir¢ok kisinin sevmesi..

Sanat¢i ve kisilik:

Olan bir sevgiliyi bir¢ok kisinin sevememesi...” (Asaf, 2002g: 231)

Ozdemir Asaf’a gore, siir, okul disidir; onun dgretisi yoktur. Ciinkii siir, sairini
yasamda bekler, okulda degil:

“Siir, okul-disi’dir,; ogretisi, ornegi olmadigindan. Yasamdaki ‘ne degildir’leri
secebilmek icin okullarda ‘nedir’ler okutulur, ogretilir.

Siir ise yasamda bekler sairini.” (Asaf, 2002g: 240)

Ozdemir Asaf, herhangi bir akimin mensubu olmadigimi agik bir sekilde
belirtirken, kendisine yapilan “bizden ol” seklindeki baski ve elestirilere karsi, okumay1

secer. Boylece kendisini zenginlestirecegine inanir. O, bir grubun sdzciiliigiinii yapmak
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yerine, kendisi ile siirini anlatmay1 ve savunmay1 se¢mistir. Biitiin bunlarin sonunda
parasiz kalmistir, yalnizliga itilmistir; fakat baski ve elestirilere boyun egmemekten
yana mustarip degildir.

“Beni bir akimin i¢inde gormek isteyenler var. Ya da bir akimin diginda
birakmak isteyenler. Sezdim bunu, seziyorum da.

Onun i¢in ¢ok okudum. Romandan, éykiiden ¢ok 6biir tiir kitaplar: ¢cok okudum.

Hem kendimi savunmak, hem de boyun egmemek igin.

Cemberim dar. Dayanisma yok. Paradan yoksun. Varsin olsun.” (Asaf, 2006:
137)

Herhangi bir akimin i¢inde olmadig1 igin, ¢ok satip para kazanamayan; bu
yiizden de sohret sahibi olamadigina inanan Ozdemir Asaf, kendi kurdugu diinyasinda
okuyarak ayakta kalmaktadir. Ayakta kalmak igin birbirine yaslanan ve ille de grup
kuranlara ise alayla yaklagsmaktadir: “Biterim sen de bizden misin deyenlere.” (Asaf,
2006: 136)

Bagkalarini “bizden misin” sorusuyla yargilayanlar, Ozdemir Asaf’a gore,
gruplar, klikler kurarak birbirlerini 6viip durmakta; cemberin disinda kalanlar ise kacip
saklanmaktadir:

“Geriye kaliyor, tek kalanlarin kagisi, saklanisi, ortadakilerin bir araya gelip
toplanisi, yakinlasisi. Gruplar, klikler. Birbirini évmeler, anmalar, desteklemeler.”
(Asaf, 2006: 134)

Oysa Ozdemir Asaf, birbirine benzemenin degil, yolunda tek yiiriimenin insani
yiiceltecegine inanir:

OTE

Benden, onlara benzer olmay: beklemeyin,

Ve onlart yineler olmay: beklemeyin.

Herkes yeniligine varir, kendi kalirsa.

Kimseden bana benzer olmayr beklemeyin. (Asaf, 2002f: 63)

Ozdemir Asaf, “cagin 1s18ina ve hizina” yetismek igin, sanat¢inin, bulundugu
noktadan ileriye gitmesi gerektigini diisliniir. Bu ¢agda artik akim ve ekol kavramlari
gecerlilik tagimazken, o, sanat¢inin, enerjisini bu yolda bosa harcamamasindan yanadir:

“Bugtin biiyiik biiyiik kurumlasmis ve insanlari boliismiis akimlar, onlarin
kemiklesmis verileri de dagildi. Sairi itecek bir tek konu, bir tek gii¢c var, insan ve

insanlik.” (Asaf, 2006: 124)
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3.6.2. Donem Siiri

Ozdemir Asaf yalin ve direkt sdylemekten yana bir tutum sergiler. Onun tek
musralik siirlerinde bile, okurun yakalayabilecegi bir anlam s6z konusudur. Bu nedenle
0, donem siirinin anlami1 yadsimasini, bir hedefe yonelmemesini elestirir:

“Sozii dondiiriip dolastirip bir yere getirip birakmaya eskiler konu derlerdi.

Simdi, sozii dondiiriip dolastirip bir yere getirmemeye konu denmek isteniyor.

Ben, sézii dondiiriip dolastirmadan (valin) ¢evirmeye konu deyorum.

Siz buna ne deyorsunuz.” (Asaf, 2002g: 90)

Ozdemir Asaf degisen yasam sartlarinda sanatin ve siirin, insanoglunun
zamanin1 ¢ok fazla isgal etmemesi gerektigini diisiiniir. O, okurunu; felsefe, yasam,
diinya gibi kavramlar {izerinde diisiinmeye sevk ederken, kisa yazmaktan, sozii
kestirmeden getirmekten yana tavir sergiler ve bu tavri savunur. Bu nedenle donem
siirini ¢esitli yonlerden elestirir:

“Birbiri iistiine kotii siirler, ki kétiiliikleri zamanlarina ayak uyduramayacak
kadar agiwr, geri, bos ve ¢cok soz yiiziinden.” (Asaf, 2006: 99) Seklindeki sozleriyle
dénem siirini bol ve bos bulan Ozdemir Asaf, bu kotii eserlerin cefasini, sadece
yazarlariin g¢ektigi kanisina da karsidir. Cilinkii ona gore, kotii eserler biitiin edebiyat
camiasina mal edilmekte ve iyiler de arada kaynay1p gitmektedir:

“Sanatta kotii eser artik cezasini kendi ¢ekmiyor. Bir ¢evreye ¢ektiriyor.

Dili biri onden ¢ekiyor. Biri arkadan ¢ekiyor

Az yaratan c¢ok bagiryyor. Cok yazan c¢oklukla uzunu birbirine katiyor,
tekrarlara yoneliyor. Ama benim vaktim yok. Séyliiyorum, duymuyor. Benim vaktim yok,
anlayor musun kisa kes diyorum. Sinemaya gidecegim, tiyatroya gidecegim, maga
gidecegim. Bir yere gidecegim diyorum.

Bu kadar kitap ¢ikarma yasam yetmiyor diyorum. Kisa kes diyorum.” (Asaf,
2006: 100)

Ozdemir Asaf, yukaridaki metinde dil konusundaki yorumuyla, - Ikinci Yeni’nin
dil deformasyonu &zelligi hatirlanirsa- fkinci Yeni siirini elestirmektedir. Kimi zaman
Ozdemir Asaf’ta da rastlanan sessel sapmalar ise /kinci Yeni sairlerinin dilde yaptigi

deformasyonla boy &l¢iisebilecek nitelikte degildir. Ayrica o, Ikinci Yeni siirinin kaynak
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aldig bilingaltini, Zkinci Yeni sairlerinin bilingaltindan her gelene kapiyr aramalarini da
yanlis bulur:

“Sayiklama bunalim eserlerini de bunlar okuyor. Yazip yazip kendilerini de seni
de bir bitmemislikte birakiyorlar.” (Asaf, 2006: 101) diyen sair, ismini vermedigi bir
sairden yola ¢ikarak Toplumcu Gergekei siiri de elestirmektedir:

“Bir iilke karsiti bir yapit yazmis birini tantyorum. Satisi ¢ok oluyor. Parlak
karton kapakli kitaplarim diyerek yalniz o iilkenin ihracatindan olan o kapagi
kullanyor.

Goz kirpryorum giiliimsiiyor.” (Asaf, 2006: 101)

Aslinda, sair kendini Marksizm karsiti saymaz. Belki de Toplumcu Gerg¢ekgi siir,
sanati dogma haline getirmese ve bunu para kazanma araci yapmasa, o, bu siir anlayisi
tizerinde durup diisiinecektir. Ama kendisine yonelen bakislar, onu, bu fikrinden
caydirmaktadir:

“Marksizm’e karsit olanlar var. Marksizm’e gore olanlar.

Karsit olanlarin kampi ile bir iliskim yok.

Gore olanlarin kampi ile celiskim var. ‘Ondan bagka bir sey yoktur’ demeye
getirenlere ‘vardir’ diyorum. ‘Nedir o’ soruyorlar, ‘sanat’ diyorum. ‘Sanat da ona
goredir’ diyorlar. Iste o zaman diyorum dogmaya girilir, ve bu yaratmay: énler. Bana
acwrcasina bakip duruyorlar.

Oysa is sanat kavraminda ilkin. Onu konusmali.” (Asaf, 2006: 138)

Diyen Ozdemir Asaf, doneminde sanat¢i dostlarindan bekledigi yakinlig
gorememektedir:

“Bakiyorum da, sanat¢i tamidiklarimdan tiimden tiime yalin ve yakin ve tiim
candan bana dogru bir goniil akimi yok” (Asaf, 2006: 133) sozleriyle o, donem
sanat¢ilarinin - kimisinin korkak, kimisinin kendini begenmis, kimisinin bilgisiz
oldugunu diistinmekte ve kimilerinin de “sanki onlarin yerini kapacakmisim™, “onu
gececekmisim, yenecekmisim” gibi kendisinden ¢ekindiklerine inanmaktadir.

Ciinkii Ozdemir Asaf, “bizden ol” ¢agrilarina kulak asmamus, tek kalmus, tek
kalan sanatgilar gibi saklanmistir. Geriye kalanlarin olusturdugu tablo ise ona gore,
sanata yakisir bir tablo degildir:

“Geriye kaliyor, tek kalanlarin kagisi, saklanmisi, ortadakilerin bir araya gelip

toplanmisi, yakinlasisi. Gruplar, klikler. Birbirini ovmeler, anmalar, desteklemeler.
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Tek tek yalinlik olsa idi olmayacakti simdiki durum.” (Asaf, 2006: 134)

Ferit Ongéren de [kinci Yeni siirinin hiz kazandig bir donemde kaleme aldig
“Siir Uglar” baslikli yazisinda, “Ozdemir Asaf’ta Tenkid” bashiginda isledigimiz
fikirlere paralel konusmaktadir. Ongdren de Asaf gibi, Tiirk siiri adina, fkinci Yeni
sairlerinin “bir’liginden, rahatsizdir: “/kinci Yeni, siirimizde simdiye dek alismadigimiz
bir havamin yaratilmasina sebep oldu. Siir begenimizi tek tipe yaklastirmak, erdem
olarak siiri ancak bir iki ilkeye baglamak egilimini ikinci yeni hizlandirdi, hattd
baslatti...” (Ongdren, 1959: 1-2) Ongoren, yazismin devaminda yine Asaf gibi,
dénemin siir ortamindan duydugu rahatsizlig1 belirtmektedir. Bu konudaki diisiinceleri
de Asaf’a paraleldir. Bu paralellik de bizi, Asaf’in konuyla ilgili elestirilerinin yerinde
oldugu sonucuna gotiirmektedir: “Birbirini sair saymamalar, adlarin karalanmasi ikinci
veninin kotii etkileri olarak karsilanmalidr. Tek odali kusak siirimizin yarattigi bu
bunalim yeni bir donemi, anlayist hazirladi.” (Ongdren, 1959: 1-2)

Nitekim sair, Oliimiinden sonra yayimmlanan bir basliksiz siirinde Tiirk
Edebiyati’nin tek’lerini ele alir. Orhan Veli ise bu siirde, belki de daha ¢ok Garip akimi
sonrast verdigi ve onlarla hatirlandig1 6zgiin siirleriyle yer almaktadir.

Sait Faik senin kalbin
“Benim kalbim bir gemidir,
Anadolu Hisar: oniinde demirlidir.”

Orhan Veli senin kalbin
Iki yami candarmali Bayramoglu dur.

Asaf Halet senin ¢ocuklugun
Ahmak ayaklar altinda ezilmistir.

Orhan Kemal senin evin
Oda oda kurulmustur

Ziya Osman senin sesin
Bir yamaca serilmistir

Cahit Sitki senin saksin
Sardunyali sarkilarla kafeslidir

Besiktas ta Riistii Onur
Manavligin gururudur. (Asaf, 2002b: 307)
Fakat Ozdemir Asaf’mn kendine olan inanci tamdir. Bu yiizden, sahsina ydnelen

alayli bakislara, yapilan elestirilere pek kulak asmaz:
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“Ben kendi goriislerime inantyorum.

Birisinin bazilarina iyi bazilarina fena gériinmesi beni ilgilendirmiyor. Ciinkii o
bazilari ile ugragmaya, onlart teker teker tartmaya hevesim yok. Tabiatin da, insanlarin
da kendi tizerimdeki akislerine bakiyorum. Kendimin akislerini aramak sevdasinda da
degilim. Rahatim.” (Asaf, 2006: 139)

Seklindeki sdzlerinin a¢ilimini sair, bir baska yazisinda da su sekilde
yapmaktadir:

“Dostlarima, hi¢ kusku duymadigim, iyi niyetlerinden otiirii en kisa ve en giizel
bir karsilik verebildigime inaninca kendimle gurur duyuyorum.

Diismanlarima ise, hi¢ umursamadigim ard diigiincelerinden otiirii en kolay en
ucuz bir tékezleme alani daha sagladigimi gériince, onlarin adina senlik duyuyorum.
Ctinkii onlara bagska tiirlii yardimci olamam. Ancak uyarmakla.

Diismanlarim kisiler degil. Beni yalniz dostlarim tanwr. Bir zihniyet var ki, nefes
almami zorlagtiriyor. Stkinti iginde, yoksulluk i¢inde yasatiyor beni.

Benim bildiklerime karsut, inandiklarima bilingsizlikle, bilgisizlikle direniyor,
yvolumu kabartiyor.

Bana kuskulu gozlerle bakiyor. Yerinden edecegim, ederim diye korkuyor
kendisini. Cagdan geri kalmig, hiz nedir bilmeyor, saklanir saniyor bilisizligi.
Yutturulur saniyor dipden dolma, yiizeyciligi.

Onunla higbir iligigim yok. Tamimam 6yle kisiyi. Bir amn, bir olayin iginde
bulunmamiz olanaksiz, ¢iinkii yollarimiz ayri.

O vatamm sevdigini soyleyebiliyor ancak. Ben tutum ve davranislarimda
belirtiyorum kendimi.

Olaylar en iyi aynasi olmakta siiriiyor yetersizligin.

Ben isimi yapryorum. Yaptigima da inanarak.” (Asaf, 2006: 141-142)

Goriildiigii gibi Ozdemir Asaf, dénem sanat¢ilarinin “kendi olan”, “cag:
yakalayan”, “dost goriiniimlii” olanlarina yakindir. Bu insanlar1 hayatinin zenginligi
sayarken; “yiizeyci”, “kendi olmayan” sairleri ise “diisman” kavramiyla niteler. Clinki
bu sairler, “yerlerinden olma” korkusu tagimaktadirlar.

Edebi yasaminda itibar gérmek kaygisi tasimayan Ozdemir Asaf, diismanlarina

bir kez daha seslenmektedir: “Ardimdan gelin!”
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“Burada bana karsi: ‘ya anlamazlarsa?’ deyen batar. Demeyeceginiz igin,
gururunuzu kirin, ardimdan gelin. Basiniza kakmayacagimi durusumdan, tutumumdan
anlamissimizdr. Ardimdan gelin benim kiigiik diismanlarim. Biitiin soracaklarinizi,
cevapsiz birakmayarak sizi derinlestirecegime séz veriyorum.” (Asaf, 2006: 143) Diyen
sair, bu “kiiciik diismanlarin” yeglendiginin, daha ¢ok okundugunun ve daha ¢ok
tanindiginin  farkindadir. Bunlarin  yaptigi  edebiyatin alicilarinin  da  oldugunu,
bilmektedir. Ama kizginligi alicilara degil, yine saticilaradir:

“Camim insanlar edebiyati, zavallilar tiirkiileri pazar buldukca, o pazarin ilkin
alicilarina degil, saticillarina lanet olsun, gebersinler onlar.” (Asaf, 2006: 193)

Seklindeki sozleriyle elestiri dozunu yiikselten sair, Benden Sonra Mutluluk ta
yer alan bir basliksiz siir/epigraminda kendisiyle muhasebe de yapmaktadir. Acaba
sairin yasadigi cagda, sanat gevresi ve elestirmenleri ile olan iligkilerinde “bir
bilmemezligi, bir yanilgis1” m1 olmustur?:

“Benim bir bilmemezligim oldu, yasadigim ¢agda bir sanatgt olurken.

Esgil cagimizdaki ¢evrenin ve elestiricilerin birden bire otelerine gegip ulastim”
(Asaf, 2002b: 345) diyen sair, bu epigraminda anlik bir giiven problemi yasamis olsa
gerektir. Cilinkii o, “Poetika”simi 6zetlerken, yukaridakinin aksine, giiven dolu bir sesle,
yiiksek perdeden konusur:

Zor donemler olmadi-degil, olsundu, oldu,

Ne kostum ne de durdum kagak gidisi gibi. (Asaf, 2002f: 12)

Yasam, binlerce kisi gibi, onu da yormustur. Hele bir de yasamak kaygisina,
diistinmek ve diistindiigiinii islemek kaygis1 da eklenince, o, “zor dénemler” gecirmistir.
Bu zor donemlerde horlanmak, begenilmemek onu etkilememis; o, gelecegini ve
gecmisini bugilinde sentezleyerek; oldugu gibi, kendisi gibi yazmayi ve yasamay1

basarabilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
TEMATIK INCELEME
4.1. YASAM

4.1.1. Yasama Arzusu

Ozdemir Asaf’in ilk siir kitab1 Diinya Kagti Géziime’de, neredeyse tiim siirlerine
sinen bir yagama arzusu s6z konusudur. Sairin hayatinin baharinda olusuyla paralel bu
arzu, daha sonraki kitaplarda ne yazik ki sekil degistirir. Sairin siirlerini temalar
bakimindan tahlil edecegimiz bu bdliimde, s6z konusu sekil degisikliklerinin de izini
stirecegiz.
“Sarkim” baglikli siirinde;

Bak yiiziime, bak soziime,
Diinya kagti goziime;

Cikamaz. (Asaf, 2010b: 49)
diyen sairin goziine kagan diinya, ona sunulan yasam hakkini, son damlasina kadar
degerlendirmek arzusuna tekabiil eder. Bu arzu, Sabahatin Eyuboglu’na gore, yeni Tiirk
siiri i¢in genellenebilecek bir arzudur. Cilinkii Eyuboglu, ”Yeni siirlerde ise hayat mutlak
bir giizellik, kendi kendine yeten bir saadet olmus eski elbiselerinden soyunmustur...
Her ihsas kendisine bir cennet kapisi agabilmekte” (Kilig, 2004:114) sozlerinde, Tiirk
sairinin hayat1 sevmek icin, artik giizel manzaralara veya elverisli ruh hallerine ihtiyaci
olmadigini sdyler. Iste Ozdemir Asaf’ta da bu dénemde, hayati sevmek igin bir
bahaneye gerek yoktur. “Sarkim”mn 6nceki kisimlarinda, agzinin igindeki tadlarin,
kulagindaki seslerin, dilinin ucundaki kelimelerin disa yansima arzusundan da bahseden
sair; kendisini “merd sevgiler, asklar, insanlar” iginde goérmekte ve tiim bunlarin
kendisini demir gibi saglam kildigini belirtmektedir.

Ayn1 yasama arzusu, “Var” siirinde de dis diinyadan objelerle 6rneklenerek
islenir: Yolculuklar yapmak, insan tanimak, hayatin ve doganin sundugu tatlarin farkina
varmak, cicekleri, ilkyazi solumak, kadinlar1 sevmek...:

Sayisiz yesil rengi yapraklar mi verir ...
Tadlari, meyvalari, gidalar

Agacglar mi verir, topraklar mi verir ...
Orada agizlarim var.

Nerede kuslar, orada kulaklarim.
Nerede taglar, topraklar, ellerim orada.
Nerede sevilecek viicud ve kadinlar,
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Orada kollarim, dudaklarim var. (Asaf, 2010b:50)
Ciinkii o, “Saadet o kadar lazim ki yasayana” (Asaf, 2010b: 51) derken isaret

ettigi gibi, mutlulugun pesindedir. Bu nedenle, “Bugiin ve Bugiin” siirinde, daha
yasamaya doymadigini; fakat giinler ¢abuk gectigi i¢in, yagsami yakalamak adina yarini
diistinmemek gerektigini isler:

Oyle cabuk geciyor ki giinler,
Hele sen de bir bak hayatina.
Yarin bitecek sanki hersey.
Yarin élecek gibiyiz.

Daha doymamusiz yasamasina.
Giinlerimiz diin bir, bugtin iki.
Sakin bir sey birakma yarina.
Yarin yok ki. (Asaf, 2010b: 47)

Sairi yoran, yasami yakalama cabalar1 ya da yasamak arzusu degil; yasamin
akisina ayak uydurmak icin harcadigi emektir:

Yasamak degil,
Beni bu teldys oldiirecek (Asaf, 2010b:19)

Ama bu telas, sadece Asaf’a 6zgli degildir. Tomurcugundan bdcegine, tim
evrene hakim, oniine gecilmez bir yasama arzusu s6z konusudur:

Her tomurcuk bir ¢igegin uykusuna,

Her ¢igek bir yemisin kuskusuna,

Her yemis bir bécegin korkusuna,

Uykusuzca, kuskusuzca, korkusuzca yiiriir. (Asaf, 2002f: 17)

4.1.2. Yasam Algilayis

Ozdemir Asaf, “Ozanlarin Oliimii” baslikli siirinde, “yasam bir odadir”, der.
Ona gore insan, bu odada ya yasami ya da oOliimii secer. Ya bu odanin ancak
penceresinden disar1 bakar, yasama ait olamaz, yasamin kollarina birakamaz kendini;
ya da engelleri asip sokaklara karisir:

Yasam bir odadir, insanin

Yasadigi yasamadigi

Penceresinden baktigi

Anlayip anlamadigi (Asaf, 2011c: 213)

Yasadiklarindan bagka bir hazinesi olmayan, “Yasadigimdan baska bir anim
bulunmadigindandr” (Asaf, 2011c:117) diyen sair, insanin yasayabilmis olmasinda,

diger insanlarin da payr oldugunu disinir. Yalmzlik Paylasiimaz’daki, “Isimak
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Yasamaktir” (Asaf, 2010b:453) siirinin bashginda, yasayan, etrafina 1sik sacandir,
diyen Asaf, 1s1klarin kesistigini, insanlarin birbirinin yasam alanin1 iggal ettigini de bilir
ve “Yasam oykiileri, sanildiginca karisimsiz degil, karisimlidir. Her bir yasam 6ykiisii,
obiir yasamlarin par¢aciklariyla tamamlanir.” (Asaf, 2010b: 441) der.

Bu isgal, Asaf’1, yasamin bir oyun oldugu algisina gotiiriir ve sair bu algiy1, tim
siir evrenine yayar. “Sakac1” baglikli siirinde, sakacinin sahsinda, insanlarin siirdiikleri
yasamin, onlara bir oyunda bigilmis roller oldugunu diisiinen sair;

Oynadigi oyunsa,

Yasamda oynadig

Oyununu mu yagsar ...

Oyunda yasadigi

Yasamini mi oynar..

Yasarcasina, oynarcasina. (Asaf, 2002f: 44)

Bazen, bu oyunun yalan m1 ger¢cek mi olduguna dair ikilemler yasar. Burada yalan ve
gercek, insanin yasamini kimi zaman bilip isteyerek; kimi zaman da bir miidahalede
bulunmadan, seyirci gibi gecirdigine isarettir:

Ogrenemedim gitti,
Ogrenemedim gidecek.
Acaba oyunlar mi yalan,

Oyunlar mi gercek. (Asaf, 2001: 39)
Bu nedenle de o, yasami bir oyun sahnesine benzetirken, rol dagitict degil de rol
alict oldugumuz sahnelerden bahseder:

Perde baskalaridir
Baskalarina acilir
Baskalarina kapanir,
Yasamda ve Oyun’da

bu sahnede kimi alkig kimi 1slik; kimi tas kimi ¢icek alirken;

Bazisina cicek atilir,

Bazisina tas atilir.

Bazist kapandik¢a agtirlir,
Bazisi agilmamak iizere kapanir.

kimisi i¢indeki hiizniiyle birlikte mutluluk oynar:

Mutluluk giildiiriiye girer oyunda,

Cogu kez mutsuz bir aktor oynar.

Yasamda aldanan, aldatandir oyunda

Kral oynar, sarhos oynar, hirsiz oynar, kor oynar.

kimisi de sahneye, bir savasin, bir agkin yenik kahramanlari olarak ¢ikar:
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Savasg, tutar oyunlarda

Onu yapamayanlarmi avundurur.
Ask, korkung biter, oyunlarda,
Onda hi¢ yenen yoktur.

Almtilar yaptigimiz “Perde” baslikli siirinde herkes hep oynarken; farkli olmak,
yasam ¢izgisini kendi kalemiyle ¢izmek isteyen sair, sevgiliden medet umar:

Perde baskalaridir.
Sevgilim;

Beni uyandir

Uykusuz sezgilerimden

Fakat bunu becerememis olsa gerektir ki, sevgilinin agzindan, kendisinin de
oynadigim itiraf eder:

Bagir, beni uyandir,

Orada oynayan beni ¢agir..

De ki:

Sen hep oynadin,

Hi¢ yasamadin..

Oyundu, bitti;

Kapat perdelerini

Seyircin gitti. (Asaf, 2011c: 118-120)

O, “Otokopi” baslikli siirinde, bu oyunlarin kimisinde tstidiigiint, Kimisinde
terledigini belirtirken, yasamin akisina pasif kalisin1 dillendirir. (Asaf, 2010b: 438) Bu
pasiflik de ona; “Biitiin ¢izgileri yiiziimiin /Hiiziin” (Asaf, 2011c:195) ve bunun nedeni
de bizzat benim dedirtir: “Benim yiiziim, yiiziinden bagdan basa hiiziindiir” (Asaf,
2011c:71)

Bu pasiflik, bu hiiziin onu, “Yasam” baglikli siirinde nefrete tasir:

Sanirim gormediniz;
Simdi buradan gecti.
Yazik gormediyseniz,
Bécek gibi giizeldi. (Asaf, 2002f: 35)

Bu nedenle 0, yasami bdcege benzetip, istiine de bocegin giizelliginden
bahsederken; iyi ya da koéti, yasadigimiza ve dlmedigimize gore, yasamak zorunda
oldugumuz gergegini isler. Bocegin kimseye goriinmeden gegisi de yasama karsi
takinilan tavrin pasifligini simgeler. Sair, bir kizginlik aninda yazdigi, “Kizdim da
Yazdim” baglikh siirinde de giizel olmayan yasamlardan bahseder ve “Elbette tadr var
bu dlemin” (Kiilebi, 2010: 56) diyen Cahit Kiilebi’nin aksine; “Unutmayin / Ki / Yasam
/ Oldiiresiye giizel degildir.” (Asaf, 2011c: 98) der.
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Ister aktif ister pasif roller iistlenelim; yukarida belirttigimiz gibi, 6lmedigimize
gore, bize diisen, dayanmaktir:

Dayan

Yasa da

Sasa da

Bol de dayan

Yasam denen bir kargasada
Gor de dayan

Ol de dayan (Asaf, 2011c: 235)

4.1.3. Yasamdan “Sey”ler

4.1.3.1. Mekanlar

Ozdemir Asaf siirine konu olan/adi gecen mekanlar, insanin yasam alanini
simgelemeleri bakimindan 6nemlidirler. Ciinkii bu yasam alanlari, sairi, bazen ge¢mise
bazen gelecege; bazen duyguya bazen diislinceye gotiiriirler. Sair gittigi yerde, hem
kendi yasamini, sanatini, kimligini hem de sen’i sorgular.

Ormegin sair, “Yalmzin Serenad1” baslikl siirinde, saklandiginiz ve goriilmek
istemediginiz evlerin pencerelerinden bakarken, duygulariniza yenik diisiiyor ve
kendinizle c¢elisiyorsunuz, diye seslendigi okuruna; ama ben sizin bu yasaminizi da
celigkinizi de gorebiliyorum, diyerek meydan okur:

Hem siz evler yapin ben goreyim,
Hem gegerken bakayim onlerinden,
Hem sizi bilmesinler isteyorsunuz,
Beni ozlediginizi, pencerenizden.

Meydan okudugu sahs1 mutlu etmek ise onun gorevidir:

Goz caddemde geziniyorsunuz.
Ben iki olamam ki...

Sizleri doyurmadan. (Asaf, 2002d: 27)

Bu evlerin hep eksik bir odalarinin olmasi ve sairin bunu dile getirisi; “Kime
sorsam/Evinde bir oda eksik” (Asaf, 2002d: 29) yine bu eksigin giderilme amacini
belirtir.

Tiirk siirinde ev sik¢a kullamlan bir imgedir. Ornegin Behget Necatigil
“Evler”de, ev ile insan arasinda baglanti kurar ve evlerde yasananlarin disariya
sizmadigini belirtir: “Evierin i¢i oda oda iiziintii/Evierin disi pencere, duvar. (Necatigil,

2005: 44) Ziya Osman Saba’da ise “Aile saadetinin mekdani, ortami evdir.” (Kirci,



197

2010: 140) Bu nedenle de Saba, mutlu evler hayal eder, mutlu evlerde siiren mutlu
yasamlari igler:

Gozlerimin oniinde hep ayni beyaz ev.
Her dag yamacina kurdugum,

Beliren her su kenarinda,

Pembe damli, yesil pancurlu, balkonlu,
Balkonuna tirmanan sarmasik.

Gece pencerelerinden sizacak 151k,
Kuisin tiitecek bacasi. (Saba, 1947: 14)

[lhan Berk ise evi kapal1 bir kutuya benzetirken, Behcet Necatigil gibi diisiiniir
ve bu kutuda yasananlari, ancak kutunun icindekiler tarafindan goriildiigiinii belirtir:
“Bir kapali kutu da, biitiin kapali kutular gibi i¢cine doniik, kapali. Yani duvarlar,
kapilar (ki bilinmeyene acilirlar), merdivenler, pencereler (ki bizim gérmediklerimizi
goriirler); (Berk, 2002: 277)

Asaf icin, bu evlerin odalarinda 6len insanlar ise kabugunu kirip digina
cikamayanlardir. “Kapisiz”’da boyle bir oda ii¢ kisinin 6liimiine;

Su oda yok mu, su oda;

Uc kisiyi 6ldiirdii, biliyorum.

Gozlerimle gordiim oldiiklerini.

Odanin su¢lu olduguna yemin ediyorum. (Asaf, 2010b:39)

“Toz”da ise sairin yagamini paylastigi kadinin 6liimiine neden olmustur. (Asaf,
2002d: 35) Bu nedenle oda, onun yasaminda Olmemek, yasama karigmak adina,
diisiinmeye basladigi mekéan olmustur.

Bir diigiinmeye baslama odasinda,
Bakiyorum,
Biraz-biraz ben varim. (Asaf, 2002d:61)

Diisiinmek, beraberinde anlamayi/hatirlamay1 da getirmig, sair, “Dalim

Unutma”da kapisini araladig1 odada, gegmisten izler bulmustur:

Ben bu kapy araladimsa,
Odayr anlatmak icindi.

Bir siirii 6zlem girdi oysa.
Erken koparilms tiziimler gibi.
Araladimsa.. (Asaf, 2002e:79)

Ozdemir Asaf’in, Bir Kapt Oniinde baslikli kitabinda sik sik kullandigi bahge de
insan yasamini simgeleyen bir mekandir. Sair, “Degilsin kendi bah¢ende” (Asaf,
2002d:15) dedigi insam, “Bir giin/ Herkes kendi bahgesine, derlerse.../Hazir misiniz”
(Asaf, 2002d:17) sozleriyle uyarir.
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Kendi yasamini 6nemsemeyen, “kendi bahgesinde dal olmayan™ bu kisi, ne
gariptir ki kendisinde, baskalarinin bahgelerine girmeye, baskalarinin yasamlarina
karigsmaya hak bulmaktadir:

Ben uyurken
Duvarima tirmandin
Giillerimi yoldun.

Ve biitiin sikdyetin
Sen uyurken
Bahgene girenlerden (Asaf, 2002d:19)

Halbuki bu kisi, sairin bahgesine gizlice girmek yerine, sairi bahgesine ¢agirip
giillerini sulatsa, bah¢e tomurcuklanacak ve g¢igekler verecektir. Mutluluk birlikte
yakalanacaktir:

Beni istiyorsun,
Bahgeni sulayayim diye.

Sonra o tomurcuklar biraz ben..
Sonra o cicekler biraz ben..
Sonra o yemisler biraz ben..

Ve bir ogle sicaginda

Yapraklarimin golgesinde
Avaz avaz sen. (Asaf, 2002d: 21)

4.1.3.1.1. Mekandan Kacma Istegi / Ote Duygusu

Iste bu kendi bahgesinde kendine yetmeyen, kendi yasama alanini bayindir
kilamayan kisi, Ote/ora istegi i¢ine girer ve bu Oteye/oraya gitme istegi de sairin
“Ora’dw kisinin kurdu,/Bura’ya uzanip durdu” (Asaf, 2002f: 130) sozlerinde ifade
ettigi gibi, kisiyi yer bitirir. Bu Ote duygusu, insanin bulundugu yerde “igini
vasamasi’na, kendini tanimasina, elindekinin kiymetini bilmesine engel olur:

Ora’yla tedirgin olan
I¢ini yasayamayan
Bura’yt bulamayordu. (Asaf, 2002f:130)

Halbuki 6¢e’de onu yalnizlik bekler:

Uzaga degil, usta
Oteye hep dteye gitti;
Yalnizligi ondandr. (Asaf, 2010b: 381)

Ama 0, yasami boyunca 6teyi istemekten kendini alamaz:
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Yasamdan oliime kadar

Kalacak yiiziinde hincu.

Bir diinden bugiine kadar

Yoniimiiz olmus ora’lar..

Saklvyor yiizde kirbaci. (Asaf, 2002f:131)

Ote’dekilerin de bura’yr istemesi ise insanm ¢eliskili diinyasindan sadece bir

ornektir. Sair bu c¢eliskiyi, “Duygusal” siirinde bura’yr gemiye, dte’yi adaya

benzeterek isler:

alir:

Gemiler goriindiik¢e adalar da diis goriir

Insanlar nerede olsa bir oray: diisiiniir

Derler adadakiler, su gemi bir giin gelse

Gitsek buradan ote, nereye gideceksek

Bilseler gemiler de bir aday diigtiniir. (Asaf, 2011c:191)

4.1.3.2. Doga
Ozdemir Asaf siirinde doga, saire tamdig1 imkanlarla, etkili bir 5ge olarak yer

Deniz; Ozdemir Asaf’in birgok siirinde, deniz sozciigii gegmekle birlikte, biz,

denizi sairin yasamini, duygu ve diisiincelerini etkiledigi noktalarda tahlile ¢alisacagiz.

Sair, “Denize” siirinde; denizin yesil, mor, kirmizi renklerinde hayatin gesitli

sathalarimi gortir:

Sen ey deniz;

Yesil deniz, mor deniz..

Kirmiziyla yazilisin

Sevgilere ve oliime

Goklerden bakiyorsun

Mavi-mavi, oliime. (Asaf, 2010b:411)

Bu sathalarin hem en hiizlinliisii hem en Onemlisi olan ge¢mis, denizde

duyumsanabildigi i¢in, “kagak” kendisini, deniz 6zlemiyle giiney kiyilarina atmistir.

Hep o eski deniz ozlemiydi onu
Kentin oyalayan sokaklarindan
Yasam yorgunluklarinin sonu
Giiney kiyilarina atan.

Denize bakmak adina

Giinegde tirpertilerle yatan

Usiimiis, silik anilarina

Giilen denizi baktiran (Asaf, 2010b: 413)
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Sair, sevgilisine, sen denize bakma ve onun maviliklerine kanma, diye seslenirken,

Pencerenden bakma denize,

Inamirsin giizel olduguna maavilerin
Renklerini kaybedersin (Asaf, 2010b:18)

Sevgilinin, denizin sahte giizelligine kanmamasini ister. Ama sair, “Sensiz de denizi
seyredebiliyorum” (Asaf, 2002c: 41) derken, bu 6zgiirliigii kendinde bulmaktadir. Bu
noktada, 6zgiirliigiin yine, sairin kendisine duydugu giivenle iliskisi vardir.

Denize bir de “Ballad” yazan sair, sevgilinin gozlerinde yakaladigi “deniz
bakis’lardan anlamlar ¢ikarir:

O bakisa ben baktim..

Deniz bakisindaydi, baktim
Bakisindayd: gozleri,

Gozlerindeydi deniz. (Asaf, 2010b: 437)

Ozdemir Asaf, baz siirlerinde de denizi bir diisiince sahasi gibi algilar. O, denizi
once, deniz gibi goriir ve “Once deniz, baktim denizdi bana énce” (Asaf, 2001: 25) der.
Fakat biiyiiyiip olgunlastiginda o, artik denizi Seyrederken anlamlar diinyasina dalar.
Denizi sorguya ¢ektigi bir anda da insanlara seslenerek, beni goriin ve fark edin mesaji
Verir:

Denizi sorguya ¢ektim.
Dedim,

Gortiyor musun yasadigimi..
Yetinemedim.

Tuttum yakaladim kendimi
Getirdim gozlerinize serdim.
Durdum, size soruyorum...
Yasadigimi goriiyor musunuz.

Yasadigimi
Goriiyor
Musunuz. (Asaf, 2002d: 57)

Denizin sahsinda insanlara sitemini dillendiren, onlar tarafindan fark edilmek,
belki de sahiplenilmek ve sevilmek isteyen sair, bir baska sorguda da aldig1 cevaplarla,
yitip giden hayatini hatirlar:

Denizi sorguya ¢ektim birden
Neler anlatt, neler baktikca



201

Deniz, o giizelim deniz;

O alirken, aldikca sevilen

O veren, verdikce gotiiren

Ve yitirdikge yittigimiz deniz. (Asaf, 2011c: 173)

Riizgar; Sair, “isi esmek” olan riizgarn da siirlerinde bir motif olarak sik sik
kullanir. Aslinda, onun i¢in 6nemli olan, riizgarin esmesi degil; eserken insani farkli
duygulara, farkli alemlere tagimasidir:

Bir riizgar, isi esmektir.
Kimi seyi sondiiriir yanarken

O gotiiriir, getirir
Bunu bilmez, eserken

Bakarsin bir sey alevlenir.

Bir baskasi sonerken (Asaf, 2011c: 170)

Ama sair, siirinde riizgari, gidilen farkli mekanlarda, alemlerde resmetmez. Onu
sevgilinin saclarmi1 dagitirken, ugustururken seyretmeyi sever ve bu manzarayi
“Saclar1” (Asaf, 2002c: 13), “Seni Seyrederdim” (Asaf, 2002c: 45), “Istiyorum”
(Asaf, 2002c: 27) gibi siirlerinde isler:

Saglarin u¢usurdu riizgardan.

Yanindan seni seyrederdim.

Giines yanardi, deniz yakardh.

Sen konusurdun, dinlerdim. (Asaf, 2002c: 45)

Agac; Ozdemir Asaf siirinde agac, “dal-dal”, “yaprak-yaprak” acisiyla sairin
insana dair umudunu simgeleyen bir unsurdur. Ornegin sair, “As1” siirinde bugiine
kadar yasam icin kilim kipirdatmayan insandan beklentisini, agaci kullanarak dile
getirir:

Kocaman bir agag,
-Bugtine kadar-
Ne bir yemis, ne bir ¢igek.

Ama yakinda, az var,
Bu agag yeserecetk.
-Benden sonra, bana kadar.- (Asaf, 2002e:77)

Ayni tarz bir beklenti, “Cizim”de de s6z konusudur. Bu siirde bir aga¢ resmi
cizen sair, agaclarin bolistiigii/oplistiigii bu diinyanin insanlara dar gelmesine tiziiliir:

Adiniza biiyiiyor bellegimde agag,
Baska agaglar doguruyor,
Biiyiimeyi boliistiyorlar golgelerinde...
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Dal- dal, yaprak-yaprak dpiisiiyoriar...
Cizmez olaydim, bizi soruyorlar ...
Doniip bizlere bakiyorum:
Doviigtiyorlar. (Asaf, 2010b: 431)

Cicek; “Cicek Senfonisi” baslikli siirinde, yerinde bir tabirle, ¢icekten ¢igcege
konan Asaf;

Bir diigiinii aklandurir biri,
Biri bir yalani silerken
Biri bir oliimii anilandirr. (2010b: 404)

cigeklerin renklendirdigi, manzaralardan, “Cicek Kullanmak” ve “Cicek” baslikl
siitrlerinde de bahseder. Ornegin “Cicek”te;

Biri biraz geciktigini soyleyecek

Bir ¢igek bir yalandan gegecek (Asaf, 2011c:167)
gecikmis insanin yalanina ortak olan ¢icek, eger yapma ise sairi iizer. Ciinkii sair,
insanin/kadinin elindeki ¢i¢ekler yapma ise yasami da yapmadir/sahtedir, inanigina
sahiptir. “Yapma Cicekler” baslikli siirde, yapma ¢igek; yalana ve 6liime yakinlarin,
saklananlarin isaretidir:

Ellerinde yapma cicekler

Cigekler yalana ve 6liime yakin

Kadmin sakladiklarinin

Giinlere gecelere boliinmiis

Ustimiisliigii

Bakin,

Sizlerle
Yapma ¢igeklerle ortiilmiis. (Asaf, 2010b:418)

Ozdemir Asaf siirinde, yukarida sayilanlar disinda; o, tas, toprak, su, dag, cam,
mehtap da tabiat unsurlari olarak kullanilirlar. Ornegin sair, “Bogaz Gezintisi” baslikli
siirinde, ge¢mise doner ve gecmise olan Ozlemini, gecmisin dogal giizelliklerini
hatirlayarak gidermeye caligir:

Ne giinlermis, ne giinlermig
Yildizlar, mehtab, camlar altinda.
Yildizlar, mehtab, camlar altinda.
Ne giinlermis, ne giinlermis.
Gegip gitmis! (Asaf, 2010b: 63)
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4.1.3.3. Objeler
Heykel; “Heykeller Galerisi” baslikl1 siirinde, bir heykelin agzindan konusan
ve onun hikayesini anlatan Asaf;

Bana da bomba atan
Korkuyor olmali anlanmimdan. (Asaf, 2002e:91)

Ifadelerinde, heykellerin insanlik igin anlam tasidigina duydugu inanci, “Heykel
Yazis1” baglikli siirinde de isler. Hatta sair burada, eger heykel isgal ettigi alanda bir
anlam ifade etmiyorsa, “gelecek kusaklara dokunur” diyerek, heykellere verdigi
Onemle, siradan insandan ayrilir.

Anlamsiz bigimlerden heykel olmaz

Yorumsuz heykel olmaz

Olursa heykel olmaz

Gelecek kusaklara dokunur. (Asaf, 2011c: 31)

Sair, “Oran” baslikl siirinde de heykelin insanda uyandirdigi kimi ¢agrigimlara
yer verir. (Asaf, 2002f: 142)

Asaf, “Benim heykellerim de benimle kimildar” (Asaf, 2010b: 389) derken,
alanlara heykeli dikilesi bir insan oldugunu mu isler; yoksa bu ifadede heykel yazarin
gblgesi olarak mi1 diisiiniilmektedir, tahmin etmek giic. Ama, “yalnmizligin heykeli”
ifadesini  kullandigi  “Yalmizhga Ovgii” siiri ve siirin yer aldign Yalmizlik
Paylasilmaz’da, ana temin yalmizlik oldugu hatirlanirsa, sairin, heykeli dikilesi bir
yalniz olduguna inandig1 diisiintilebilir:

Mutlulugun mezarlari, yalnizligin heykeli var ...

Her ikisinin de saksilarinda cicek.

Biri hep baska bir renkle solar,

Obiiriiyse ha acti, ha agmayacak. (Asaf, 2010b: 415)

Ayna; Insanin fiziki varligmin en saglam kanit1 ayna, Ozdemir Asaf siirinde, dis
diinyanin 6nemli objelerinden biri olarak yer alir. Fakat bu obje, sairin fiziki degil;
manevi diinyasmi gdzlemlemek icin kullanihistyla ilgingtir. Ornegin; “Aynanin
Oyunu” baglikli siirinde sair, yillarca aynanin yiiziine bakmis; fakat onun kendini
asamadigimmi gérmistiir. Burada ayna, kendini tanimayan ve asamayan insandir ve
baktig1 aynalarda bu eksikligini fark edemedigi igin, 0 da eksiktir:

Bunca yil yiiziine baktim.
Kendisini asmadi
Olanlar iginde (Asaf, 2010b: 28)
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Tiirk siirinde, aynanin konu oldugu siirlerin en bilinenlerinden birisi de Cahit
Sitk1 Taranct’ya aittir. Taranci, “Neden béoyle diisman goriiniirsiiniiz / Yillar yili dost
bildigim aynalar” (Taranci, 2006: 188-189) sorusuyla, yiiziinii aynada seyrederken,
gordiikleri karsisinda dehsete diisen insan psikolojisiyle konusur. Ozdemir Asaf ise
yukarida alintt yaptigimiz siirinin devaminda, aynanin diismanligindan bahsederken
farkl amaglar pesindedir. 0, “Bir sabah uyandim,/Duruyordu
karsimda/Diismancasina/Bir cam/Aldanmis/Kendini ayna sanmus..” ifedelerinde, Cahit
Sitki’nin aksine, kendisine degil, kendisi olamayana kizginlik duyar. Ciinkii ayna, cam
oldugu halde aynaymis gibi yaparak Omriinii tiiketmistir. Bu yoniiyle o, kendisini
tanimayan ve, “olmadig: bir sey gibi yasayan” kisiyle, aynidir.

“Aynanin Ustiinde Ayakta Durmak Soka@1” baslikli siirde ise ayna sozciigii
sadece baslikta geger. Burada sair, aynasini insanlara ¢evirmis ve ona yansiyanlari
okuruyla paylasmistir. Aynaya yansiyanlarin, yasamay1 anlamayan/yasayamayan oliiler
olmasi manidardir.

Bunca yil sirtimda bunca insan tasidim.

Ustiimii yasamak bildiler, altimi oliim

Oysa ben, aldatan ¢izgimin kesinliginde

Cogunun tistiimde oldiigiinii gordiim. (Asaf, 2002d: 39)

Ozdemir Asaf, “Yogun” baslikl siirinde kullandig1 kirik sise, gatlak bardak gibi
objelerle, kendiliginin farkina varamayan insani; (Asaf, 2001: 31) “Uygun Adim
Diisiinmek”te oyuncak musluk, oyuncak tava, oyuncak asker, oyuncak tank tiifekten
bahsederken, savasin insanlar1 kendisine oyuncak ettigini; (Asaf, 2002f: 143) “Kara
Gomlek” baglikli siirinde de tokmak, bavul, davul gibi objelerle, insanin kendisini
kullandirtmamasi gerekliligini isler:

Insan arag edilmez hi¢hir yolda, bir yonde;

Kargasa tokmaginda ¢alinan davul olur.

Sepete su koyanin sepet kalir elinde,

Yerlerde siire-siire taginan bavul olur. (Asaf, 2002f:152)

4.1.3.4. Hayvanlar

Ozdemir Asaf siirinde, hayvanlar da siir kahramam olarak sik sik yer alirlar. Bu
hayvanlar i¢inde en ¢ok karsilastigimiz, kedidir.

“Mum Aleviyle Oynayan Kedinin Oykiisii”nde (Asaf, 2010b: 392) mumun
alevinde oynarken resmedilen kedi, sair i¢in huzur kaynagidir. Sair, kediyi seyrederken

yasami1 da sorgular ve “Oynarken biiyiiyen kedi yanacak” ifadelerinde insanin pisme ve



205

olgunlagma siirecinde acilar ¢ekecegini, ¢ektigi agilarla biitiinlenecegini isler. Kedi, bu
siirde, insan1 simgelemektedir.

Kedi, Ozdemir Asaf’m hayatinda hep vardir. Uykusuz gecelerinin ortag,
yolculuklarinda can yoldasidir.

Uykusuzluk ve pencerede bir kedi
Gece boyu hi¢ konusmadan durdu

Ankara yolundaydi bir gece,

Bir giin Marmaris yolundaydi kedi

Biitiin uyku kapilarinin ontindeyd;.

Murmurlary, irmalamalariyla (Asaf, 2010b: 399)

Sair, dag yolundaki 15181 bile, kedinin bakisiyla eslestirir; “Tablo” siirinde de kucaginda
kediyle poz veren bir kadinin yer aldig1 tabloyu isler. (Asaf, 2010b: 427)

Bu su basindaki, bir dag yolundaki 151k,
Artik kedilerin yansitan gozleriyle bakiyorlar (Asaf, 2002f: 123)

Asaf, “Kedi Idi Ad1” bashikli siirinde ise ilging sekilde, kendisini kediyle
ozdeslestirir. Once kedinin mirmirindan, diisiinmesinden, duymasindan bahseder; sonra
bunlari yazan bir kedidir, der.

Duyan

Bunu yazmaz uyan

Uyan

Bunu yazan bir kedidir. (Asaf, 2011c: 41)

Goriildigii gibi, sair yine okurunu uyandirmak igin kiliktan kiliga girmektedir.
Ayni sekilde “Andante” baslikli siirinde de (Asaf, 2002e: 57) “ben hayvandim” diyen
sair, yasamin kendisini yarali bir hayvana dondiirdiigiinii ifade eder.

Ayrica “Soyle” (Asaf, 2001: 23) baslikl siirde kopek; “Oykiisii Atin” (Asaf,
2002e: 69) ve Benden Sonra Mutluluktaki bir basliksiz siirde yine at (Asaf, 2011c:
247); “Eski Oykii” (Asaf, 2002f: 46), “Uzun Bir Oykii” (Asaf, 2010b: 385) gibi

siirlerde de kus, adlar1 anilan hayvanlardir.

4.1.3.5. Miizik
“Miizik” baslikli siirinde, miizigin insan yagamina ve ruhuna nasil yansidigin
isleyen sair, onu, daha ¢ok insanlar arasinda nifak tohumlarin1 yok edip, sevgiyi

yaymasl ile nemser:
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Ballandwrir peyniri, ekmegi,

Unutturur tabancayt, bigagu,

Stisler masayi,

Oliimsiiz kilar cerceveyi,

Agar sevilere yatagi

Yeg kilar saklamaya soylemeyi

Fisildar sevmeyi, sevilmeyi,

Miizik donatir yeri gogii. (Asaf, 2002f: 27)

Sair, “Miizik Icin Ovgii” (Asaf, 2002f: 57) siirinde de miizigin, insanin
canindan nefesler tasidigini belirtir. Bu nefeslerin ifade sekillerinden biri olan sarkilar

ise onu, “oraya buraya” atmaktadir:

Buraya oradan gelen bu sarkilar

Atar beni oraya, onu buraya kadar (Asaf, 2001:9)
Sarkilarin onu attig1 yerler, “Sarkilar” siirinde adlariyla yer bulurlar:

Her sarkimin gotiirdiigii yer baska,

Hepsi baska baska sinmis i¢ime.

Biri, Biiyiikdereye gétiiriiyor,

Biri on alti yasimin Kadikoyiine (Asaf, 2010b:46)

Yukarida, sarkilarla gegmisine, gengligine donen sairin zihninde ve ruhunda yer
etmis olanlari, “Bizim Sarkilar” baslikli siirde anilirlar:

Sarkilarla ¢ogaliyor keder:
“Oliirsen yaziktir sana kanmadan”
“Diin yine gtintimiiz ge¢ti beraber”

Fakat bu yalmiz gece yalan (Asaf, 2011c: 127)
Gortldiigi gibi sair gecmisini, gegmisin giizelligini sarkilarla yakalar. Sadece
gecmis degil; bazen siiregelen hayat da sarkilarla, iistelik, sairin kendi yazdig: sarkilarla

ifade edilir:

Sizsiz size uzanmilmis bir sarki;
Ozlemini kucagimiz derledi. (Asaf, 2002f: 107)

Bazen de bir 1slik bile ona ilham kaynagi olur:

Karanhgi aydinlatan bir 1shik,
Uykusundan uyandirir herkesi.

Bir sarkidan yola ¢ikan bir ezgi,

Gelir konar saglarina suskusu (Asaf, 2011c: 149)

Sair, bazen de yukarida soylediklerinin aksine, mutluluga inanmadig1 ve sevgili
yaninda olmadig1 i¢in, sarkilar onda hicbir duygu uyandirmaz; mutlu olmayan sair,

sarkilarin dilini de ¢6zemez:
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Sana ben anlatirdim

Sarkilarin dilini,

Sen burada, sen burada olsaydin,
Gelirdi kulagina,

Unuttuk¢a mutluyum,

Derdi bir ses, sicacik..

Ama ben mutluluga

Icimden inansaydim. (Asaf, 2002f: 23)

4.1.3.6. Kadin

Ozdemir Asaf’in birgok siirinde kadim, siir kahramani olarak yer alir. Ornegin

sair, “Kadinlar” bashkli siirinde, tiim kadinlar1 sever. Ciinkii kadin, diinyanin

kotiilugiinii bile bile asli islevini yerine getirmekte, neslin devamini saglamaktadir. O,

ana yireginin sevme ihtiyacin1 giderirken, dogasi geregi bencil davranir ve

diisiinceleriyle degil, duygulariyla hareket eder:

Hepinizi 6yle seviyorum ki.

Siz, tiirlii tiirlii milletlerin anneleri oluyorsunuz.
Zevk ugruna ¢ocuk doguruyorsunuz.

Asker olacaklarini,

Karsi karsiya gecip birbirlerini vuracaklarini...
Meshur olacaklarni...

Dadhi olacaklarin

Sef olacaklarini diisiinmeden

Sevmek, gene sevmek icin

Cocuk doguruyorsunuz. (Asaf, 2010b:56)

Nazim Hikmet de “Kadmlarimiz”1 anlatirken; “bizim kadinlarimiz:/korkung ve

miibarek elleri/ince, kiiciik ¢eneleri, kocaman gozleriyle/anamiz avradimiz yarimiz”

(Hikmet, 2001: 71) ifadelerinde, kadmnin asli gérevini anar.

Kadinlar1 boylesine seven ve dnemseyen tek erkek, elbette Asaf degildir. Sair

yukarida kadinin annelik vasfina yonelik konussa da siirin devaminda kadin, agkin karsi

Oznesi olusuyla onem kazanir. Resimler, siirler, sazlar, hep onun askini kazanmak

Resim yapiyorlar,

Siir yazryorlar...

Saz besteleyorlar sizin igin.
Saz ¢alryorlar,

Icki igiyor, sarhos oluyorlar.
Sizin icin.

Sizin igin... (Asaf, 2010b:56)
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Sairin, “Bir Kadin Gordiim” baglikli siirinde de kadinin annelik vasfi 6n
plandadir. Fakat, burada s6z konusu islev, “bir kadin’a indirgenmistir. Bu “bir kadin”,
aslinda, sairin nazarinda biitiin kadinlar1 kapsamakta ve bu yoniiyle bir sembol olarak
kullanilmaktadir:

Bir kadin gordiim,

Onun dogurdugunu gérdiim,
Uyuttugunu gérdiim,

Biiyiittiigiinii gordiim,

Yoruldugunu gordiim,

Uziildiigiinii gordiim...

Bir kadin gordiim. (Asaf, 2002f: 120)

Fakat sair, kadinin hak ettigi degeri gormedigini; “Kadwni ya goklere ¢ikarmis ya
yerlere atnuglar” (Asaf, 2011¢:129) musraiyla ifade ederken, “Atom” baslikli siirinde
de, erkeklerin onlar ellerinde oyuncak edislerine, tepkiyle yaklasir:

Ne kadar anlatsa, o kadar yarim.

Kirda bir gelincik, ¢arsida bir kayist.

Kimi orospu deyor, kimisi karim.

Yarisini amcasi anliyor, yarisint dayisi (Asaf, 2002e:13)

Sairin “Yaz1” (Asaf, 2002f: 93) siirinde kahramanin aklinda bir kadin vardir. Bu
kadin, kahraman geg¢mise dondiigiinde, onun kafasini mesgul eder. Yine “Yapma
Cicekler”de (Asaf, 2010b:418) “Cirl¢iplak bir kadin”; “Giilden Gelen” (Asaf,
2010b:387) de bir giille gecmise donen kadin; bir epigramda da “Aldanan, aldatan,

vurulan kadinlar” (Asaf, 2011c: 66) siirlerin kahramani olurlar.

4.2. ASK

4.2.1. Askin Tanim
Ozdemir Asaf’in siirlerinde yogun olarak isledigi temalardan biri de agk 'tir:

Sen kocaman ¢éllerde bir kalabalik gibisin,

Kocaman denizlerde ender bir balik gibisin.

Bir isitir, bir tistitiir, bir aglatir, bir giildiiriir,

Sen hem bir hastalik hem de saglhk gibisin. (Asaf, 2010b: 382)

Yukaridaki siirin baghgi, “Ask”tir. Kocaman ¢oller, kocaman denizler gibi, sonu
gelmez, ugsuz bucaksiz bir hareket alani olan agk; ¢olleri 1sitan, denizleri dolduran bir
duygudur. Bu duyguyu kimi yakalar, kimi yakalayamaz ya da kiymetini bilemez. Bu
nedenle o, kimini varhigiyla isitir ve giildiiriir; kimini yokluguyla dsiitiir ve aglatir.

Insan1 hem hasta eder hem saglikli kilar. Ask insana, bdylesine ikilemler yasatir. Saire
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gore, “hem varliginda, hem yoklugunda belli olan” ask, (Asaf, 2011c: 49) yakiciligiyla
insan1 hem var hem yok eder; hem yasarken hem tiikenirken yakar. Bu nedenle de ona
yakisan renk, kirmizidir:

Askin, yalanin, kinin rengini
Kirmizi yaz. (Asaf, 2010b: 380)

Saire gore askin yakici kirmizi rengi, onun noktalanamayacak bir duygu
olmasina baglidir. Insan, aska ve sevgiye hayatinda sadece ara verebilir, nokta koyamaz:

Sevmek /Nokta almaz /Cocuklar

diyen sair i¢in sevmek, hayatimizdaki en 6nemli noktalardan birisidir. Hayatimiza anlam
katan, hatta onu anlamli kilan tek gercek sevgi iken, sevgiyi yok etmek, sairin nazarinda
“sinifta kalmak™tir: Sevmeye nokta koyan /Sinifta kalir.

Hayatindan sevgiyi ¢ikaranin bos ve anlamsiz bir dmiir siirecegini diislinen sair,
yukarida alintilar yaptigimiz “Dar1” siirinin sonunda bunu bir kez daha vurgular:

Sevmek noktalamaz; /O, noktadir. (Asaf, 2011c: 199)

4.2.2. Askta Benligini Kaybetme Arzusu

Madem insan hayatin1 sevgisiz ve asksiz siirdiiremeyecektir, o zaman agka
olabildigince kucak agmali, onu hayatinin anlami haline getirmeli ve asik oldugu kisi ile
bir olmalidir:

Ikisinden ikisi de, deyorsa bence;

Ayr1 ayri iki insan demektir.

Biri deyorken sence, 6biirii derse sence..

Iki insan ayrr ayri demektir. (Asaf, 2002¢: 35)

ifadelerinin sahibi Asaf, agkta ben ve sen arasinda ¢izilecek bir ¢izgiye karsidir. Onlar,
hep birbirlerinin akillarinda olmali, birbirleri i¢in yasamalidirlar, inancina sahip Asaf,
“Askin Ballad1” siirinde, bu diisiincelerini pratige dokebilen bir insan olarak, karsimiza
cikar:

Andirirsin beni bana, bana beni

Dediklerinde, duyduklarinda,

Yazdiklarimda seni bana, bana seni,

Soylemesem bile, saklamadiklarimda.

Ah hep aklimda, hep aklimda;

Andirirsin seni sana, sana seni,

Gozlerinde, kulaklarinda, dudaklarinda. (Asaf, 2002f: 19)
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Sair, asiklarin arasinda bir ayrim yapilmayacag fikrini, “2=1" baglikl siirinde,
yine kendisinden ornekleyerek isler,:

Kim 0, deme bosuna..
Benim, ben.
Opyle bir ben ki gelen kapina;

Basdan- basa sen. (Asaf, 2002c: 17)

“Sanki” baglikli siirinde, “Senden baska bir sey var mi...” (Asaf, 2002c: 19)
sorusunu yoneltirken, aslinda cevabini da bilen Asaf, bu cevabi, “Perspektif” baslikli
siirinde verir:

Senin icine girdigim zaman

Disimda kalvyyorsun

Senin disindan sana bakinca

Icime sigmayorsun. (Asaf, 2002c: 61)

I¢ ve dis; asik ve masuk ayrimini yok eden Asaf, sevgililerin birbirleri icin “boy
aynast” oldugunu diisliniir. Onlar baktiklar1 aynalarda, daha dogrusu birbirlerinde,
kendilerinden izler gordiikleri i¢in, asklarindan vazgegmezler: “Her seven/Sevilenin boy
aynasidir /Sevmek /Sevilenin o aynaya bakmasidir. (Asaf, 2010b: 395) Bahaeddin
Karako¢ da “Ask” 1 ustalikla tarif ederken, Asaf gibi, asik - masuk ayrimi yapmaz.
Aski bilerek inamilan bir yalana benzeten Karakog, “Ismail”’e telmihle, askin insana
nasil boy egdirdigini isler:

Yaratmaktir ya da sevgilinin topragindan yaratilmak

Her nefes alip veriste yagamaktir agk

Ismaili bir géniille teslim olmaktir bicaga

Birini kandirmak degil, bilerek kanmaktir ask (Ug, 2007: 92)

Asaf, “Sysphe” baslikli siirinde biitiin benligini kaplayan sevgiliyi ve bu
sevgilinin kendisini nasil tiikettigini isler:

Seni oylesine diisiindiim ki,
Oylesine yasama’dan once.
Senden bagska bir sey yok sanki.
Ama nasil da varsin derim sana.
Diistincelerimce.

Yukaridaki misralarda diisiincelerini askina teslim eden sair, sevgiliyi tim
varligiyla istemektedir: “Giin”linde, “Gece”’sinde, “her seyin icinde’:

Oylesine istedim ki seni,
Senden once..

Oylesine, her seyin icinde,
Oylesine disinda,
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Giin, gece.

Siirin devaminda ise sair, “Sonrasizlik” noktasina varmistir. Sevgiliye tutkulu bir
askla baglanarak, ne yaptigini bilemeyecek hale diisen sair, sevgiliden sonrasini, ya da
sevgilisiz bir diinyay1 istememektedir:

Seni dylesine yasadim ki,

Inan..

Artik nereye baktigim belli degil,

Ne yaptigim belli degil,
Vardigim sonrasizliktan. (Asaf, 2002c:15)

Bu sonrasizlik onu, “Kaldim” siirinde adsiz birakmistir. O, sevgilisini saklayip
sarmis, esirgemis, korumus ve sonunda ona adadigi 6mriinde, adsiz kalmistir:

Seni diislerime aldim,

Uykusuz kaldim.

Seni uykularima aldim,

Diisstiz kaldim.

Bagsima aldim, sensiz;

Gonliime aldim, bassiz

Sensiz, yollarda pulsuz

Pullarda mektupsuz kaldim.

Sana adlar aradim...

Ardinda adsiz kaldim. (Asaf, 2002f: 69)

Sonrasiz ve adsiz kaldigr bu evrenden kagmayi istemek de onun en dogal
hakkidir. Iginde biriktirdiklerini saklayamayan ve itiraf etmek isteyen saire; evler,
sokaklar, meydanlar dar gelir ve o, sevgilinin sehrinde yagsamak ister:

Bana yasadigin sehrin kapilarini ag..
Baska sehirleri ozleyelim orada seninle.
Bu evler, bu sokaklar, bu meydanlar
Tkimize yetmez. (Asaf, 2002c: 23)

Bu sehrin adi “Tentation”dir. Aslinda sairin kapilariin agilmasini bekledigi
sehir, sevgilinin kii¢lik ytliregidir. Sair o yiirekte yuva yapabilmek i¢in beklemektedir.
Bazen de, sairin bu beklentisine korkular eslik eder. Bu korku, sairin iinlii agk

siiri “Lavinia”da, terk edilme korkusu olarak karsimiza ¢ikar:

Sana gitme demeyecegim
Usiiyorsun ceketimi al.

Giiniin en giizel saatleri bunlar.
Yanmimda kal.

Fakat bu korku bile, onda, gitmek isteyen sevgiliyi engelleme diirtiisii yaratmaz.

0, sevgilisine “gitme” der; ama sevgiliyi kararl goriince, ona saygi duymay da bilir.



212

Sana gitme demeyecegim,

Ama gitme Lavinia

Adimi gizleyecegim

Sende bilme, Lavinia (Asaf, 2002d:83)

Asaf’in, yukarida 6rnekledigimiz ask siirlerinin aksine, “Lavina”da platonik bir
askin varligindan bahsettigi agiktir. Ciinkii, sevgili kendisine duyulan agktan haberdar

olsa idi, onun adi saklanmaz ve ona “Lavinia” ismi ile hitap edilmezdi.

4.2.3. Askta Anlam

“Benim ask konusundaki siirlerim ask siirleri degil, aska siirlerdir” (Asaf,
2002h: 68) diyen Asaf, aska siir yazarken, her ne kadar agki yogun yasamaktan, hatta
askin atesiyle yanip kavrulmaktan yana bir tavir sergilerse de diisiin adami kimligi onu
rahat birakmaz. Bu yiizden sair, sevgilisini 6nce aramak ve anlamak ister.

Seni bulmaktan énce aramak isterim.

Seni sevmekten once anlamak isterim.

Seni bir yagam boyu bitirmek degil de,

Sana hep yeniden baslamak isterim. (Asaf, 2002f: 100)

diyen sair, askin, anlamdan yoksun yasanmasina, degersizlestirilmesine karsidir. Clinkii
bdyle bir ask, cabuk tiikkenme tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Hayat hikayesinden boyle
tecriibelere sahip oldugunu bildigimiz Asaf, ayriliga da anlam yiikler. Onun nazarinda,
askin bitmesi, hayatin da bittigi anlamina gelmemektedir:

Gelecegim, bekle dedi, gitti..

Ben beklemedim, o da gelmedi.

Oliim gibi bir sey oldu..

Ama kimse olmedi. (Asaf, 2002e: 21)

Ciinkii hayatin1 planlari, programalar1 ¢ercevesinde yasayan ve yasadigi her ani,
her seyi onemseyen Asaf, ayrilig1 da 6nemsemis, onu da planli yasamistir. Ne de olsa
“Ayrilik (da) Sevdaya Dahil ’dir. (1lhan, 2001: 73)

Ben kendimi

Sensizlige alistirtyorum.

Sen de kendini

Bensizlige alistir deye. (Asaf, 2002e: 23)
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4.3. YALNIZLIK

4.3.1. Arzulanan Bir Yasam Bicimi Olarak Yalmzhk

“Sairler siirlerinde yasamaz/Ulu yalmizliklarinda diigiiniir” (Asaf, 2011c:106)
diyen Ozdemir Asaf, gercekten de yalmzlik temini konu edindigi siirlerinde, bu temi,
diisiincenin esliginde isler. Ornegin sair; "Yalmiz/Hem bilgesi,/Hem delisidir/Kendi
diinyasimin” (Asaf, 2010b: 482) derken, hayatina kendisi yon verebilen, kendi diinyasini

kendisi kurabilen yalnizi, sanslh goriir.

Sair, oliimiinden oOnceki son kitabi, Yalnizlik Paylasilmaz’da; kitap basligina
uygun bigimde, en ¢ok yalmizlik temini isler. Ilerleyen yas1, hastalign ve dliimii daha
yakininda duyumsamas: gibi nedenlere baglanabilecek bu tavir, Ozdemir Asaf'a 6zgii
bir tavir degildir. Erdogan Alkan, sairlerin yaslandik¢a, “kendi i¢ diinyalarina
yoneldiklerini, kendilerini aragtirdiklarini” (Alkan, 2005: 642) bu nedenle de &liim,
yalmzlik gibi temleri islemeye agirhk verdiklerini diisiiniir. Ozdemir Asaf da “Bir
Adam” baglikli siirinde, yalnizligin ustast ifadesini kullanirken, gergekte, kendisinden
bahsetmektedir. Sairin bir dénem icki ile kurdugu bagi da goz Oniine alinca, siirde,
sisenin basinda oturan kisinin, Asaf oldugu anlasilmaktadir. O, birilerine kirildig1 i¢in
susmus ve diistincelere dalmistir, fakat bu durumda bile, kendi kendine yetebildigi igin,

yine herkesten farklidir:

Korku daglarinin yiirekgisi,
Oliim denizlerinin kiirek¢isi;
Oyle suskun oturuyor sisesinin basinda,

Ictiginin hem hirsizi hem bekg¢isi

Onu kirmis olmali yasaminda birisi.

Dinledikce susmasi, diistindiikce susmasi..

Tek basina iki kisi olmug kendisiyle gélgesi,

Heykelini yontuyor yalnizligin ustas: (Asaf, 2010b: 432)

Sair, kendi yalmzlhigini, baskalarinin gozlerinde duyumsayabildigine gore, bu

durumdan sikayeti olmasa gerektir:

Yoneldim yiiziiniize baktim,
Yoneldim gozlerinize baktim,

Orada yanstyan bana baktim,
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Yalnizligimi nasil anlayacaktim. (Asaf, 2002f: 25)

Ya da sair yukaridaki misralarda, birbirimizden izler tasiyarak siirdiirdiigiimiiz
yasamimizda, kendimizi gérmek i¢in gozlerimizi birbirimize ¢evirmemiz gerektigini
diistinmektedir. Cevirdigimiz her noktada, kendimizden, kendi yalnmzligimizdan
yansimalar mevcut ¢iinkii. Bu nedenle de sair, “Isiksiz bir golgedir yalmizlik,/Arar
biitiinlemeye bir baska yalnizligr” ifadeleriyle baslayan “Koérebe”de, yalniz’in bir bagka
valniz’1 ararken, kendisini golgeledigini diistiniir. Cilinkii ona gore, bir baskasiyla
yalmzhigimi gidermek ya da bir bagkasmin yalmizligina ortak olmak; insanin kendi
1518101, kendi eliyle sondiirmesi demektir. Bagkalarinin ortak olarak degersizlestirdigi ve

yozlastirdigi yasamlarimiz, gélgelerimizdir ¢iinkii, asil varliklarimiz degil:

Golge vermeyen bir 151k

Yalnizligim siirdiiriirken sonsuza dek,

Arar kendini biitiinlesin diye

Bir gélge, sessiz, yumusak, uyuyan.

Arar tek basina, elleri yiiziine uzanik bir anlam,

Kendisini golgeleyecek. (Asaf, 2010b: 412)

Halbuki, baskalarinda yasanan mutluluklar gecici, kendimizde yakaladigimiz
yalnizlik ise kalicidir. Gegici mutluluklar, insan1 yasarken mezarlara hapseder ve bu
mezarlarda c¢icekler hep solar. Heykeli dikilesi yalnizlik ise agmasi beklenen

cicekleriyle, umut ve gelecek vaat ederek yiikselir gokytiziine.

Mutlulugun mezarlart , yalnizligin heykeli var..

Her ikisinin de saksilarinda cicek.

Biri hep baska hep baska bir renkle solar,

Obiiriiyse ha acti ha agmayacak. (Asaf, 2010 b: 415)

Bu nedenle de sair, “gozii kor mutlulugu” degil; “kendi tutuklugunda ézgiir
valnizllk™1 tercih eder. Ciinkii bu 0Ozglrlik -kisinin kendi ekseninden kendisiyle
sinirladigl bu ozgiirliik- ona kendi olmayi, bir olmayi, tam olmay1 6gretir. Yalnzlik

paylasilinca; bu 6zgiirliikk de bu 6zgiirliigiin insana kattig1 deger de yok olur:

“Yalmizlik paylasilmaz../Paylasilsa yalnizlik olmaz. ” (Asaf, 2010b: 478-479)

Yalnizligin1 kimseyle paylagsmamaktan yana tavir koyan Asaf, onu sever;

sevmeyene de kizar:
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Kim sana yalnizligint sevme derse

Ya dév onu, ya ona

Yalnizligini sevme de. (Asaf, 2011c: 250)

Insanlara, yalmzliklartyla barisik olmalari nasihatini veren Asaf, bu konuda
kendinden emindir. Yani o, bagka insanlara ihtiya¢ duymadigt i¢in, yalnizligini
sevmektedir. Baskalarinin varlig1 veya yoklugu, sairin yalmizligini etkilememektedir. O,
bir yasam bi¢imi olarak sevmistir yalnizligi, baskalar1 bu yalnmzlig1 ancak disaridan

hissedebilir; i¢ine giremez:
Senin yoklugun benim yalnizligumi yapmaz /Yalnizligimi anlatir.
diyen Asaf, yalnizligi varliginin anahtarlarindan biri olarak goriir:

Benim yoklugum benim yalnizligimi yapmaz [Varligimi ¢ogaltir. (Asaf, 2011c:
263)

4.3.2. “Yalmiz'in Durumlar”
Yalnizligin distan anlagilamayacagini, onun yasamimizin degismeyen bir

gercegi oldugunu bilen ve agagidaki misralarda bu diisiincesini isleyen Asaf;

Yalmizlik, yasamda bir an,

Hep yeniden baslayan

Disindan anlasiimaz. (Asaf, 2011c: 105)
diyerek, okurunu bu kavramin igine almaya g¢alisir. Ya da her tiirden okura hitap
ederek, onlarin, iste bu benim yalnizligimi anlatiyor, cinsinden diistincelere sahip olmasi
i¢in, “yalmz’m durumlar”n isler. Ornegin sair, yalmzin “siirekli bir sonbahari
stipiirerek”, diger insanlardan farklilastigini diisiiniir. Ona gore, diger insanlar -yalniz
olmayanlar- hayatlarindan hiiznii yok etmeye, mutlu olmaya ¢aligir. Yalniz ise hiiziinle

es sonbahar1 kovalayarak, yani bilerek ve isteyerek yalnizliga mahkiim eder kendisini:

Yalnizsa

Stirekli bir sonbahari

Stipiiriir hep..

Diistinemezsin (Asaf, 2010b: 480)

Dolayisiyla yalniz, yazgisini kendi yazan, derman1 yine kendisinde olandir: “Her

susadiginda /o/ kendi ¢éliindedir” (Asaf, 2010b: 483)
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Yalniz, yasami ¢6le benzeyen; fakat bu ¢olde kendi yonettigi ordusuyla, her
savasta galip gelen kahramandir. Onun kendi ¢oliindeki savasciligi, hayatindaki

arbedeleri tek basina atlatabilecek derecede giiclii olusuna isarettir:

Yalniz
Bir ordudur

Kendi ¢éliinde

Sonsuz savaslarinda

Hep yener

Kendi ordusunu. (Asaf, 2010b: 481)

Yalniz, diinyasinda hem efendi hem koledir; ne efendi ne de koledir. Kendisiyle

bas basadir o, kendisinin her seyidir. "Ayrica/Hem efendisi /Hem kolesidir IKendisinin™

Fakat yalniz, hem yonettigi, hem yonetildigi bu diinyada, gorecesizdir. Farkli bir
renk gormedigi, farkli bir ses duymadigi, farkliligin da insam1 zenginlestirdigini
bilmedigi diinyasinda, 0, ne efendiliginin ne de koéleliginin tadinit ¢ikarabilir. "Tadin:

¢tkaramaz /Gorece siz diinyasiz/Hicbirisinin" (Asaf, 2010b: 482)

Onun kendi 6ykiisiinii anlatabilecegi kimsesi olmadig1 gibi, ona 6ykii anlatacak

kimse de yoktur:

Kendi oykiistinii
Ne anlatabilen
Ne de dinleyebilen. (Asaf, 2010b: 484 )

Ayrica o, tiirkiisiinii de ne yazabilen ne de sdyleyebilendir. Hatta, hayatinda
yalmizhigindan baska degeri olmayan yalmizin, tirki’ye ihtiyact da yoktur. “Kendi
tirkiisiinii /Ne yazabilen / Ne soyleyebilen” (Asaf, 2010b: 484)

Aynada, yalnizhigmin tam@ olan yalmz;, “Yalmiz'in odasindalikinci bir
yalmizlikti/Ayna.” (Asaf, 2010b: 483) kendi kendisiyle konusur, onun muhatab1 yine
kendisidir. “Yalniz/ Kendi ben'inin /Senidir ” (Asaf, 2010b: 483)

Yalniz, bilip isteyerek sectigi diinyasinda, her zaman mutlu degildir. Hiiziin de
onun vazgecilmezlerindendir. Bu ylizden, 0, sik sik gecmise doner, hatiralariyla

hizunlenir:
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Bir zamanlar giildiigiinii
Animsar

da ..

Yogurur hiiziin 'tin camurunu

Avuglarinda. (Asaf, 2010b: 484)

Sobasinda {isiiyen bakiglarla, lambasinda titrek alevlerle o, digim1 ve igini,
kendisine ve herkese kapatmistir. Onun disina kapalilifi, kendisini dis diinyadan
yalittigini; ig¢ine Ortiikliigii ise artik, kendisiyle muhasebe yapmaktan vazgectigini ifade

eder.

Yanar
Sobasinda
Yalniz'in
Usiiyen
Bakislar

Ldambasinda

Karanliga doniik

Bir 151k

Titrer

Soniik - soniik.

Penceresi

Disina kapanmugstir,

Kapist

Icine ortiik. (Asaf, 2010b: 480)

Fakat, yalniz kendi kendisiyle muhasebeden kagsa da hatta kendi goézlerine
bakmaktan bile korksa da sairin;

Bir sozde saklanmus bir yalani

Bir gozde okudugundan

Bakmaz kendi gozlerine bile. (Asaf, 2010b: 483)
dizelerinde dile getirdigi gibi, onu yiicelten yalmzligidir. Ciinkii ona diisiince alani
yaratan, onu diisiinmeye sevk eden, hep yalnizligidir. Diisiinmek de Asaf i¢in; yine, tam

olmaktir, bir olmaktir, kendi olmaktir...
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Yalniz
Duymus oldugunun sagiri,
Gormiis oldugunun koérii

Diir..

Oliir oliir oldiiriir

Oldiiriir éldiiriir oliir.

Duyduklarint unutur,

Duyacaklarin diigtiniir. (Asaf, 2010b: 486)

Diistinmeyi insani edimlerin en dnemlisi sayan Asaf, bu yiizden de yalnizin
kendi gemisinde diimen tutmasindan, kendi gemisindeki kaptanligindan memnundur.
Yalniz, batmakta olan bu geminin hem kaptant hem de tek yolcusudur. Bu gemiyi
birakip gitme Ozgiirliigline sahip iken, aksini yapmasi ise onun gemisine bagliligin

gosterir. Yalniz, ¢cektirdigi tiim acilara ragmen, yalnizligiyla mutludur:

Yalniz

Hem kaptani

Hem de tek yolcusudur
Batmakta olan gemisinin..

Onun icin

Ne sonuncu ayrilabilir
Gemisinden

Ne de ilkin (Asaf, 2010b: 485)
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4.4. ZAMAN

4.4.1. Zamann Faniligi
Tiim insanlik gibi, zamanin su gibi akip gecisine engel olamayan Ozdemir Asaf,
insani, bugiinli yasamaya, bugiine deger katmaya ¢agirir ve yarini diistinme, der: “Sakin

birsey birakma yarina./Yarmn yok ki.” (Asaf, 2010b: 47)

Ona gore insan, zamant tiiketirken bu gercegin farkina varamamaktadir, dmriinii,

yasadigin1 anlamadan gegirmektedir: “Gegen yasadigindir, yasarken anlamadan™ (Asaf,
2010Db: 24)

O, insanogluna zamanin hizla tiikendigini ispat etmek ister. Bu nedenle “oyle
cabuk geciyor ki giinler” misraiyla baglayan “Bugiin ve Bugiin”de, sen de doniip

hayatina bakarsan bu gercegi fark edebilirsin, diye ¢agrida bulunur:

Oyle ¢abuk gegiyor ki giinler.

Hele sen de bir bak hayatina.

Daha diin dogmusuz sanki

Yeni okula baslamisiz,

Yeni sevmigiz. (Asaf, 2010 b: 47)

Hatta sair, basligi “Sadaa” olan asagidaki tek misrainda, bu c¢agriyr haykirisa

dontstiiriir:
Bugtine en uzak giin, diin. (Asaf, 2001: 27)

Diinii unutmak, bugiinii yasamak gereklidir, bu gereklilik hayatin hem geregi
hem gergegidir. Sair bu gergegi, “Zaman her zaman gegti” misraiyla da tesciller. Zaman

gecmis, olan olmustur; kimse de bu gidisi durduramamastir.

Zaman her zaman gegti

O yiizden

Adlart onemli degil o yerlerin

Simdi

Apagik goriiliiyor artik her sey

Hep olan oldu. (Asaf, 2011c: 233)

Fakat, gidisata dur diyememek, nedense, gengleri degil de yaslilar1 rahatsiz
etmektedir. Insan, gengliginde zamani hor kullamgmin aksine, yashliginda ona karsi

direng igindedir. Ozdemir Asaf ise yaslilarm bu direnisini hos karsilamamakla, tavrini
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bir kez daha ortaya koymus, unutulmanin da hayatin bir gercegi oldugunu, “Simdi”

baslikli siirinde anlatmak istemistir:

Unutulmamak savasiminda

Anliyorum biz yashlarin

Cirkin kalan

Hakl direnislerini

Anlamsizca

Gengleri giizel kilan

Az deneylerinde

Haksizca (Asaf, 2010b: 455)

Ozdemir Asaf, “Aksamin Ustii” bashgim tasiyan ve bashigiyla, hayatin son
noktasindan 6nceki durag: isaret eden siirinde, yine geng-yashi tezadini isler. insan
gengken beklentiler, umu’lar i¢indedir; yanlis yapa yapa dogruyu bulmak i¢in durmadan
kosar. Zaman gegip yaslandiginda ise ¢iktig1 yokusu agir agir inmek i¢in ¢aba sarferder;

clinkii artik yetisecegi herhangi bir yer yoktur.

Geng idik, umularla yalnizdik;

Anlamamann giicii kosuslarimizda

Ve konularimizda bir siirii yanlishik.

Simdiyse agir-agir inis yokuglarimizda

Yalniz yalmizlik (Asaf, 2010b: 414)

Erdogan Alkan; “siir iistiine diistinceleri’ni islerken; sairlerin yaslilik yillar1 ile
birlikte, asktan uzaklasmaya basladiklarini; bunun sonucunda da “soguk siirler”

yazdiklarini belirtir. (Alkan, 2005: 640-642)

Asaf'in igerigi nedeniyle ve son kitabinda yer aldig1 i¢in, yashilik donemine ait
oldugunu diisiindiigiimiiz “Aksamin Ustii” bashkl siiri soguk, fakat yine Erdogan

Alkan'in ifadesiyle, usta’lik kokan bir siirdir.

4.4.2. Gecmise Ozlem

b

Ozdemir Asaf, zamanin hizla aktigim diisiinse de “her giin bir giin ge¢meyor’
(Asaf, 2010b: 43) seklindeki ifadesi ile kimi zaman bu akisin canini acittigini
belirtmektedir. Ya da sairi bdyle bir ciimle kurmaya iten neden; yasadigi anin, yasadigi

gitin’in dayanilmaz olusudur. Bu dayanilmaz anlar, sairin sik sik gegmisine donmesine,
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mutlulugu gegmiste aramasina neden olur. Ustelik bu tavir, Ozdemir Asafa 6zgii bir
tavir da degildir. Tiim insanlik simdi’den kagma diirtiisiinii, gelecege degil de gecmise
yoneltir. Gelecek, kararsizlik ve belirsizlik dolu yiikiiyle insana 1s1k yakmazken;

gecmis, acisiyla tatlistyla hep 6zlenendir, hep tekrar gidilmek istenen bir mekandir.

Ozdemir Asaf, daha ilk kitabinda dillendirmeye basladig1 gegmis dzlemini, tiim
siirine yayar. Bu 6zlem onu, daha sonraki kitaplarinda, anilarindan sik sik bahsetmeye
kadar da gotiiriir. Sair, kendisini bir devlete benzettigi “Devlet ve Ben” siirinde, yillar
Otesinden duydugu memnuniyeti soyle isler: “Yillar otesini diisiiniir diisiinmez/Hemen

mesud ve zengin oluyorum.” (Asaf, 2010b: 53)
Yillar otesi, “Eskiden” baglikli siirde eskinin unsurlari anilarak iglenir:

Ne giizel insanlar vardi eskiden

Cocuklugumuzu kaplamiglardh.

Bize masal anla#uirlard:

Cinlerden, perilerden.

Biiyiik anneler, biiyiik babalar vardi.

O zaman hepsi uzakti oliimden.

Hem sevdirir hem korkuturlardi.

Act hikayeleri bile tatli baslardl.

Demek bunun igin gittiler hikayelerden

Ne giizel insanlar vardi eskiden.

Yukaridaki misralar “Eskiden”in birinci boliimiine aittir ve goriildigii gibi,
once, eskinin insanlar1 6zlenmektedir. Bu insanlar cinli perili masallar anlatan, 6liimden
uzak, giizel insanlardir. Onlarin giizel oluslarinin bir nedeni de “ac:t hikdayeleri” bile

giizellestirebilme yetenegine sahip olmalaridir.

Sonra, sira eskinin garkilarina gelir. Sevgi ve timit dolu sozlerin gectigi, saadet

tastyan, hep 1yi seyler hatirlatan “giizel sarkilar’a:

Ne giizel sarkilar vardi eskiden
Gengligimizi donatirlardh.

Hep iyi seyler hatirlatirlard:
Gegip gitmis devirlerden

Sevgi ve timid yaratirlardi.

O zaman her sey uzakti 6liimden.
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Yanik sarkilar bile neseli baslardi.

Ister istemez saadet tasardi

Gamsiz giinlerimizden.

Ne giizel sarkilar vardi eskiden.

Siirin son boliimiinde ise sair, 6limle heniliz tanisilmamis g¢aglardan, biitiin
yollarin giil bahgelerine c¢iktig1 anlardan, hayallerle siislii gelecek planlarindan

bahsederek, eski’yi biitiin halinde 6zler:

Ne giizel zamanlar vardi eskiden.

Hayal i¢inde yasatirlard.

Giildiiriir aglatirlard

Duymadan biz, diisiinmeden.

Her an bir asir kadard.

O zaman herkes uzakti 6liimden.

Candan sevdiklerimiz vardi.

Hepsi baska giizeldi, bizi tanimazlardi.

Biitiin yollarimiz gegerdi giil bahgelerinden.

Ne giizel zamanlar vardi eskiden (Asaf, 2010b: 61)

Ozdemir Asaf, “Bogaz Gezintisi” baslikli siirinde okuru, Bogazici’nin eski
giizelligine gotiiriir. Aslinda Bogaz her dem, giizelligiyle tazelenen bir mekandir. Sairin,
bu mekanin, gecmiste daha giizel olduguna dair inanci, gecmisin, simdiye yeglendigi

algisina baghidir.

Bugtin biz degiliz bakan yalilara;

Yalilara boynu egik bize bakiyor.

Biz degiliz sarkan hatiralara

Gogiis gerip dalgalara

Yalilar bir hayal i¢in denize sarkryor

Yalilar bize bakuyor, denize bakiyor.
seklindeki misralarinda sair, Bogazi¢i'nin eski giizelligini yitirdigini igler. Asaf bu
siiriyle, siirimizin, gecmige en bagl isimlerinden Abdiilhak Sinasi Hisar duyarliligina
yaklasir. Hisar da anilarin1 ve “anilarina konu olusturan malzeme(yi) -yalilar, koskler,
konaklar, onlart saran bitki ortiisii, yapilarin mimarileri; yasanan mevsimler, mehtapli
geceler, aksam gezintileri, Bogazici’'nin ¢oziiliis ve ¢okiis tablosu- hep birer yasayan

kisilik gibi ele alir.” (Kokden, 2005: 77)
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Yukarida da belirttigimiz gibi, degisen Bogaz degil; Asaf’'in Bogaz ve
giizelligini algilayis seklidir. Bu algiya hiiziin karistig1 icin sair,

Ne giinlermis, ne giinlermig

Yildizlar, mehtab, camlar altinda

Ne giinlermis, ne giinlermis.

Gegip gitmis! (Asaf, 2010b: 63)
diye hayiflanir.

Sair “Oylesine Bir Masal ki” baslikli siirinde de ge¢mise 6zlem duyar ve onun
kendisinde yer eden unsurlarim anar. “Iki dala bir yaprak diisen agaclarin” bulundugu
“yoksul bahgeler”, “yokluk” dolu sofralar; “siradan, bakimsiz mahalleler” igermesine

ragmen; ge¢cmis, insani biiyiileyen bir masaldir:

Nasil anlatsam, bizim ora’lar

Oyle swradan bir semt, bakimsiz bir mahalle degil,

Sanki Cennet'ten bir kése,

Bagimsiz bir masal iilkesiydi. (Asaf, 2011c: 139)

Insanm, gecmisi bir masala benzetmesi s6z konusu oldugunda, bu masalda
ailesine yer vermemesi miimkiin degildir. Asaf da az sayida siirinde ailesine, evine ve
bunlarla ilgili hatiralarina yer verir. Bu siirlerinden “Albiim”de Asaf1, “Hacibayram'da
nohut oda” bir evde, “kirmizi bisikletiyle” yakalariz. Sair, siirin devaminda, “Alemdag
ormaninda” Kayboldugu bir ¢ocukluk hatirasini, ailesiyle birlikte gektirdigi fotograflar

da anmaktadir:

Bir resimde toplanildi bilmeden..

Birer birer daginildr bilmeden..

Beni buldu arayanlar sonunda..

Ama onlar silindiler resimden..

Ne isim vardi bu riiya'da.

Sair her ne kadar riiya gordiigiinii soylese de onu gegmise gotiiren riiyas: degil,

elindeki fotograftir. Bu fotograf onu hiizne bogar ve sair gegmisi 6zler:

Orda orman olsa da gene kaybolsam diyorum,
Ya da resmi yakip ben onlart bulsam diyorum. (Asaf, 2011c: 111)
Ozdemir Asaf, “Tasinmak” baslikl1 siirinde, Ankara'dan Istanbul’a tasiirken

ailesinin yasadiklarin1 konu edinir. Esyalar, kamyon sesleri, insan sesleri birbirine
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karismustir; fakat sair babasinin pencerede kalan bakislarini biraktigi, onlart bir tiirli

sOkiip yanina alamadig i¢in tizglindiir:

Ama babamin,

Su pencerede kalan

Bakislarini

Alamadim bir tiirlii

Cakilmis kosesine

Alimmmuyor alinmiyor

Babamin bakislar: (Asaf, 2011c: 102)

Sair, “Kisiye Ozel” baslikl1 siirinde de tasinma eyleminden ve babasizligindan
bahseder. O, “Sizin hi¢ babaniz 6ldii mii?/Benim bir kere oldii kor oldum”; (Sireya,
2000a: 26) diyen Cemal Siireya gibi, babasi 6liince kor olmamustir; fakat babasizlik onu
da ¢ok etkilemistir.

Yedi yasimda Ankara'dan geldim

Babasizligumi getirdim

Istanbul'da deniz vardi

Denize ilk girisim diismek yoluyla oldu (Asaf, 2011c: 164)

Siirin devaminda; amca, teyze, dayi, dede, anneanne, Asaf’in 6zlem duydugu
aile bireyleri olarak yer alirlar. Sairin babasizligindan kurtulmak igin, teselli aradig
insan ise annesidir. Sadece Asaf’in degil, tiim insanligin, yasam agir geldikce siginacagi
tek gercek liman, anne kucagidir. Ciinkii, ancak annesi olanlar safagi goriir: “Annesi
olanlara /Giines getirdi safak” (Ug, 2007: 8) Asaf da bunu bildigi i¢in, “Sesi olmayan

cigliklariyla” annesine seslenir.

Once anne dedim

Sonra anne dedim

Anne anne anne

Caguwrir sesi olmayan
Demelerim

Anne (Asaf, 2011c: 175)

Sik sik ge¢misi hatirlayan; ailesini, mahallesini, arkadaslarini, okulunu yad eden
Asaf, en sonunda bugiine donmesi gerektigini bilir. Clinkii gegmis ancak hatirlanabilir,

tekrar edilemez. Onu anmak, insan1 mutlu eder; fakat bugiiniin agirligin1 hafifletemez.
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Sair de bir aksam saatinde, gegmise ugradigi yolun sonunda, kendi limanina varir .”Ama

simdi su aksam saatinde /Son liman ben kendim, bu dondiigiim.”

O; eskiden mutlu, umutlu, planlar iginde, piril piril bir gemi iken; “Ben piril
piril bir gemiydim eskiden./Inanirdim saadetli yolculuklara.” déndiigii limanda, simdi
durulmus, “bilmis, bulmus, anlanis™tr: “Ama simdi su aksam saatinde/Son liman ben
kendim, bu dondiigiim, /Bilmis, bulmus, anlamig.” (Asaf, 2010b: 31)

4.4.3. Cocukluk
Ozdemir Asaf’mn ge¢mise dondiigiinde en c¢ok ugradigi donemi, cocukluk
donemidir. Faka sair bu donemi, 6zlemle karisik bir keder duygusuyla hatirlamaktadir.

Ciinkii 0, cocuklugunu gonliince yasayamamustir:

Cocuklukta biiyiiktiim, oyunlara girmedim..

O bahgelerde kaldi oynanmamuis oyunlar.

Ben simdi anlayorum oyunda ¢ocuklari;

Ne zaman nerde baksam beni de oynayorlar (Asaf, 2002f: 33)

Oyun oynayan c¢ocuklar1 gordiikce, g¢ocuklugundaki oyunsuzluguna doénen

Asaf*a, bazen bir ceviz kabugu bile yetmektedir:

Ceviz kirryorlar bakiyorum;

Kabugunu kiriyorlar cevizin.

Ceviz ¢ikiyor..

Sonra oyunlarina daliyor ¢ocuklar

Biitlin kotiiliiklerden arimmis bu ¢ocuklar oyuna; sair ise yine hiizlin denizine

dalar. Ciinkii yine, ¢ocuklugunu biiylik bir insan gibi yasamak zorunda oldugu ig¢in,

oynayamadig1 oyunlar1 hatirlar.

Gidiyorum o ceviz kabugunda,

Cocuklugumun oyunsuz bahgelerinden.

Bir aksam o ¢ocuk oyununda

Alnima yazilan o hiiziin denizinden (Asaf, 2002f:42)

Asaf, yukarida alintilar yaptigimiz “O Aksam”da bir ceviz kabuguyla dondigi

cocuklugunu; “Oyunlar” siirinde patlak bir topla hatirlar. Top, ceviz kabugunda oldugu

gibi, sairde yarim birakilmiglik hissi uyandirir.
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Ne zaman

Bir kenara atilmus,

Patlamus bir top gérsem,

Aklima

Yarida kalmus bir oyun gelir. (Asaf, 2011c: 152)

“Bir oyun sonu /gegiveren ¢ocukluk” (Asaf, 2011c: 113) Asaf’ta, bugiini
hatirlamay1 da zorunlu kilar. Cocuklugundan biiyiikliigiine hemen gecis yapabilen sair;
cocukluguna takilip kalmaz. “Cocuklugumu diisiintiriim, biiyiikliigiimii diistintiriim”

(Asaf, 2011c:152)

Sezai Karakog, “Biiyiiyiip de cocuk kalmak /Iste bu en biiyiik tehlike” (Karakog,
2006: 96) derken, onun aksini diisiinen ve “Neden yok kiigiikliigiimiizdeki
biiyiikliigiimiiz” (Asaf, 2002f: 34) sorusuyla aslinda bir pismanligini dile getiren Asaf,
yine, ¢ocukluk ve olgunluk ¢agini bir arada anmistir. Onun pismanligi, ¢ocuklugunda
yasinin istiinde bir olgunlukla; oyunsuz, parksiz, bahgesiz kalisindan kaynaklanir.
flging olan, sairin, yasadig1 su anda, ¢ocukluguna ait olgunlugunu yakalayamamasidir.

Bu yiizden de o, ¢cocuklugunu hatirladiginda gurur duyar.

Giile-oynaya gururla gegti
Cocuklugumuz (Asaf, 2011c: 208)

4.4.4. Anilar

“Am yazmak ya da anlatmak/Bir savas siirerken/Eski bir savasi anlatmak gibi
bir seydir." (Asaf, 2011c: 277) ifadelerinin sahibi Ozdemir Asaf, ¢ogunlukla yasadigi,
icinde bulundugu savaslar1 nitelemekle birlikte, kimi zaman eski savaslarindan da
bahsetme geregi duyar. Ciinkii sair, hepimiz gibi, “yasam denen bir kargasada”,
“dayan”mak i¢in, ayakta kalabilmek i¢in anilara sigmmamiz gerektigini bilir. Dig
diinyanin gergekleri, siginilan bu limanda, daha kolay ve daha hafif atlatilabilmektedir.
Bu nedenle sair, bazen bize dayanak olan anilarimizi degerli bulur ve iginde
yasadigimiz anin da ani olacagini bilir. “Su an /Yasadigin(da)/ Bir ant olacak/ Bir ani /

Olacak /Su an (da ) yasadigin.” (Asaf, 2011c: 234)

Ozdemir Asaf, anmak eylemini birgok siirinde tanimlar. Bunlardan biri de “Am

Ormanindan Anilar”dir. Sair, bu siirinin ilk boliimiindeki
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Anmak kagimilmaz bir giiriiltiidiir, yankilanir da

Gider anilarina doner kendine seslenir.
ifadelerinde, bu eylemden kagilamayacagini, ilging bir sekilde, giiriilti kavramiyla
bagdastirarak verir. Ya da sair, anilarin kisilerin kafasini allak bullak ederek yarattigi
yankiy1, dis diinyadan bir kavramla betimlemek istemistir. Burada miihim olan, sairin,
anilarimizda kendimizi buldugumuza inanmasidir. Ciinkii anilarimiz, yagsamimizdan bir
pargadir, bizdir. Bu nedenle sair, anilardan kagilmaz; ama anmak da yiirek ister,
demektedir. Asagida ifade ettigi gibi, baz1 anilar, sesimizi degistirecek, bizi ucumlara

gotiirecek kadar "hir¢in” olabilmektedir.

Anmalarda sesin rengi kendiliginden degisir,

Daglarini kurar yerlesir duygularda,

Yerin gogiin ucurumuyla birlesir,

Anmak bir yiirekliliktir korkularda,

Bu hir¢in dalgalar, kimi zaman canimiz1 acitir; bizi kirar, yaralar; hatta 6liimiin

kapisina kadar getirir;

Anmak bir aciyt hep yeniden sormaksa,

Bir kirginlik yamiginda dykiilesmektir.

Dinmez buruklugunda bir agriyt susmaksa,

Stirekli yaralanmak, oliimle esitlesmektir.

Ama biz, onlarin bizi getirdigi her kapiyi, zorlayarak agmak egilimindeyiz,
birakip kagmak degil. Onlar bizi ne kadar yorsa ve lizse de yiiregimizde onlara ayrilmis

bir yer daima vardir. Onlar, solan yasamlarimizin ¢igekleridir:

Solmaya karsi hep yeniden acan bir ¢igek,

Sana kuytularindan korkusuz seslenecek.

Biitiin kapilarini kapatsan olesiyedek,

Yakan bir 1sikcasina yiiregine girecek (Asaf, 2010b: 420)

Ozdemir Asaf, anilari yasamamizin dogum yeri olarak goriir ve onlarin biitiin
omriimiizce bizi etkiledigini bilir:

Dogum yeri anilard: yasamin,

Obiiriiydii basladigi yerde aksamin,

Yasam boyu can- i¢re serildi kaldi.

Anilar; bazen bir iilke, bazen bir insan, bazen bir andir; diislerimize hep asili kalan;
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Bir iilkeydi, bir insandi, bir andt
Oradayken burada, bur'dayken or'da yandi
Yasam- alti diiglerde gezili kaldl.
Bazen de anilarimizda bir kadin, bir erkek veya “ahmak ayaklar” gezer.

Bir kadindiysa gencligi giizelligi ¢iirtidii

Bir erkektiyse kos diisiindii felg yiiriidii

Ve "ahmak ayaklar" altinda ezildi kaldh.

Anilarimiz bizi hangi manzaraya, kime gotiiriirse gotiirslin; gidislerimizin bir
siras1 ve diizeni yoktur. Anilarin kafamizda olusturdugu goriintiilerin, sinir1 yoktur;
clinkii stirekli birinden digerine gecis yapariz. Bu nedenle de onlar, bizim yagamimizin

tablolaridir:

Cercevesi yoktu yapilan resmin

Icinde dolasan ayak izlerinin

Yasam diye bir tablo ¢izildi kaldi.( Asaf, 2010b: 462 )

Sair, yukarida siraladigi iilkeleri, insanlari, kadinlari, erkekleri hatta “ahmak
ayaklar” bile 6zlediginde, amlarina sarilir ve onlarla ilgili diisler kurar: “Ozleyince

antlarimdan ¢almaktayim, / Diislerime ¢almaktayim anilarimdan” (Asaf, 2002f: 32)

Isin igine diis kavramiin girmesi, sairi bir basliksiz siirinde, anilarimiza bazen
yalanin, daha hafifletilmis bir ifadeyle, ger¢ek olmayan ama gerg¢ege yakin, kavraminin
da bulagsmasina kadar gétiiriir. Siirin hemen basinda, “Amilar /siirekli bir yalan
deposudur” diyen sair; bazen bu deponun gercekleri sakladigini, bazen kafamizda
olusturdugu goriintiilerle, gegmiste fark edemedigimiz kimi kavram ve durumlar1 daha
iyl algilamamizi sagladigini, hatta bazen yasamimizi c¢alan hirsizlari teshiste bize

yardimc1 oldugunu diisiiniir.

Anilar

Stirekli bir yalan deposudur
Gergekleri saklayan

Once uyandirandir sonra
Birdenbire

Bir ¢alar- saat gibi ¢alan,
Hirsizi yakalatan

Ve ardindan
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Onu biraktiran (Asaf, 2011c: 234)

Biriktirdiklerinin ¢oklugu nedeniyle, sairin “orman”a benzettigi anilar; yukarida
saydigimiz nedenlerden dolayi, bazen sairin aklin1 zorlar. Ya da sair, canimizi yakan
anilar  karsisinda, aklimizi kaybedecek duruma geldigimizi bildigi igin,

tirpertilerimizden de bahseder:

Anilar da kendileriyle dolar,

Duygular: iirpertirler bir yandan.

Gelecegi ge¢misleriyle doyar,

Akl zorlar ucurumca insandan

Ama yine de onlara arada sirada ugramak, hal hatir sormak gerekir. Onlara,
“bakmak” da gerekir; ¢ilinkii onlar bakimsiz birakilirlarsa, oniimiizde dag’lasirlar,
altindan kalkilmaz hale gelirler. Gelecegimizi, gegmisimizle kurdugumuza gore, bu dagi

eritmek; gegmisteki hatalari, dogrular1 kontrol ederek, plan yapmak gerekir:

Ani gérmiis- gecirmis bir ormandir,
Sirasinda susar, baslar boyunca.
Bir u¢urum, bakilmazsa bir dagdur,
Akl yaylar yasamalar boyunca. (Asaf, 2002f: 81)
Sairin dag’lasmasindan korktugu anilar, bazen de Onlimiizde bir diigiim gibi
dururlar. Bu diigiimii ¢6zemedigimiz ya da ¢6zmeye calismadigimiz i¢in de bize yiik

olurlar.

Simdi sen bir ani diigtimii ontinde

Duvarcana uzanip duran

Taslanmus yiikiinle uyuyansin. (Asaf, 2002f:147)

Bu vyiik, saire degil, sen’e agir gelir. Ornegin o, evdeki bir kediyi kucagma
aldiginda hatirladig1 gencliginden esef duymaz. Anilarin onu tasidig1 bahgede iisiirken
bile mutludur, hatta tatl bir iirperti yagsamaktadir:

O giin o evdeki, o kedi,

Bak-iste neler olmus der gibi,

Getirdi beni gengligime birakti.

Ant bahgelerinden iigiimek sicakti.(Asaf, 2002f:16)

Siirinde 1isledigi temalarda, siirekli ikilemler yasayan Asaf'in bu tavri, am

kavramini islerken de devam eder. Yukarida anilarina verdigi 6nemi Ornekledigimiz
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Asaf, “Ki” siirinde bir ¢ikmaza diiser ve “Anilarim yok” der: “Yaslanacak anilarim

olsaydi,/ Soyleye — soyleye, boyle saklamazdim.” ( Asaf, 2002f:37)

Sair, bu ¢ikmazi1 ya da geliskiyi, anilar canini yaktigi bir anda yasamis olsa

gerektir. Bu anlardan bir bagkasinda da o, anilarini, ac1 ve soguk kavramlariyla niteler:

Ani kuyularindan ¢ekmek bir yudum aci su,

Bir yudum aci su, ¢ekmek anit kuyularindan, soguksu. (Asaf, 2002f:36)

Sair “Bunca” siirinde de “Aklim amilarla yorgunlugumdu” derken, anilarin
yiikiinii tagiyamaz haldedir. (Asaf, 2002f: 38)

Bu nedenle o, eskiyi 6zledigi yeni yasaminda, kimi zaman c¢igliklar duyar.

Cigliklar, onun, simdiye uyumunu zorlagtirmaktadir.

Eski ozlemlilerin yeni bahgelerinde

Ant kuyularini suskun ¢iglhiklar: var. (Asaf, 2002f: 39)

Sair, bu kuyulara diismemek adina sarf ettigi ¢aba sonucu yorulur ve “Bil”
siirinde kesin tavrini koyar: Anilar, bugiinden ve senden daha degerli degildir, onlara

yenik diisme! Ciinkii anilarla yasamak, 6lmekle esittir.

Adinin iistiine
Anilar koyma.

Sen mezar degilsin.

Anilar
Adinin ardindan gelsin.

Sen duvar degilsin. (Asaf, 2002e: 69)

4.5, IKILEMLER

4.5.1. Duygu- Diisiince veya Yiirek -Akil

Ozdemir Asaf, hayatim1 ve siirini, diisiinmek eylemine odaklar. Yasam, insan,
toplum, duygu; onun iizerinde kafa yordugu, sorguladigi, anlamlandirmaya calistig
olgularin sadece birkacgidir. Fakat, sairin bilingaltindan sizdigin1 diisiindiigiimiiz kimi
ipuglari, ya da bilip isteyerek yazdigi kimi ifadeleri, onun da bazen diislinmekten
sikildigimi gosterir. Aslinda bu insani bir durumdur; hayati bazen duygular esliginde

yasamak gereklidir. Insanin bir yiizii diisiinceye, bir yiizii duyguya yonelikken; aynada
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iki yliziimiizii de ayn1 anda gormemiz, ikisi arasinda gelgitler yasamamiz ¢ok dogaldir.
Hele sanat¢1 dedigimiz kisilerin, herkesten farkli bir algi ve ifade yetenegine sahip
olduklarin1 géz Oniine alirsak; Asaf’ta, ¢ok 6nem verdigi diisiince eyleminden kagis
egilimini sorgulamamak; ya da bunu sairin bir zaafi olarak gérmemek gereklidir. “Birak
biraz da bagkalarimin olsun duygululuk” (Asaf, 2011c: 98) diyebilecek noktalara da
gelen sair, “Bunca”da, “Hep bilmekti benim samsizligim” (Asaf, 2002f: 38) derken, bir
keske’sini  dillendirmek ister. Aymi siirde Kkendisini, yiizyillar Otesinde uyurken
resmetmesi ise bilme’nin bedende ve ruhta yarattigi rehaveti ifade etmektedir. Sair
“Ozdiisiim”de de bu yorgunlugu ve rehaveti siradan insanin sahip olmadigi, sair

duyarliligi ve yaraticiligi ile isler. Siire bir “ah”la baslar Asaf:

Ah ben hep duyguyla akil

Kapilarint bunca yil

Zorladim.

Bu ah, yukarida bahsi gegen keske’ye ait bir linlemdir ve sairin pismanligini
ifade eder. Okurda, aklinin kapilarini zorlamak yerine, ugramamay tercih edebilecek

bir Asaf algisi olusturur. Cilinkii, onun kafas1 ve gonlii yillardir bir savas i¢indedir.

Savasti bu huyla akil
Hep kafamda ve génliimde.
Bu savas, bazen onun da ¢izgi disina ¢ikmasina; 6rnegin, agk’1 "motor”a; akli da

esege benzetmesine neden olur.

Ask motoru olmus diis iin

Ve diis de aklin esegi

Aslinda, siirin sonunda sairin bizi gotiirdiigii manzara, daha sira disidir. Bu
manzarada akil, bir renkli esegi koklayarak oksamaktadir. Asaf, ne askta -dolasiyla
duyguda- ne de diisiincede kazanmistir. Onun hayatinda her sey allak bullaktir. Bu isin

icinden ¢ikamama durumu; duygu diisiince ikilemi, onu ironiye tagimistir:

Motor ¢tkmaza dayandi,

Esek renklere boyandi.

Baktim, o uslanmaz aklim,

Elinde duyu cigegi,

Bir yorgun, renkli esegi

Koklayarak oksayandi (Asaf, 2002f: 45)
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Gergekten Asaf bir “¢itkmaza dayan”mistir. “Duyguya Tas”ta, “Duyguluysan
isin zor” dedigi insani, “yasamda yenik” sayar. Siirin devaminda da onun yenik oldugu

alanlar1 bir bir gosterir.

Hep bir karanliga uyanir, yalniz.
Diisleri gercekleri, gercekleri diisleridir.
Aldatsaniz, aldansaniz,

O hep bir karanliga uyur gibidir.

Hig oliisii yoktur,

Herkes, her sey anisindadir.

Gelecegi ge¢migsin goziinden okur;

Hep bir yanginin bacasindadur. (Asaf, 2010b: 426)

Ardindan “Poetika”da diisiincelerini islemeyi, bir “hziner isi” sayar:

Bana diistinmek vardi, payima onu aldim,

Isledim de isledim bir hiiner isi gibi (Asaf, 2002f: 12)

Vardig1 nokta; Once bir sonuca varabilme yetenegi ile sonra da duygu-diisiince
arasmdaki ikilemle ilgili daha saglikli tespitler yapabildigi igin, Ozdemir Asaf’a
Ozgudiir. Sair, bunu pratige dokemedigi halde, yiirek ile aklin, insan yasami i¢in ayni
Olclide gerekli ve Onemli oldugu sonucuna varmistir. Farkli bir ifadeyle, kisisel
tarthinden duygularinin etkisinde hareket ettigini bildigimiz Asafin, bu durumdan
duydugu rahatsizlig1, duygu-diisiince; yiirek-akil arasinda bir denge, bir esitlik kurmaya
calisarak gidermek istedigini de diisiinebiliriz. Bu baglamda sair, “Mantik”da kendi
basini resmederken, bu tarz bir esitligi ispat pesindedir. Onun akli gonliinii; gonlii de

aklin1 uyandirarak yasamaya aliskindir:

Bir basdir diistiniir bakar etikle estetik arasinda.

Bir mermidir yatar kalkar namluyla el tetik arasinda.

Aklyla gonliinii oksar gonliiyle uyandirwr aklin,

Her an bir éliiye aglar yasamlarla betik arasinda. (Asaf, 2010b: 398)
Aynu esitlik, ya da esitligi sagladigini ispat cabasi, “Hoyrat”ta da s6z konusudur:

Yiiregimdeki aklimda
Hep aklimda hep aklimda..
Akl kesildi yiiregim,
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Yiirek kesildi aklim da (Asaf, 2010b:407)

“Bir Biitiin-Bir Yarim” baglikli siirinde de akil ve goniil bir biitiindiir;
pargalanirlarsa insani ¢eliskiye zorlarlar, (Asaf, 2011c: 204) goriisiini isleyen Asaf,
kendisini bu diisiinceye gotiiren sahsi tecriibesini, bir bagliksiz siirinde isler. O, aklini ve
gonliinii ikiye ayirmaya calismis sonra da onlar1 degistirme; yani yeniden biitiinleme
karar1 almistir:

Bana iyi ile giizel’i

Ikiye ayir deseler;

Ben derim ki onlara;

Ben onlart aklim ve gonliimle iki'ye

boldiim .. Yarum yarim .. Sonra,

Onlart ben degistirecegim .. Neden mi?

Ctinkii onlar kendilerini degistirecekler (Asaf, 2011c: 225)

Bizi yukarida, sairin degisiklik yapacagina dair inancimiza gotiiren asil ifade, siirin

sonundaki su misradir; “Biri ikiye bélersen yarim olur” (Asaf, 2011c: 225)

4.5.2. Seving- Hiiziin

Ozdemir Asaf, 1955 yili ile birlikte siir kitaplarim art arda yayimlamaya baslar.
Onun ilk kitab1 Diinya Kagti Géziime, yasama arzusu ile islenmis birgok siir igerir. Sen
Sen Sen, aska odakl ikinci kitaptir. Sair, Bir Kap: Oniinde ile gercekten diisiincenin
kapisina bagdas kurar, Yumusakliklar Degil, Nasilsin, Cicekleri Yemeyin baslikl
kitaplarin1 da burada yazar. Saglhiginda yayimladigi son kitab1 Yalnizlik Paylasilmaz ise
onun yaglilik donemi iiriinlerini kapsadigi icin; 6liim, ani, yalmizlik, hiizlin gibi temler,
bu kitapta agirlikla islenen temler olur. Aym temler, sairin 6liimiinden sonra siirlerinin
toplandigi Benden Sonra Mutluluk'da da sikg¢a islenirler. Ad1 gegen son iki kitapta,
hiiziin ve aglamak konulu bir¢ok siir vardir. Aslinda Asaf, hiiziin ve seving arasinda bir
ikilem yagsamaz; hiiziinden yana tavir koyar; hiizniin insan1 zenginlestirecegini diigiiniir.
Yalnizlik Paylasiimaz'daki “Seving ile Hiiziin” baslikli siirinde de o, hiiznii Gver.

Seving, kapisilmis; “koyiin delisi hiiziin ise yalmz kalmistir;

Sevinci kapistilar tasimay: bilmeden,
Simdi bilen yok, nerede oturuyor.

Koyiin delisi Hiiziin, yalniz kaldi yollarda
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Fakat seving, “Insana soyle bir goziikiip”, “hemencecik” ugarken; yerini hiizne
birakir. Saire gore seving gecici, hiiziin kalicidir; seving hep uzaklarda, bagkalar igin;

hiiziin hep yanibasimizda, bizim i¢indir:

Seving bir an gozlerde, dudaklarda,

Yerini sevgilisi Hiiziin'e birakyor..

Seving'se uzaklarda, hep uzaklarda,

Soyle bir gériiniiyor, hemencecik uguyor.

Sair, asil vurusu son boliimde yapar: Seving isteyen kisiliksizdir; hiiziin isteyen
tamdir. Yasaminda hiiziin olan yaraticidir; mutluluk pesinde kosan ise eksikligini

gidermekten baska bir sey diisiinmedigi igin, yarimdir:

O giinden beri Seving yerinde durmaz

Ve kisiligini ararken uzaklarda

O giinden beri kimliksiz hiiziin olmaz. (Asaf, 2010b: 464)

Sair, "Beni bundan bdyle/Beklese-beklese/Hiiziin bekler,/Cagirirsa-¢agirsal
Hiiziin” derken, kendisinin mutluluk pesinde kosan yarim insanlardan olmadigini
belirtir. Hiiziin beraberinde aglamay1 getirdigi i¢in, “Aglamak” siirinde aglayabildigin

icin sevin, der ve aglamak eylemini 6nemser:

Sevin aglayabiliyorsan

Sevin aglayorsan

Giil aglayabiliyorum diye

Giil aglayorum aglayorum diye (Asaf, 2011c: 97)

Asaf, “Giilmek Onemli Bir Konu Degildir” baslikli siirinde de hiiziinden yana
bir tavir sergiler. Aglamak eylemini anmaz; ama Giilmek dnemli degil derken, kisiyi
aglamaya sevk eder. Yasamini, mutluluk odakli yasayanlar1 da elestirir. Sair, “Giilmek
bir bahgedir” ifadesi ile okuru sasirttiktan sonra, bu bahgenin yemis vermeyecegini

ekleyerek; baslikla geliski yaratan ifadesini agar:

Giilmek

Hep fidan

Hep yeni dikilmis gibi
Yeni bir bahcededir
Ne bir yemis verir

Ne bir cicek
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Siisler

Biiyiimez

Biiyiiyecek kadar beklemez

Giilmek

Sair, ayni siirin sonunda, gllmenin anlamsiz bir eylem oldugunu, yosun
benzetmesi ile isler. Onun korkusuzlugu da aptalligini ispatlar. Giilmek, kimin dudagina

konacagini diisiiniirken aptalca bir tavir sergiler:

Korkmaz da iistelik

Ciinkii anlamaz

Aydinliktan, Karanliktan

Aydinliktan, Karanlhiga

Aptalliktan delilige kadar

Gezer dolasir

Cok ¢cok ¢cok, az ama cok ..

Az anlami tasir

Derinlikleri sevmez,

Bir sig1 yosunudur. (Asaf, 2011c: 212)

4.5.3. Oliim - Yasam

Ozdemir Asaf; yalmzlik, hiiziin gibi temleri daha ¢ok yashilik donemi eserlerinde
islerken; Oliim, sairin ikinci kitab1 Sen Sen Sen 'de dahi, iizerinde durulan bir tem olarak
karsimiza ¢ikar. Kitabin ilk siiri “Mesaj”, basligina uygun bigimde, her ne kadar

gengsem de basimda kavak yelleri esiyorsa da 6liim uzagimda degil, mesaji tasir:

Olebilirim gen¢ yasimda,

En giizel siirlerimi séylemeden gotiirebilirim.

Simdi kavakyelleri esiyorken basimda,

Sevgilim,

Seni bir aksam-iistii diisiindiirebilirim (Asaf, 2002c: 9)

Sair, yukarida, her seyin yarim kalabilecegi fikrini iglese de ask bu donemde onu
ayakta tutandir. Ayni kitapta yer alan “Duvara Astigim”da sair, “Mesaj”in aksine
oliimii kendinden uzakta hisseder: “Ben seni beklerken 6lmem ki.. /Beklersem.” (Asaf,
2002c: 35)
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Ozdemir Asaf; insanin hayatindaki en énemli iki olayimi; dogumunu ve Sliimiinii
gorememesini; bu olaylarin insanin istemi ve beklentisi disinda ger¢eklesmesini
sanssizlik sayar. Asaf'in, yasam karsisinda aktif rol alma ¢abasi i¢cinde gecirdigi 6mrii ve
bu yoldaki eserleri diisliniiliince, onun, siradan insan1 hi¢ de etkilemeyen bu istemdisi

durumdan rahatsizligi, daha kolay anlamlandirilabilir:

Iki olay var ki

Dogum ve oliim

Insan en onemlilerini gérmedi

Insan ikisini de gormedi

Kendisinin ki (Asaf, 2011c: 244)

O, “Oliimiimden Biraz Sonra” baslikl siirinde, her ne kadar kendi 6liimiinii
anlatiyor gibi goziikse de “disina kapali, igine agik” gozleriyle “sirtiistii” uzanmis
olmasi, sairin diisiinceleriyle bas basa kaldigi bir animi betimledigini hissetmektedir

Yoksa bulundugu yer kabir degildir:

Oliimiimden biraz sonra anladim

Olmaynca oyun.

Gozlerim disina kapali, igine agik.

Kalibim belirsiz bir yerde artik.

Sirtiistii yatiyorum, up-uzun (Asaf, 2010b: 41)

Asaf; kendi 6liimiinii géremeyen, dolayisiyla bu konuda yorum yapamayan her
insan gibi, bagka oliimler lizerine konusur. Nitekim Salim Conoglu da, Cumhuriyet
donemi sairlerinin oliim temini islerken, “birkag temel izlek iizerinde yogunlastiklarini”
soyler ve bu izleklerden birini de “Oliimlere tanik olmak” seklinde belirler. (Conoglu,
2007: 196) Asaf da bu tanikliklardan bahsederken, insanin bir yakininin 6lmesinin,

onda, 6liimle ilk kez karsiliyormus gibi bir his uyandirdigini diistinir:

Ne zaman bir yakini élse birinin,
Onu ilk - 6liim sanwr kalir o.
Insanin sevdigi birinin 6liimii iizerine ¢ektigi aciy1 ise sair, “en olim” ifadesiyle

betimler. Ciinkii insan, sevdigi bir 6liince, ger¢ekten de onunla 6lmek ister:

Ne zaman bir sevdigi élse birinin,

Onu en - oliim alwr kalir o.
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Asaf, “Oliimiin Yiikselisi ve Cokiisii” baslikli siirinde, 0 zamiriyle niteledigi
insanin, saydigi biri oliince, her 6liimde bu saygin kisiyi hatirladigini; umdugu biri
Oliince, bu dliimden pek etkilenmedigini; her seyi saydigl insan 6liince, yine onunla da
O0lmek istedigini ifade eder. Siirin sonundaki beyit ise asagida tahlil etmeye
calisacagimiz yasarken olmek kavraminin, bu siirin bi¢im ve dokusuna uygun ifade
ediligidir.

Ne zaman bir kendisi olse birinin

Oliimlerde kendini yasar kalir o. (Asaf, 2002f: 125)

Sair, kisinin 6liimii ile insanlar lizerinde biraktig1 etkiyi incelemeye, “Bir Tiiy”

baslikl: siirinde de devam eder:

Olsen, ilkin, yazik - oldu deyecekler.

Sonra durup, neden oldii deyecekler .

Dostlar erge¢ unutacak bir giin ama..

Uzun zaman seni anar sevmeyenler. (Asaf, 2001: 37)

Ona gore insan, duydugu her 6liime az ¢ok {iziiliir; bu iiziintiiyle de 6liim {izerine
kafa yorar. Dostlar, 6leni cabuk unutur. Ilging olan, &len insanin sevmeyenleri
tarafindan daha ge¢ unutulmasidir. Ciinkii vicdan azab: dedigimiz his, 6len kisiyi
sevmeyenlerde, daha c¢abuk ve daha yogun yasanir. Vicdanla yiiz yiize gelmek de

insani, 6limden daha ziyade yorar.

Insanin, karsilasabilecegi her tiir 6liim {izerine diisiindiiklerini isleyen Asaf'ta,
sira kendisine de gelir. Sair, “O Var” baglikli siirinde, nihayet, bir 6lim olaymnin
kendisinde biraktid: izi siirer. Siirde, sairin yakininda; fakat 6liimiin uzaginda mutlu bir
hayat siirerken olen kisi, sairde saskinlik yaratmis; onun, 6liim iizerine bir kez daha
diistinmesini saglamistir. Sairin siirine sectigi basglik, onun, O6liimin varligini

kabullendigini isaret eder:

Gozlerimizin oniinde

Iging bir yasam siirdiirdii.

Anlatt, dinledi, giildiirdii,

Oliimii diistinmiiyorduk,

Diistindiirdii. (Asaf, 2010b: 383)

Oliimii kabullenen sair, “Oliimiin Sistematigi” baslikli siirinde, “O Var”da

Olen kisi icin yorum yapmaya devam eder; ya da bu kabullenisin sonuglarini isler:
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O artik buraya gelmeyecek,

Oraya gelmeyecek

Desem duymayacak,

Duysam bilmeyecek,

Aglasam gormeyecek

Beklesem olmayacak.

O kisinin diinyayla kesilen bagin1 yakalayan Asaf; ardindan 6/iim lizerine genel
diisiincelerini isler. Sair, 6liimiin herkesin basinda oldugunu, herkesin adini bir giin
muhakkak okuyacagini ifade eder. Oliimiin “kalandan al’masi, “alanda kal”mas1 ise
6lenin son borcunu da yerine getirdigini; kalanin ise her 6liimle yasamdan biraz daha

koptugunu ifade etmektedir:

Demek olmetk,

Ad - ad, adim- adim gelen,

Birden giden,

Kalandan alan,

Alanda kalan . (Asaf, 2011c:100)

Asaf, geride kalani eksilten; gideni tamamlayan 6liim temini iglerken, Kimi
siirlerinde, bildigimiz Ozdemir Asaf duyarlilig1 ile hareket eder. Oliim temini, onun
siirlerindeki belirgin ikilemleri tahlil etmeye ¢alistigimiz bu boéliime dahil etmemizin
nedeni, bu duyarliliktir. Ciinkii o, herhangi bir duygusal insan veya duygusal sairden
farkli olarak; oliimii de kendisine, yasami degerli kilmak fikrini islerken alet edinir.
Oliim bile onda, insan ahlaki ile ilgili bir 6geye; insana nasihat igin kullanilan bir araca
doniisiir. Ciinkii o, Forster'm; “Insan émrii, iki karanlik u¢ arasinda geciyor” (Forster,
1982: 87) sdziine inat; yasamin da oliimiin de karanligini 1s1tmaya ¢alisir. O, hayati bir
rilyadaymis gibi yasamaz ve Orne8in bu noktada Ahmet Hamdi Tanpinar'dan, Asaf
Halet Celebi'den farkli diistiniir. Bir siirinde; "Uyanikligimi aywramiyorum/uykulardan/
karisik riiyalar igindeyim/omriimiin uykusunda" ifadeleriyle yasamini bir riiyaya
benzeten ve bu benzerlikten dolay1, yasam karsisindaki pasifligini nitelemeye caligtigini
diistindiigiimiiz Asaf Halet Celebi, yasami elinden kagirmak istemeyen Asaf'tan farkli
bir duyus tarzini dillendirir. Yukaridaki dizeler, "Riyalarin sonu geliyor galiba/
Uyanilmaz uykulara dalmak istiyorum" (Celebi, 1998: 24) seklinde biterken de yine,
Asaf'in oliimii algilayis tarzina uzaktir. Celebi, 6liimii bir rilyanin sonu gibi algilarken;

Asaf yasamini riiya halinde gecirmedigi i¢in, 6liimii de bir riiyanin bitisi gibi gérmez.
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Cumhuriyet sonrasinin yeni insani ve yeni yasami, yeni siire konu olurken; kimi

zaman yasam bir siikiir vesilesi, bir sans, bir liituf gibi algilanir.

Hayatin1 kagis psikolojisiyle yasayan Nazim Hikmet bile, “Yasamak ne giizel
sey” der, “Taranta Babu'ya Besinci Mektup”ta. (Hikmet, 2002: 196) Orhan Veli,
yildizlari, agaci, tabiatin kokusunu igine g¢eker ve “deli” olur. Fazil Hiisnii, “sade,
aydinlik, sonsuz” gok i¢in rabbine siikreder. Oktay Rifat ise aklina gelen, goziine ilisen

her seye stikiirctidiir:

Potinlerime ve paltoma

Tesekkiir etmeliyim

Tesekkiir etmeliyim yagan kara

Bugtine bu sevince

Yere bastigim igin siikiir

Stikiir gokyiiziine topraga

Adimi bilmedigimi yildizlara

Suya atese hamdolsun (Rifat. 2002: 11)

Daha once belirttigimiz gibi, Ozdemir Asafin da yasama arzusunu isledigi
siirleri vardir. Fakat bunlarda bile Asaf, yukaridaki 6rneklerin aksine, bu arzusunu,
hayattan mutluluktan ¢ok, kalite bekledigi yoniindeki diisiinceleriyle paralel isler. Bu

2

yoniiyle de 0rnegin Olimii, “Alinyazisi hepsi... Kismet...” ifadelerinde, kaderin geregi
gibi goren Ziya Osman Saba'dan farklilagir. (Saba, 1962: 41) Ciinkii o, 6liimii de bu
kalitenin yakalanmasi ugruna bir firsat gibi algilar ve okuruna da bu firsati degerli
kilmasini  dgiitler. Oliimii, bireyin ve yasammn sonu gibi algilamayan Asaf,
egzistansiyalizmin “biz varsak hayat var, biz yoksak hayat da yok” ilkesi geregince,
“can vermeden olenlerin” diinyasinda, fiziki varligimizi degerli kilmamiz i¢in ugrasir.
Sair bu insanlara, “Aynanmin Ustiinde Ayakta Durmak Sokagi”nda biraz da nefretle

yaklagir. Ciinkii onlar, sairin sirtinda gegirdikleri, onu somiirdiikleri yagamlarini bir sans

olarak goriirken, sair, onlarin birer 6li oldugunu diistinmstiir.

Bunca yil sirtimda bunca insan tagidim.
Ustiimii yasamak bildiler, altimi 6liim.
Oysa ben, aldatan ¢izgimin kesinliginde

Cogunun tistiimde oldiigiinii gordiim. (Asaf, 2002d: 39)
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Asaf, bu insanlarin yasamaktan korktuklari i¢in, baskalarinin sirtina tiinedigini
diistiniir ve onlara “Bil sen yasamaktan korkuyorsun” (Asaf, 2011c: 104) diye seslenir.
Sairin, “Hi¢ kimse kendinin sahibi degil../Hepsi bir baskasimin sahibi” (Asaf, 2011c:

102) sozleriyle yine elestirdigi bu insanlar, 6liimii de kiigtlttirler.

Oliim degil, diisiincemde 6liimleyin

Olmeyen olmadi bugiine degin

Oliim degil diisiincemdeki

Onu kiiciilten bir belki

Bil sen yasamaktan korkuyorsun

Ya bir sonraki, ya bir onceki (Asaf, 2011c: 103)

Sair, artitk kimseden medet umamadigindan olsa gerek, yasamaktan korkan
insanlar1, “Oliim” baslikli siirinde, 6liime sikayet eder. Bunlari, “obur aglar”, “obur
doymazlar” diye tanimlayan Asaf, bu insanlarin, yok yiirekleriyle 6liim karsisinda utang
ile titremelerine kizar. Cesarctle yasayamayanlar, cesaretle d6lememektedirler. (Asaf,
2002f: 136) Asaf, bu cesaretsizlerin dogumunu “sonugsuz bir baslangi¢”, dlimiini de
“bir soru” olarak niteler. Onlarin yasamlari, 6liimleri gibi; giyinik, soyunuk olmalari da
insanlik icin 6nem tasimaz. (Asaf, 2011c: 132) Sair bu tiir insanlari, “Yasayan Oliim”
baslikl1 iki siirinden ilkine yukaridaki alintilarla konu edinirken; ikincisinde onlardan
kurtulus olmadigimi, “Gézlerini kagiramazsin, ge¢mis ola” ifadeleriyle belirtir. Asaf'a
gore bunlar, yasayan igin tehlike arz ederler. Cilinkii bunlar, yasayani da yerinden edip

giderken, onu, 6liime arkadas kilarlar.

Onun yasamishgindadir senin 6lmiisliigiin

Artik o sende hep yasayan bir oliim

Seni yerinden eder, gider,

Gelir, yerinden eder..( Asaf, 2011c: 132)

Aslinda Asafin kizginligi, kendisinin yasayan bir 6lii olmamasindan, hayatini
uyku mahmurlugu ile ge¢irmemis olmasindan kaynaklanir. O, ne goérmiis gegirmis ne

duymus diisiinmiis ise hepsinde ayaktadir; hepsinde uyaniktir.

Uyku adi altinda beni yoklamaz oliim
Neleri yasadimsa uyaniklikta gordiim.

Uyurken gegenlerin sormadim adlarini.
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Kagi kaga boldiimse yasamirlikta boldiim. (Asaf, 2002f: 97)
Bu nedenle o “Uciin” siirinde, hepiniz benim gibi olun, birlesin ve birlikte

6limdiin 6nilinde biiyiiylin dedigi insana, nefreti sogumus olsa gerek ki, sevgiyle yaklagir:

Bir kelimenin yanina bir kelime gelince,

Bir sesin yanina bir ses gelince,

Bir insanin yanina bir insan gelince..

Biiyiirler, biiyiirler, biiyiirler, oliimden once (Asaf, 2001: 19)

Ozdemir Asaf 'a gore 6liim, dlen kisiyle smirl bir daire degildir. Kisi oliir; fakat
onun dliimii baskalarina konu olur, baskalarmi diisiindiiriir: “Oliim yavas yavas icerden
baslar/Biter baskalarinda.” (Asaf, 2011c: 275) Bu nedenle de Asaf, insanin §limiinii
beklemesini, onun kotii bir aliskanlig1 olarak goriir: “Insamn kendine aliskanhigidir,/
Oliimii énceden beklemesi” (Asaf, 2011c: 198)

Oysa Asaf, oleni ve o6limi unutmamaktan yana tavir koyarken; yasami ve

yasayani da sevmek gerektigini diisiiniir ve yine 6giir verir:
OGUT
Olenleri unutma
Ama

Yasayan var ise

Onu sev

Sev ama (20111c:100)

Sairin, “yasayan var ise” seklindeki ifadesiyle kostugu sart, yine onun, yasamina
anlam katan insana yonelik begenisini igerir. Bu insana, siirin sonunda “sev ama” diye
seslenirken de sevgini iliklerine kadar, cesaretle yagsa, 6gidini verir. Ciinkii o,
mezarlarinda bile, 6litye degil, yasamis olana yer verir; “Benim mezarlarimda 6lii yok;

|Hep yasamus olanlar var..” (Asaf, 2010b: 424)
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4.6. ELESTIRI VE TASLAMALAR/SOSYAL MESELELER

Siirini distinmek ve anlamak fiilleriyle birlikte yiiriiten; birey i¢in yazan ve
bireyin ahlakina odaklayan Asaf’ta, Yalmizlik Paylasiimaz’a kadar elestiri ve taglamaya
¢ok az rastlariz. Sair, bu kitabina kadar okuruna 6giit verir, dogruyu yanlis1 gosterir,
tespit ve tahlillerini sunar. Sen zamirini simge olarak kullandig1 bu okuru, ben’inin
karsisina alir ve ona cagrilarda bulunur. Yalmizlik Paylasiimaz ve Benden Sonra
Mutluluk ise sairin 6nceki kitaplarmin aksine; sosyal meselelere de al atan, topluma da
yonelen ve bu ydnelisin ucunun argoya, ironiye kadar vardigi bir Ozdemir Asaf siiri
icerirler. Biz bu bolimde, Asaf 'in sosyal meseleleri elestirdigi ve tasladigi siirlerini

tahlil etmeye calisacagiz.

4.6.1. Yalan

Yalan’1 sosyal bir mesele olarak gormek ya da bir elestiri unsuru saymak, ¢ok
dogru bir davranis degildir. Fakat Asaf'in, kisinin soyledigi kiigik bir yalanla, tim
yasamini yalan kildigina ve bu kisilerin toplumda artisiyla, toplumun da bir yalana
doniistiigiine inanmasi, yalan teminin bu boéliimde ele alinmasii gerekli kildi. Ciinkii
Ozdemir Asaf, u¢ kutuplar1 seven, uglarda yasamayi yegleyen bir insan ve sairdir.
Kisinin soyledigi bir yalandan; toplumun ahlaksizligina, ilkesizligine varan keskin bir
¢izginin sahibidir. Bu nedenle, “en c¢ok yalanlara élen” bir bilgedir. Yasamimi hep
uyanik gecirmeye ¢alisan, bu yilizden yasadigi her ani, her olayr beynine kaydeden;
diigiinler, dogumlar, o6liimler géren Asaf'i, en ¢ok yalan kirar: “Ne diigiinler, ne
dogumlar,/Ne éliimler gordiim/En ¢ok yalanlara é&ldiim.IKwrdilar,/Kirildim  artik.”
(Asaf, 2010b: 408)

“Bahcede” baslikli siirinde, yasam sepetinden derleyip bahgesine diktiklerini
Ozetleyen Asaf, bu siirde de yalan: ihmal etmez. En ¢ok yalanlarda caninin acidigini

hatirlar ve delirir. (Asaf, 2010b: 409)

Ona gore, yalana, hayatta durusu olmayan; dengesini kaybeden, bu yiizden de
korkular yasayan insan, sarilir. O, korkularla yilizlesme cesareti olmadigi i¢in, kendisini,

yalanla korkularmin iistesinden gelecegine inandirir:
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Bir giin, bir an, bir yerde bir dénemeg belirir,

Dengesinin yitirir gecelerle giindiizler.

Yalanlara doniistir korkular icin icin,

Sicakligint keser duygular, diistinceler (Asaf, 2002f: 46)

Yalana siginan, “karanliga bogulan”, “can atesi solan” bu insanlar, artik her
yerde, her zamandadirlar. Artik, herkes yalan sdyleyebilmektedir. Insanlar eskiden de
yalan sOylerlerdi; ama en azindan kendileri i¢in 6zel ve degerli insanlari, yalanlarinin
disinda tutma asilligini gosterebilirlerdi. Oysa simdi “kendine (de) yalan” kisi, ayrim

gozetmeksizin, herkesi kandirmaktadir:

Ne iyi olurdu, herkesin,
...Ben yalan soyleyebilirim,
Ama sana degil..

Bir sen'i olsayd..

Ne iyi

Simdi herkesin bir sen'i var.

Yalan soyledigi. (Asaf, 2001: 47)

Fakat Ozdemir Asaf, yalan temini islerken de ikilemler yasar. Bu ikilemi
¢dzmek icin, bize sairin hayati algi tarzi yardimci olur. Ornegin sair; “Yalan, bizim
dilimizin degil” (Asaf, 2002f:148) derken ve “Sesin Yargilamis1” baslikli siirinde,
kendisini bir g¢igcege benzetirken, yalandan kagar: “Bir c¢icek, hi¢ solmayan/Hig
koparilmayan,/Hi¢ yalani olmayan,/Sonsuzcasina” (Asaf, 2010b: 397) Ardindan; “/lkin
yalan séylemesini ogrendim/sonra yalan soylemesini 6grendim” (Asaf, 2002d: 37) der
ve bazen sOylenilen yalanlara inanmak ihtiyacit duyar: “Beni éyle bir yalan inandir
ki,/Omriimce siirsiin dogrulugu.” (Asaf, 2002d: 69) Hatta yalan degil; yalanlar duymak
ister: “Bana yalanlar soylese yetinecektim / Ama yalan soyledi.” (Asaf, 2002d: 77)

Cinkii bazen, yalan, onun hayata tutunmak i¢in sarildig1 bir dayanak olur ve
sair, kendine bile yalanlar sdyler. Soyledigi yalanlarin i¢ini acittigi durumlarda ise o,

actyi, kendisiyle tartisarak azaltmaya calisir:

Ben kendime

Yalanlar séyledim
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Sonra ben o kendimden
Onlar dinledim

Dinledim

Dinledim (Asaf, 2011c: 36)

Yukaridaki misralarda sair, belli ki dogrunun iistesinden gelmek icin yalana
sartlmistir. Onun, “bir adam tanmidim”™ sozleriyle basladigi ve adami tanittig1 basliksiz
siirinde, ilk yalanimi kendisine sdyleyen adam da Ozdemir Asaftir. O, hem yalandan

korkar hem yalana sarilir:

Ben bir adam tanidim

Yalandan korkardi

Hem dinlemesinden

Hem séylemesinden

Onun icin

Uyursa

Uyaninca

Ik yalan:

Kendisinden sorardi (Asaf, 2011c: 220)

Sair, bir baska basliksiz siirinde de kendisini resmederken, yalan kavramini
kullanir: “En unutulmayacak bir yalan't /Ben kendime soyledim/Bir anda” (Asaf, 2010c:
267)

Gortldiigii gibi Asaf, insanin ve yasamin algakligin1 gormemek adina at gézIligi
takar ve yalana sarilir. Bu nedenle, yukarida yine korktugu i¢in yalana sarilan kisiden
ayrilir. Aslinda, bu kisinin kendisi yalandir ve onun hayata karg1 takindig tavir, bir
asalagin tavridir. Oysa Asaf i¢in yalan, sadece ahlaksizdan kagmak i¢in sigmilan bir
limandir. Bu baglamda sair, 6liimii yalana yeglerken, gergek kimligi ile konusmaktadir:

“Yalan éliimden daha ¢ok yitirir yasami” (Asaf, 2011c: 104)
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4.6.2. Savas

Cumhuriyet Donemi Tirk Siiri; 1923-1940, 1940-1960, 1960-1980 ve 1980
sonrast seklinde bir tarihi tasnife tabii tutularak tahlil edilmektedir. Bu tasnifte 1923-
1940 ve 1940-1960 arasinda dogan, yasayan ve iiriin veren sairlerimiz, Ikinci Diinya
Savasi'nin canli taniklaridir. Her ne kadar Tirkiye savasa girmemis ise de savas
ekonomisi uygulanmis; yasananlar, iilkemizi de tiilkemiz insaninin vicdanini da
etkilemistir. Bu noktada Ismet Ozel'in; “Sair icinde dogdugu halkin neyidir?” sorusuna
cevap olarak da diigiiniilebilecek bir tez ortaya ¢ikar. Cumhuriyet Donemi Tirk sairi,
toplum vicdaninin istirak¢isi olmasi hasebiyle, az veya ¢ok; dolayl veya direkt, savasi
Ve savagin yarattidl yikimi da siirinde islemistir. Ornegin Ozdemir Asaf, “Kala”
siirinde, savasa istegi disinda gonderilen kahramani konu edinir. Okul yolundan
alinarak o6lmeye, Oldiirmeye gonderilen bu kahraman, yaraticis1 gibi sorgulamay1
seviyor olsa gerek ki tam disiiniirken vurulur. Yine yaraticisindan yola ¢ikarak,

kahramanin, savasi ve ni¢in savasildigini diisiinmeye basladigina inanmak olasidir.

Savas onu okulun kapisinda yakalad,
Bir adim kala insanlar: gérmeye.
Elinden kalemini aldilar,

Ittiler 6lmeye, oldiirmeye.

Tam diisiiniirken vurdular.( Asaf, 2001: 57)

Asaf'in savasa giden kahramani, elinde kalemle resmedilirken Orhan Veli’nin

savast umursamayan kahramani, elinde cimbiz, ayna tasir:

Ne atom bombasi,

Ne Londra Konferansi,

Bir elinde cimbiz,

Bir elinde ayna;

Umurunda mi diinya! ( Kanik, 1990: 85)

Daha once degindigimiz gibi, iki kahraman arasindaki duyus fark,
yaratictlarinin  diinyayr algilayis tarzlarindaki farktan kaynaklamr. Ozdemir Asafin
gordiigli ve duydugu her sey umurundadir. Orhan Veli’nin “Harbe giden” kahramani,

Ozdemir Asaf'in “Kala”daki kahramanindan farkli olarak, sairine umut vadetmektedir:

Harbe giden sart sa¢h ¢ocuk!
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Gene boyle giizel don;

Dudaklarinda deniz kokusu,

Kirpiklerinde tuz;

Harbe giden sart sa¢h ¢ocuk! (Kanik,1990: 49)

Asaf'in bir teleksten, bir fotograftan yola c¢ikarak Afrika'nin yoksullugunu
isledigi “Epigram”1 da, 6rnegin Cemal Siireya'nin askini ve kadinimi1 “Afrika dahil”
(Siireya, 2000a: 38-39) yasamak istedigi “Uvercinka”sindan farkli bir dokudadir:

Aclik, telekslerde bir satirda

Fotograflarda aglayan bir ¢ocuk yiizii

Bir yabanci dolasir Asya’da

Cirkin konusmalariyla siritir

Havada, denizde, karada

Afrika’da, Biafra’da (Asaf, 2011c: 50)

Ulkii Tamer’in Asyali ve Cinli ¢ocuklar1 da Asafin yukaridaki siirinde oldugu

gibi yoksuldurlar ve sair, siirleriyle onlara ulasmay1 amaglar:

Batakliklarda severken camurlar: cocuk
Cocuk oluyor Cin’de
benim sarkilarim

Sarkilarimda aglamak var bir sarkiya

Cocuklar hep boyalarla ¢iziyor

En boyali haritasint Asya 'nmin (Tamer, 2006: 47)

Ozdemir Asaf, “Nereden Nereye” bashkli sirinde, teknolojik gelismelerin
insanlar arast mesafeleri yok ederken, sevgisizligi de beraberinde getirdigini isler:
“Insanlar/Cok daha yakin goriiniiyor eskisinden/Ama gittikce daha az kardes”, diyen
sair, siirin devaminda kardesligin azaldigi cografyalarin isimlerini de ornekler. Bu

ornekler de okuru yine savasa ve savagin yikimina gotiiriir:

Insanlar
Cok daha yakin eskisinden birbirlerine
Ormanlarda, nehirlerde, siperlerde
Ama daha az kardes

Batakliklarda
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Vietnam'da, Nijerya’da, Biafra’'da (Asaf, 2011c: 196)
Tevfik Akdag'in “Afrikal” siirinde, “iki siyah balik” gozii tasiyan Afrikali
cocuk da Asaf 'm yukaridaki siirinde oldugu gibi, teknolojinin getirdigi yikimdan payini

almstir;

Afrika baligindan bir kursun
Gozlerinde bir silahsizlanma (Akdag, 1968: 24)

4.6.3. Koy - Kent / Carpik Kentlesme

Bilindigi gibi Tiirk toplumu, 1950-1960"1 yillarin ¢ok partili rejim arayiglar: ve
uygulamalar1 esnasinda, kdyden kente go¢ problemi ile yiiz yiize kalir. Bu problem,
bir¢ok arastirmaci tarafindan, bugilinkii degerler bunalimimizin da kaynaklarindan biri
olarak gosterilmektedir. Ulkede, kdyiinde yapacak bir seyi olmayan, ya da topragi
ekmekten bikan koyll, sehre hiicum etmis; fakat sehir hayatina adaptasyon problemi
yasamustir. Sehirli ise bu salvarli, potinli insanlar1 ¢ok kolay bagrina basmamis; yasam
alanini iggal altinda gérmiistiir. Bu isgal, sehirlide de diinyaya adaptasyon problemi
dogurmus; ister koylil ister sehirli, insanimiz, manevi buhranlar yasamaya baslamistir.
Bu sosyal degisim, edebiyata da yansir ve “Cumhuriyet Donemi K&y Edebiyat1”
kavramu ile incelemelere konu olur. Yasar Kemal, Orhan Kemal, Fakir Baykurt, Talip
Apaydm, Kemal Bilbasar gibi isimler, bu degisimi nesirde; bazen kisi bazen toplum
diizeyinde ele alirlar. Siirde ise 6zellikle Ikinci Yeni sairlerinin, bu sosyo-politik

degisikliklerin ruhta yarattig1 etki ile kapali anlatima yoneldikleri diigiindiliir.

Birey ahldkini onemseyen ve toplumun bireysel zorlamalarla yasanilir hale
getirilecegine inanan Ozdemir Asaf da koyden kente gbo¢ ve carpik kentlesme
problemlerini iglemistir. Sair, “Koyiin” baslikli siirinde, kdylinde yagayamayanin kentte
de yasayamayacagma inanir ve onu elestiririr. Bu insan, kente ne kadar uyum

saglamaya ¢alisirsa ¢aligsin, kimse onun yagsamiyla ve problemiyle ilgilenmeyecektir:

Koyiinde kotii olan

Kentte ne yazar..

Soyleyin ne yazar?

Yazsa bile

Belleginde kim saklar. (Asaf, 2002f: 146)
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Sair, “Iki Tki” baslikli siirinde de iilkenin iki koyiindeki hastaliklar1 konu edinir.
Bu kdylerde, hastalik, ne ¢ocuk ne de adam birakmustir. (Asaf, 2002f: 135) Cocuklarin,
adamlarin kalmadigi bu koyler, artik “Yalan Koyii” olmustur; ¢iinkii bu koylerde,
sadece yalnizlar yasamaktadir. Koyilinii terk edip kente gidenler ise sandiklarinda,
bavullarinda getirdikleri umutlarin sondiigiinii goriince, koydeki anilartyla yasamaya
baslamislardir. Onlardaki kdye donme ve belki yeniden mutlulugu yakalama diisiincesi

ise saire gore, bir diisten ibarettir.

Orasi bir yalan artik, bir yalan kéyii;

Cogalan yalnizliklarin azalan koyii.

Simdi senin bunaldigin kacamak kentinin,

Sandigini, bavulunu agmak kentinin,

Elinden anilarint da alan koyii

Seni bekleyecegini sanan kendinin

Diislerini siisledigi son kalan koyii. (Asaf, 2002f: 113)

Koy ve koylii mutsuz iken; onun mutluluk adina kagtig1 kent ve kentli de farkl
degildir. Asaf “Once” bashkli siirinde “Kent dayaniyor bahgenin duvarlarina” (Asaf,
2002f: 36) derken; ¢arpik kentlesmenin, evinde oturan kentliye verdigi rahatsizligi isler.
Ciinki kentli yeni bahgeler aramaya baglamistir. Bu bahgelerin igindeki bir “Durak”ta

sair, “higimla” biiyliyen kenti ve kentliyi gozlemler; gordiikleri baginit dondiirtir.

Kent kiiciik bir hisimda biiyiiyor.

Biiyiiyor biiyiiyor ugultusu basimda,

Otolarin motorlarin ugultusu.

Tekerlekler doniiyor, doniiyor, doniiyor,

Isiklar bir yaniyor, bir soniiyor;

Kirmizi, yesil, mavi, kirmizi, yesil.

Basim doniiyor, doniiyor, doniiyor; (Asaf, 2002f: 48)

Ozdemir Asaf, “konu sevimsiz siiri de &yle olsun” seklinde not diistiigii
“Sevimsiz” baglikli siirinde, hem koyliiyii hem kentliyi daha agir bir dille elestirir.
Koylii arafta kalmistir: “Kéy yollarinda adamlar/Suskun yiiriiyor /... Her biri diistiniiyor

/Onlar artik ne koyiin adamlari/Ne kentin adamlari.”
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Bu arafta kalis, saire gore kenti bir “Megalopolis”e doniistiirmiistiir. Koyli,
yigildigi mahalleleri de koye cevirmis; dis diinyayla yasadigi uyum problemi

sonucunda, mahallesine hapsolmustur.

Kocaman bir kent

Her mahallesi bir koy,

Her koyliisii kéyiinde hapis;
Megalopolis (Asaf, 2011c: 85)

4.6.4. Para ve Hirsizhik

Yukarida degindigimiz nedenlerden dolayi, bir ahlaki ¢okiis yasayan Tiirk
toplumunun temel ve genel felsefesi, artik, koseyi kisa yoldan dénme prensibine
dayanmaktadir. Donebilenin mutlu ve tatmin, donemeyenin ise mutsuz ve arayislar
icinde oldugu toplumumuzun, ayrik otlar1 da yok degildir ve bunlardan biri de Ozdemir
Asaf’tir. Asaf bircok siirinde, bu felsefeyi ve bu felsefeye goniil verenleri taslar. Sair,
“Argo” baslikli siirinde argo kullanmaz; ama sevgiyi yok eden, “kovanda bal,
mangalda kiil, depoda mal” birakmayan Kkel’i, epey zor durumda birakir. (Asaf,
2002f:151) Bu rezili, “Ne Rezalet” baslikli siirinde de gemisini kurtaran kaptana
benzetir ve insanlarin artik, yaptiklart ve distindiikleri ile degil, paralari ile itibar
gordiiklerini igler: “Yokluk insamin gonliinde degil efendim/Parasinda.” (Asaf,

2011¢:73) Sair siirini, bu yoklugun herkesi hasta ettigini ekleyerek bitirir.

Ozdemir Asaf, “Parodi”ye Abdiilhak Hamit’ten bir alint1 ile baglar. Bu alintidan
yola ¢ikarak, paranin insani (cebi) nasil yaktigini isler. Sairin alintisi, alintinin altinda
olusturdugu sozliik, parantez i¢inde verdigi bilgiler, siirine sectigi baslik; buglinkii

postmodern edebiyatin kullandig1 teknik ile aynidir:

PARODI
Bu tas
Cebine benzer ki
Ayn1 makberdir.
Dis1 siikGin ile zahir
Dertinu mahserdir
Abdulhak Hamid
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Sozliik

Cebin: Bu sozciigiin iki anlami vardir:
a ) korkak, yiireksiz,

b) kizginlik

Makber: Mezar, kabir, gomiit

Bu tas

(Bir tiir ebediyet parasi)

Cebime benzer ki

Ayn1 ambardir

(Bir giren bir daha ¢ikmaz)
Giris kolay ¢ikis dardir.

Dast siikiin ile zahir

Dertinu mahserdir

Bunu

Giden anlamaz

Kalan anlamaz

Veren anlamaz

Alan anlamaz. (Asaf, 2011c: 70)
Asaf benzer bir parodiye, “Aganin Mezarlar1”nda agay1 ve geride biraktiklarini

islerken de basvurur.

Aga altinlarim saklamak i¢in gomdii.

Aga saklayordu kendini altinlarina

Aga oldii.

Aga saglhiginda yemedigi ve kimseye yedirmedigi altinlarini topraga gémer ve
oliir. Olen babalarmin yasini tutan(!) aile bireyleri, ayr1 ayr1 kazdiklar1 mezarlarda

altinlar1 arar ve bulamazlar; bu yiizden tutulan yas hala devam etmektedir:

Altiist edildi topraklar

O yiizden bugiin de aglarlar

Agalarina (Asaf, 2011:179-180)

Ozdemir Asaf, Benden Sonra Mutluluk’ta, sik sik toplumun para hirsini ve ¢alma

aliskanligini isler:



251

Caliniyor mu ? Bal gibi ¢aliniyor

Kaymak bitti artik dibi ¢aliniyor

Pek kalmad: goriiniirlerde mal

Mallar tiikendi sahibi ¢alintyor. (Asaf, 2011c: 186)

Ilging olan, toplumun bu ¢alma ve ¢alinma olay1 karsisindaki tavridir. Toplum
bu durumu kaniksamistir: “Calinmasina -anladik- ¢alintyor/Cogunluk alistik buna artik,

kaniksadik ¢caliniyor.”

Hatta ¢almak ayiplaninca, Once ¢alanlarin alinmasi bile gelenek olmustur:
“Calmayin ayiptir, birakin yahu yeter diyoruz/Sasilacak sey buna ilkin ¢alanlar
alintyor.” (Asaf, 2011c:186)

Calmanin sinir1 kalmamustir artik; hirsizlar, “Gozden siirme, kemikten ilik
caliyorlar’dir. (2011c:186) Profesyoneldirler onlar; ¢iinkii kilifi da hazirlamiglardir:
“Cal bakalim daha ne kadar ¢alarsin/Sende gériiyorum kilifi da var gibi.” (Asaf, 2011c:
249) Ve “yok yiiz”leriyle millete selam vere vere calmaya devam etmektedirler:
“Calmayamin bir yiizii, ¢alamin iki yiizii/Millete selam, ¢almaya devam.” (Asaf, 2011c:
249)

Fakat Asaf, kapt (bile) ¢alamin, gin gelip kapisinin ¢alinacagini; minareyi
sigdirmaya c¢alistigi kilifin, ona dar gelecegini bilir: “Bana oyle geliyor nerelere
bakarsin/Bence o kilif sana dar gibi.” (Asaf, 2011c: 249)

Bu nedenle de sair, para para iiste koyan bu hirsizlara;, siz ¢almaya, ben

yazmaya devam, der.

Onlar biri biri iiste

Koyar para para tiste

Geriyedek iiste tiste

Giderlerken ben yazarim (Asaf, 2011c: 188)

4.6.5. Siyaset

Ozdemir Asaf, toplumdaki deger kaybinda, Kirlenen siyasetin ve basiretsiz
siyasetgilerin de rolii oldugunu diistiniir. Basi ¢ekenler yoldan saparsa, geriden
gelenlerin yasayacaglr yikimi olagan bulur: “Basi ¢eken saparsa yolundan../Onu
izleyenler daha geri diiser, / Olduklarindan” (Asaf, 2002c: 39)
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Sair bu “onde giden”lerin yaptiklar1 yanlislarin, onlari, tarih g¢ukuruna
gomecegine inanir. Cilinkii onlar, sadece kendilerinden degil; yapip ettikleriyle tiim
toplumdan sorumludurlar. Bu sorumluluk geregi, yollarina hizla ve dogruyu kendilerine

arkadas kilarak, devam etmelidirler:

Onden giden, dursa- yorulsa - otursa;

Ardindan gelenler, onlar da durursa,

Ben’lerini kendinden baskalar: korursa,
Bir tarih ¢ukuruna dogru yuvarlanwrlar. (Asaf, 2002f; 134)
Asaf, tarih ¢ukuruna dismek korkusu yasayan siyasetgiye Ogiit verir. Ona;

halkini anla, halkina kars1 ¢ikma, der:

Halka karsi ¢tkma

Kesin yanilmig olursun

Halkin tuttugunu anla

Halki anlamis olursun

Hallki anlamakla
Bir yere varmis olursun (Asaf, 2011c: 60)

Saire gore halkini anlamayan siyaset¢i, santaja da boyun egmek zorunda kalir.

Grev, bu santajin disa vurum seklidir:

Her grev bir basbakana santaj gibidir

Her grev her uyusuk iktidara masaj gelir. (Asaf, 2011c: 200)

Ele aldig1 her konuda 6nce olmas: gerekeni ortaya koyan Asaf, ardindan olan: da
isler. Olmasi gereken ile olan arasindaki fark, onun siirindeki ikilemlerin kaynagini
olusturur. Sair, siyasetcinin tagimasi gereken vasiflar1 sayar; ama donem siyaset¢ilerinin
bu vasiflar1 tagimadiklarint bilir ve bu aksakliga gbz yummaz. “Cok yakini (bile)
gormeyen politikacilar” falcilarindan medet umar hale gelmisken, Asafin bunu
yazmamast mimkiin degildir. Sair, kurultayda uyuyan siyaset¢iyi taslarken, bir parti

liderini hedef almis olsa gerektir:

Gazetelerde ¢ikti resminiz
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Kurultayda uyuyordunuz
Yammizdakilerin yannda siz
Biraz daha uyanik duruyordunuz (Asaf, 2011c: 51)

Tasin ucu bakana, bagbakana kadar uzanir. Sair, bakmasini bilmeyenin bakan

olmasina sasar:

yasar:

Neylersin ki bir kere olan oldu

Konuyu ne anlayan ne soran oldu

Bir okstiriik aksirik ila¢ beklerken

Bakmasini bilmeyen bey bakan oldu. (Asaf, 2011c: 77)

Hiciv ustalarimizdan Neyzen Tevfik de Asaf’in yasadigi tiirden bir saskinlik

Kime sordumsa seni, dogru cevap vermediler;

Kimi hirsiz, kimi al¢ak, kimi deyyus! dediler ...

Kiinyeni almak i¢in, partiye ettim telefon,

Bizdeki kayda gore simdi o meb 'us dediler... (http:// siir.gen.tr. 01.08.2012)

Tiirk siirinde siyaseti hicvetmek s6z konusu oldugunda, hatirlanan isimlerden

birisi de, kendisi de bir siyaset¢i olan Sair Esref’tir. Esref, bu yoniiyle; Neyzen, Asaf,

Can Yiicel gibi akla ilk gelen sairlerimize 6rnek olmustur. Esref, asagidaki kitasinda,

Asaf ve Neyzen gibi, “viikeld’y1 hedef alir. Esref’e gore, mecliste, ancak bir heykel

misali gérev yapan vekiller i¢in, kabirlerine yazilabilecek tek not, onlarin hayatlarini

bosa gecirdikleridir:

Viikeld kabrine heykel dikelim soyle yazip:

Ki bunun Adl-i hayatinda yeri miinhal idi,

Sanmayin yevm- i vefatinda bilindi kadri;

Saghiginda yine bu béylece bir heykel idi! (Uzun, 1964: 56)

Can Yicel de

Kanun ¢alacagiz diye ¢ikip orta yere
Kanunu ¢aldilar yere (Yiicel,1992: 80)

ifadelerinde, benzer bir yaklasim sergiler. Asaf ise yukaridaki “Diidiiklii Tencere”de,

bakmasii bilmeyenin bakan olusuna sasirdiktan sonra, bu kisinin bir de basbakan

olusuyla 1yice ¢ileden ¢ikar:
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Kiirsiiye ¢ikmana gerek yoktu

Ne olduysa senin yiiziinden oldu

Berbad ettin oturumun sonunu

Ne bir sey diyen vardi sana

Ne de bir soran oldu

Baskan diyeceklerdi partinin iginde

Bakan olamayacakken basbakan oldu. (Asaf, 2011c: 77)
“Falcilarla yer degistiren” bu basiretsiz siyasetgiler, “Biirokrasi”yi karmasik iligkiler
yumagina ¢evirmislerdir. “Ciicelerle kol kola™ girdikleri yolda -ciiceler bugiin de oldugu
gibi iktidardan nemalanan gruplar olsa gerektir- siirekli firene basarak, biirokrasiyi agir
bir tirene déniistiirmiislerdir. Insanlar, biirokratik engeller yiiziinden, devlet kapisina

ugramak bile istememektedirler:

Kim ne derse desin fren biirokrasidir.

Ciicelerle kolkola giren biirokrasidir.

Bilenler bilmeyene anlatmali bu yolda

Bence en yavag giden tiren biirokrasidir. (Asaf, 2002f: 144)
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BESINCI BOLUM
OZDEMIR ASAF’IN NESRIi

5.1. OZDEMIR ASAF VE HIKAYECILIGI

5.1.1. Daha Once Yayimlanms Hikayeler

5.1.1.1. Sokaklarda

Ozdemir Asafm 1 Nisan 1943 tarihli Servet-i Fiinin/Uyanis dergisinde
yayimlanan “Sokaklarda” baslikli hikayesi Diin Yagmur Yagacak’a dahil edilmemistir.
Sair bu hikayeden (yazidan) Sebahat Selma Tezakin’a gonderdigi 12 Mayis 1944 tarihli
mektubunda soyle bahseder: “Acabalar diye Sokaklarda basligi altinda bir yazim
vardir. Ben o niishayr sana vermistim. Giizel bir giindii, o giin... Her taraf aydinlikt,
giines vardi. Beyaz bulutlar vardi. Hafif bir riizgar esiyordu... Hem sen bana o giin
sende bulunan kitaplarimi iade etmistin... Ve iste... Iste o yazida bekledigim bir giinden
bahsederim...” (Asaf, 2010a: 41)

Bahsi gecen hikdyede “Islik calarak sokaklarda dolasan” kahraman anlatici,
gordiigli manzaralar ve karsilastigi insanlardan yola ¢ikarak, hayaller kurar ve bu
hayallerin sonunda hep kendi gercek yasamina doner.

Once bakkalda alisveris yapan “eviatliklar’dan yola ¢ikan kahraman anlatici,
onlarin yagsamayt nasil algiladiklarint merak eder. Ardindan karsilastigi bir geng kizla
ilgili olaylar uydurur. Onun, ailesine, arkadasinda kaldigina dair yalan soyledigini
diisliniir, onunla kendini bir sinemada hayal eder ve bdyle bir kizla dmiir gecirmek
istemedigini belirtir. Ardindan bir otomobil 1s1iklarini kendisine yonelttigi i¢in tedirgin
olan kahraman anlatict; otomobilin kendisine garptigini, kolunu kirdigini, otomobilden
cikan gen¢ kizin iizildiglini, geng kiza bu kazanin “ehemmiyetsizligini” telkine
calistigini hayal eder. Bu hayallerine kars1 kaldirima gecerken ara verir:

“Karst kaldirima  gegiyordum ayagim kaydi hayalden durdum.” (Asaf,
1943b:160)

“Hayalden duran” kahraman anlatici, hikdyenin sonunda yine 1slik calarak

dolasir; gece bitmis, sabah olmustur, o ve sokaklar ise “yatmak” tizeredir.



256

5.1.1.2. Hicinci Sokak
Ozdemir Asaf’m, c¢alismamizin bu béliimiinde daha sonra tahlil edecegimiz
“Hicinci Sokak” baslikli hikayesi, Diin Yagmur Yagacak’t yayima hazirlayan ailenin

notunda belirttigi izere, 1950”1i yillarda Yenilik dergisinde yayimlanmstir.

5.1.2. Diin Yagmur Yagacak’ta Su Yiiziine Cikan Hikayeler

Ilyas Dirin, “Sairlerin Hikdye Sevdas1” baslikli yazisinda, edebiyatimizda hem
siir yazan hikayecilerin hem de hikdye yazan sairlerin zengin bir birikim yarattigini
ifade eder. Yazisinda “sair olarak kimlik kazanmig, genelde hikayeleri siirlerinin
golgesinde kalmig” isimler ve eserleri tizerinde duran Dirin, bu isimlerin, diger edebi
tirlerde verdikleri eserlerin, ileriki yillarda meraklilar1 tarafindan giin 15181na
cikarildigini belirtir. (Dirin, 2000: 211) Dirin’in yazisinda adi gegmese de Ozdemir
Asaf’in hikayeleri de ayni akibete ugramis, sairin 68 hikayesi ilk kez Diin Yagmur

Yagacak 'ta su yiiziine ¢ikmistir.

5.1.2.1. Tiirii Ornekleyen Hikayeler

Ozdemir Asaf’mn Diin Yagmur Yagacak’ta yer alan hikayelerinin bir kismu,
klasik hikdye yapisini andirir bi¢imde, bir vak’a etrafinda gelisir. Bu hikayelerde
vak’anin sebep—sonug iliskisi kurularak verilen olay veya olaylar zincirine baghlig: da
okura, klasik hikayeleri hatirlatir. Bu baglamda, hikayelerden birinde Asaf’in kendisini;
“Kendimi tanitmalyyim: siir miir, hikdaye mikaye, falan filan yazan bir adamim”
seklindeki sozlerle tanitist 6nemlidir. Yine, yazarin ayni hikayede okuruna seslenisi,
vak’adan yana tavir koyusu ve vak’aya bagl hikayeleri icin gerekgesini ifade edisi de
anlamlidir: “Hikdye okuyucular: icin vaka lazimdir, biliyorum. Ister uydurulmus, ister
yvasanmis olsun hayattakilere uygun vakalar istenir. Ben de size vakalari verecegim.”
(Asaf, 2002a:50)

Asaf’in “vaka verdigi” hikayelerinden ilki “Ben Kimseye O Gece Cok Giizeldi,
Diyemeyece@im” ayni zamanda kitabin da ilk hikayesidir. Hikdyede, yazar anlatici,
renklerin bir toplantisina taniklik eder. Renkler, bu toplantida ayri1 ayr1 soz alarak,
kendilerinin insanlik i¢in Onemi iizerinde konusmaktadirlar. Bu hikdyede renklerin
konusturulmasi akla, Orhan Pamuk’un Benim Adim Kwrmizi bashkli romanin

getirmektedir. Asaf’in hikayesinde, kizgin ve kendisine giiven duygusunu kaybeden bir
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renk, “Sen daha onemlisin, daha beri, daha otesin” sdzleriyle, diger renkler tarafindan
elestirilmektedir. (Asaf, 2002a: 11) Orhan Pamuk’ta ise Kirmizi, yukarida bahsi gegen
renkten farkli olarak, kendisine giivenmekte ve bunu okura da hissettirmektedir:
“Kirmizi olmaktan ne de mutluyum! Icim yaniyor; kuvvetlivim; fark edildigimi
biliyorum,; bana karsi koyamadiginizi da.” (Pamuk, 2010: 215)

Asaf’in hikayesinin sonunda, goriis birligine varilir ve diinyanin tek renkli
olamayacagi, yasamin siirmesi i¢in renklerin birbirlerine ihtiyaci oldugu fikri kabul
edilir. Vak’a bu sekilde sona ererken yazar anlatici, konusmalardan ve konusmalar
sonunda varilan ortak kanilardan Oyle etkilenmistir ki duyduklarini, taniklik ettiklerini
kimseye anlatmama karari alir; ¢iinkii anlatirsa kimseyi inandiramayacagini bilir.

“Goz Caddesinde Bir Yaban” bashkli hikdyede ise kahraman anlatici,
diisiirdiigii kalemini aramak i¢in kirlara ¢ikar: “Diigiirdiigiim kalemimi aramak igin
uygun bir yer seceyim diye o sabah kirliklara ¢iktim. Simdiye kadar hi¢ gelmedigim
yerlerde gezindim.” (Asaf, 2002a:39) Aslinda onun amaci kalemi aramak degildir. O;
“aramak”, “kaybetmek”, “ogrenmek”,“diisiinmek”, “biiyiimek” gibi kavramlarin sirrini
¢ozme pesindedir: “Amacim bulmak degildi. Kalemimi nerede diisiirdiigiimii iyice
bilmedigimden —bilsem de gitmezdim- istedim ki degisik yerlerde dolanayim da, hig¢
olmazsa aramak nedir onu anlayayim.” (Asaf, 2002a: 39)

Kahraman anlatici bu kavramlarin pesinde gezinirken, eline konan bir kus, onun
diisiincelerinden siyrilmasina ve bu gezintinin kendisi i¢in sagladigi kazanclar
sorgulamasina neden olur. Hikaye, kahraman anlaticinin yillar sonra bu gezintiyi
hatirladig1 bir anda, “Ben o kusu sonra galiba u¢urdumdu” seklindeki sozleriyle sona
erer.

“Yolun Apacik Olmasin” baslikli hikayede ise kahraman anlatic1, “perisan bir
insan kalabaligr’ndan olusan bir sehirde, kirk yildir tamklik ettigi “biyikliik”
kavgasindan sikilmis; yolda tesadiifen gordiigii iki kisiden, bu kavgaya dahil olmayan
ve kendi halinde bir Omiir siiren kisinin varligin1 6grenmistir. Ertesi glin bu kisiyi
ziyarete giden kahraman, ondan “biyiikliik”, “kiiciikliik” kavramlar ile ilgili
duyduklarindan tatmin olmus ve sehri terk etme karari almistir. Kendi halinde
strdiirdiigti yasamu ile “yenilgiyi kabul etmis adamin”, kahramana son s6zii, “Yolun seni

giittiikleri yol almasin”dir. (Asaf, 2002a: 115)
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“Kirilmadik Bir Sey Kalmadi” baslikli hikdyede, kahraman anlaticiya gore
“kaplam andiran” bir hayvan, su dolu figilarin bulundugu bir diikkdnda kapal1 kalir. iki
giin sonra 6ldiigl anlasilan kaplanin yanindaki kusu, sadece kahraman anlatici fark eder.
Kus boynunda bir siis tabancasi tagimaktadir.

Hikayenin girisinde nakledilen bu olaylardan sonra, gelisme bdliimiinde
kahraman anlatici deniz kenarina gelir; once bir adamla, sonra bir kadinla sohbet eder.
Kadin onu diikkana donmeye ve kusa yeniden bakmaya ikna edince de birlikte diikkana
giderler. Kusu yerden alan kahraman anlatici, kusun boynundaki siis tabancasini
iiflediginde kus canlanir. Ugii birlikte deniz kenarina ddner ve gezinmeye baslarlar.
Hikayenin gelisme boliimi biterken kadin ve kahraman anlatict bir masaya g¢arparlar,
masanin Uistli doludur; fakat yere hicbir sey diismez.

Hikayenin sonug¢ boliimii simdide geger. Kahraman anlaticiyr planlariyla ilgili
bir hesaplasma i¢inde buldugunuz sonu¢ boliimiinde; kaplan, kus, kadin, deniz kenart,
devrilen masa yeniden hatirlanmistir. Aslinda ona ge¢misi hatirlatan olay, kahraman
anlaticinin yine bir masaya ¢arpmasi ve masanin devrilmesidir. Ama bu defa masa 6yle
devrilmistir Ki “Kirilmadik Bir Sey Kalma’mistir. (Asaf, 2002a: 34)

“Insan Hiirdiir” bashkli hikdyede, konusma yapmasi teklif edilen kahraman
anlatic1, kendini kiirsiide buldugunda ilk sdzii, “/nsan Hiirdiir” olur. Béylesine “iri (bir)
laf’in i¢ini nasil dolduracagi konusundaki diisiinceleri ve bu diisiincelerin seyircide
izlerinin siiriildiigii gelisme boliimiinden sonra, kahraman anlatict sonu¢ boliimiinde,
“hepimiz hiiriiz” bagirtilarina neden olmanin hakli gururuyla, kiirsiide bosalan salonu
seyrederken cikar karsimiza. (Asaf, 2002a: 149-151)

“Ask-Arzu” baghkli hikdyenin giris kisminda, sozcik ve gilic dagitimi
yapilmaktadir. Elde kalan iki s6zciigliin dagitimi problem olunca yapilan toplanti,
gelisme boliimiindedir ve bu sozciikler “ask” ve “arzu”dur. Bu bolimde “ask” ve
“arzu”nun dagiliminda kura ¢ekilmesini teklif eden kahraman anlatici, sonug
boliimiinde, kura sonucunu okurla da paylasir. Se¢imde, “ask” kadina, “arzu” erkege
diismiistiir. (Asaf, 2002a: 37-38)

Yazarin, kelimeleri kendisine vasita kilarak, diisiincelerini ifade etme amacinda
oldugu bir bagka hikdye, “Son Kelime”de ise olay orgiisii, “yalan” sozciigliniin
secimine paralel yiiriir. Dogru-yalan kavramlar1 arasinda gidip gelen kahraman anlatici,

yalan: segen herkesi hayatindan ¢ikarir. (Asaf, 2002a: 129)
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Ozdemir Asaf’in bu grupta incelenebilecek hikayelerinin bir kisminda vak’a
olduk¢a yalin bir bigimde nakledilir. Bu yalinligin nedeni, Asaf’in ne yazar ne de
kahraman olarak vak’aya miidahil olmamasidir. Kitaptaki hikayelerin biiyiik
cogunlugunda, olayr veya diisiinceyi islerken, ya kendisi konusan ya da fikirlerini
kahramanlar araciligtyla veren Asaf, asagida tahlil edecegimiz hikayelerinde bilingli bir
tercihle; bir durumu, bir tespiti, bir olay1 sadece nakleder ve kendisini gizler. Necip
Tosun, aslinda Asaf’in bu kitaptaki tiim hikayeleri i¢in genellenebilecek bir kavrami,
kisa kisa oykii’yii tanmimlarken, bu tiirin gereklerini ve 6zelliklerini de sayar. Tosun, bu
tir hikayelerde, tahkiyenin siliklestirildigini ve anlamin istlinlin ortiildiiglini soyler;
“oykiiniin giicii; anlatilan seye degil, anlatilmayan, gizlenen seye yiiklenmigtir.” (Tosun,
2011: 272)

Yukarida da belirttigimiz gibi, Asaf’in tim hikayeleri “minimal yaklagimi”
nedeniyle kisa kisa 6ykii kavramiyla nitelenmeye miisaitken, bu tiiriin, Necip Tosun’un
ifadesiyle, heniiz “ortak bir ada” kavugmus olmamasi nedeniyle, bu bdliimde, sadece,
yazarin, anlamin iistiinii orttiigii hikayelerine odaklandik. Bu hikayelerden “Oral
Degil”de yazar, bir kedi i¢in ayagini kaybeden kahramani anlatirken, trajik dokusuyla
da okuru hayli etkilemektedir:

“Bir kedi, ufacik. Yiik katari geliyor. Kedi sag rayin kenarinda, orali degil.
Lokomotif geliyor. Atlads, kediyi tuttu..

Kedi raylarin digina ge¢mis oldu.

Adam da gecti.

Tren de gegti.

Sag rayin i¢ dibinde kedi biiyiikliigiinde, kedinin az once durdugu yerde, hig
orali olmayan..

Tek basina, az bilekli bir ayak.” (Asaf, 2002a: 131)

Kedinin bir kahraman olarak karsimiza ¢iktigr “Durum” baslikli hikayede ise
yine bir kediye kars1 “insanligini yapma”, s6z konusudur. Hikayede insanligini yapanin
“yoksul” (yoksulun bir dilenci oldugunu diisiinmek miimkiindiir) olusu ve son ekmek
parcasin1 kediyle paylasmasi da yine hikayeye trajik bir ton vermektedir:

“Bir yoksul gordiim. Kaldirimin kenarinda biiziilmiis duran bir kediyi aldi
kucagina oturttu. Ve simsiyah koynundan ¢ikardigi simsiyah bir ekmek parcasini kediye

uzatti.
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Yoksul, bwrakilmis bir kediye insanligini yapryordu. O an kendisini unutmus,
kendinden ge¢misti. Aciyan bakislarla bakiyordu kediye.” (Asaf, 2002a: 72)

Hikayenin sonunda yazarin bu goriintii i¢in bir su¢lu aramadigini, sadece bir
durumu paylastigini 6zellikle belirtmesi ise olaya miidahil olmama egilimini ispatlar:

“Sug ister sizde olsun, ister bende. Isterse su¢ hepimizde olsun”’

Ben onun iizerinde durmuyorum hig.

Su¢ kimde olursa olsun sonug¢ bir. Ortada bir durum var ve bu ben.” (Asaf,
2002a: 72)

Yazar, “Calmayan Hirsiz” baglikli hikdyede de sadece nakleder, yorumdan
kaginir:

“Evin oniinden gecti. Sokaga sapti. Kenarmi dolasti. Evin arkasinda bahge
vardi. Girdi. Bir agag¢, onun arka bahge kapisinmin iist yamndaki pencereden girmesine
yetti. Sonra evden ¢ikti, evin 6n kapisindan.” (Asaf, 2002a: 138)

“Andrea Doria’da Bir Kurt” baglikli hikdyenin kahramani olan kurt,
Portekiz’den Brezilya’ya sefer yapan Andrea Doria gemisindedir. Altinda 26/7/1956
tarihi bulunan bu seyahati ¢ekici kilan, Asaf’in hikdyenin altina diistiigii nottur. Not,
Asaf’in olaya dahil olma amaciyla yazdig: bir not degildir. Hatta yazar, bu notla da yine
bir vak’a yakalamis ve bunu okurla paylasmistir.

“Bu hikayeyi yazdigim gecenin sabahinda gazeteler Andrea Doria’nin battigini
bildirdiler.” (Asaf, 2002a: 109)

Gergekten de Italyan Denizyollarma ait Andrea Doria adli gemi, “Bu gemi
batmaz” inanglarinin aksine, 25 Temmuz 1956°da bir baska yolcu gemisi ile ¢arpisarak

batmistir.

5.1.2.1.1. Tiirii Ornekleyen Hikayelerde Diyalog Teknigi

Ozdemir Asafin tiirii drnekleyen hikayelerinin bir kisminda vak’a, karsilikli
konusmalarla verilir.

Ornegin “Ben BEN’IM” baslikli hikdyede, Patron ve memur Calib Bey’in
konusmalar1 s6z konusudur. Hikdyenin giris kisminda, etrafa emirler dagitan patronun
kapisi ¢alinir ve Calib odaya girer. Calib’in maksad1 patrondan zam istemektir. Gelisme

bolimiinde patron-Calib arasinda gecen konusmalarda, patron, yerinde bir tabirle



261

Calib’i borglu ¢ikarir. Sonug boliimiinde ise Calib, 12 yillik hizmetine ragmen, heniiz
ise baglamak i¢in 40 giinii olan kahramana doniisiir:

“PATRON: Calib bey, hesap meydanda..Bakin..Sizin daha ise baslamaniza 40
giin var. Size ilkin aylik olarak 1000 lira verilmis ve su anda 40 giin eksi mesafede bir
de 450 lira zam yapilarak 1450 liraya ¢ikarimis ayliginiz.. Bunu kimse duymasin. Aksi
halde size degil bana giilerler. Sizin bizde ise baslamaniza daha 40 giin var. Calib bey..
40 giin. Oniimiizdeki ay buyurun.. O konuyu konusalim, olur mu?” (Asaf, 2002a: 60)

Vak’anin karsilikli konusmalarla verildigi “Iyice Bir Ol De Oyle Gel”in de
kahramanlarindan biri, yine Calib’dir. Calib 6ldiikten sonra gittigi mekanda pek de iyi
karsilanmaz. Ciinkii o, yasayamadan dlenlerdendir ve bu mekan Calib tiirii 6liilere gore
degildir. Bu nedenle Calib, yasamayi yeniden denemesi icin, geldigi yere geri
gonderilir. Eger yasayamazsa, diinyadaki benzerleriyle tekrar bu mekana dénmesi salik
verilir. (Asaf, 2002a: 62)

“Ben BEN’IM” ve “Iyice Bir Ol De Oyle Gel” baslikl hikayelerde oldugu gibi
ironik bir dokusu olan “Asil Giilmek”te ise Hiisnii Kurundum adli sahis, kahraman
anlatictyt gérmek, onunla konusmak ister. Maksadi1 aklindaki bir soruya cevap
bulmaktir. “Benim adim mi soyadimin, soyadim mi adimin?” seklindeki soru
paralelinde, kahraman anlatici ve Hiisnii Kurundum, hayat ve hayatin gercekleri ile ilgili
felsefi bir konusma yaparlar. Hikayenin sonunda Hiisnii Kurundum ¢antasini diisiiriir,
icinden ona ait olmayan mallar sagilir ve Hiisnii Kurundum’un adindan soyadindan
once, kendi varligindan bile haberdar olmadig: anlasilir;

-Hiisnii Kurundum Bey, nerdesiniz.

-Buradayim efendim. Cantam diistii, i¢indekiler dokiildii. Kapt a¢ilinca hava esti
kelimeler uctu da onlari topluyorum efendim.

-Toplamayin Hiisnii Bey

-Ama olmaz efendim. Mallar benim degil.

-Siz Kimin Hiisnii Beyisiniz Hiisnii Bey?

-...Seyin efendim.....Sey..... " (Asaf, 2002a: 121)

Kitaptaki siralanislarinin bilingli bir tercih oldugu sezilen “Iyice Bir Ol De Oyle
Gel”, “Seni Oldiirecegim(1)” ve “Seni (")ldiirecegim(Z)”10 baslikli hikayelerin “Seni

Oldiirecegim”lerinde de karsilikli konusmalar séz konusudur. Her iki hikdyede de

'% Ayni bashg tastyan bu hikayelere verilen numaralar, bize aittir.
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elinde tabancayla “seni oldiirecegim” tehditleri savuran konusmaci, 6ldiirmek istedigi
insan tarafindan adeta sorguya ¢ekilir. Olmek, 6ldiirmek, yasamak, diisiinmek,
korkmak, konusmak kavramlari iizerinde seyreden sorguda “seni oldiirecegim” tehdidi
“beni dldiirme”ye doniisiir.

“-Oldiirme beni, ne olur.

-Sen de dine beni ne olur. Sen seni éldiirecegimden beni éldiirmeye sigradin.
Onu da kendine efendi yapmakta gecikmedin. Yani gene usaklik sana kadi. Bu iki kolelik
sana yetsin. Yasadigin bir hayat var. O oyle kalsin. Hi¢ olmazsa bundan sonra
yasayacagina bir seyler yap, bir seyler kat.”” (Asaf, 2002a: 69-70)

Vak’anin bu konusmalarla sona erdigi hikayede, sozleriyle, katil olma yolundaki
kahramani 6ldiirmekten beter eden kahraman anlatici, hayati ve insani sorgulamaya
devam eder. Karsilikli konusmalar, kendi kendine konusmaya doniisiir.

“Ipucu/Beta Alpha” baslikli hikayedeki konusmacilar A ve B’dir. “A” Alpha’yi,
“B” “Beta”y1 temsil etmekte ve karsilikli konusmalarda, ipuglar1 verilmektedir. (Asaf,
2002a: 160-163) Bu ipuglarmin neye dair oldugu sorusu ise Ozdemir Asaf siirine asina
her okurun cevaplayabilecegi cinstendir.

“Rejisor ile Dekorator” baslikli hikdayede, yukarida bahsi gecen hikayede
oldugu gibi, konusmacilar i¢in rumuzlar s6z konusudur. “R” ve “D” sahneye konulacak
bir oyun {iizerinde konusurken D, R’ ye sevmedigin, inanmadigin bir isi yapma,
uyarisinda bulunur:

“Bagstan savma bir is! Bir sira savma! Birak sen de bu igi. Baska oyun al eline.”
(Asaf, 2002a: 146)

“Konusmak” baglikli hikdye ise baslik-igerik-bi¢im biitiinliigli tasiyan bir
hikayedir. Ciinkii hikayedeki karsilikli konusmalar, “konusmak™ eylemi odaklhidir.
Hikayenin girisinde “merak ederimsiz bir kadin bakmaya ¢ikan™ kahraman, kendini
diger konusmaci ile “konusmak” kavramini sorgularken bulur. Diger konusmaci:

-“Konugsmak (ne) biiyiik bir seydir (degil mi)” diye sorunca aramaya c¢ikan
kahraman:

- “Onu kiigiiltenleri dévmeli. ” diye cevap verir.

S6z tekrar diger konusmaciya geger ve okur, “Imsamin  durusu olmall,

konugabilecegi konular olmali ve agzindan ¢ikanlar degerli olmali” ilkelerine gotiiriiliir:
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-“O kiigiilmez. Onlar kiiciiliir. Konusmanin ne oldugunu bilmeyen kendinin ne
oldugunu bilmiyor demektir. Onlara ben adam géziiyle bakmam.
-Bir adam bir sey desin. Hurda kelimelerle desin. Ama diyecegi var mi yok mu ig

onda.” (Asaf, 2002a: 91)

5.1.2.2. Kavram Karmasasi icinde Hikdyemsi Denemeler

Ozdemir Asafin Diin Yagmur Yagacak'ta yer alan bircok {iriinii; deneme
tadinda hikaye, hikaye tadinda deneme, deneme ve hikdyenin i¢ ige gectigi metinler
olmalar1 nedeniyle; okuru bu metinleri adlandirmak noktasinda zorlayan, bir kavram
karmasasina siiriikleyen metinlerdir. Hikdyenin veya denemenin nerede baslayip bittigi;
hangi boliimiin hikaye, hangi boliimiin deneme sayilacagi; metnin tiimiinii deneme mi
hikdye mi kabul etmek gerektigi noktasinda celiski yaratan bu metinleri tahlile
calisirken, en uygun kavrami “hikdyemsi denemeler” olarak belirledik ve ¢alismamizin
bundan sonraki kisimlarinda biitiinligii yakalayabilmek amaciyla, kimi zaman Diin
Yagmur Yagacak'taki tim metinler i¢in, “anlati” tabirini kullandik. Bu tercihte, hem
yazarin kendisinin de ilk hikayesi “Sokaklarda” icin, hikaye degil de “yaz:” tabirini
kullanmast, (Asaf, 2010: 41) hem de edebiyatimizda kimi yazar/sairlerimizin de benzer
uygulamalara gitmis olmalari etkili oldu. Ornegin Oktay Akbal, olay pargaciklarini bir
gazeteci goziiyle isledigi Oykiilerini “Oykiiciik™/“oykii siir” gibi kavramlarla niteler.
(Giindiiz, 2003: 85) Bir diger sair hikdyecimiz Ziya Osman Saba da klasik hikaye
yapisindan farkli nesir denemeleri i¢in, “hikdyemsi yazilar” kavramim kullanir. (Kirci,
2010: 190)

Adi ne olursa olsun, kesin olan, Asaf’in bu anlatilarda, vak’ayr “fikir”le
bezedigidir. Bu anlatilar bazen bir vak’a ile baslar, sonu gelmez; bazen diisiinceler
arasina vak’alar serpistirilir. Tirler aras1 benzer bir yolculuk Feridun Anda¢’in da
bilingli bir tercihidir. Ciinkii Andag¢ bu yolculugu, islibunun bir pargasi sayar:
“Denemeyi oykiiye en yakin; hatta onu besleyen, gelistiren bir tiir olarak goriiriim. Yani
asla engeli degildir onun. Belki de bundandwr yogun olarak iki tiir arasinda gidip
gelmem...” (Andag, 2000: 231)

“Bir Oyun Oynanacakti” baslikli anlatida, bir oyunu seyretmek i¢in akin akin
gelen insanlarin resmediligiyle baslayan olaym sonu gelmez. Yazar; oyundan, oyunun
konusundan bahsetmek yerine, seyirciyle ilgili tahlillerini verir. Seyircilerin 6nde,

ortada, arkada siralaniglariyla ilgili tespitlerini verirken, deneme iisliibuna yakin duran
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Asaf, anlatiyt “Bu oyunun konusunu anlatamayacagim”, diyerek bitirir. (Asaf, 2002a:
23)

“Artik O O Degil” baslikli anlati; “Bir gece, artik biiyiikliigiimii herkese
soyleyecek durumdayim dedi, kendine.” (Asaf, 2002a: 24) climlesiyle baslar. Bu
baslangic, okurda, kahramanin, biiylkliginii anlattigi manzaralarla karsilasma
beklentisi yaratirken, anlatinin devaminda farkli bir goriinim s6z konusudur. Yazar
olaylar ve manzaralar yerine, biiyiikliik kavramiyla ilgili distincelerini isler. Anlatida
vak’a, ancak, yazarin diistincelerini gelistirmek i¢in bir giris vesilesi olarak yer almistir.

“Canbaz” baslikli anlatida yazar, canbazin maharetlerinden yola c¢ikarak;
egretilik, edebiyat diinyasinin sahteligi gibi diistincelerini isler; “Cok béyle yaptik.
Edebiyat¢t tellere tirmandi, cambaz elinde kalem ortaliklarda dolasti. Ekmek¢i demir
ekti. Demirci denizi doldurup bahge yapti.” (Asaf, 2002a: 29) Anlatt bu mevzular
ekseninde seyrederken, birden, bir “Gatip” anlatiya dahil olur ve “Gdtip”in sepetteki
yumurtalari kiris1 ve nankorliikle suglanisini anlatan bir vak’a nakledilir:

“-Diinya ne oldu be. Yiiz elli lira veriyorum gene de bir adam bulamiyorum.
Yiizzzz elli liraa. Gatip canim. Bir gdtip.

Diye hi¢ utanip kizarmadan bagirmaz miydin.

Bundan onceki katip, evine yolladigin sepetteki yumurtalardan dordiinii kirdigi
icin, kesintiye ugramis. Ay sonunda, ¢ikacagini soylediginde;,

-Nankor..

Olmustu.” (Asaf, 2002a: 30)

“Gecikmis Yalanin Erkenlestirilmesi Yoluna Ddsemeler” baslikli anlatida
matbaaci yazar, doktor arkadasiyla sohbet etmektedir. Bir vak’anin yer aldig1 bu giris
boliimil, iki arkadasin ayrilmasiyla sona erer. Ardindan yazar; yalan, gergcek uyku gibi
kavramlarla ilgili diigiincelerini deneme iislibuyla isler:

“...Beni irkilten, arkamda kalan yalan ile 6niime dikilen gercektir. Boyle bir sey
olmaz bence. Oniimdeki uykuyu gercekten saymayorum. Ciinkii zor zoruna uyuyorum.
Uyku gercek olsa insanla yiiz géz olur mu, yilisir mi, gidip gidip gelir gene gider mi...”
(Asaf, 2002a: 127)

“Ormanda Bir Agac¢”, Erol isimli gocugun kahramani oldugu olaylar zinciriyle
baglar. Ardindan Erol’un hikayesi biter ve insanliga yarar1 olmayan Erol ile ormandaki

kuru dal arasinda kurulan iligkiyle, yazar, ormanda yesil bir aga¢ olma yolundaki
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istegini igler. Bu istek daha sonra orman, ardindan {ilke olma istegi seklinde biiyiiyerek
devam eder. Biitiin bunlari islerken yazarin iisliibu yine deneme tislabudur:

“Eger bir giin istedigime erigir bir orman olursam bir iilke daglari, gélleri,
kiyilary, yesillikleriyle bir iilke olmaya bakacagim.

Sehirleri, insanlar, sevgileri, incelikleri ve giizellikleriyle bir iilke.” (Asaf,
2002a: 141)

“Karisik, Ama...” baslikli anlatida, ni¢in yazdigini, ni¢in hayati sorguladigini
deneme tarzinda anlatan yazar, arada bir olay nakleder. Olayda, canmi sikildig1 i¢in
okudugu kitabt yarim birakan kahramana, Yyazar, “camaswlar bile sikilarak
kurutuluyorken, senin canimin sikintisindan kagman dogru degil”, der. (Asaf, 2002a:
166) Ciinkii, yazara gore can sikintisi, insani mesguliyete ve basariya gotiiren bir
etkendir.

Asaf, “En Yasayan” baslikli uzun anlatiya bir kahraman olarak dahil olur.
Yarismaya benzemeyen; fakat “herkesin bir seyini ortaya koyacagi” bulugsma aninda,
yazar anlatici, “en yasayan™1 anlatacak olan konugmacinin sozlerini, deneme tislibuyla
isler. Bu konusmacinin iizerinde durdugu mevzu, yalnizliktir:

“Bir insamin yasamakla, yasadik¢a gegebilecegi yollarin sonundadir yalnizlik.
Mutluluktan sonra gelir, giivenin baglayip yikilmasindan sonradir. Giiciin gelisip

)

tiitkenmesinden sonra, giizelligin solmasindan sonradir. Giilmelerden sonra gelir.’

(Asaf, 2002a: 171)

5.1.2.3. Vak’asiz Hikayeler

Ozdemir Asaf’in bu grupta tahlil etmeye ¢alisacagimiz metinlerinde vak’a, ya
yoktur ya da metinde en aza indirgenmis bigimde, bir fon niyetinde yer almaktadir. Diin
Yagmur Yagacak’m yazarin dliimiinden sonra derlenmis metinlerden olusmasi ise bahsi
gecgen anlatilarin bu kitaba dahil edilmesi konusunda bir ¢eliski yaratmakta; bizi, eger
kitab1 Asaf’in kendisi hazirlamis olsaydi, metin se¢ciminin bu ydnde olup olmayacagi
sorusuna gotiirmektedir. Asaf’in poetik diisiincelerinin zenginligi ve bunlart her firsatta
islemeye yonelik tavri, ne yazik ki diiz yazilarini1 kapsamadig, yazar yasarken hikaye ve
denemeleriyle ilgili herhangi bir goriis bildirmedigi i¢in, kendisinin de hikaye-deneme
arasinda kesin bir smir ¢izip ¢izmedigini, bu kitabr eger kendisi hazirlasaydi, ayni

metinlerin Kitapta yer alip almayacagini kestirmek hayli giic.
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Bilinen, bu gruba dahil ettigimiz anlatilarda, yazarin sergiledigi “vak’asizlik”
yaklagiminin, 1950’lerden sonra edebiyatimizda genel bir egilim olarak karsimiza
ciktigidir. Nitekim Yasar Nabi Nayir, bu egilimi su sozlerle desteklemektedir: “Bir kere,
hikdye, bir olayr basindan sonuna diipediiz anlatmak basitliginden kurtarilmis, ¢agdas
diinya edebiyatina mal olmus en c¢esitli hikaye tiirleri gen¢ ama usta kalemlerin elinde,
biiyiik bir basariyla edebiyatimiza mal edilmistir.” (Nayir,1994: 6)

Ahmet Sait Akcay da edebiyatimizda “Yeni Oykii’niin egilimlerini maddeler
halinde saptarken, bu maddelerden birinde, denemeye yakin 6ykiilerin 6zelliklerinden
sOyle bahseder:

“Besinci ve sonuncu saptamam, bu oykiilerde bir olay ya da durum anlatiminin /
betimlemesinin olmamasidir. Belki de en belirgin ozelligi budur. Daha ¢ok béliik
porgiik, biraz siirsellik, biraz da denemevari, gittikce kisalan, bigimsellesen ‘Oykiisel
metinler’ siiphesiz bu ‘Yeni Oykii’ tarzinin en genel geger olgiitleridir.” (Akgay, 2000:
226)

Asaf’in bu Olgiitlere uygun anlatilarindaki deneme iislibu veya vak’asizlik,
cagdas1 ve yakin arkadasi Oktay Akbal ile iliskilendirilebilecek bir durumdur. “Ben
tiirlerin ayrimina inanmiyorum” diyen Akbal, anlatma esasina bagh tiirler arasindaki
ayrima kars1 ¢ikar ve “Her dykiiniin bir deneme, her basarili deneme(nin) de oykiiye
yakin” oldugunu soyler. (Giindiiz, 2003: 29)

Bu tarz metinlerini “oOykiiciik” kavramiyla niteleyen Akbal, “6ykii ile deneme
karmast yazi”larinda amacinin, “okurlarini  sikmadan, biktirmadan  diistinmeye
yoneltmek” oldugunu soyler. (Giindiiz, 2003: 30)

Ozdemir Asaf da Diin Yagmur Yagacak ta yer alan birgok anlatida, diisiin adami
kimligi ile bazen bir andan, bazen bir nottan, bazen bir goriintiden, bazen bir
“yasanca’dan yola gikar. Ispat, kanit, elestiri, uyar1 ekseninde yiiriidiigii bu anlatilarda
Asaf, siirinde oldugu gibi, ben’den yola ¢ikar, sen’e ulagsmay1 amaglar.

Ornegin “Kendimizle Basbasa”da yazar, “Giizellik gozdedir, bakilan seyde
degil” soziinden hareket eder ve kendilik kavramini sorgular. Sorgulamasinda insana ait
birgok duygu ve diisiince arasinda gegisler yapan yazar, sanat ve sanatkar kavramlarina
kadar gelir. (Asaf, 2002a: 14-17)

“Kopriiler” baslikl1 anlatisina;
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“Koprii insanin ahldkini bozan buluslardan biridir ...
Yuvarlagin Koseleri-Ozdemir Asaf”
seklinde bir notla baslayan yazar, Ahmet Hagim’in

“Aksam yine aksam yine aksam
Gollerde bu dem bir kamuis olsam”

ifadesine kadar gider ve bu ifadeyi yorumlar. Bilindigi gibi bu ifade, edebiyat
tarihimizde ¢okga elestirilen ve bu elestirilerin, Orhan Veli’nin “Raki sisesinde balik
olsam”, seklindeki s6zlerinde odaklandig bir ifadedir.

Ozdemir Asaf ise bu elestirilerdeki alayci tutuma zit bir tavirla;

“Insan kamis olur mu efendim/Insan odun olur da neden kamis olmaz” (Asaf,
2002a: 25) sozleriyle bitirerek, okurunu, odun insan ya da insanin odunlugu tizerine
kafa yormaya iter.

Yazarin “Bademcik Ustiine” baslikli denemesi de bademcik ve ameliyat:
konusundaki diigiinceleri ve korkulari ile baslar. Fakat metin, bu baslangica uygun bir
acilimla devam etmez. Yazar, yerinde bir tabirle, daldan dala atlar; aralarinda ilgi
kuramadigimiz bir¢ok diisiinceden, duygudan bahseder:

“Niye bademciklerini aldirmiyorsun. Pardosiim eski oldugu i¢in. Pardosiin niye
eski. Bademciklerim var diye eski/ Bademcik dedim de aklima geldi.

Ickilerden ne igersin. Ne verirlerse. Vermezlerse ne icersin. Diistiniiriim...

Biz eskiden yeni c¢ocuklardik. Artik eski c¢ocuguz. Daha ¢oktuk o zaman
bilmezdik. Simdi biliyoruz ki, siitler eski siitler degil. Pastorden dnce pastérize yapmak
var mi?” (Asaf, 2002a: 26)

“Yasamak Korkusu” baslikli anlatiya, “Size kotii bir haber verecegim. Kisa ve
az. Ama gercek”, (Asaf, 2002a: 48) ifadeleriyle basglayan yazar, okura herhangi bir
haber vermez; daha dogrusu, bu baslangica paralel bir haber vermez; son zamanlarda
yasadigr cesitli duygulardan, gelgitlerden bahseder. Yazarin amaci, okurun bu
bahislerden yola ¢ikarak, verecegini bildirdigi haberi yakalayabilmesini saglamaktir.

“Degisislerim”de de yazar, duygu ve diisiincelerindeki degisimlerin, onu, yasam
tarzinda da degisiklige itmesinden yakinir. O, siirinden hatirladigimiz iizere, durus
sahibi olmaktan yana bir tavir takindigi icin, degisikliklerin, onu hayatin akisina
uymaya zorlamasindan korkmaktadir.

“Boylece degise degise giinlerim gegiyor ve korkuyorum.

Kaybolmaktan korkuyorum anladin mi? Kaybolmaktan...
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Bu degise degise kaybolmaktan...” (Asaf, 2002a: 88)

Asaf, “Bir Sey Yapmak Lazim” baglikli anlatisinda, melankolik bir ruh haliyle,
hayatinda gilildiigii ender anlarin dokiimiinii yapar: “Kafam: topluyor geri
dondiiriiyorum da soyle bir giildiigiimii arastiriyorum. Ug bes defa.” (Asaf, 2002a: 105)

Bu anlarin nadirligi ya da yazarin deyimiyle ii¢ bes defa yasanmasi ise belki bir
baska insani derinden etkileyebilecekken, o “hiiziin”den yana aldigi tavirla ve hiiznii
yasamindan kapi1 disar1 edip, ona yenilmedigine dair inanciyla, kendini basarili ve sansh
goriir: “Bereket hayatimdaki yaslh saatleri hep atmigim.” (Asaf, 2002a: 105)

Ozdemir Asaf, kitapta art arda siralanan, “Yirminci Asir Bitmeyecek” ve
“Oliimsiiz  Yiizyi’da” bashkli anlatilarda, cagmi sorgular. “Yirminci Asir
Bitmeyecek”te -cak ekiyle, “Oliimsiiz Yiizyil’da”da -d: ekiyle konusan yazar; ferde,
fertlerin bileskesi topluma, yoneticilere, devletlere ve bunlarin ilkesiz davranislarina
yonelik elestirilerini siralar:

“Soru sormanin cevap vermekten zor oldugu ortaya ¢ikti.

Sana bir soru soracagim gosterisi yerini sana bir cevap verecegime birakt.

Yani zeka durumlari, cemiyetteki entelektiiel katlarini yeniden diizenledi.

Para konusu parasizlar yoniinden eskisi gibi stirdii.”(Asaf, 2002a: 137)

Asaf, “Sohret” baslikli denemesini, ¢irkinliginden esef duyan sen iizerine yazar.
Cirkinliginden esef duyma, hatta bu sana gii¢ versin, diye seslendigi sahsa, denemesinin
sonunda, ¢irkin-glizel kavramlarimin faniliginden bahseden yazar; onemli olan bu
diinyada bir seyler yaratabilmek; yaratilmig olmanin hakkini, degerini verebilmektir, der
ve anlatiy;

“Camagiwrlarimizin aym giines altinda kurudugundan dolayr kim kimden gurur
duyacak. Yaradan giizel yaratmissa yaratilan mi oviinecek.

Sen de bir seyler yaratsana.” (Asaf, 2002a: 157) sozleriyle bitirir.

Kitabin son metni, kitaba da ismini veren, “Diin Yagmur Yagacak” bashkli
denemedir. Yagmurun bir sembol olarak yer aldigi metinde yazar, kader kavramini
sorgular. Yazara gore yagmur, yagma isinden etkilenen degil; bu isi gerceklestiren
Ogedir; onun yagmasindan etkilenen, insandir:

“Yagmurun bugiin de yarin da yagmasi hi¢bir zaman yagmuru ilgilendirebilir
mi. Bu olsa olsa sizi ilgilendirir.” (Asaf, 2002a: 175) diyen yazar, okuruna, benim ve

sizin varliginiz veya yoklugunuz yagmuru etkilemeyecegi gibi; ben veya siz diinyanin
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donmesi, hayatin siirmesi noktasinda belirleyici degil, sadece rol alictyiz, demek ister
gibidir. Ona goére dnemli olan da zaten, insanin {istlendigi roli layikiyla yerine getirme

amaci tasimasidir.

5.1.2.3.1. Vak’asiz Hikayelerde Mektup Teknigi

Ozdemir Asaf, bu gurupta ele aldigimiz anlatilarinin bir kisminda ya mektup
yazar ya mektup tiriiniin anlatim olanaklarin1 kullanir ya da metne mektup ve bu
terimin agilimu ile ilgili baslik veya ifadeler yerlestirir. Ornegin; “Bana Yazmadiginiz
Mektup Efendim. Soylemediginiz Kanilarimiz, Gozleriniz, Arkamdaki Gozleriniz”
seklindeki uzun baslikli anlati, mektup tarzinda diizenlenmemistir. Fakat ana metinden
sonra iki kiginin mektuplastigi ve “Cevap” basliklari ile verilen bolimler; okura, bu
anlatinin mektup oldugunu diistiindiirmektedir. (Asaf, 2002a: 27-28)

Yine, “Krallarla Kralicelerle Mektuplar’dan” baslikli kisa anlatida da Asaf,
kral ve kralige ifadelerini kullanarak, ironik yaklastigi mektup muhatabiyla adeta alay
eder ve kendisiyle onun arasindaki farka odaklanir. (Asaf, 2002a: 73) Ayni yaklagim,
“Uzun Mektup” seklindeki basligiyla celisen kisa anlatida da s6z konusudur. Yazar,
yine elestiri oklarini ¢ikarmistir. (Asaf, 2002a: 148) Bu oklar, “Bonservis”te (Asaf,
2002a: 110) gilinimiizdeki referans mektubu geleneginden ¢ok uzak bir anlayisla
calisirken; “Fantasia”da hakareti de beraberinde getirir. Burada “Kiiciik bir koyiin
sozciisiinden, biiyiik bir kentin kiigiik sozciisiine mektup” yazan Asaf, en sona “Adi
Soyady” bolimiinii de ekler; fakat adini soyadin1 yazmaz. Mektubun sonundaki;

“Host’ca kaliniz

Siz orada kaliniz.

Sen orda kal” (Asaf, 2002a: 125) ifadeleri de yazarin iyi dileklerini
icermektedir(!)
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5.1.3. Diin Yagmur Yagacak’ta Ozdemir Asaf’in izini Siirmek

5.1.3.1. Yasamiyla Ozdemir Asaf

Diin Yagmur Yagacak'ta yer alan anlatilarin bir kisminda, Ozdemir Asaf’in
hayat hikayesi ile kesisen boliimler séz konusudur. Bunlardan “Igsizlik Heykeli”
baslikli hikayede, tiniversite yillarindan bahsederek anlatiya baslayan yazar, Once
okuruyla, issiz kalisinin neden ve sonuglarini paylasir:

“Issizligin bashca emarelerinden biri giinliik hayat icaplarimin allak bullak
olusudur. Geg¢ diye bir mefhum tamimaz olursunuz. Sabahlart erken wuyanirsiniz,
erkendir, yataginizdan ¢tkamazsiniz. Ciksaniz nereye gideceksiniz sanki.” (Asaf, 2002a:
50)

Ardindan yazar, bir sabah sokaga c¢ikip is arayisini, buldugu iste sergiledigi
basariy1 ve buna ragmen patronun, “yi/bast eglencesine istiraki” kabul edilerek, yenilen
hakkindan bahseder.

Hayati kisminda isledigimiz gibi, Ozdemir Asaf sigorta prodiiktdrliigii de
yapmis ve bu gorevi esnasinda, Anadolu’nun farkli koselerinde bulunmustur. Yazar,
“Garidan Gadr” baslikli hikayesinde bu tecriibesinden yola ¢ikar:

“Sigorta  prodiiktorliigii  yaptigim yillar  hayatimin  hareketli  ¢aglarina
rastlamigtir. Para kazaniyordum. Gengtim. Fakat goziim parada degildi. Bagska
isteklerim vardi. Insan tamimak, degisik giinler yasamak, yer gérmek isteyordum.”
(Asaf, 2002a: 80)

Ardindan, adim1 vermedigi kii¢iik bir kasabada tanik oldugu bir olay1 nakleder.
Bu kasabadaki curcunaya anlam vermeye calisan Asaf, kasabaya bir kadin hakimin
atandigin1 6grenmistir. Okuruyla, bu atama igin kasaba halkinin diisiincelerini paylasan
Asaf, halk arasinda yayilan su s6zii de nakleder; “Ben gart soziiyle is yapmam.” Fakat
kasaba halki, hem aglayan hem giden gelin misali; hem sdylenmekte hem de kadin
hakimi karsilamak iizere istasyona gitmektedir.

Asaf, “Bogayr Tutan Cocugun Ole!si” bashkli hikayenin de
kahramanlarindandir. Bu hikayede, c¢ocukken seyrettigi bir filmi anneannesine
anlatirken karsimiza ¢ikan Asaf, filmde vurulan aslana iiziilen ve aslan1 vuran adamlara

“Pis Adamlar” diye bagiran kiigiik kizla, ayn1 diisiinceyi paylagmaktadir.
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“Sagol Magol” baslikli hikayede ise “bir bah¢ivamin sizgili sirtini ovan”
kahraman s6z konusudur. Hikdyede, bahg¢ivanin fiziki durumu tasvir edilirken
kullanilan ton iirkiitiiciidiir:

“Bah¢ivanmuis. Bogriinden cigerleri goriiliirmiis.

Ac¢tr gosterdi. Gittikce siyaha dogru giden bir karisiklik bir ¢iiriik, ortast agik,
yumruk kadar..

Cliriiklerin koyu orta yerindeki kuyu kenarlart bir volkandan ¢ikan dumansiz
havanin yapacag gibi araliklarla perdeleniyordu.” (Asaf, 2002a: 172)

Kahramanimiz, bahgivani, clizzam, kolera, veba, frengi gibi hastaliklardan birine
tutulmusg sanirken, bahgivan akciger kanseri oldugunu sdyler. Bu bilgi bizi, Asaf’in
6lim nedeni olan, akciger kanseri hastalifina gotiirmektedir.

“Masasinda Buldugumuz” baslikli anlatida Asaf, karsimiza yine diisiinceleri
arasinda gezinirken ¢ikar. Anlatinin burada ele alinis nedeni ise Asaf’in bu gezintide,
kendi hayatina ugrayisidir. Asaf, anlatinin bir yerinde babadan kalma konaktan bahseder
ve bildigimiz gibi Asaf bir “konak” ¢ocugudur:

“O babadan kalma konagi elden c¢ikarmaya diiskiinliik sebep olmustur. O
babadan kalma ay’1 insan aklinin yiiceligi istimlak etti. Benim hissemi diisiinen olmadi.
Diiskiin aile, ahlak¢a da diismiis meger. Zavalli babam.” (Asaf, 2002a: 19)

“On sene sonra beni ziyaret edecek gen¢ Ozdemir’e” ithafiyla baslayan ve
altinda 24 T. Sani 1943, Carsamba tarihi tasiyan “Adam Parcasinin Doniisii”nde,
hikdyenin kahramanlari, hem 1943 yilim1 yasayan geng Ozdemir hem de 1953 yilini
yasayan olgun Ozdemir’dir. Hikdyede gen¢ Ozdemir bir evde olgun Ozdemir’le
karsilasir. Olgun olani, gence nasihatler verir, birlikte on yilin muhasebesini yaparlar.
Hikaye, geng Ozdemir’in kendisini odasinda bulusuyla sona erer. (Asaf, 2002a: 42-47)

Ozdemir Asaf, “Bedava Uykusuzluklar” baslikli anlatida da kisisel tarihiyle
cikar karsimiza. Anlatida, bir kadima 60.000 dolar vermek {izereyken resmedilen
kahraman, Asaf’in kendisi midir bilinmez; fakat bilinen, yazarin bu anlatida da birinci
teklik sahis zamiriyle konustugu boliimlerin var oldugudur. Bu boliimlerde yazar,
Lizbon’da gezdigi Sintra Satosuyla ilgili goriislerini paylastiktan sonra, satoyu
Galatasaray Lisesi’nin kapisiyla bagdastirirken, 6grencilik yillarina doner. (Asaf, 2002a:
100-101)
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Asaf, “Gecikmis Yalanin Erkenlestirilmesi Yoluna Doésemeler”de de
matbaaciligindan dem vurup, bu donemdeki yogun is temposuna gondermelerde
bulunur:  “Senin doktorlugun zayifliyor. Benim matbaaciligim incelip kopuyor.
Calistyoruz. Ha babam c¢alistyoruz. Torbalarimiza dolduruyoruz. Bizi bizden baska

kimse yakalayamaz...” (Asaf, 2002a: 126)

5.1.3.2. Sanatqi Kisiligi Ile Ozdemir Asaf

Ozdemir Asaf Diin Yagmur Yagacakta yer alan birgok anlatisinda sair kimligi
ve duyarliligi ile ¢ikar karsimiza. Bazen sanatta ve siirde amacini ve ilkesini isler, bazen
sanatkarda aradig1 ozellikleri siralar, bazen de siirleriyle Ortlisen climleler, ifadeler
kullanir. Onun bu yaklagimi, siiri sanat dallarinin en ylicesi olarak algilayisina paralel
bir yaklasim olmakla birlikte; diiz yazinin duygu ve diisiinceleri ifade ediste, siire gore
daha genis olanaklara sahip oldugu yoniindeki ortak kantya da uygundur.

Ornegin Ozdemir Asaf, “Kendimizle Bas Basa”da, sanatkar kavramu iizerinde
durur ve sanatkarin diger insanlardan ni¢in farkli oldugu sorusunun cevabini verir.
Yazara gore sanatkarlar herkesin duyup diisiindiigii; fakat digina vuramadigi seyleri
ifade etme yetenekleri yiizinden “Kederli zamanlarimizda kara giin dostu, neseli
zamanlarimizda hakiki hayata ¢agirici, avare zamanlarumizda yol gésterici”dirler.
(Asaf, 2002a: 16)

Yazara gore, sanatkarlarin, trettikleri malzemeler {izerinde bir hak iddiasinda
bulunmamalari ise onlarin asilligini gosterir: “Disaridan bir seyler beklemeyip icindeki
fazlaliklar: disina, i¢ diinyalart az olanlara gonderiyorlar. Isin yiiksek ve asil tarafi
surada ki bunlara karsilik onlar iizerinde bir hak iddiasinda bulunmuyorlar. Bilakis
daha ¢ok zorluklar duyuyorlar.” (Asaf, 2002a: 16)

Asaf’a gore, sanatkar da yalniz kalma liiksiine ve sansina sahiptir. Fakat o, bu
sans1 kendisi i¢in degil; insanlik i¢in yararli hale getirir. Sanatkar ruhlu olmayan insan
istedigi koseye ¢ekilebiliyorken; “sanatkdr dedigimiz bu insanlar, bugiin civil civil
insanlarin arasinda bulunup yasamaya, onlardan ogrendiklerini kendi hunilerinden
gecirerek gene onlara vermeye mecburdurlar.” (Asaf, 2002a: 17)

Asaf, bahsi gegen mecburiyeti, “Masasinda Buldugumuz” baslikli anlatisinda
sahsina indirger ve ni¢in yazdigini su sozlerle ifade eder: “Ben de yazdiklarimi bir iki

kisi okumasin da sonuna kadar ¢ok kisi okusun diye ¢abaltyorum. Ne yapip, ne edip, dis
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yontim agtk ve sig, i¢cim kapali ve derin olsun da g¢ogunlugu azinliga baglayan
kopriilerden biri olayim, ge¢sinler amacini giidiiyorum.” (Asaf, 2002a: 18)

“Koprii” olmak niyetiyle yazan Asaf, sanati bir meslek dali gibi algilamaz,
sanata para kazanma araci olarak bakmaz ve “Issizlik Heykeli” baslikli kendi hayatin1
hikaye ettigi anlatisinda bu goriisiinii isler: “Eskilerine benzeyen giinlerden biri daha
gecmisti. Sanati meslek haline getirenlerin, bunun ig¢in kendini zorlayanlarin ne
yvaptiklarini ve ne olduklarint gormek bana iyi bir érnek olmaktaydi. Sanati meslek
haline getirmemek fikri, meslegi sanata yakinca bir yerde aramak diisiincesi beni artik
kendi nazarimda da issiz kilmist1.” (Asaf, 2002a: 49)

Asaf, “Canbaz” baslikli anlatisinda, sanatin isin ehli olmayan insanlar elinde
deger kaybettigi yolundaki goriisiinii, “Canbaz”lik meslegine atiflarla isler: “Cok béyle
vaptik. Edebiyatci tellere tirmandi, canbaz elinde kalem ortaliklarda dolasti. Ekmekgi
demir ekti. Demirci denizi doldurup bahge yapti.” (Asaf, 2002a: 29)

Tez i¢inde daha once de ifade ettigimiz gibi, kisa ve 0z yazmak, uzuna
kagmamak Ozdemir Asaf siirinin ana karakterlerinden birisidir. Asaf, kisadan yana
takindig tavri, gerekgesiyle birlikte “Ask-Arzu” baslikli anlatisinda da isler:

“Sozciiklerin dagilimi Oykiisti insanlarin 6ykiistidiir. Bu konuda uzun ka¢matk,
insanlara da kitaplara da asagilama sayilacagindan az kalacagim. Burada: Siirlere,
romanlara, diisiinii belgelerine saygi. Cogu kotii ve fazla, fazla ve kétii olsalar bile.
Sozciiklere (sevgi) saygt ¢ogu yanlis ve eksik olsalar bile.” (Asaf, 2002a: 37)

Ozdemir Asaf, anlatilarinin bir kisminda siirinde kullandig1 ciimle ve ifadeleri,
yine kullanir. Ornegin Asaf, “Masasinda Buldugumuz” baslikli anlatida, siirinin ana
temalar1 iginde yer alan; “an:i”, “yalan”, “para” gibi mevzulara deginir. Anlatida; “Ben
yalan soyleyecegim. Séyleyecegim ama o zaman herkesin yalan soyleyebildigini
diigtiniip ¢itldirmaktan  kurtulamayacagim. Ben yalan soylemedikce, baska yalan
soylemeyenler de vardir, diyecegim kendime. Béyle dedik¢ce avunacagim. Oysaki herkes
yalan soyliiyor. Bunu biliyorum.” (Asaf, 2002a: 19) seklindeki sozler, sairin, “Gorii”
baslikli siirinde islenen, “artik herkesin kolayca yalan sdyleyebildigi” fikrinin ag¢ilimi
gibidir:

Ne iyi olurdu, herkesin,

...Ben yalan soyleyebilirim,

Ama sana degil...

Bir sen’i olsaydi...
Ne iyi.
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Simdi herkesin bir sen’i var.
Yalan soyledigi. (Asaf, 2001: 47)

Yine ayni anlatida; “Hayat simif suiftr. Numaraniz yoktur, numaranizi
vaparsiniz. Okulda numaralanir, numara alir gecgersiniz. Hayatta numara yapar
gecersiniz. Yani gecinirsiniz.” (Asaf, 2002a: 20) seklindeki sozler de sairin, “Kiitiik”
baslikli siirinin agilimidir:

Cocukluktan gecerken, A-B diye ayrildik...

Okullara yoneldik, A-B diye ayrildik...

Dagildik konularca zamanlara, yerlere;

Diistinde davranista A-B diye ayrildik. (Asaf, 2002f: 87)

Ozdemir Asaf, Benden Sonra Mutluluk’ta toplumun para yiiziinden diistiigii
durumu sik sik isler. Ayn1 yaklasim, yukarida adi1 gegen anlatida da s6z konusudur: “On
liramin tistiinde dimdik ayakta duran yiiz liramn iistiinde yan gelir yatar. Bin lira sonsuz
bir saadettir. Aslinda bir ige yaramaz. Gegici bir ahlaksizliktir.” (Asaf, 2002a: 21)

Kitapta yer alan “Aym-Bir Ayri-Bir’e” baslikli anlatida, iki kisi karsilikli
konusmakta, dogum ve 6liim tarihlerini bilmedikleri i¢in hayiflanmaktadirlar. Sair bu
diistinceyi Benden Sonra Mutluluk 'ta da isler;

Iki olay var ki

Dogum ve oliim

Insan en énemlilerini gérmedi
Insan ikisini de gérmedi
Kendisininki (Asaf, 2002b: 314)

“Goz Caddesinde Bir Yaban” baslikli hikdyenin basligindaki “Goz Caddesi”
ifadesi, Asaf’in “Yalnizin Serenadi” baslikli siirinde de geger. (Asaf, 2002d: 27)

Yine “Sagol Magol” baslikli anlatida, sirt1 ovulan bahgivan, sairin Cigekleri
Yemeyin baslikl1 kitabinin girisinde de yer alir. Ayrica bu giriste yer alan, “Diin Yagmur
Yagacakti” seklindeki ifade bizi, yine sairin “Diin Yagmur Yagacak™ baslikli anlatisina
goturur:

“Yoldan gegiyordu, durdu.. Bir bahge vardi.. Donuk adimlarla, adim-adim
bahgenin duvarina yéneldi.. Donuk gozlerle ¢igeklere bakti, bakti.. Cicekler sicakti..
Donmusg bir sesle bah¢ivana sustu:

-Bu c¢icekler kesilecek mi? Bu ¢igekler gidecek mi?

Bah¢wvan dizlerine bahgeyi ¢oktii.. Yiiziine ¢icekleri dondii.. Bir 151k

yanmayordu, yandi, sondii.. Elleri gozlerine bakti, gozleri ellerine akti. Gozleri ellerini
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gordii.. Elleri kordii... Sonen 151k yandi.. Yanan 151k sondii.. Diin yagmur yagacakti, giin
dondii, yarin yagd, bugiin dindi.. Aglayacakti.. Kim anlayacakti..” (Asaf, 2002f: 9)

5.1.3.3. Ahlika  Fikirleriyle Ozdemir Asaf ya da Anlatilarda
Egzistansiyalist Ogeler

Ozdemir Asaf, siirinde oldugu gibi, Diin Yagmur Yagacak'ta da birey ahlakina
yonelik diisiinceleri ve nasihatleri ile varligini, sik sik hissettirir. Ondaki ahlak algisinin
-yine siirlerinde oldugu gibi- egzistansiyalist felsefeye dayanmasi ise bizi bu boliimdeki
ahlake1 fikirler ile egzistansiyalist ogelerin ayni baslik altinda tahlili zorunluluguna
gotiirmektedir.

1950’li yillar Batr’da lkinci Diinya Savast yikimimnin bertaraf edilmeye
calisildigi, edebiyatin merkezine de “birey”in oturmaya basladigi yillardir. Ayni yillarda
Tiirk aydin ve edebiyatcisinin da Batili kaynaklara ve felsefelere yonelik dikkati, hem
yeni bir zihniyet algisina hem de yeni bir edebi biceme doniisiir. Bu alg1 degisiminin
siirimize nasil yansidigini, ¢calismamizimn daha dnceki boliimlerinde deginmistik.

Bilindigi gibi nesir, gerek duygu gerek diisiince i¢in nazma gore daha genis
anlatim/aktarim olanaklarina sahiptir. Edebiyata yansiyan biitiin felsefi sistemlerde
oldugu gibi, egzistansiyalizm de diinya ve Tiirk edebiyatinda daha ¢ok nesirle
dillendirilir. Nitekim Yiicel Kayiran da egzistansiyalizmin, Tiirk edebiyatinda daha ¢ok
hikayede etkili olduguna dair inancini, su sozlerle ifade eder:

“Tiirk edebiyati ortaminda, Varolus¢ulugun itibarli etkisi, gsiirden ¢ok
edebiyat 'ta goriiliir, orada da romanda degil, daha ¢ok hikdyede. Denilebilir ki; Tiirk
hikayesi 50°li yillarda kendini varolusculukla yenilemis/temize c¢ekmistir.”(Kayiran,
2005h: 84)

Ulkemizde, 1950°1i yillarin ikinci yarisindan itibaren; Demir Ozlii, Ferit Edgii,
Onat Kutlar, Viis’at O. Bener, Bilge Karasu, Feyyaz Kayacan gibi isimlerde somut
sekilde romana ve hikdyeye yansiyan- érnegin Demir Ozlii Bunalti’yr 1958°de, Ferit
Edgii Kagkinlar’t 1959°da yayimlar- egzistansiyalizm, ciddi sekilde tartisilmaya
baslanir. Hem edebi iiriinler hem de A, yeni Ufuklar, Pazar Postasi, Yeditepe Qibi
dergilerde tanmitim, ¢eviri, tahlil ve tespit yolundaki ¢aligmalar araciligiyla
egzistansiyalist bir kiiltiir olusur. Bu kiiltiir edebi metinlerde, “fotograf gercekligi”nin

karsisinda, “i¢ gerceklik”; “toplum” karsisinda, “birey”in oncelenisi ile yanki bulur.



276

Nitekim Adnan Ozyalginer de 1950’li yillarda, hikdye yazarmin artik, genis
topluluklarin yazar1 olmaktan ¢iktigin1 ve aci ¢eken, ezilip ¢liriidiigiiniin farkina varan
kiiciik topluluklarin yazar1 oldugunu, bu nedenle de insana odaklandigini1 su sézlerle
belirtir: “Bugiiniin yazar: perdelerin hepsini kaldirmuis, insani biitiin ¢iplakligi, biitiin
igrengligi ve korkunglugu ile ortaya salmistir. Ve bugiin yaralarini értmeden ortamizda
dolasan iste o ¢ciplak, o ¢irilgiplak insandir.” (Ozyalginer, 1959a: 3) Iste bu insan, artik
metinlerde koyu, hiiziinlii, karamsar i¢ diinyalarin sahibi bireyler, toplumda/toplumla
iletisim/uyum problemi yasayan kahramanlar olarak, yer bulur. Cogunlukla isimsiz,
boslukta, anlamsiz, yersiz yurtsuz bu bireyler etrafinda gelisen egzistansiyalist edebiyat,
kimi Orneklerde bireyin ezber bozan diinyasini tespitle yetinirken, kimi orneklerde
bosluk ve hi¢lik icinden yeni varoluslar yaratma ¢abalarini isler.

Iste Ozdemir Asaf siiri de egzistansiyalist acilimiyla, yeni kimlikler/kisilikler
yaratmaya odaklanir. Diin Yagmur Yagacaktaki anlatilar ise bazen tespit ve tahlile,
bazen de yaratmaya yonelik igeriklerinin genisligi ve derinligi ile Ozdemir Asaf’m,
egzistansiyalist felsefeden nesirde daha yogun etkilendigini ispatlarlar. Ya da nesrin
nazma gore daha genis olan sahasi, Ozdemir Asaf’in egzistansiyalist diisiincelerini bu
anlatilarda, daha ¢ok ve daha yogun dile getirmesine neden olmustur denilebilir.

“Igsizlik Heykeli” baslikli anlatida; “Benim issiz kalislarimda bir sebep varsa,
bu existentialist’lerin ana temlerinden biri olan kaderdir herhalde.” (Asaf, 2002a: 50)
seklindeki ifadelerinden egzistansiyalizm ile kurdugu bagi yakaladigimiz Asaf,
“Seycere” baslikli anlatisinda, bu felsefenin insan1 degerli goren anlayisindan, kendi
adina ¢ikarimlarda bulunur. Bu c¢ikarimlarda, yazar Once insani elestirir: “Ciinkii
insanlara kiziyorum. Begenmiyorum onlari. Tutumlar: belirsiz, kaypak, degisken.
Durumlart giidiik, soluksuz ve korkak.” (Asaf, 2002a: 152) Sonra da elestirilerinin
nedenini verir: “Ama insanlara kizmam onlara saygimdan geliyor. TiikenmesSin bu insan
saygist bende.” (Asaf, 2002a: 152)

Asaf’in tim bu elestirme, kizma eylemlerinin temel nedeni, kendisine duydugu
saygidir. Ona gore kendine saygi, beraberinde tiim insanliga saygiy1 getirir. Bu saygi
onu “ipucu/ Beta Alpha”daki karsihikli konusmalar esnasinda, “sen degersin”
ifadelerine gotiiriir. Yani yazar sen bu saygiyr hak ettigi, saygi gostermeye degdigi i¢in,
sen’e bireysel ahlaki ile ilgili nasihatler verir. (Asaf, 2002a: 160-163)
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Yazar, “Ben Kimseye O Gece Cok Giizeldi Diyemeyecegim”de, sen’e,
“Seycere” de oldugu gibi “sen onemlisin”, “sen varlhiginla degerlisin”, “kendine
haksizlik etme,” der. “Sen kendini can verenlere baglamakla ilkin kendine kars
haksizlik ediyorsun. Sen daha onemlisin, daha beri, daha étesin... Etme kardesim. Sen
daha biyiiksiin. Kiiciiltme kendini... Sen az degilsin...” (Asaf, 2002a: 11)

Asaf, sen’i degerli gorlip ona saygi duyar; fakat sen durusu olmadigi igin,
konusmay1 da susmay1 da beceremedigi icin, onu eksik bulur. “Seni Oldiirecegim”
baslikli anlatisinda bu eksiklikten bahseder: “-Sana ne kadar dogru sozler séyledim.
Ama bir sey eksik kalmis. Konus konus diye bekledim. Ciinkii durusun hi¢ iyi degildi.
Soziim ona simdi konusuyor denebilir sana. Ama konusmasint da bilmiyorsun. Daha
fenast susmasint da bilmiyorsun sen. Konususun da iyi degil.” (Asaf, 2002a: 68)

Yazar, sen’in derinlesemedigini, “Konusmak” baslikli anlatisinda; “Degilsin,
derin adam, belli olur. Kendi soylemez. Tavirlarindan, konususlarindan c¢ikar bu.”
(Asaf, 2002a: 90) seklindeki ifadelerde ispata ¢alisirken, bu anlatida yine, “Konusmak”
eylemine odaklanir. Asaf’a gore, kisi konusmasini, kendini ifade etmesini bilmelidir;
bilmeyen adam degildir.

“-...Konusmanin ne oldugunu bilmeyen kendinin ne oldugunu bilmiyor demektir.
Onlara ben adam goziiyle bakmam.

- “Bir adam bir sey desin. Hurda kelimelerle desin. Ama diyecegi var mi yok mu
is onda.” (Asaf, 2002a: 91)

Asaf, “Asil Giilmek” baslikli anlatida; “Zengininiz hirsiz. Temiz giyinenizin agzi
bozuk..sinirliyim diye bar bar bagiraniniz uykulu ve rahat.” (Asaf, 2002a: 121) dedigi
insani, yine, konusma, kendini ifade etme odakli eylemlere yoneltmeye calisir: “...Seni
doverim diyen bir yumruk vursun. Seni seviyorum diyen sevdigini opsiin. Halbuki sézde
ben kuvvetliyim diyen dayak yiyor. Kusacagim diyen cigara i¢iyor, duman tiittiiriiyor.
Hamimefendi diyen terbiyeli oldugunu zannediyor. Haklisiniz diyen iginden giiliiyor.
Ben de, diyene bakiyorsunuz. Ben denen bir seyden haberi yok.” (Asaf, 2002a: 121)

Asaf, “Ben denen bir seyden haberi” olmayan insanin tepkisizligini, kendini
tanimamasina, bilmemesine baglar. Bu nedenle anlatilarinda kendini aramak ve bulmak
eylemlerini -siirinde de oldugu gibi- sikga isler. Asaf’mm adi gegen eylemleri
onceleyisinin nedeni, bu eylemlerin edebiyat ve diisiince diinyasinda da zaman zaman

yanki bulmasi ve dillendirilmesidir. Bu noktada akla hemen Asaftan yiizyillar
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oncesinde, Ciineyt Bagdadi Hazretleri’ne ait “Aramakla bulunmaz; ancak bulanlar
arayanlardir”; ya da Asaf’tan yillar sonrasinda Paulo Coelho’ya ait “Kigisel
menkibesini yasayana hayat comerttir” gibi sozler gelmektedir.

Asaf da insanoglunun kendini arayip bulma asamasinda, kendi destanini
yazdigma inandig1 i¢in, bu destan1 yazma noktasinda ona yardimci olmaya ¢alisir.
Yazar “Goz Caddesinde Bir Yaban” baslikli anlatisinda disiirdiigii kalemi aramak
icin kirlara ¢ikan kahramanin sahsinda, tiim insanlig1 hedef alir:

“...Kendime yoneldim. Asil onu ka¢urmamaliyim, c¢iinkii kendimi bir daha
arayamazdim bile” seklindeki ifadelerde arayisin yoniiniin degistigini bildiren
kahraman, bu arayista geleneksel olandan, bilinenden, farkli bir yol denemek ister; 0
yiizden de heniiz kimsenin ayak basmadig1 kirliklara ¢ikar, eskilerin yolundan ayrilir.
Bu istek ve cesaretinin sonucunda o, kalemini degil kendini ararken; duyan, diisiinen ve
biiyiiyen bir insan olur: “Kalemim kayboldu. Biliyorum, onu diisiirdiigiimii. Ne iyi ettim
de, onu degil kendimi aradim... Diisiinerek gordiim. Kalemim ne iyi etti de diistii.
Duymadiklarimi duydum. Diistinmek artik benim i¢in zor da degil. ” (Asaf, 2002a: 41)

Asaf’in 6nce ormanda yesil bir agac, sonra orman, en sonunda da bir iilke olmak
istegini isledigi, “Ormanda Bir Aga¢” baslikli anlatisinda itizerinde durdugu ilke,
kisinin, insanliga yararinin dokunmasi gerektigi yoniindedir. Asaf’in “... daglar,
golleri, kayilar, yesillikleriyle...  sehirleri, insanlari, sevgileri, incelikleri ve
giizellikleriyle...” (Asaf, 2002a: 141) yasamak ve olmak istedigi iilke ise ancak
yasamay1 bilen, yasamini degerli kilan insanlari barmmdirmalidir; bunu bilmeyen ve
uygulamayan, 6lmelidir. Fakat 6liim bile bu yetenekten ve cesaretten yoksun olana
kucak agmamaktadir. Iste “Iyice Bir Ol De Oyle Gel” baslikli anlatida, 6ldiikten sonra
gittigi yerden kovulan kahraman, bu tiirden bir insandir:

“-Ben sana bir kagit vereyim. Sen gene geldigin yere git. lyice bir 6l de éyle gel.
Orada yagsamamigsin, burada olii degilsin. Bizde kaydin yok... Kendi rahatima bakayim
Otesini ge¢ dersen sonu boyle olur. Sen bir defa daha yasamayi bir dene...”(Asaf,
2002a: 62)

Kendi rahatindan Otesini diisiinmeyen insan, Asaf tarafindan “Cok” baslikli
anlatida uyarilir. Asaf bu insana; “Ya tam durmalida durmali. Ya tam gitmelide gitmeli”
nasihatini verirken “suyun alisiimisi makbuldiir, insanmin degil”; alisilmis seyler yapma,

alisilmis insanlardan olma; farkli ol, 6zgiin ol mesajlar1 verir. (Asaf, 2002a: 154)
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Bu mesajlarin eyleme doniistiiriilmesi gerektigini ise Asaf, “Sohret” baslikli
anlatisinda “bir seyler olunuz, bir seyler yaratimiz” diye seslenirken isler ve anlatinin
sonunda yine; “Sen de bir seyler yaratsana”, der (Asaf, 2002a: 157)

Yukarida bahsi gecen anlatilarda uyarilan, diisiinmeye, edime yoneltilen
kahramanlar; kimi anlatilarda cani sikilan, pasif, uyumsuz, amagsiz kahramanlara
doniistirler. Bu doniisiim, egzistansiyalist felsefenin boguntu yasayan insanin; edebiyata,
bunalan, korkan, i¢ daralmasi gegiren insan seklinde yansimasinin tirtiniidiir.

Asaf, bu mutsuz ve uyumsuz insani, ¢agin ve uygarhigin yarattigini disiiniir ve
“Masasinda Buldugumuz” baglikli anlatisinda bu yonde konusur: “Bunlar hep
unutmamak icin. Bu goz yoluyla sinirlerinizi yipratan uygarlik. Bu soyunmalar, bu
Neonlar, bu fliior gazinmin yanan esanslari. Bu televizyonlar, bu teleksler, bu telefotolar.
Bu teller, bu yeraltindan gitmesi gerektigi halde basinizin iizerinden gegen elektrikler,
kablolar...” (Asaf, 2002a: 20)

Bu uygarlik, yazar tarafindan “Oliimsiiz Yiizyl” ifadesine indirgenir ve
“Yirminci Asir Bitmeyecek” ve “Oliimsiiz Yiizyll’da” bashkli anlatilarda, yine
elestirilir. Yazara gore, “ismi konulmayan bu ¢ag” (Asaf, 2002a: 133); “yapmacik
gelenek kurtlaryla” (Asaf, 2002a: 169), “adabi muaseret kaideleri dedikleri hazir
elbiseleri” (Asaf, 2002a: 46) ile insani; “6lmeli mi yasamali mi? Sevmeli mi sevmemeli
mi?” (Asaf, 2002a: 43) seklindeki ¢ikmazlara gotiiriir. Asaf’in toplumun ve ¢agin,
insant siradanlastirdigi  yolunda kullandigi ifadeler, yaptigi benzetmeler, siirini
aciklarken degindigimiz gibi, yine egzistansiyalist felsefenin diinyada “biricik”ligini
kaybeden insan algisina dayanmaktadir.

Cagin ve toplumun, el ele vererek, ¢ikmazlara siiriikledigi insanin sonu ise
yalmizliktir. Asaf bu insan1 -kendisini de bu gruba dahil ederek- “Biz, yalniz basimiza
talihsiz, cefa, eza ¢eken insanlariz” sdzleriyle niteler (Asaf, 2002a: 14) ve “Artik O O
Degil”de bu insani, yine ¢agin yalnizlastirdigimi ve degistirdigini, anlatinin baghigina
uygun igerikle isler: “Simdi ona o denildiginde kimse anlayamaz. Ciinkii o ne zaman o
idi. Artik o o degil. O kadar yalniz simdi o. O kadar tek. O kadar ayri, o kadar disinda,
kimsesiz, acili ve susuk.” (Asaf, 2002a: 24)

Ciinkii o Sartre’in “Cehennem Baskalaridir” ifadesine uygun bigimde “kendi
kendine bedbaht, baskalariyla mesut” (Asaf, 2002a: 15) olusuyla, baskasi i¢in yasayana

dontismistiir. Asaf bu doniisiimii, “Kendimizle Bas Basa”da korku ve savas
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kavramlarma indirger: “Kendimizden korkmayr unutup korkuyu baskasinda arar,
kendimizle savasmayr birakip baskalariyla cenklesiriz.” (Asaf, 2002a: 15)

Asaf, egzistansiyalist felsefenin, 6zgiir insan ilkesini, bir anlatisina baslik yapar:
“Insan Hiirdiir”. Basliktan yola ¢ikarak sdziin acilimmi bekleyen okur ise -yazarin
bilingli tercihiyle olsa gerek- salonu dolduran seyirciyi tanimakla yetinir. Aslinda
okurun seyirciye, seyircinin de konugmactya mahk@m edildigi anlati, insanin hiirriyetini
olumlayamadig1 seklinde algilanirsa, Asaf’in yine agiklamadigi, sezdirdigi goriliir.
Firlatildig1 diinyada hiirriyetini olumlayamayan, dogru yolda kullanamayan bu insanin
ici daralir, cani sikilir ve 0rnegin Asaf’ta kendini “ucuz av kopegi” hissetmeye kadar
gider: “O sabah sokaga c¢iktigimda kendimi iyici(e) ucuzlamis hissediyordum.
Hayallerde bu anda ele gegecek yiiz binler lastik gibi uzaya uzaya omriimiin
uzunlugunu ge¢misti. O sabah kafamdakiler uysal bir av képeginin aklindan ge¢mesi
icap eden seylerdi.” (Asaf, 2002a: 51)

“Igsizlik Heykeli”, Asaf’in kendi yasamina odaklandig1 icin, yukarida kendini
“ucuz” ve bir “av kopegi” gibi hisseden, Asaf’tir. Asaf’in kendine duydugu bu tiksinti,
1950 kusagi &ykii kahramanlarmin ortak tutumlarmdandir. Ornegin Orhan Duru’nun
“Bat” baslikli hikaye kahramani da, Asaf gibi sikintiyla caddelerde dolagmaktadir:
“Ellerim cebimde dolasyyorum. Stkintili. Yukari caddelere ¢ikmistim. O korkung
kalabalig isterseniz igreng diyelim her yamindan duyuyordum.” (Duru, 1959: 25)

Kendine, topluma, hayata karsi duyulan bu tiksinti, kahramanlarin, olumsuz
durum ve duyuslarina paralel; olumsuz, igren¢ mekanlarla, kisilerle, olaylarla
kusatilmasina neden olur. Asaf’in sokakta gezindikten sonra girdigi binaya dair tasviri,
bu kusatilmishgin ifade edilisidir: “Fakirlerin giin icinde hayli ilerledikleri bir saatte
kocaman caml vitrinlerden birinin kapisindan girdim. Her tiirlii camlarla bélmeli
verlerden gecerek buzlu camlarla ayrilmis yazihane kismina dogru ilerliyor, hem de o
arada cam ve elektrigin zenginliklerle ne kadar ¢ok anlastigi bir asiwrda yasamakta
oldugumu diigiiniiyordum. Cam, elektrik, can, ilah... Benim iyi niyetli parasiz
adamlarimin tahta devrinde olduklart aklima geldi.” (Asaf, 2002a: 51)

Asaf’in girdigi binanin camindan, elektriginden yola ¢ikarak, yine insani ve
cagini sorgulayan bu tavri, Ferit Edgii’ niin “Déniis” baslikli hikayesinde asagidaki
gibidir:
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“Bir dalga...

caddeyi silip siipiiriiyordu, caddenin kiyisindaki biiyiik ama yikildi yikilacak
vapilarin, o bizlere babalarimizdan kalan, onlara da babalarindan kalan yapilarin
temellerine, magazalarin camlarina, kalin kirimaz diye yutturulan camlarina, isiklar
icindeki camlarina, gerilerinde giizel giyimli mankenlerin, oyuncaklarin, giysilerin,
otomobillerin, buzdolaplarmin, kutu kutu ila¢larin, kumbaralarin oldugu camlara...”
(Edgii, 1962: 77)

Ozdemir Asaf, “Kanisik, Ama...” bashkli anlatisinda, okudugu kitaptan

(13

sikildigini ve biraktigini sOyleyen kahramana kizar: “-...Senin bwraktigin kitap degil,

can stkintindi. Onun i¢ine girseydin, devam etseydin bak neler neler bulacaktin.” (Asaf,
2002a: 166)

Ardindan yazarin, kahramanina, can sikintina yenik diismeyerek miicadele
edecektin, yolundaki telkinleri, yine, egzistansiyalist felsefeye dayanir. Ciinki
egzistansiyalist distiniirler, toplum ve sosyal yasam kaidelerinin bunalttigi bireyi,
varolusunun anlamini ¢dzmesi konusunda eyleme gagirirlar. Ornegin egzistansiyalist
diisiiniirlerden Jaspers, toplumdan kopamamanin ve birlikte yasamanin gereklerinden
olan varolussal ve toplumsal iletisimin, {i¢ yolla saglanabilecegini diisiiniir: Bunlar;
yalmzlik, cesaret ve miicadeledir. Iste Asaf, yukaridaki cami sikilan kahramana,
miicadeleyi, can sikintisinin lizerine cesaretle gitmeyi, salik verir: “Camin sikilsa da
birakma. Hatta daha ileri gideyim. Stkilmasa, sikilmayorsa birak. Farkina varmaz,
clinkii eglenceye geger, zaman kaybedersin.” (Asaf, 2002a: 166)

Asaf’a gore, can sikintis1 insan1 basariya gotiirebilir bu nedenle insanin caninin
sikilmasi, hos vakit ge¢irmesinden yegdir. Ciinkii, Asaf’a gore eglenmek, zaman kaybi
demektir. Bu nedenle Asaf, kahramana, yine, can sikintisindan kagmamasini Onerir:
“Bir kelime oyunu sana bunu unutturamaz belki. Camaswur1 bile sikmadan asip
kurutamazsin. Camagirlarin bile sana ¢abuk varmak i¢in sikilip kurutuluyor. Sen de,
senin de ¢abuk kuruyup ¢cabuk varacagin bir sey, bir yer olmali. Ona var.

Birak canin sikilsin. Sonra délmezsin. Canin ¢ikar.” (Asaf, 2002a: 166)

Asaf “Seni Odiirecegim”de, benligi {izerine diisiinen insanin caninin
sikilacagini; fakat bu sikintinin ona birgok getiri saglayacagini; “¢iftlik” benzetmesiyle

[3

isler: “...Camn sikilir, o biiyiir biiyiir daglasir. Sen de iste bu benim eserim der,

Qururla, basin dik, icin kimil kimil o kocaman can sitkintisimin tizerinde, icinde,
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etrafinda gezinirsin. O gezintiler sana bir siirii kazanglar saglar. Tipki kendini
begenmis bir ¢iftcinin ¢iftliginde dolasmasi ile yiiziine gelen sicaklik gibi... Can sikintist
bir ¢iftliktir...” (Asaf, 2002a: 67)

Yazarin can sikintisinin kazanca evrildigini belirttigi bu diisiinceleri; Sartre’in
giinliik bi¢ciminde diizenledigi iinlii Bulanti baslikli kitabinda, Antoine Roguentin’in
kaybolugtan arayisa evrilen doniistimiiyle ortaktir. Ayni ortakligi, Asaf’in “Géz
Caddesinde Bir Yaban” baslikli anlatisinda da yakalamak miimkiindiir. (Asaf, 2002a:
39-41)

Asaf’in iki anlatisi; “Higinci Sokak” ve “Hi¢ Kimse”, basliklariyla, okura,
egzistansiyalist felsefenin higlik kavramini hatirlatirlar. Sartre’a gore sonsuz sayida
imkan tasiyan higlik, insanin kendisindeki eylemleri, diislinceleri ve algilariyla
doyurmaya calistigt bir bosluktur. Yine Sartre’a gore, duygusal anlamda hiclik de
diinyadaki nesnelerin boslugunu, faydasizligini, abesligini ve ugup gitmelerini ifade
eder. Asaf’in yukarida adi gegen anlatilardaki hi¢lik kavramini tahlilden once, ayni
kavramin, 1950 kusagi Oykii yazarlarinin da ¢okga isledigi bir kavram oldugunu
belirtmek gerekir. Ornegin Feyyaz Kayacan’in “Hig¢oglu’nun Seriivenleri” baslikli
Oykiisiinde, adsizligindan yola ¢ikan ve adinin pesine diisen “Hi¢coglu”, bayrak diregine
asiliyken kaybolur; (Kayacan, 1996: 22) Sartre’in ifadelerinde oldugu gibi, ugup gider.
Asaf’in “Higinci Sokak” baslikli anlatisinda da kahraman, kap1 kap1 dolasip sorularina
cevap aramaktadir. Anlatinin gelisme béliimiinde, ¢esitli insanlardan ¢esitli cevaplar
alan kahraman, sonu¢ boliimiindeki ifadeleriyle, elinde “hi¢”’le kalakalmistir: “Bu ne
bicim sokak dedim. Bu ne bi¢im ev dedim. Ben ne bicim adamim dedim. Sen ne bicim
Kadinsin dedim. Giinler ne bi¢cim gegiyor boyle dedim.” (Asaf, 2002a: 94) Seklindeki
ifadelerde evini, ailesini, yasamini sorgulayan kahraman; “Bugiin hava giizel olacaga
benzer” derken “bi¢im”ligini sorguladigi her sey, “Hicoglu” gibi ugup gitmistir. Bu,
sey/nesne/insan/olgular; aslinda, bos, faydasiz ve anlamsizdir.

Ayni higlik olgusu, Asaf’in “Hi¢ Kimse” baslikli anlatisinda da “hi¢”, “hice
gore”, “bir hi¢”, “hi¢ kimse” (Asaf, 2002a: 97-99) gibi kavramlarda, anlatinin da

hicligini yakalamak i¢in kullanilmislardir.
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5.1.4. Anlatilarda Siirrealist Ogeler

Ismail Cetisli, siirrealizmi/gercekiistiiciiliigii su sozlerle tanimlar:

“... Stirrealizme konu teskil eden malzeme akli degildir. Onun malzemesi aklin
ve iradenin disinda, kendiliginden, otomatik olarak meydana ¢ikan ruhsal olaylar,
bilin¢altindan gelen ¢agrisimlar ve riiyalardir. Siirrealizm bu ruhsal olaylari, olduklari
gibi ve hi¢chir miidahalede bulunmadan aktarmak amacindadir.” (Cetisli, 2007:139)

Siirinde, Cetisli’nin, yukarida siirrealizmi tanimlarken degindigi ilkelere itibar
etmeyen Ozdemir Asaf, Diin Yagmur Yagacak’ta, bu tutumunu degistirir. Ornegin
yazarin “Bademcik Ustiine” baslikli anlatisi, Cetisli’nin, bu yontemde bilingaltindan
gelenlere miidahalede bulunulmadigi, yolundaki goriisleriyle ortiistir: ... Bu ceketin
kolu bana kisa geldi. Kolunu uzat. Ben kisa geldi diyorum. Oyleyse kolunu kes. Ceketin
kolu mu. Haywr uzun kolu kes, cekete ekle, kenarina rihtim yap gemiler yanassin.
Gidenler rihtimla gitsin gemi kalsin. Arama tarama var. Gemiler eller yukar:.” (Asaf,
2002a: 26)

Akildan gegenlere miidahalesizlik durumu, “Kopriiler”de de s6z konusudur:
“Kopriiye gidemeyeceksen gidemeyecegini kopriileme. Sulayamayacagin ¢icekleri
sevme, sevemeyecegin sulamalari ¢icekleyemezsin/ neden giibre kullanilir, toprak zayif
olunca/ neden kiifiir kullanilir adam zayif olunca/ ne kullamilir adam sisman olunca...
Adam degilse adam/adam olmayan bir adam adam olamaz bagka sey olur/ ne olur/ ne
bileyim ben ne olur/ Ben adam olmayanlarla ugrasmiyorum./ benim igim giiciim var/
ben sey degilim/” (Asaf, 2002a: 25)

“Yasamak Korkusu” baglikli anlatisinda; “Bana son zamanlarda bir degisme
geldi. Bagsladigim bir konuda konusurken birdenbire unutuyorum. Sa¢maliyorum.
Dogru diiriist soylenmekten, birbirine baglh akan soézler siralamaktan artik
hoslanmiyorum.” (Asaf, 48) seklindeki ifadeleriyle siirrealist yaklagimini ortaya koyan
Asaf’in, “Hi¢ Kimse” baslikli anlatis1 da bu yaklasimin iiriiniidiir. Yalniz ismail Cetisli,
bu yaklasimda, “noktalama isaretlerine, imla kurallarina liizum olmadigini” (Cetisli,
2007 140) soylerken, Asaf “Hi¢ Kimse”de Cetisli’nin bu tespitlerine aykir1 davranir:

“Biliyorum, hep hep hep her seyler ...

Ama, neden, neden sen gene uzaktasin, gizleniyorsun, agilmiyorsun, neden,

neden, neden sen neden yoksun, neredesin, ne kadar yasamali, sana varmak i¢in neleri
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asmall, sen neredesin. Soyle Neden. Bu béyle, simdi, diin, bugiin. Yarin da mi. Yarinda
mi. Ayni mi. Baska mu...” (Asaf, 2002a: 97-98)

Fakat onun, imla ve noktalama gozetmeden, aklina her geleni sdyledigi metinleri
de vardir ve “Kalk Kendin” bunlardan birisidir: “-Birak bunlari, bu bilmediklerini
soylemeyi,  -olmayacagini  bildiklerini  anlatmayi-  gormedigini  hatirlamayi-
tasimadigindan yoruldugunu géstermeyi- olmayan yiikii zorlamayi- (Asaf, 2002a: 74)

Asaf, “Adam Parc¢asinin Doniisii” (Asaf, 2002a: 42-47) baslikli anlatisinda, 20
ve 30 yaslarindaki Asaf’t aynm1 mekanda bir araya getirirken; “Nereye- Ne Zaman-
Kim- Ben” baslikli anlatida da limandaki iki vapur lizerine diisiincelerini siralarken,
yine siirrealisttir: “Benim disima cevabim, cevaplarim nerede 6yleyse. Bu sorulart bana
kim tikadi. Kim sordu bunlari bana. Ben. Gene mi sen. Sen kimsin be.” (Asaf, 2002a:
107)

Nurullah Cetin, “Ruhsal Boyutun Sunulug Yéntemleri” arasinda saydigi “Biling
Akimi1” tekniginde zaman, mekan, akil, mantik mefthumlarinin aranamayacagini belirtir.
(Cetin, 2011b: 180-181)

Asaf’in, “Masasinda Buldugumuz” baslikli anlatisinin Gslibu, s6z konusu
mefthumlar1 icermez: “Disaridan yemek getirmeyiniz. Icerden gétiiriiniiz. Disardan
sarki  soylemek yasaktir. Icinizden soyleyiniz. Oxford’da bir sey ogretilmez.
Cambridge’de bir sey 6grenilmez.

Bir yer var biliyorum, séylemeyecegim.

Burasi, sikildim artik; oraya gidecegim. Orada aymi lafin tekrari.”  (Asaf,
2002a: 19)

Yazarin,“Vapur” baglikli anlatist ise bu yaklasimin zirvesidir: “Onun istemesi,
ne istemesi neyi nasil istemesi, ne kadar istemesi gerektigini daha o istemeyi aklindan
gecirmeden, o daha dogmadan ben diisiindiim, diizenledim. Hah hah hah. Ord. Prof.
Dr. Let. Chir... ben.

Yapmast mi? Hih! Onu da diisiiniip hazirladim. Saatini, yerini, yurdunu belittim.
Hih hih. Pol. Gen. Gor. Mar. Kom. As. Jan. Ho. Rah. Im. Haf. Par. Traf.” (Asaf, 159)
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5.1.5. Anlatilarda Mekéan

Bilindigi gibi, anlatma esnasinda bagli edebi tiirlerin temel yap1 taslarindan birisi
de mekandir. Mekan, kimi irlinlerde vak’a ve karakterleri desteklemek i¢in fon
niteliginde kullanilirken; kimi {iriinlerde vak’a ve karakterlerden 6n planda ve anlatinin
seyrine yon verici niteliktedir. Mekanin anlatidaki islevi yoniinde, hangi segenek tercih
edilirse edilsin, kesin olan, vak’a i¢in bir mekana ihtiya¢ duyuldugudur. Bu ihtiyacin
esere yansima sekli, yazarin se¢imi olmakla birlikte, eserde mekan unsurunun
fonksiyonunu belirlemek ve bu se¢imin izini slrmek, eserin tahlili noktasinda
onemlidir. Ciinkii Hasan Boynukara’nin da belirttigi gibi; “Mekdn tasvirleri konu ve
kisileri anlamamiza yardimct olurlar. Bazen sadece bir mekan tasvirinden yola ¢ikarak
Oykii hakkinda 6grenmemiz gerekenlerin ¢cogunu dgreniriz.” (Boynukara, 2000: 137)

Nurullah Cetin ise mekan tahlilinde nasil bir bakis acist kullanilmasi gerektigini,
su sozlerle ifade eder: “...Mekdan unsurunun belirleyici bir yanmmmin olup olmadig
tizerinde durulur. Olaylarin  sunulmasinda, gelismesinde, kisilerin kisiliklerinin
belirmesinde yonlendirici, belirleyici bir isleve sahip midir degil midir, buna bakilir.
Mekdnlarin insan iizerindeki etkileri incelenir.” (Cetin, 2011b: 133)

Nurullah Cetin’in sozlerinden hareketle, Diin Yagmur Yagacak'ta yer alan
anlatilarda mekan unsunun kullanimini tahlil ederken, bu unsurun kahramanlara,

anlaticiya ve olaylara yonelik etkisinden yola ¢ikmak gerekir.

5.1.5.1. Acik Mekéanlar

5.1.5.1.1. Sokaklar

Hikaye sahasinda verdigi ilk eserin, “Sokaklarda” ismini tagidigimi bildigimiz
Asaf’in bu hikdyesinde, kahraman anlatici, sokaktaki insan manzaralarindan hareketle,
okura, kendi yagsamindan ve hayallerinden kesitler sunar. Bu nedenle “sokak”, hikayede
vak’anin gegtigi yer olmasindan &te, vak’anin seyrine yon veren bir kahramandir. (Asaf,
1943b:160)

“Hicinci Sokak” baslikli anlatida ise hem gezdigi sokak hem de bu sokakta
konustugu insanlar “hi¢”’e donen kahraman anlatici, adeta bir diis gérmiis gibidir.

Sokagin “hi¢”ligi ise bizi, kahraman anlaticinin bu hikayede, ask-sevgi, birlikte yasam,
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sevdigine kars1 fedakarlik gibi konulari, insanin énce kendine yetmesi gerektigi, ilkesi
ugrunda, anlamsiz buldugu diisiincesine gotiiriir. (Asaf, 2002a: 92-94)

Yasam ve unsurlarinin anlamsizligi diisiincesi, “Issizlik Heykeli” baslikl
anlatida da yine sokak ekseninde dillendirilir. Bu anlatida da kahraman anlatict bir
anlam sorunu yasamaktadir. (Asaf, 2002a: 49-52)

“Konusmak” baslikli anlatida ise “Merak ederimsiz bir kadin” aramak igin
sokaklara c¢ikan kahraman, diger kahraman tarafindan uyarilir. Boyle bir kadinin
varhi@ginin sorgulandigi hikaye, kitaptaki birgok hikdyede oldugu gibi “kendi”lik
kavrami etrafinda geligir. Ciinkii, sokaga hayal ettigi kadin1 aramak icin ¢iktigin
belirten kahraman, en sonunda itiraf eder: “Evet. Ben sokaga baska bir sey i¢in ¢iktim
bugtin. Kendimi tartmak igin ¢tktim.” (Asaf, 2002a: 90)

Goriildigii gibi “sokak”; aramanin, bulmanin, tartmanin ve dgrenmenin gectigi
mekan olmasi ac¢isindan, yukaridaki anlatilarin tiimiinde, 6nemli bir fonksiyona sahiptir.
Sokak, bu anlatilarda, hem vak’anin cereyan ettigi hem vak’aya ve insanlara yon veren

bir 6gedir.

5.1.5.1.2. Doga

“Goz Caddesinde Bir Yaban” baslikli hikaye kirliklarda geger. Kirliklar “eski
ayakkabilarini  yeniymis gibi gostermeye ¢abalayanlarin yeri” (Asaf, 2002a: 41)
olmamalar1 agisindan, hikayede 6nemli bir igleve sahiptir. Ciinkii yazar, kirlik ifadesi ile
degisen diinyay1 isaret emekte; diinya degisiyor ise insanlar da degismeli mesajini
vermektedir.

“Ben Kimseye O Gece Cok Giizeldi Diyemeyecegim”de ise hikayenin
kahramani renklerin bulustugu mekan, farkli tonlarin bir arada goriilebilecegi bir yerdir.
Bu yer; “agac, toprak ve denizin birbirlerine yakin durduklar: bir yer "dir. (Asaf, 2002a:
7) Bu mekanin farkli renkler icermesi ise renklerin hayatin tekdiizeligini tartismalari
noktasinda, anlam yiikliidiir.

“Kirlmadik Bir Sey Kalmadi” baslikli hikdyede ise kapali bir diikkanda
baslayan hikaye, deniz kenarina tasiir. Kahraman anlatici deniz kenarinda; bir adamla,
bir kadinla ve bir kusla beraberdir; bas1 donmektedir, mutludur. Gegmisten bugiine
doniildiigiinde, o deniz kenarini tekrar hatirlayan kahraman anlatici, “deniz kenar: orada

duruyor. (ama) Simdi ¢ok bozuldu.” (Asaf, 2002a: 34) der. Bu ifadeler de bizi, yine,
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zamanin hizla gegisinden ve diinyanin diizeninden duyulan rahatsizliga gétiiriir. Ciinkii,
gecmiste o deniz kenarinda bir masaya c¢arpan kahraman, hi¢bir sey diismedigini
hayretle izlerken; bugiinde carptigr masa devrilir ve lizerindeki her sey kirilir.
“Ormanda Bir Agac¢” baslikli hikdyede ise “kocaman govdeli aga¢” olmakla
yetinemeyen anlatict kahramanin, once, orman ardindan iilke olmak istemesi
manidardir. Cilinkii o, insanlia hizmet noktasindaki sinir tanimamazligini, sectigi

mekanlarin vadettigi huzur ve giivenle isaret etmek ister. (Asaf, 2002a: 139)

5.1.5.1.3. A¢ik; Fakat Tekil Mekanlar

Bu bolimde tekilden kasit, asagida tahlil edecegimiz mekanlarin sayica
tekilligidir.

Ornegin “Kopriiler” baslikli anlatida “képrii” aslinda bir mekan olarak degil,
simge olarak yer alir. Yazar “kdprii” kavramiyla, yine durus sahibi olmama, bagkalarina
kendini kullandirtmama gibi ilkeler i¢in konugmaktadir. (Asaf, 2002a: 25)

“Orah Degil” baslikli hikaye ise bir tren istasyonunda geger. Yazar anlatici, bu
hikdyede olaya engel ve miidahil olmamasiyla, olayin trajedisini kendi trajedisi haline

getirmis gibidir. (Asaf, 2002a: 131)

5.1.5.2. Kapali Mekanlar

5.1.5.2.1. Toplanilan Yerler

Diin Yagmur Yagacak’taki anlatilarin bir kisminda, kahramanlarin yaptiklari
cesitli toplantilar s6z konusudur. Toplanilan mekanlar ise yine anlatinin seyrine etkileri
agisindan dnemlidir.

Ornegin “Bir Oyun Oynanacakti” baslikli anlatida, salona oyunu seyretmek
icin gelen seyirciler anlatilir. Hikdyenin seyredilecek oyun etrafinda doénmesi
beklenirken, seyircilerin oturug yer ve siralarina odaklanmasi ise yine manidardir: “Orta
siralara biraz daha kendime yakin kigiler gelir. Iclerinde 6n sira ézlemcileri de vardir,
goze batmak isteyip ne on ne son deyen iirkek, kendi halinde kisiler de vardwr.” (Asaf,
2002a: 23) Goriildiigii gibi yazar toplanti salonunu ve siralari, insan tahlilleri igin
vesile kilmustir.

Toplantinin s6z konusu oldugu bir baska anlat1 da “insan Hiirdiir” basligimn

tasir. Bu anlatida da yazar, toplantinin yapildigi salonu dolduran insanlar iizerinde
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tahliller yapar: “Benden, benim sézlerimden degil hareketsiz oturmaktan gézleri kaymag
dinleyiciler, terbiyeleri icabt gene hareketsiz duruslart icinde uykularini kovmaya
savasmaktan bir kat daha yorgun diismiislerdi.” (Asaf, 2002a: 150) Bu anlatida da
toplant1 salonu, aslinda bir toplantiya sahiplik etmekle, giidiilen insanlarin temsilcisidir.
Yazar, “Insan Hiirdiir’de giitme ve giidiilme meselesini olduk¢a basarili islemektedir.
Insanoglu, bu anlatilarda, sdylemekten ve iiretmekten yana degil; dinlemekten ve

kullailnmaktan yana tavriyla, resmedilmektedir.

5.1.5.2.2. Evler

Ozdemir Asaf’in hayat hikdyesiyle de kesisen “Masasinda Buldugumuz”da
konak, yazarin, ailesinin (dolayisiyla insanligin) diiskiinliigiinii bir kez daha hatirlamasi
icin vesile olusuyla dnemlidir. (Asaf, 2002a: 19)

Geng ve olgun Ozdemir’in bir araya geldigi “Adam Parcasimin Déniisii”’nde
ise bulusma mekan1 ev ve evdeki mantik odast anlam yiiklii mekanlardir. Mantik odasi
“metruk” ve “battal”dir. Yazarin beynini simgeler ve metruk olusuyla, hikayede
anlatilanlarin, bu beynin bir kurgusu oldugunu diisiindiirmeye yonelik mesaj tasir.
Hikdyenin sonunda kendi odasma doénen Ozdemir ise hayatinin baharini kendi
diinyasinda gecirme istegiyle, diisiinceden ¢ok duygulariyla yasayan gencin kendisidir.

(Asaf, 2002a: 47)

5.1.6. Anlatilarin Dili

5.1.6.1. Ciimleler

Diin Yagmur Yagacak’ta kimi ciimleler oldukca kisadir:

(13

...Caktirmadan seni
harcarim. Gégsiim kabarir. Gururum nezaketimin altindadir. Ezilmigtir. Yuttururum.
Her seyin bir iislibu vardwr. Adam é6ldiirmenin bile. Ayip degil mi sana. Niye kiifiir
ediyorsun. Bagskalar kiifiir eder...” (Asaf, 2002a: 21)

Bu kisa cliimleler bazen kuralli; “Duvarda oturan insan indi. Yiiridi. Yamma
geldi. Bir kadindi. Az énce oturulan yere oturdu. Iki kadeh icki icti...” (Asaf, 32) bazen
devriktir: “Kapinin biri, baktim, bana bakiyor. Caldim. Ses cikmadi ardindan. Oldu

olacak dedim. Bir daha ¢aldim... Kapt a¢ilmadi. Acmadi kimse kapiyi...” (Asaf, 2002a:
93)
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Yazarin, ister kuralli ister devrik; kisa ciimleleri tercih nedeni metnine siirsel bir
ton verme amacidir. Fakat bu aciklama, anlatilarda kimi ciimlelerin de uzun oldugu
gercegini degistirmez. Burada dikkat ¢eken, yazarin uzun cilimleyi, diisiincelerini
isledigi ve felsefe yaptigi anlarda tercih etmesidir: “Ben bunu bile bile gene de
duramiyor, herkes denen kalabaligi bir yana itip, birka¢ kisi denen toplulugu
kiiciimseyip bir kisi denen o hi¢ gormedigim yaratigi da asip hi¢ kimse denen o
ulasilmaz tanrilasmayr ancak goziime kestirebiliyordum.” (Asaf, 2002a: 111)

Yine bu uzun ciimlelerin de kimileri kuralli; “Nazik ve terbiyeli olanlar dinler ya
da dinler gibi omriiniin degerli parcalarindan bir kismini enayice benim keyfim igin
harcar, terbiyesizler de soziimii keser, laf karistirwr, kalkip gider, terbiyesizlik etmis
olurlard:...” (Asaf, 2002a: 112) kimileri ise devriktir: “Simdiye kadar oldugu gibi
kétiilerin en kétiileri yasar, iyiler ise biraz yasayabilmek icin, émiirlerinin yarisindan
fazlasini harcar, iki biikliim, zor zoruna direnirlerdi, su hayat dedigimiz bol palavra

kaldiran kisacik zaman parcacigi i¢inde.” (Asaf, 2002a: 112)

5.1.6.2. Deforme Edilen Dil

Ozdemir Asaf’m siir dilini tahlil ederken, sairin yalin ve acik konusmakla
birlikte, kimi zaman dili deforme ettigini de belirtmistik. Diin Yagmur Yagacak'ta
anlatilarin dil hususiyetlerini incelerken gordiik ki s6z konusu deformasyon, bu Kitapta,
neredeyse bir anlatim teknigi, kurgunun bir pargasi olacak sekilde, tizerinde durup
diisiintilerek gerceklestirilmistir.

Ornegin yazar, “zaten ilk konusmalar baslayinca sasirdim da disima dogru

vandum.” (Asaf, 2002a: 7) cimlesinde alti ¢izili ifade ile “dikkat kesildigini” anlatmak
ister.

“Merak ederimsiz bir kadin” ifadesi ise Tirkce’de yeri olmayan bir ifadedir.
Ciinki Tirkge’de merak duygusu gelismeyen insan igin, “meraksiz” ifadesi bile ¢ok sik
kullanilmazken, “merak ederimsiz” zorlama bir sifattir.

“Saatlerin her dakikasinda birbirleriyle bulusacak insanlar vardwr.” (Asaf,
2002a:169) ciimlesi de yine Tiirk¢e’nin sézdizimine, gramer kurullarina aykiri bir
ciimledir. Bu climle Tiirk¢e’de ancak; “Her saat, her dakika bulusacak insanlar vardir”

seklinde ifade edilirse dogru olur.
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“Diin Yagmur Yagacak” da yine Tirk¢e’nin sentaksina aykirt bir climledir.
Clinkii “diin” zaman zarfi, “-di, -di” goriilen gegmis zaman ekiyle kullanilir. Tiirk¢e’de
“Hi¢ baslamig bir diin” (Asaf, 2002a: 174) ifadesinin dogrusu; “Hi¢ baslamamis bir
diin” iken, “Hi¢ baslamamuis bir yarin ¢ok var” (Asaf, 2002a: 175) ciimlesi de zorlama
bir climledir.

Ozdemir Asaf, siirinde dili deforme ederken kullandigi alisilmis
bagdastirmalara, anlatilanlarinda da yer verir. Ornegin anlatilarm birinin bashig
“Seycere”dir. (Asaf, 2002a: 152) igeriginde pencere sdzciigliniin bolca gegtigi bu baslik
bize, Cemal Siireya’nin “Uvercinka” sin1 hatirlatir.

“Icimden hi¢ beyaz bir kdse ¢tkmadr” daki beyaz kose ve bu kdsenin insanin
icinde olmasi veya ¢ikmasi; (Asaf, 2002a: 27)

“Adabr muagseret kaideleri dedikleri hazir elbiseler’de, kaide ve elbise arasinda
kurulan bag; (Asaf, 2002a: 46)

“Gece odamda ellerim otemi berimi toplayordu”da eylemi ellerin yapmas;
(Asaf, 2002a: 114)

“konusus” (Asaf, 2002a: 90)

“gidenge” (Asaf, 2002a: 165)

“ucurumun kapagi” (Asaf, 2002a: 27)

“az bilekli ayak” (Asaf, 2002a: 131)

“volun apagik olmasin” (Asaf, 2002a: 111)

“elleriyle sevigerek gelenler, gozleriyle seviserek gelenler” (Asaf, 2002a: 22)

“On liran istiinde dimdik ayakta duran yiiz liramin iistiinde yan gelir yatar”
(Asaf, 2002a: 21)

“can sikintis1 bir ¢iftliktir” (Asaf, 2002a: 67) gibi, siraladigimiz ifadeler, bahsi
gecen alisilmamis bagdastirmalarin sadece birkag¢ 6rnegidir.

Ozdemir Asaf, anlatilarda kimi zaman da soyut bir dil kullanir. Burada dilin
soyutlugu, karsilik geldigi durumun veya olgunun soyutlugundan kaynaklanmaktadir.
Ornegin yazar “Canbaz”da, (Asaf, 2002a: 29) “Ben ne yaptim” sorusuna karsilik
verirken, okuru ne somut bir duyguya ne de somut bir diisiinceye gotiiriir: “Seni, biitiin
eskilikleriyle saran melodramatik dumanin sararmis kalinligini siizdiim.”

Yine “Merdiven” baglikli anlatida, uyuyan gengler anlatilirken kurulan kimi

climleler, hem zorlama hem soyut oluslariyla dikkat ¢ekerler: “Konusurlar, uykular:
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gelir. Uykuyu (siyah bir orti) biri icinden cikarir, biiyiitiir, iizerine sarar. Obiirii
disinda arar, bulur iizerine sarar.” ( Asaf, 2002a: 95)

“Bedava Uykusuzluklar”da otomobil ile ilgili tasvir ve tanimlar da okurun
kafasinda soru isareti olusturmalariyla dikkat g¢ekicidirler: “Motorsuz bir otomobilin
icindeydi. Sol on tekerlegin dis yani arkasinda duran bir atkestanesine vurdum. Kestane
sekti otomobilin altina vurdu. Daha dogrusu altinda bir yere...” (Asaf, 2002a: 100)

“Diin Yagmur Yagacak” baslikli, kitaba ismini veren anlatida, yagmurun
yagmasinda insanin rolii {izerine tahlil yapilan boliimde de dil, soyuttur. Dilin
soyutlugu, bu boliimden her okurun farkli algilar ¢ikarmasi sonucunu dogurmaktadir.:
“Diin yagmur yagacak. Bugiin yagdig1 gibi, yarin yagacag: gibi. O kadar basit. Diin
yagmur yagacak. Siz varsaniz ben varsam yagacak. Siz yoksaniz ben yoksam yagacak.

Siz varsaniz ben yoksam yagacak. Siz yoksaniz ben yoksam yagacak.” (Asaf, 2002a: 17)

5.2. OZDEMIR ASAF ve DENEMECILIGI

Ozdemir Asaf’in 6liimiinden sonra, esi Yildiz Arun, sairin ardinda birakti
deneme tiiriindeki yazilarini, Ca bashigi ile kitaplastirmistir.

(Ca’da toplanan bu denemeler, konular1 bakimindan ii¢ baslikta incelenebilir:

* Sairin hayatin1 ve kisiligini yansittig1 denemeler

* Edebiyat ve siir konulu denemler

* Sairin insan ve topluma ydnelik elestirilerini igeren denemeler

5.2.1. Sairin Hayatim ve Kisiligini Yansittig1 Denemeler

Ozdemir Asaf, siir ve hikdyelerinde oldugu gibi, denemelerinde de okura sik sik
hayatindan kesitler sunar. Bu kesitler, Ozdemir Asaf karakterine yonelik tahliller igin
onemlidir. Ciinkii onlarin her biri, sairin, okuruna kendini tanitmak i¢in kullandig
ipuglardir.

Ozdemir Asaf’in kolay bir yasami olmamustir. Sair gen¢ yasta Onemli
sorumluluklar yiliklenmis, bu sorumluluklar onun Ozgiir ve entelektiiel ruhu ile
catismistir. Mektup ve diiz yazilarindan edindigimiz izlenimlere gore, sair kimi zaman
ka¢mis kimi zaman kovalamig, kimi zaman yenik kimi zaman gii¢lii; ama hep hiiziinle
kardes yasamistir. Bu, belki de onun hiizne ve melankoliye olan egiliminden

kaynaklanmistir. Ciinkii o, “Hiiziine Ve Kendime Ovgii” bashikli denemesinde; ben
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bosuna hiiziin asigi degilim, der gibidir. Hiizlin onun yaratma giiciinii tetiklediginden
midir bilinmez, sair nesenin, seytanliklarin kaynagi oldugunu diisiiniir ve ona goz kulak
olmay1 bagkalarina birakir:

“Bakmayin siz, hiiziinlii insanlarin yakarmalarina, hiiziinde birlestirici bir yan
vardir; hiiziinliiler acili da olsa birlesir.

Siz nes’eye goz kulak olun. Her isin basi onda, seytanlik ondan ¢ikar. Yiizeysel,
aywrict, acimasizdwr. Kaldirin bakin, her hiiziin tasimin altinda o var.

Demek istiyorum ki, ben, Cekhov, Dostoyevski gibiler bosuna degiliz.” (Asaf,
2006: 162)

Sairin yagaminda hiizniin eksilmeyen agirligi, onun kendi tercihidir. Ciinkii o;
cagin ve toplumun yozlagsmish@ina bayrak agisiyla, zor olanmi tercih etmis, kolay ve
sigdan hep kacinmistir.

“Dogrusu, ben kendime her zaman bir zorluk ¢tkarmanmn yolunu bulma ustast
olmusumdur” (Asaf, 2006: 18) diyen sair; “Ben, zor mesut olanlara yakimim” (Asaf,
2006: 35) derken, kolayin ve sigin insana verdigi gegici mutlulugu tercih etmedigi igin,
kendisini, zor mesut olanlarin kampindan sayar.

Sairin yagamini, aklinin degil de duygularinin kontroliine verisi ise bu zor mesut
olma kavramimin kaynagidir. O, aklin1 galistirmayanin koseyi donemedigi ¢agimizda,
duygular ile hareket ettigi i¢in, mutlulugu yakalayamamastir:

“Olciilerde, kararlarda aklimin yavaslatma ve geciktirme egilimlerine
duygularim hi¢bir zaman katilmadi. O kadar ki, kesinlige varmadigim ¢aglarimda
bunun aksine kendimi zorladigim gegitlerde bile.

Gitgide hepsi yerini buldu. Aklim duygularimin gerisindeki sirasint aldi. Hi¢bir
zaman yari yartya bir karisim yapmadim. Bana 6gretilenlerin ziddina, yan yana, biraz
ondan biraz bundan, geregine gére boliismeye basvurmadim.

Aklimi hi¢ hor gormiiyorum. Ama ona oldugundan daha fazlasini verip siinepe
sira adamalarimin sinsi ve yalancikdan uyanik diriligine de ozenmeyorum.” (Asaf,
2006: 167)

Nitekim sair, bir bagka yazisinda da duygularint kontrol altina almadig: i¢in,
icinden geldigi gibi yasadigini, “yeryiiziindeki biiyiik ¢ogunluk’tan ayrildiginmi ifade
eder:
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“Tamdigim ama hi¢ tanismadigim biri: 6z kendim:

Ctinkii ben yasantilarimda kendimi hi¢ aptal yerine koymadim, hi¢ goz altinda
bulundurmak ve kollamak zorunlulugunu duymadim.

Yasamak yasantilar: 6nceden kontrol ile degil. Sonradan zaten kontrol olmaz.
Insan yasantilarindan sonra ancak kendini tamr.

Bu anlattigim durumun olusunu kargasaya c¢evirenler insanlarin big¢imce
basladigi noktadakiler.. dir: yeryiiziinde biiyiik bir cogunluk.” (Asaf, 2006: 135)

Sair, duygulariyla yasayan bir insan oldugu i¢in, gelecekle ilgili kaygilar
tasimamaktadir. Onun kaygilari, giiniin ve ¢agin yozlagsmishgiyla ilgilidir. Bu nedenle o,
“Yarin yok! Bu benim yasam cedvelimin ana ¢izgisi” (Asaf, 2006: 139) der ve bugiine,
ancak, kendine duydugu inangla dayanabildigini soyle ifade eder:

“Ben kendi goriislerime inantyorum.

Birisinin bazilarina iyi bazilarina fena goriinmesi, beni ilgilendirmiyor. Ciinkii o
bazilari ile ugragmaya, onlart teker teker tartmaya hevesim yok. Tabiatin da, insanlarin
da kendi tizerimdeki akislerine bakiyorum. Kendimin akislerini aramak sevdasinda da
degilim. Rahatim.” (Asaf, 2006: 139)

“Biiyiik ¢ogunluk”a mensup olamama sairi, yalniz ¢ogunluga mensubiyete ve
kendine donmeye itmistir. O, disindaki maddi kalabaliga karsi, kalben yalnizdir,
yalnizlig1 onun igindedir:

“Yalmzlik digaridan gelmez; insanin i¢indedir” (Asaf, 2006: 63) diyen sair,
“valnmizligi insanlik icin bir bulug” (Asaf, 2006: 72) sayar ve yalnizlig1 6ver:

“Yalmizliktan korkanlarin ¢oklugu yiiziinden insanlararasi iligkiler bozulmus,
valanlar, yapmaciklar araya dolmugtur.

Yalmizlik her biiyiik sey gibi agir, ulu ve giizel oldugundan insanlar onun
sorumlulugunu tasimak agirligina katlanmaktansa, onun kétii oldugunu, dayanilmaz
oldugunu one siirerek, hafiflemeyi yeglemisler, ona atmak icin hazirladiklar
camurlarla Kirlenmiglerdir.” (Asaf, 2006: 170)

Sair, zoru tercih ettigi hayat ¢izgisinde yliksekdgrenimini tamamlayamamus,
degisik is tecriibelerinden hayal kirikliklartyla ¢ikmis, maddi sikintilarla bogusmustur.
1970 yilinda, kirasin1 6deyemedigi evinden atilma tehlikesini samimiyetle paylasan sair,

sunlar1 soyler:
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“Ilkin avukatin mektubunu hatirladim. Birka¢ giin oluyor geleli.

Miivekkilim oturdugunuz evin sahibi. Sizden bir cevap ¢tkmadigini bana bildirdi.
Bu durum karsisinda diyor, bana diisen odevimi yapmaktir. Sizi evden ¢ikarma islerine
bir iki giin de ben bekledikten sonra baslayacagim.

Avukat bunlari, avukatlik eliyle ve diliyle ve incelikle yazmus.

Etkisi daha etkili oluyor inceliklerin. Bu bir iki giin icinde, birikmis kiralar
odeyip odememek..” (Asaf, 2006: 59)

Ac1 veya tatll, yasancalar: kendisi i¢in 6nemli olan sair, denemelerinde sik sik
gecmise doner ve yasancalarini drnekler. Bir {iziim tanesiyle ¢ocukluguna gidecek kadar
hassas olan sair, cocuklugunu 6zlemle hatirlar, anne babasina siikranlarini sunar.

“Bir asma ¢ubugunda bir sallkim var. O sallimdaki iiziimler arasinda kuruyup
morarmig bir tanesi var. O iiziim tanesi bana gelir. O iiziim tanesi ne zaman bana gelse
alr beni gotiiriir. Ben Hacitbayram’a giderim. Hacibayram'da bulurum kendimi, orada
olurum.” (Asaf, 2006: 31)

Ozdemir Asaf, cocuklarma diiskiin bir babadir. Siirinde cocuklarindan izler
bulabilecegimiz sair, denemelerinde de onlardan bahseder:

“Etkin, -oglumun adi- tel kadayifina “kel kadayifi” derdi ve ben buna giilerdim,
hala da giiler ve evcek kullanirim. Sagsiz birini gorsek, yaminda tel kadayifli bir ciimle
ile konusuruz.” (Asaf, 2006: 46)

Ozdemir Asaf, yasamindan kesitlerle zenginlestirdigi denemelerinde; Mina
Urgan, Fethi Naci, Sait Faik, Behcet Necatigil gibi edebiyatimizin énemli isimleri ile
paylastigi anilarindan da bahseder. Bunlardan Behget Necatigil’t konu edinen “Bir
Kerpi¢ Diistii Gonliimiin Sarayindan” baslikli yazi, ilk kez 1981 yilinda Varlik
dergisinde yayimlanmistir. Behget Necatigil’in 6liimii lizerine kaleme aldigi bu
denemesinde olduk¢a duygusal bir dille konusan Asaf, ona duydugu saygi ve sevgiyi,
hem insan hem de sair olarak, Necatigil’le ortak duyus tarzina sahip olmasina baglar:

“Bir ana-konu 'nun yoresinde yasam stirdiirmeye adamislardandik kendimizi. Bu
bir ¢ok yakin akrabalikti. Aymi hamurdandik... Konusunca dinlerdim. Susunca

anlardim. Bu bir saygt idi, sevgi goriiniimiindeydi...” (Asaf, 2006: 86)
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5.2.2. Edebiyat ve Siir Konulu Denemeler

Asaf, siirleriyle, sen zamirine odaklanir ve onun yasamina katkida bulunmay1
amaglar. Bazi1 denemelerinde, edebiyat ve siir tizerine konusurken de donem
sanatgilarina yonelik elestirilerini siralar. Onun sesi, bu elestirilerde kimi zaman
yiikselse de amaci, siirin ¢agdan kopmamasi adina, siirlerini vasita olarak kullanmak; bu
vasita ile ilgili disiincelerini sOyleyerek daha kaliteli siir yolunda iizerine diiseni
yapabilmektir. O, bu amagla denemelerinde; kendi siiriyle, donem siirleriyle, siirde
hedefleriyle ilgili diisiincelerini, bu diisiinceler arasinda sik sik gecisler yaparak isler.

“Cevresine kizip toplumdan bilenlere alayli baktigimi saklamayacagim.
Toplumdan bekleyip ¢cagina sovenleri giiliimsemeyle karsiladigimi da” (Asaf, 2006: 93)
sozleriyle kendisini toplumdan soyutlamadigim ifade eden Ozdemir Asaf, kendi yasam
deneyimlerinin, okurun yasam deneyimleri ile zenginlestigini bilir ve siiriyle okur
tizerinde etkili olmay1 amagladigini belirtir. (Asaf, 2006: 11)

“Sairler bir katki olduklarinca insana ve onun yasamina daha uludurlar.. Alg
sairlerinden” (Asaf, 2006: 113) diyen Ozdemir Asaf, yasamm akisinda kaybolmamak
icin yasami derinligine ve genisligine anlamak ve agiklamak ister. (Asaf, 2006: 57) Bu
yiizden de “yasami anlatip aciklamis siirler” (Asaf, 2006: 60) yazmay1 hedefler. Ozel
yasaminda sakin ve miitevazi bir tavri olan sairin, siirde yalinlig1 tercih nedeni, siirinin
yasam deneyimlerine yaslaniyor olmasidir:

“Benim igin kag yol var:

»  Size gosteri yapsam. Atsam tutsam.

(Bunu yutturamayacagimi biliyorum.

Demek o kadar akillyyim.)

»  Biiyiik laflar hazirlayip, arayp bulup burada saysam.

Bilgin oynasam. Nezaket ve pismanlikla iginizden okuyarak..

*  Suyalin: Yani Ne ise 0.” (Asaf, 2006: 102)

“Birbiri iistiine koti siirler, ki kotiiliikleri zamanlarina ayak uydurmayacak
kadar agir, geri, bos ve ¢ok soz yiiziinden” (Asaf, 2006: 99) sozleriyle, donem siirinin
cok ve bos sozle yaziliyor olmasini elestiren Ozdemir Asaf, siirin bir yere varmasi, bir
sonuca ulagsmasi gerektigini diisliniir:

“Ornegin siirde: basi olup olmamasi beni hi¢ ilgilendirmeyor ama bir sona

varmayorsa, bir sona uzanmadan siiriiyorsa... " (Asaf, 2006: 181)



296

Ona gore uzun siir, bagkalarinin zamanini gasbeden siirdir:

“Bir satirda bitmeyen siir bence sonsuz bir azaptir. Demek ki bitmeyor derim.
Uzadikg¢a i¢im igimi yer.

SAYGI duyarim baskalarinin en énce zamanina.” (Asaf, 2006: 103)

Sair, hayatin kesmekesine yetismek i¢in didinen insanoglunun, siirde zaman
kaybetmesini degil, siirle yasamindaki kapali kapilar1 acabilmesini ister. O, zaman
kavramina ¢ok 6nem verir:

“En onemli zaman’dir. Ciinkii her sey onunla onda olur. Olmamak da onunla
onda olur. Saygim sizedir oOtesini saymam” (Asaf, 2006: 98) diyen sair, okurun bu
konudaki sorununa, soyle dikkat geker:

“Aceleniz var. Sozleriniz var. Paranmiz eksik, istedikleriniz tamam degil.
Tamamlanamayacak da.

Cekilip bir kenara sindire sindire, uzun romanlardan beter insanin canini sikan,
stktik¢a bir damla anlam suyu ¢tkmayan oykiileri okuyamayorsunuz.” (Asaf, 2006: 99)

Ona gore, cagin hastaligi, acele diisiinmek ve hemen kaleme sarilmak, enine
boyuna d6l¢gmeden yazmaktir. (Asaf, 2006: 160) Bu nedenle o, denemelerinde sik sik
donem edebiyatgilarini elestirir ve “beni kendi grubunuza dahil etmeye ¢alisacaginiza,
hepiniz once kendiniz olmayi, benim gibi tek basiniza savasmay: deneyin” seklinde
Ozetlenebilecek bir tavir takinir:

“Biterim sen de bizden misin deyenlere” (Asaf, 2006: 136) sozleriyle, kendisini
cesitli gruplara dahil etmek isteyen donem sairlerine Ozdemir Asaf, “asil siz benden
taraf olun; ¢iinkii ben sizi derinlestirecegim ” diyerek meydan okur:

“Burada bana karsi: “ya anlamazlarsa?” deyen batar. Demeyecegimiz igin,
Qururunuzu kirin, ardimdan gelin. Basiniza kakmayacagimi durusumdan, tutumundan
anlamigsimizdir. Arkamdan gelin benim kiiciik diismanlarim. Biitiin soracaklarinizi

cevapsiz birakmayacak sizi derinlestirecegime soz veriyorum.” (Asaf, 2006: 143)

5.2.3. Insan ve Topluma Yonelik Elestirileri iceren Denemeler

“... Benim yasam deneyim, sizlerin deneylerinizden yararlanarak zenginlesiyor
da ondan. Bu yiizden goziim-kulagim sizde. Kisacast her boyutu her anlamiyla, is¢ilik
benden, gerceklerin ¢ogu sizden diyorum” (Asaf, 2006: 11) sdzlerinin sahibi Ozdemir

Asaf’in sanatinda, goziinii ve kulagimi dikkatle yonelttigi insan ve toplum, Onemli
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unsurlardandir. Insanin konu oldugu her sanat eserinde ogiit ve elestiri eksik
olamayacag1 igin, Ozdemir Asaf da bu gelenege uyar ve denemelerinde insan ve
toplumu konu alirken, 6giit ve elestiriyi birlikte yiiriitiir.

Toplum, insan bileskesi oldugu i¢in; sair, ¢evresinde gordiigii insanlardan,
yasadig1 olaylardan yola ¢ikar, kisileri baz alarak topluma yonelik mesajlar verir.
Ornegin sair, “Kahve” bashikli denemesinde, bir tren yolculugu ve bir arkadas
toplantisinda sozii fazla uzatan kahramanlar1 6rnekleyerek, toplumumuzun ¢ok ve bos
konusma hastaligina deginir:

“Bazilart soze basladilar mi, durmasini bilmezler. Durmasint bilmezler diyorum,
susmasini degil.. Sozlerini baglayamazlar, bir ¢izgiye ¢cekemez de ondan duramazlar bir
tirlii. Araya yan hatirlamalar, ya da kendi hatirladiklarini kendilerine pekistirmek igin
yinelemeler katarlar. Sozleri de saga-sola vurur da vurur, yalpalaya-yalpalaya siirer.”
(Asaf, 2006: 79)

Sair, “Hayat Arkadas1” baglikli denemesinde, gazetede okudugu evlilik
ilanlarina ironik bir yaklasim sergiler. Artik, geng kiz ve erkeklerin bu ilanlarda es degil,
araba aradigini ifade eder. Sairin burada dile getirmek istedigi kaygi, ileride arabanin-
dolayisiyla paranin- toplumun belirleyicisi olacagi yoniinde duydugu kaygidir:

“Uzerinde durmamin nedeni: ileride bu notun daha da ¢ok-cok ¢cogalacagi’na
inancim. Obiir nitelikler yavas-yavas azalacak, yerini arabalar alacak. Inanin.” (Asaf,
2006: 82)

Sair, ¢ocuklarim1 ve esini paraya bogan; fakat esligini, babaligin1 ve sevgisini
onlardan esirgeyen genel miidiir Orneginde, toplumumuzun degisen degerlerine
gondermeler yapar. Toplumda birilerinin mutlu, birilerinin kederli olmasi, ona gore bir
dengesizlik 6rnegidir. Ciinkii toplum dedigimiz bileske, acinin ve sevincin ortak
yasanmas1 gereken bir bileskedir: “Giileceksek beraber giilelim. Yarimiz aglarken
karsisina gegip surittk durmayalim.” (Asaf, 2006: 151)

Saire gore, insanlarin gittikge bencillestigi toplumumuzun temel sorunu,
“Sevmek Ya Da Sevmemek”tir. Diger bir deyisle, insanlarin birbirini sevmek i¢in
degil, sevmemek icin ¢aba sarf etmeleridir: “Sevgisiz beraberliklerin ormanlarinda
kaybolmus, sevgi giiliimseyislerinde 1sildayan goz yaslarini gostere gostere..” (Asaf,

2006: 180) diyen sair, sevgi yoksunu insanlarin ¢goklugundan soyle yakinir:
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“Birbirlerine birbirlerini sevip sevmediklerini, séyleyemeyenler, soylemekten
korkanlar, saklayanlara adam diyen birisi sanmam ki olsun. Oysa ki ¢ok ev oyleleri ile
dolu. Bosu bosuna dolu bir¢ok ev éyle insanlarla. Kagaklarla dolu evier sokaklar.

Birbirlerinden saklanan, birbirlerinden kacanlarla dolu evier, odalar, sokaklar,
hanlar, hamamlar, apartmanlar.” (Asaf, 2006: 188)

“Kendini kendinden saklayan bir insan, bir baska insana ne yansitip sunabilir?”
(Asaf, 2006: 195) diyen Ozdemir Asaf, insanlarm yasam c¢izgilerini, kendilerinin
belirlemesi gerektigini disiiniir. Clinkii ona goére, birey olamayan, orijinal olamayan,
kendi olamayan insanlar yigini, eninde sonunda baskalarinin yonetimine girecektir. Bu
tehlike ancak her bir bireyin 6nce, “kendini sevmesi, kendini tanimasi ve kendi olmast”
ile engellenebilir. Fakat; “... Cok kisi diinyasini kendi kurmayip olaylarin, yillarin,
durumlarin esintisine birakmis oldugu igin, bir giin kendi yaratacaklar: bir diinyaya
oyunla uzanmak isterler.

Ne oyunu tadabilirler ne de yeni bir diinya.” (Asaf, 2006: 105) diyen sair, bu
konuda pek umutlu degildir. Clinkii ona gore toplum, kendi olmak, kendini gelistirmek
adina ¢aba sarfetmek bir yana, bunun gerekliliginin bile farkinda olmayan insanlar
topluluguna dontismiistiir: “Oldugu-gibi-kendi kalmayr kolay samip, iistiine hicbir sey
bile eklemeyenlere hi¢cbir sey acimasin. Onlarin  ¢okluk-agirligi  yiiziinden
parcalamistir.” (Asaf, 2006: 199)

“Kurucusu egsiz bir iilke” (Asaf, 2006: 58) olan toplumumuz, Ozdemir Asaf’a
gore, kendini -dolayisiyla toplumu- gelistirene degil, tembele deger verdikge, bu
¢tkmazdan kurtulmak miimkiin olmayacaktir.

“Ustiine bir sey katmadan calismak. Ya da bir sey bulmadan tembellikte
direnmek. Kac kisi bu iki ¢citkmazda tikandi kald:.

Nasil ¢alistigini bilmeden didineni degil, ne ayarlayacagini kuran tembeli tuttuk,
dogru olarak. Hi¢ olmazsa tembelin kafast bir ol¢ii sayiyor, bir ortam arayordu. Bunun
icin bulamik degildi.

Is demek ki kafada yani akildayms.

Bunca yil goz ile goniil olgiileri arasinda bir iki kusak harcanmig.” (Asaf, 2006:
58)

Denemelerinde; sanatgiya, insana, topluma kilavuzluk adina tespit ve tahlillerde

bulunduktan sonra, ¢dziim Onerileri de getiren Ozdemir Asaf, kimi zaman bu
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kilavuzluktan yorulur: Onun, “Yor’lar Oykiisii” baslikli denemesi bu tarz bir
yorgunluk aninin tiriintidiir:

Adam olmak igin karanlhk daha uygun bir ortamdir.. Bunu herkes duyuyor
unutuyor. Oysa ¢ogunluk, aydinlikta adamlik denemesi yapryor da, karanlikta uyuyor,
uyurken horluyor, konusurken susuyor, unutuyor, kiziyor, vuruyor-kirryor..

Soruyorsun, soylemiyor, sinirleniyor, kagiyor, arkadan konusuyor, bakiyor,
gormiiyor..

Sevmiyor; sevecegi yerde ve o anda seviyor mu, sevmiyor mu diye fala bakuyor.

Karsiya gegcmek tehlikeli ve yasaktir diyorsun, karsiya geciyor.. Tren
penceresinden sarkmaywn diye rica ediyorsun, sarkiyor.. Cicekleri koparmayin
diyorsun, kopariyor.. Cop atmayin diyorsun, atiyor.

Adam oldiirmek iyi bir sey degildir, diyorsun; kiziyor, oldiiriiyor.

Yaziyorsun okumuyor, ¢iziyorsun anlamiyor.

Politikaya atiliyor, parti kuruyor, kendi basina kim gegiyor, anlamayor kendini
segiyor. lleri-geri her konuda konusuyor.. Halka yutturdum saniyor. Yeter! Of be..nim
camm stkilyyor.”(Asaf, 2006: 147)

Cinki “yazdigimi ¢izdigini” okumayan ve anlamayan insan, onun hedeflerine
golge diistirmektedir. O da -herkeste olabilecegi gibi- bazen bu durumda umutsuzluga
kapilip, dert yanmaktadir:

ENI

Cliriik deyorum, ¢iiriik degil deyorlar.

Uzak deyorum, uzak degil deyorlar.

Elimle bir-bir gosteriyorum..

Evet bakwyorlar, hayir deyorlar. (Asaf, 2001: 21)
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5.3. OZDEMIR ASAF ve ETIKALARI

“Etika”, Eski Yunan’da, mezar taslarina yazilan 6zlii sozlere verilen isimdir.
Ozdemir Asaf; “Eskicag bilgeleri neden mi kisa ve az konusur séylerlerdi? Daha ¢ok
seyi daha ¢ok kisiye iletmek icin. Ve 6yle oldu da.” (Asaf, 2002g: 109 ) dedigi etikasinda
bu tiirii tercih nedeninin, eskicag bilgeleri gibi az ve 6z sozle, daha ¢ok kisiye ulagmak
oldugunu belirtir. Ayrica 17.yy diisliniirii Spinoza’nin (1632-1677) 6nermeler seklinde
yazdig1 ve bes boliimden olusan kitabinin adi da Etika’dir.

Ozdemir Asaf etikalarinda -siir, hikdye ve denemelerinde oldugu gibi- diisiin
adami kimligi ile karsimiza ¢ikar. Onun etikalarmi topladigr kitabi1 Yuvarlagin
Késeleri’nin, hem birinci hem de ikinci boliimiinde yer alan etikalarda, sanat ve siir
onemli bir temdir. Sair; sanat, edebiyat, siir, dil gibi konulardaki tahlillerini, felsefe ve
diistince ile besleyerek isler:

“Sairlerin giizel’i ararken eristikleri gercekler, filozoflarin gercegi aramak
volunda eristikleri giizelliklerden ¢oktur.

Ki ne sairler gergegi bulmak amacindadir ne de filozoflar giizel’i.” (Asaf,
2002g: 89)

Yukaridaki etikasinda, sairin, ger¢egi bulmak amacinda olmadigini sdyleyen
Ozdemir Asaf, saire iki yol sunar. Sair ya yasamdan kesitleri isleyecektir ya da
hayallerini; “Ya hep gegerli olani yazabilmeli. | Ya da hi¢bir zaman gegerli olmayacak
olan” (Asaf, 2002g: 235) diyen sair, sanat anlayisin1 yasam tizerine kurar: “Yasantisi
olmayan.. Yasantiya uzanmayan.. Ondan gelmeyen, ona gitmeyen ne bir soz, ne bir
davranis ne de bir tkintidir sanat.” (Asaf, 2002g: 229)

Onun sanatinin ilkelerinden biri de az ve 0z konugmak gerekliligidir:

“Uzun diye bir sozciik var.. O yolumu aliyorsa, zamanim yoktur, veremem.

Zamanimi aliyorsa, yolum yoktur, veremem.

Ben uzun hi¢hir anlati dinleyemem.” (Asaf, 2002g: 251) diyen sair, kisa
anlatinin s1g anlati anlamina gelmeyecegini bilir ve bu konuda bir sart one siirer:

“Her uzun’un bir kisa anlatist vardir.

Ve her kisa anlati, derinlemesine ve genislemesine yiiklii olmak gerekir.” (Asaf,

2002g: 251)
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Sair ayni sarti, sanatcinin, Oniindeki yasam yiginindan seg¢meler yapmasi
gerektigi fikrinde de ileri siirer: “Sanatin tiimii se¢me ile yapilir, yigma ile degil.” (Asaf,
2002g: 230)

Insan soziiniin, ancak kiifiir ve siirde kaliciligi yakalayabildigini diisiinen
Ozdemir Asaf; “Soz iki tiirii ile kalicilik bulur: kiifiir ya da siir olabilirse” (Asaf,
2002g: 91) der ve siirin kaliciligini, insanlarin, siirde kendilerine ait ipuglar
yakalamalarina baglar. Siir, herkes onda kendinden izler bulabildigi i¢in kalicidir: “Siir,
birinin unuttugunu obiirtine unutturmayan sozdiir.” (Asaf, 2002g: 239) ve siiri kalici
yapan onun okurlaridir:

“Siir adina, sairlerin kalicilik acisindan hicbir katkilar: olmamugtir.

Siirseverlerdir sairlerin silinmez koruyucusu ve onlari elden ele, o6liimden
Otelere tagiyanlar.

Opiilesi elleriyle once, Opiilesi dilleri, kulaklari, gozleriyle.. Ve en ¢ok
bellekleriyle.” (Asaf, 2002g: 239)

Ozdemir Asaf, etikalarinda insan yasamiyla ilgili birgok soruna deginir. Ornegin
yalan konulu etikalarinda sair; yalani, hem sdyleyenin hem dinleyenin ortak oldugu bir
yanlis olarak goriir:

“Yalan: Soyleyenin giigsiizliigiinden geliyorsa soyleyeni utandirmalidir..
Soylenenin giigsiizliigiinden geliyorsa soylenen kisi utanmalidir.”” (Asaf, 2002g: 63)
diyen sair, tlim insanlarin bu ortaligin bir par¢as1 oldugu diisiiniir:

“Insanlarin iliskileri ve yakinliklar: icindeki yalanlari, bu kisilerin ve alanlarin
disindaki  baskalarimin gercekleridiv. Ki bu ikinciler de yalanlarini birincilerin
vasamlarindan ve diigiincelerinden derlerler.” (Asaf, 2002g: 179)

Para, sevgi, ask, kadm-erkek iliskileri, evlilik, Ozdemir Asaf’m etikalarinda
tizerinde durdugu ve elestirel bir gozle diisiincelerini ifade ettigi toplumsal meselelerden
sadece birkacidir. Ornegin sair, sevginin kaliciligina karsi, askin yakici gegiciligine dair
ortak kaniy1 soyle isler:

“Sevmek: iki kisinin esgil anlarda esgil hizla durmalariyla durduklar: siirece
vardir.lAsk: duramamalariyla duramadiklart siirece.. (Asaf, 21002g: 39) ve evliligin
aski oldiirdiigiine dair geleneksel inangtan da dem vurur: “Birbirlerine ilgisizlikleriyle

ilgili insanlarin ¢ogu evliler arasindadirlar.” (Asaf, 2002: 199) diyen sair, evlilik
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miiessesesinde kadinin para ile olan ilgisini yanlis bulur ve bu ilgiyi evliliklerin bitmesi
noktasinda, bir neden olarak goriir:

“Para ile gelecek arasindaki iligkiler kadinin géziinde para ile ilgilidir, erkegin
goziinde gelecek ile ilgilidir.” (Asaf, 2002g: 198)

Zenginligi paradan yana degil, kiiltiir ve insan sevisinden yana zenginlik olarak
algilayan sair; “Servetin her asamasi yeni bir yasam bi¢imi gerektirmelidir, kiiltiir ve
insan sevisinde./Otesi paraliliktir, zenginlik degil.” (Asaf, 2002g: 162) kendi algiladig
tarzda zengin sayisinin azligindan da soyle yakinir:

“Guintimiizde zengin ¢ok az var, parali ¢ok ¢ok var.” (Asaf, 2002g: 163)
Ozdemir Asaf, “yoksun zengin”in yani ilkesiz ve kalitesiz paralimin dliimiinii,
yagamasina yegler:

“Varlikli zenginin yasamasi ¢ok genis bir alana katkidir.

Yoksun zenginin 6lmesi daha ¢ok genis bir alana katkidir.” (Asaf, 2002g: 163)

Insan yasamiyla ilgili tespitlerini, topluma dokundurmalar yaparak isleyen
Ozdemir Asaf, toplumsal meseleleri islerken de ayn elestirel tavrini siirdiiriir.

“Yoneticilerin  ¢ogunlugu adam olsalardi ben etika’larimin  ¢ogunu
yazamayacakdim, yazmayacakdim.” (Asaf, 2002g: 215) diyen Ozdemir Asaf, toplumsal
mutsuzlugun, kigisel mutsuzluklardan kaynaklandigi diistiniir ve kisisel mutsuzluklari,
yOneticilerin basiretsizligine baglar:

“Toplumsal mutsuzluk -ki biz bunu bilen bir kusak olduk- yoneticilerinin kotii
oldugu toplumlarda degil, yoneticilerinin aptal ve geri oldugu toplumlarda elle
tutulurcasina goriiliir.

Kigisel mutsuzlugun agababasidir bu.” (Asaf, 2002g: 213)

Ozdemir Asaf, toplumun gittigi yonii dnemseyen bir sairdir: “Kisilerin geldikleri
yer, toplumlarin gittikleri yon onemlidir.” (Asaf, 2002g: 211) diyen sair, yirminci
ylizyilda, toplumlarin yoniinii belirleyemedigini, diisiin  ve davranista kesin
yasayamadigini, ilkelerini belirleyemedigini diisiiniir:

“Cagimizin adi bulunamadiysa...

Cagimiza bir ad takmak iizerinde birlesilemediyse, bu, ¢agimizin kesinlikten
zengin olusundan gelmeyor, bizlerin kesinlikten yoksun olusumuzdan geliyor.

Biz kesin olalim, cagimiz kesin olacaktir.

Nasil kesin olunur? Simdiki bizler gibi degil.
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Yirminci yiizyilda biz kesin degiliz.” (Asaf, 2002g: 190)

Ozdemir Asaf’a gore kesin yasayamadigi ¢agma, kesin bir ad veremeyen
insanoglunun temel yanlisi, “diisiin ve davranis”ta “nasil” sorusunu c¢ozemeyisi ve
“eski’den de ders almayigidir:

“Duisiinmenin nasili Eski Yunan’dayd.

Davranmanin nasili Eski Roma’da.

Yaygin kisisel, ya da kisisel yaygin seylerdi bunlar oralarda.

Bunlar simdi biiyiik 6zleyislerdir.” (Asaf, 2002g: 190)

Ozdemir Asaf, diisiin ve davranis konusunda insan tutarsizligini ve ilkesizligini;
“Cagdan Caga”, “Tarih”, “Toplumdan Kisilikten”, “Devlet”, “Halk”, “ist Mist
Nist”, “Devrim” gibi basliklarda ve daha ¢ok kisisel mutsuzluklarin kaynagi olarak
gordiigii yoneticileri hedef alarak isler.

Oncelikle sair, toplumun “kisilikli kisiler’den olusmasi; “Toplum kisiliklerle
olur, kisilerle degil.” (Asaf, 2002g: 81) ve kisilikli kisilerce yoOnetilmesi gerektigini
diisiiniir: “Bir millet degerli kigiler ister. Ama onlarin olmalar: yetmez.. Is basina
getirilmis olmalar: da gerekir.” (Asaf, 2002g: 81)

Sair, politikacilarin, uluslarini uyandirma amacinda olanlarini, aki/l1 diye niteler:
“Aptal politikact siz isterseniz neler yaparsimiz” der milletine.. Uyutur.. | Akilli
politikact “bilseniz neler yapabilirsiniz” der ulusuna.. Uyandwrir..” (Asaf, 2002g: 84)
diyen sair, toplumsal biitinlesmeyi saglayan yoneticileri 6zler. Toplumu birbirine
diisliren ve garpistiran yoneticilerin muhakkak unutulacagini bilir:

“Yoneticilerden ne yurttaslarini bélenler kaldi ne de onlari karsi karsiya
diistiriip ¢carpistiranlar.

Simdi varsa oyleleri, onlara yonetici deyen yok, onlari 6yle goren de yok.

Ve siikiir, onlar da yok.” (Asaf, 2002g: 215)

Sair, okumamisligi ve bilgisizIligi, bu tlir yoneticilerin 6zelligi olarak goriir:

“Ben aptalligi nedense hep kisisel bir durum sanirdim.

Bir kadro olarak hic¢ diistinmemistim.

Okumamushik ve bilgisizlik onu bir topluluk yapip karsimiza ¢ikard.

Ve onlar da, aralarinda is béliimii, sira boliimii yapwp karsimiza ¢iktilar.” (Asaf,

2002g: 217)
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Sair, bu yoneticilere, ¢agin hizin1 yakalamalarim1 veya kendilerini ¢agin
gereklerine hazirlamay1 6giitler:

“Cag degisimleri, getirdikleri degerleri ayiklamaya, bolmeye, onlemeye
calismakla ¢oziimlenemez.

Biwrakin da batwyor-¢ikiyor edebiyatini, olgulart anlamaya, degerlendirmeye
calisin, ey particiler, bakanlar, hacilar, hocalar.” (Asaf, 2002: 217)

Ozdemir Asaf, siirinde yogun olarak isledigi; 6liim, yalnizlik, gegmise &zlem
gibi temlerden, etikalarinda da bahseder. Bu tutum onun, siirinin agilimini -deneme ve
hikayelerinde oldugu gibi- diiz yazilariyla verme geleneginin devamidir. Ornegin;

“Olii yasayanlar yasayan éliileri ¢ekemezler.” (Asaf, 2002g: 22) sdzleriyle,
yasamini degerli kilmayan insanlar1 hedef alan sair, yasamanin, nefes almak anlamina
gelmedigini soyler: “Yasamak oliimii secmemek demeye gelmez. Ama oliimii se¢cmek
yasamamak demeye gelir.” (Asaf, 2002g: 129)

Ona gore insanlar, kendilerini ve birbirlerini gelistirerek yasamalidirlar.
Yasamalk, siirekli bir olusumdur:

“Boyuna kisiler birbirlerini tartmali, karsilikli degismeleri boyunca.

Bu siirekli olugsumun ortalamasidir yasanik olan.” (Asaf, 2002g: 127)

Saire gore Oliim, tarifi yapilmayan, on anlatis1 olmayan bir kavramdir. Eger
insanlik 6liimiin anlamini ¢6zebilseydi, bugiin bulundugu yerden ileride olurdu:

“Eger oliimiin tarife yapilabilseydi, insanlik bugiin toplumsal ve kisisel
kurumlart ile anlam ve kavramca oldugundan ¢ok pek ¢ok ileride bulunacaktt.

Oliimiin én anlatist yoktur.” (Asaf, 2002g: 128)

Siirinde, “yalmizligin distan gelmedigi, insanin i¢inde var oldugu” goriisiinii
isleyen Ozdemir Asaf, etikalarinda da ayni fikirdedir:

“Meyhanelerde bir kenarda yalniz baslarina icenler vardir, onlarin hepsi yalniz
kisiler de degildir.

Ama hep mi hep baskalariyla i¢mek isteyenler vardir, ille birisini ararlar: onlar
kesin yalmz kisilerdir.” (Asaf, 2002g: 201) diyen sair i¢in yalmzlk, yasamda
tutunabilecegi tek daldir: “Pazar dagildi. Herkes gidiyor. Yavas yavas yalmzliga
tutunuyorum.” (Asaf, 2002g: 201)

Siirinde, ¢ocuklugunu 6zlemle anan Ozdemir Asaf, bu dzlemi, etikalarinda da

hissettirir:
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“Cocuklugumdan sakladigim bir sey:

O benimle gelmez beni kendisine gétiiriir:

O benimle gelmekten ¢ok ben onunla giderim.” (Asaf, 2002g: 175)

Ona gore unutmak, ge¢misine deger veren insana gore degildir. Unutmak i¢in
cabalayan ise diisiinmeyi bilmeyen, diisiinemeyen insandir:

“Unutmak, diigiinen adamin korkusudur. O, buna diismemek icin ¢irpinir..

Diistinmeyen buna can atar. Bagirwr, ¢agirir, duyurur” (Asaf, 2002g: 60) diyen
saire gore unutan, geriye diisen, yani kaybedendir: “Unutan, geriye diismiis olandir.”
(Asaf, 2002g: 174)

“Hayvanlarla Aramizdaki” basliginda yer alan 254 no’lu etikasinda, insanlarin
birbirlerini yok ettiklerini diisiinen sair, “Isimiz ilkin hayvanlarlaydi..... Simdi uygariz
ya insanlardadir isimiz, éliimiine oliimiine insanla: birbirimizle.” (Asaf, 2002g: 158)
tim eserlerinde oldugu gibi, etikalarinda da sen’e dgiitler verir. Bu ogiitler, senlerin
bileskesinden olusan toplumu, daha yasanilir kilma adinadir. Sair bunun i¢in umudun
yetmeyecegini, istemek ve beklemenin ¢éziim olmadigini bilir. Ona gore insan, eylem
ve diislinceleriyle topluma bir katki olmaya ¢alismalidir:

“Umud daima insanin ve isin arkasindan gelmeli oniinden degil.

Umuda gogsiinii degil sirtint don ki is yapabilesin.” (Asaf, 2002g: 25) diyen sair,
insanliga, dnce, sevgi ve saygiy1 sart kosar:

“Birbirinize kizin, birbirinizle kavga edin, yumruk yumruga yiizleriniz
parcalayin, gozlerinizi patlatin, kulaklarimizi koparin, sag¢larinizi yolun, derinizi
parcalayin, tekmeyle kemiklerinizi kirin. Yalmiz ananizdan dogdugunuzda oldugunuz
gibi kavga edin. Yalanci, ek bir ara¢ kullanmayin. Mendil bile olmaz.

Ama ne olur sakin bir insani géniilce, gozce, dilce, ruh¢a kirmaymn.” (Asaf,
2002g: 157)

Ozdemir Asaf, yukaridaki etikasinda, insanlarin, diiriist olmak sartiyla, birbiriyle
catisabilecegini ifade eder. Tiim insanligin sairle ayni fikirleri, ayn1 hedefleri paylagmasi
elbette miimkiin degildir. Sair, bunu bilir, fakat catisirken ya da ayrisirken karsidakini
kirmamay1 dgiitler. Bu noktada o, kendisinin sevilmemesini olumlu karsilar. Insanlik
onu sevmek zorunda degildir, fakat anlamalidir:

“Beni sevmeyeni de severim ama beni anlamayani sevmem” (Asaf, 2002g: 156)

diyen sair “beni sevme; ama beni anla” derken sanatinin temel hedefini de ¢izmis olur.
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5.4. OZDEMIR ASAF’IN MEKTUPLARI

Bir iletisim yontemi olarak mektup, yazarinin ve muhatabinin, olaylar ve kisiler
gibi somut; duygu ve disiinceler gibi soyut mesajlarim1 aktarmak seklinde
tanimlanabilecek, temel bir goreve sahiptir. Bedrettin Tuncel’in, “aslinda 6zel
yazismalarin meyvesi” (Tuncel, 2008: 13) olarak gordiigii mektup, neredeyse insanlik
tarihi kadar eskidir. Nitekim, Koksal Alver de onu, “en kadim iletisim sekli” (Alver,
2006: 73) olarak goriir. Onun eskiligi, hi¢ eskimeyecek bir tiir olusuyla 6zdes ve insanin
sosyal bir varlik oldugu gergegiyle baglantihidir. Ciinkii insan, her daim anlatmak,
aktarmak, haberdar etmek, i¢ini dokiip rahatlamak istemistir.

Orhan Saik Gokyay, bizde mektup tiiriniin, Tanzimat donemine kadar, “genel
olarak inga diye adlandirilan diizyazinin iginde” (Gokyay, 2008: 17) varlik kazandigim
belirtir. Tanzimat doneminden edebiyat tarihimize yansiyan en onemli 6zel mektuplar,
Namik Kemal ile Abdiilhak Hamit Tarhan’a aittir. (Demiray, 2008: 89) Cumhuriyet’e
gelene kadar da Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakligil, Omer Seyfettin, Ziya Gokalp, Ali
Canip Yontem gibi isimlerin yayimlanmis mektuplart s6z konusudur. (Demiray, 2008:
89)

Cumhuriyet sonrasi donemde ise teknolojik gelismeler esliginde “konumu
gii¢lenen” (Eroglu, 2006: 67) mektup, artik hem yazilmasi hem gonderilmesi hem de
arastirmacilar ve akademisyenler tarafindan nesredilmesi hususunda, “dzel’lik zinciri
kirilan bir tiir haline gelmistir. Bu donem mektuplar iginde, arastirmacilarin dikkat
cektikleri mektuplar; Ahmet Hasim, Yahya Kemal Beyatli, Nazim Hikmet Ran, Necip
Fazil Kisakiirek, Mehmet Akif Ersoy, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip
Adivar gibi isimlere aittir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Antalyah Gen¢ Kiza
Mektup”u; Cahit Sitk1 Taranci’nin Ziya Osman Saba’ya yazdigr mektuplar ile Yasar
Nabi Nayir’a yazilan mektuplara ise 6zel onem atfedilmektedir. (Eroglu, 2006: 67,
Demiray, 2008: 89)

Arastirmamizin konusu Ozdemir Asaf’in, ilk esi -Seda Arun’un annesi- Sabahat
Selma Tezakin’a yazdig1 mektuplari, kiz1 Seda Arun tarafindan, 1980 sonrasinda iyice
gelisen mektup yayimlamak akimina uyularak, Subat 2010’da Sana Mektuplar baslig:
altinda kitaplastirildi.

Ug boliim halinde okura sunulan mektuplarin tiimiinde, sevgiliye duyulan ask ve

0zlem ana mevzudur. Nitekim, Koksal Alver de mektup tiirlini “askin en onde
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taniklarindan biri olarak” (Alver, 2006: 73) gorir. Bu tanikligin ilk boliimdeki
orneklerinden birinde sair, evlilige ikna etmeye calistig1 esine soyle seslenir:

“...Sabahat seni sevdigimi biliyorsun. Inkar edemeyecek kadar biliyorsun. Ldkin
zannetmem ne derece sevdigimi bilesin! ‘Her seyin bir ¢aresi bulunur’ diyen sen takdir
edersin ki bunun da ¢aresi bagvurdugum yoldur. Seni haberdar ediyorum. Bana cevap
ver. Az veya ¢ok...” (Asaf, 2010a: 35)

Sairin; “Sevgili Karicigim”, “Camim Karicigim”, “Camim Sabahatim”, “Sevgili
Melegim” gibi hitaplarla, esine duydugu aski ifade etmeye c¢alistigi askerlik
mektuplarinda agk, 6zlemle beslenmistir:

“Hayal dolu mektuplarima senden bir ses bekleyen gonliim, simdi beni ‘bos’
fakat ‘beklerken’ costuramiyor.

Sensiz daima kurak kaliyorum sevgilim. Onun i¢in bana darimadan énce beni
anla...

Hasretle kucaklar hasretle seni 6perim karicigim.

Sedamiza da kucak dolusu sevgiler. Kimbilir ne kadar sekerlesiyor. Artik sonuna geldim
diye kendimi avutuyorum. Sizden hi¢ ayrilamayacagimi anladim. Hayatimi da ona gore
hazirlamak istiyorum.” (Asaf, 2010a: 175)

Sabahat Selma esine duydugu kirginlikla, 1958 yilinda isve¢’e gider. Ozdemir
Asaf’m, Isveg’teki kirgin ese yazdidi iigiincii boliim mektuplarinda ise ask, masumiyeti
ispat i¢in kullanilan bir ara¢ gibidir:

“...Beni suglu bulmak sana kuvvet veriyor, bunu psikolojik tahlil yoluyla
mektuplarindan ¢ikardim. Hig istemezdim béyle olsun. Aci fakat gercek. Bunlar benim
bir iyilik duygumun yanls aksetmesinden dogup genisleyen hikdyeler. Sana yiizde
yiiziinii belirttigim icin kendime kizmiyorum. Mevhibe hikdyesine istinad etmeden de
senin kompleks’lerini ¢oziimleyecegine eminim. O hikdye benim enayiligimin de
hikdyesidir. Simdi o da yok, o eski enayiligimde de yok. Ve simdi galiba o herkesden ¢ok
beni iiziiyor. Benim kadar kimse yiiziime vuramaz. Yildiz hikdyesi dedigin, benim
tarafimdan sana hikdye yapilmis bir olay. Onu da sana anlattigim igin kendimi
herkesden ayiriyorum. Ama simdi sana yazmis olduklarimdan baska bir geyim, bir
hikdyem yok...” (Asaf, 2010a: 343)

Sair, bu boliim mektuplarinda, esine duydugu 6zlemi de yine masumiyetini ispat

i¢in kullanir:
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“Gozlerinden hasretle oper, bir an evvel dénmeni beklerim. Yoksa ben artik
valnizliga tahammiil edemiyorum, kalkip gelecegim.
Aklim karisiyor, hep ayni sézleri yazmak istiyorum. Iyi giinler diler hasretle kucaklarim
seni” (Asaf, 2010a: 359)

Asagida “Harcamalar” baglikli siirinin ilk ve son bolimiinden alinti
yaptigimiz Ozdemir Asaf, siirinin ilk boliimde mektuplar igin bir yasam verdigini,
“mektup”un, yasaminin, vazgegilmezlerinden biri oldugunu anlatmak ister:

Mektuplar aldim sevindim,
Birinde denmis geliyorum
Obiiriinde yazilmis gelecegim.
Bekledim bekliyorum..

Bir yasam verdim.

Ama ben umudluyum bundan;

-Yiiziimden, goziimden belli-

Umudu umudumla harcadigimdan..

Bundan sonra belki

Bir yasam daha ¢ikar mektubumdan. (Asaf, 2010b: 471)

Siirin sonunda, mektuplarindan ¢ikacak hayatlardan bahseden Ozdemir Asaf’in
mektuplari, ger¢ekten de bir yasami goz Oniine serer. Bu yasam; duygu ile akil, hakikat
ile hayal, ask ile 6zlem arasinda gidip gelen, hayatinin seyrine asla istedigi gibi yon
veremeyen, paradan yana daima mustarip, gelecekle ilgili planlar icinde ama daha ¢ok
giinii kurtarmaya calisan Ozdemir Asaf’m; bir giin muhakkak insanlara ifsa edilecegini
bildigi icin kitap halinde tasarladigi, hatta bashigmi bile kendi belirledigi- Sana
Mektuplar- mektuplarinda samimiyetle resmedilir.

Sair daha ikinci mektubunda, bu mektuptaki kelime, ciimle hatalari, miirekkep
damlalar1, yazi bozuklugu i¢in esef duymak yerine mutlu olur, biitlin bunlarin
samimiyetin ifadesi oldugundan bahseder:

“... Hatta bu mektup da igri biigrii satirlari, ciimle hatalari, miirekkep damlalar
oldugu i¢in giizel... Ciinkii samimi... Sabahat bu mektup samimi, riyasiz ¢iinkii yazar
riyasiz. Ciinkii yazan icinden, benliginden (ne eskitilmis bir kelimedir bu benlik! ...)
parcalar sunuyor...” (Asaf, 2010a: 38) diyen sair, tiim mektuplarinda hem samimi
davranir hem bu samimiyete, esinin de inanmasini ister. Esinin kendisini anlamasi,
inanmast ve onun diisiincelerini paylasarak hak vermesi, Ozdemir Asaf’in
mektuplarinda amagladigi baslica hedeflerdendir. Ik béliim mektuplarinda bu amacin

su sozlerle belirten sair;
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“Ozdemir her zaman ¢ok gayret ettigi gibi yasadigini, diisiindiigiinii anlatmak

icin ¢irpiniyor. Zaten o, bunun i¢in yasamaktadir. Onun emeli, yasamak mecburiyetinin

sebeplerini, anladigini kuvvetle tahmin ettigi bir insana duyurmaktan ibarettir,
diyecektir. Tabii o insan Ozdemirin ((biitiin siddet vasiflarini ilave edilirse)) bile ancak
cok pek ¢cok sevdigi insandir.” (Asaf, 2010a: 45) bu bolim mektuplarinda hem agkinin
hem de yasam tarzinin kabulii i¢in ugrasir, sevgilisine ve ailesine, “askim i¢cin her tiirlii
fedakarlhigr yaparim, fakat yasam ¢izgimi degistiremem’ mesajlar1 verir:

“Demek isteyecegim su: Damla biraz daha kii¢iik veya biiyiik olamayacagi gibi
ben de biraz daha séyle biraz béyle olamam. Hem olmak istesem ugrasacagim sey
(milyarca senelik akis) (Tabiat)dir. O da degistirilemez. Hangi kuvvete, hangi istinad
(vaslanma) noktasina dayanacagim? Yani simdi unutayim da sonra diistiniiriim nasil
diyebilirim. Tabiatla, tabiatimla nasil cenklesebilirim...” (Asaf, 2010a: 54)

Ozdemir Asaf asker mektuplarinda, esini, heniiz elde edemedikleri miireffch
yasama dair hayallere inandirmak i¢in ugrasir:

“Yanaklarindan operim sevgili karicigim. Sedamizi ve seni hasretle kucaklarim.
Burada, oniimiizdeki giinlerin ¢oklugunu degil de, gecen giinlerin ne kadar c¢abuk
gectigini diisiinerek kendimi teselli ediyorum. Evi diistiniirken de ayni sekilde hareket
ediyorum. Ayriliktan ziyade, askerlikten sonra huzuru kalple (i¢ huzuruyla) aranizda
yvasayacagim rahat ve sicak hayat diistinerek miiteselli oluyorum (avunuyorum). Zaten
baska tiirlii hayal etmek dogru olmaz. Insanin camni sikmaktan, keder vermekten baska
bir sey yaratmaz.” (Asaf, 2010a: 103) diyen sair, baska bir asker mektubunda da
gelecekle ilgili yaptig1 planlarin teferruatlarindan bahseder. Amag¢ mektupla dahi olsa,
asker yolu gozleyen esin moralini ve inancini yiiksek tutmaktir:

“... Sende bir kiz lisesine hoca olursun. Vaktin geger. Tabii eger zevk olarak
istersen. Yoksa diistincelerimi bilirsin.

Eger bizim de inegimiz, tavuklarimiz, kuzularimiz olursa sigorta isleri 50, 100
bini ge¢ip de devam ederse terhisten sonra bir miiddet daha kalir para biriktiririz.

Projelerimin aramizda kalmasint istiyorum. Bunlar samimi temenniler oldugu
icin yazmamazlik etmiyorum. Zira en yakinlarumiz bile sonra bizlerle alay eder, itimat
beslemezler. Ciinkii hayati bizim gibi gormedikleri gibi bizler gibi diisiinmezler de.”

(Asaf, 2010a: 172)
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Sairin ayrilik mektuplarinda ise Sabahat Selma’da, kendisinin, kocalik ve
babalik vasiflarinin gerekliliklerini yerine getirdigine dair inang olusmasi i¢in ugrastigi
goruliir:

“Ben hayatimin higbir aninda senin disinda bir diizen, bir hayat diistinmedim.
Bunu burada yazdigim igin simdi ¢ok memnunum. Ayrica, ilerisi i¢in de hi¢bir zaman
senin disinda bir yasama diigiinmedim. Ve diigiinmeyecegimi de burada bunlara ilave
etmek istiyorum...” (Asaf, 2010a: 373) Sozleriyle esini masumiyeti konusunda ikna
etmeye c¢alisan sair, ayn1 mektubunda hayallerinden de bahseder:

“Senin dedigin gibi giizel bir evimiz olacak. Bor¢ olmayacak. Esyalar hayatimizi
zorlagtirict cinsinden degil, ona hizmet edici cinsinden olacak. Sakin bir hayat
vasiyacagiz” (Asaf, 2010a: 373)

Sair i¢in bu dénemde, esinin kendisine giivenmesi hayati bir meseledir.

“Bir seyler anlatmis olduguma kaaniim simdi. Séyleyecek sozlerimin ¢ok olusu
yiiztinden mektuplarimin sikisik oldugunu biliyorum. Ben seni tirkek ve ¢ekingen gérmek
istemem hi¢. Senden sonra isteyecegim bir sey de bana giivenmendir. Tabii bu giiveni
senden hak edinceye kadar gececek zaman iginde beni tartmani da hesaba katarak
soyliiyorum. Alinan sonuglar, varilan sonuglar ne olursa olsun soylemek...” (Asaf,
2010a: 379) diyen sair, bagkalarindan farkli oldugu i¢in, esinin samimiyetine inanmasini
ister. Saire gbére onu baskalarindan farklt kilan, daha az egoist olusu ve igini
samimiyetle acisidir:

“Yalmz benim baskalarindan bir farkim var, egoizmimin az olusu ve i¢imi hi¢
kimsenin yapamadigi ve hatta yapamayacagi kadar agabilmem. Yani bir nevi
korkusuzluk. Tehlikeli bir korkusuziuk. ‘Felaket a¢ik birakilmis bir kapidan girer’
seklinde bir s6z hatirliyorum. Buna karsi ekseri insanlar kapiyr simsiki kapamay: tercih
edip kisiliklerinin gelismesine, kuvvetlenmesine engel olmus olurlar. Ben bunu
vapmadigimi saniyorum. Senin de yapmadigini biliyorum. Kisiliklerimizin ¢ok fazla
ayak iziyle bozulmusg yollarin disinda gittigi devirler oldu simdi.” (Asaf, 2010a: 378)

Sabahat Selma Isveg’e giderken kizi Seda’yr gétiirmemis, onu babasina
birakmistir. Seda’nin sagligi, okul diizeni ve mutlulugu i¢in elinden geleni yaptigini

ispat, bu donem mektuplarinda sairin onemsedigi bir meseledir:
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“Ben Sedaya iyi muamele ediyor, eskisi gibi hagin kabaliklarda bulunmuyorum
hi¢. Esasen artik eskisi gibi degilim” (Asaf, 2010a: 378) sozleriyle artik degistigini ifade
eden sair, bu donem mektuplarinda, siirekli, iyi bir baba oldugundan bahsetmektedir:

“Seda c¢ok iyi. Atesi falan hi¢ yok, devamli bakiyorum. Okula gidiyor.
Acibademde kalmiyor. Ben evde kalmasini istiyorum. Aksamlari sabirsizlikla eve
geliyorum. Sofrayt kurup donatiyoruz. Sensiz, eksik ve buruk yemek yiyoruz. Sabah
kahvaltilarina bilhassa dikkat ediyorum. Yani Seda iyi Sabahat.” (Asaf, 2010a: 362)

Seda’ya ve esine, hak ettikleri diizeyde miireffeh bir yasam sunabilmek,
Ozdemir Asaf’in temel hedeflerinden birisidir:

“... Ama Sedanin zerrece hi¢ bir seyi yok. Cok iyi. %1000 hakikattir. Bir an
stiphe etmen soézlerimden, beni iizer. Seday: senin yanina déniis tizeri kisa bir miiddet
gondermeyi istememin sebeplerinden bir de budur. Digerleri onun kisiligini gelistirmek,
ona ¢ok kiymetli ve dayanacak bir hatira temin etmek, giiven, ve bir azicik iistiinliik
duygusu saglamak. Tabii bu para ile olur. Zaten ben de ona ¢alisiyorum. Bunlart maddi
bir rahathik i¢inde saglamak. Saat ii¢. Erken kalkacagim, islerim var. Allah rahatlik
versin.” (Asaf, 2010a: 379) sozleriyle, bu hedefin para ile olan ilgisini kuran Ozdemir
Asaf’in mektuplarinda, para ve parayla ilgili sikintilar, tasarruflar, emeller -evlilik
oncesi mektuplar harig- tekrarlanan bir temdir.

Asker ocaginda para sikintist ¢eken, buna ragmen esine ve ailesine destek
olmaya calisan sair, mektuplarinda bazen kurus kurus hesap yapar, bazen gereksiz yere
para harcadigindan yakinir, bazen de bu konuda onlara yardim edemedigine iiziiliir.
Kendisi, esi ve ailesi bu donemde maddi sikintidadir ve bu sikinti, samimi ve teferruath
bir sekilde mektuplara yansir:

“Tuhaf olacak ama aldiklarimin listesini sana yazayim. Bu suretle ihtiyaglarimi
da tahmin edersin. 30 tane resim ¢ektirdim. 5 lira verdim. 260 kurusa bir ispirto ocagt
aldim. Ispirtosunu yarmn inince alacagim. 2 kilo kesme seker aldim. Kar gozligii 60
kurug,(mikadan), pamuk, kolonya, dis macunu, ¢ay, Diazinol aldim. Alayin doktoru
soyledi. Bogazim soguktan miitessir oldu da. 2 kutu kakao aldim, 265 kurus. 4 liraya bir
caydanlik aldim. Burada insanin damarlarin isitiyor. Zarf kagit aldim bir miktar. 20,
21 Kasim tarihli Istanbul gazeteleri ile romam olan Uluslar: aldim. Okuyunca sana
gonderirim. Lyi pastirma gordiim biraz aldim. Gegen aydan kantine kahvealti borcum

’

vardi, 8 lira onu verdim. Alay K. Vekilinden 10 lira édiing almistim, onu verdim...’
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(Asaf, 2010a: 191) diyerek esine hesap veren sair, onlara para gonderemedigi i¢in
tizlilmektedir:

“Ilk maastan para gonderemedim. Tahminimden fazla tutan éteberi ihtiyaclar:
ve burada parasiz kalmanmin verdigi sikinti beni korkuttu da yapamadim. Fakat bunu
telafi edecegim...” (Asaf, 2010a: 191)

Askerlik doniisii Sabahat Selma’nm maddi destegi ile matbaa agan Ozdemir
Asaf, bu destege duydugu mihnet yliziinden, islerin kotii gitmesine ve piyasanin
durgunluguna ragmen, matbaay1 ayakta tutmak i¢in c¢ok ¢aba sarf eder. Ayrilik
doneminde, bu ¢aba sik sik mektuplarda bahis konusu olurken, yurtdisindaki ese “kitap”
koduyla verilen/verilemeyen maddi destek de 6nemli bir mevzudur:

“Kag giindiir kitabi* aradim, bulamadim. Son mektubunda simdilik luzum yok
diyorsun. Ama ben bugiin gene arayacagim. Sudi de bakiyor. Diin aksam matbaaya
geldi. Cevap getirecekti, bugiine kaldi cevabi.” (Asaf, 2010a: 362)

Nazim veya nesir; eline kalem aldiginda, yazdiklarina felsefe ve diisiinceyle
besledigi kimliginden izler yansitan Ozdemir Asaf’in, -biitiin diiz yazilarinda oldugu
gibi- mektuplarinda da siirinin a¢ilimlar1 s6z konusudur.

Ornegin; “ben i sana anlatma” alt bashgindaki birinci boliim mektuplarinda
sair, ben-sen ikilemini isler:

“Kendimi senden dinlemek fakat yalniz ve sadece senden dinlemek isterim. Yani
kendimi dinlemek degil... Zira bir baskasi da beni bana anlatabilir... Benim
dinlemekten haz duyacagim insanin sen oldugunu simdi tekrar ettigime bile kiziyorum.
Sanki sen bilmiyor musun ki ben sana kiymet veriyorum. Oyle olmasayd: zaten seni bu
kadar ¢cok sevmeme imkdn olur muydu...” (Asaf, 2010a: 37)

Bu ikilem, askerlik donemi mektuplarina séyle yansir:

“...Bu yazdiklarimi ise senden baska kimse calibi dikkat (dikkat ¢ekici) bulmaz.
Zaten oyle olmast lazimdir. Ben de bagska tiirlii olmasini istemem ki!

Bu yazdiklarim da basli basina beni sana anlatamazlar. Fakat ortada hayatimiz,
efalimiz (hareketlerimiz) var. Hareketlerimiz yardima kosunca ifade tamamlanabiliyor.
Hele bundan sonraki hareketlerimi miisahede edince istihalemi (baskalasmami) ¢ok iyi
kiymetlendireceksin. Buna eminim.” (Asaf, 2010a: 145)

Sair, siirinde sikga isledigi, kendi olmak, kendini tanimak bahislerini, bir baska

asker mektubunda s0yle acar:
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“W. Von Humboldt demis ki: ‘Kendinizi bilmek gii¢ ve nadir, kendimizi aldatmak
ise ¢ok kolay ve mutat (olagan) bir istir”.

Asil mesele nerede ve ne zaman insanmin kendisini bilecegini bilmesi, ve nerede
ve ne zaman kendisini aldatmasi gerektigini bulmasindadir. Degil mi sevgilim?

Farkinda olmadan kendisi bilen(taniyan) insan yerine bilerek kendisini aldatan
insant ben daha yiiksek buluyorum. Tabii boyuna bilmeden kendisini aldatanlar konu
disindadwr.” (Asaf, 2010a: 255)

Ayrilik dénemi mektuplarinda, kendini ispat icin daha ¢ok ugrasan Ozdemir
Asaf, bu donemde, kendini bildigini ve tanidigin1 ifade eder:

“Izin verirsen, kendini benim kadar arayan, anlamak isteyen bir kimse daha
gormedigimi soyleyeyim. Bu beni besleyen ve ayni zaman da yiven bir kaynak. Icimde
her seyden, kendimi anlamadan otiirii her seyi anlamis olmaktan gelen bir korkusuzluk
var. Ki bu korkusuzluk biliyorum ki haddi zatinda kocaman bir korku.” (Asaf, 2010a:
281)

Yine ayrilik donemi mektuplarindan birinde de sair, siirini ni¢in Sen iizerine
kurdugunun anahtarini soyle verir:

“... Insanlardan duydugum nefret beni onlara miicadeleden kagirmayacak
bilakis tam ziddi asil miicadeleye giriyorum.” (Asaf, 2010a: 292)

Sairin, siirinde sik¢a isledigi yalan, bencillik, hirs gibi mevzular da bu dénem
mektuplarinda agilim kazanir:

“... Kiiciik seylere dayanamiyorum. Nefret ediyorum kiiciik olan her seyden.
Hirsdan, yalandan, saklamaktan, susmaktan, unutmaktan, egoizmden.” (Asaf, 2010a:
288)

O, siirle yasami daha degerli kilmak icin verdigi ugrasi, aynt mektupta soyle
belirtir:

“Bana kizdigimi diisiiniince sana kiziyor, bana kirildigini diisiiniince sana
kirtliyorum. Neden mi? Istivorum ki kiigiiciik bir hayattan biiyiik bir seyler ¢ikarayim.”
(Asaf, 2010a: 288)

Ozdemir Asaf mektuplarinda, sosyal yasama yer vermez. Sairin esine verdigi
havadisler, hep kendi yasami, yasam sartlar1 ve tarziyla ilgilidir. Yalnz, askerlik
donemi mektuplarindan birinde sair, kendisi gibi toplumun da ekonomik sikintida

oldugunu, su sozlerle ifade eder:
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“Galiba niifus kagidi ile seker dagitiliyor. Sedanin niifus kagidi yamimda oldugu
icin o istihkakini(hakkini) alamiyor demektir. Siz usilii bana bildirirseniz ona gére
hareket ederim. Kim bilir belki Agustosa kadar ne kadar dagitim gececek. (Mayzs,
Haziran, Temmuz) aylart istihkaki alinamayacak demektir. Onun igin siz ne yazarsaniz
ona gore bir ¢are diigiiniiriiz.” (Asaf, 2010a: 128)

Onun, ozellikle Erzurum’dan yazdigi mektuplarda yakindigi askerlik ve kis
sartlar1, yine kendi yasamindan izler tasir:

“Simdiye kadar 2-3 giindiir 150 kurusluk (Giizelyurt) otelinde kalvyordum. Fakat
0 bana D.D.T masrafi asti. Zira bugiin sirf o yiizden ¢amagsir degistirmek icin alaya
gitmek mecburiyetinde kaldim. Ve ilk firsatta ya alayda, yahut yarin Cakmak
hastahanesine giderek tifiis asist olacagim. Cigek asist oldum. Sen de muhakkak ol.

Bu da ¢ok canimi sikti. Simdi sinir icindeyim.” (Asaf, 2010a:197)

Aslinda, Ozdemir Asaf’in mektuplarini kendiyle ve yasamiyla sinirlamasi, onun
bilingli bir tercihidir. Ciinkii o, mektuplarinda, olay veya konu islemeyi sevmez,
olaylardan bahsettigi mektuplarini da begenmez:

“Birinci mektubumun ig¢ine mecburen olaylarin anlatilmast da girdigi icin o
mektubumu ben yart yariya pek begenmeden postaya attigimu itiraf etmek isterim.

Ama simdi bu gece sakin sakin bu mektubumu bagska bir gii¢ ile yaziyorum.

Fakat ne de olsa her mektubuma olaylar hakkinda da bilgi katmak mecburiyetini
sana karsi1 duyuyorum. Olaylari bundan sonraki mektuplarimda ayri ek halinde madde
madde yazmay! diigiiniiyorum. Istiyorum ki mektubum diisiincelerimin duygularimin
ifadecisi olsun.” (Asaf, 2010a: 268)

Sair, kendi mektuplarint i¢ diinyasini anlatmak i¢in kullandigi gibi, esinden
gelen mektuplarda da ayni psikolojik tahlillerin pesine diiser:

“Meseld senin 2 kart, 2 mektubundan ben senin ruhen gectigin istasyonlar takib
ettim. Seni birka¢ psikolojik durumda buldum. Yani demek istiyorum ki insan
mektuplarina akseder. Yalniz gordiiklerini yazsa diistindiiklerinin de onlarla bir
(aksi(akis)=) bir yansimasi vardir. Veya bunun tersi...” (Asaf, 2010a: 269)

O, kendisine gelen mektuplara bir psikolog tavriyla yaklasirken, “insanin
mektuplarina yansidigi” goriisiinden yola ¢ikar. Ayni tavri esinden de bekler, esinin de

kendisini tahlil etmesini ister:
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“Bazen mektuplarini agryor, okumuyorum. Tetkik ediyorum. Psikologmusum
gibi, satirlarin deldlet ettigi ruh hallerini arayorum. Grafikler ¢ikariyorum. Eski
Sabahatin yeni Sabahat Selma ile mukayeselerini yapiyorum. Bazen fallar gibi kétii
ihtimallere diistiyor, korkuyorum, devam etmeyorum o zaman, edemeyorum.

Seyahatinden once, bir gece konusmustuk. Sen soylemistin, ben dinlemistim.
Bana sicak seyleri sen tiziintiilii soylemistin. Ben de senin dizine yatmigtim.

Beni tahlil etsene. Ben kendimi de bazen tahlil ediyor, ama sana anlatmaya
utaniyorum. Bende bir seyler var degil mi Sabahat.

Ne olur benden birsey saklama, bana birsey gizleme.” (Asaf, 2010a: 297)

Sairin kendisine gonderilen bir mektupta, kendisini bulduguna dair diisiincesini
isledigi, asagidaki iki misralik siiri “Seving¢”, boyle bir tahlilden sonra yazilmis olsa
gerektir:

Bana bir mektup geldi,
Icinden ben ¢iktim. (Asaf, 2002d: 63)

Ozdemir Asaf’in hayatinda; mektup yazma, génderme/géndermeme, mektubun
yerine ulagsmasi/ulasmamasi, mektuba cevap alma, 6nemli meselelerdir. Sairin kiz1 Seda
Arun, babasma gonderilen mektuplari, Bana Mektuplar basliginda kitap haline
getirmeye calistigi icin, bu mektuplara ulasamadik. Fakat sairin kendi yazdigi
mektuplarda, mektuplasma eylemine verdigi 6neme dair izler mevcuttur.

Oncelikle, Ozdemir Asaf, kendisine gonderilen mektuplara cevap yazma
konusunda acelecidir. Ciinkii o, araya zaman girince, insanin titizlestigini ve mektuba
kendini oldugu gibi yansitmadigini diistinmektedir:

“...Yazilan degil gelen mektuplara bakilir. Hatirdan gecenlere degil harekete
ehemmiyet verilir. Fakat bunlar hi¢ miihim degil. Ancak mektuplarda tehlikeli olur.
Clinkii mukabil cevabi hemen igitilmez. Ve zaman gegince de cevaptan imtina edilebilir.
Iste benim bir mektup alr almaz hemen cevaplayisimin faydalari burada tezahiir
ediyor. Lakin bazen bu sefer oldugu gibi itina edilen bir insana itina edilen bir mektup
yazmak icab edip de zaman fasilast viicut bulursa insana bir titizlik ariz oluyor
(geliyor). Giinlerde de ¢cabucak gegiveriyor.” (Asaf, 2010a: 84)

O, esine kimi mektuplarin1 nereden, nasil attigina dair tafsilatlar1 verirken de
mektuplagma eylemine verdigi 6nemi goz Oniine serer:

“...Buralari sen hi¢ tahmin etmiyorsun. Meseld heryerden mektup atamam ki.

Galatasaray postahanesi kalabalik. Beyazit postahanesi tenha. Galata postahanesi
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saglam degil. En iyisi Kadikéy postahanesi. Oradan da surf aralikli giinlerde atmak
lazim.

Mesela yamimda kag giindiir bekleyen biiyiik bir mektup var. Ama hi¢bir yerden
atamiyorum. Oyle psikolojik bir mesele ki tahmin edemezsin, mektubu atamayinca da
icim i¢imi yiyor. Haftada 3-4 tane kisa kisa yazsan diyeceksin. O da olmaz. Zira dig
mektuplar: ayiranlar sonra ezberlerler. Is zorlasir. Kalin zarflar atsam imkan yok. Yani
bu yiizden mektup yazmak bence kritik bir is. Hem ben her firsatta sana géndermek
istiyorum. Biitiin  kolladigim o. Benim seyrek yazisim bu yiizdendir. Sedanin
mektuplarint dahi oylelikle geciktirdim. Zaten o yiizden mektuplarimdaki yazim hep
okunaksiz kiigtik oluyor.” (Asaf, 2010a: 334)

Ayrica Ozdemir Asaf, gonderilen fakat ulasmayan mektuplara da iiziiliir. Yerine
ulasgamayan bir mektup tekrar yazildiginda, aym1 anlami ve duygulan
tagtlyamayacagindan korkar:

“Benim bir mektubumu almamis oldugunu tahmin ediyorum. 20.3.59 tarihli
mektubumdan once almis olman lazimdi. Mektup kaybolmasi beni ¢ok iizer. Eger
kaybolduysa, yani eline varamamissa ¢ok iiziilecegim. Zira onlart tekrar etmeye belki
imkan vardir, ama mandsini tekrar vermeye imkan yoktur.” (Asaf, 2010a: 364)

Sair, askerde iken, esine gonderilemeyen, yazilamayan, ulasmayan mektuplarla
ilgili, sik sik aciklamalar yapar. Bu agiklamalardan birinde yine kaybolan mektuplar s6z
konusu olur, hatta sair yazdigi cevapta, esinin kendisine gonderdigi mektuplarin
dokiimiinii bile yapar:

“...Demek bana ulagsmayan mektup olmus. Bir saatten fazla bir zamandir
mektuplarint siraya diziyor ve bir tiirlii isin icinden ¢ikamiyorum. Sandiga koydugun
mektuptaki siraya gére ve yazildigi tarihlere gore siraya dizebildim. Postaya atis
tarihlerine gore dizsem bile goz karari oluyor. Zira damgalar hemen hemen hep
okunaksiz ve ¢apakli ¢ikmis. Postaya verilis tarihlerini anlayamadim. Zannmimca senin
vaptigin listede ¢ok az inhiraflar(sapmalar) var. Fakat eninde sonunda asgari 1 azami 2
mektup bana ulagsmamis anlasiliyor. Bak karicigim tekrar iiziilerek sana bendeki
mektuplart hatirlatarak bildireyim...” (Asaf, 2010a: 116)

Ozdemir Asaf’in birinci boliim mektuplarinda dil, siislii ve sanatlidir. Asagidaki

alintilar bu kaniy1 6rneklemektedir:
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“Iste bu satirlar gibi diisiincelerim, giinlerim kararsiz... ates bocekleri gibi bir
aydinlik bir zulmet (karanlk), bir aydinlik, bir karanlik arasinda bocaliyor. Ne mutlu o
ates boceklerine ve bana ki aydinlik onlarin kanatlari icinde ve benim icinde.” (Asaf,
2010a: 43)

“Ben size, giile giile oturun dedim, evinizin civarindaki yapraklar, yesillikler

duymustur. Bilmem sana séylediler mi?” (Asaf, 2010a:40)

“Evet Sabahat onlari ben yaratmiyorum. Stkintilarin kara gozlerine dsik
degilim. Benim disimda ve kuvvetli... ”(Asaf, 2010a: 53)

Seda Arun bu boliimde, Osmanlica kelimelerin giinlimiizdeki karsiliklarini, sik
sik parantez i¢inde verir:

“Yarin safakta soyleyecegim zafer sarkilarini dinle... Iste ben bu giinlerde
maglip giinlerin galip bir giiniin sabahiyla aktedecegi ittifak muahedesini (beraber
diizenleyecegi anlasmayi) bekliyorum. Tipki, siyasilerin bekledigi sulh giinii gibi...”
(Asaf, 2010a: 40)

“Simdi ise matessiif (vazik ki) oyle oldugunu zannediyorsun zannediyorum. Bu
zanni demin rica ettigim farz (nasil istiyorsan o) sekliyle degistirdigini bana sadece
ihsas(belli) ettir. Kafi. Hatta rica ediyorum hi¢ olmazsa beni istedigim zanna
kavugtur. Sen gene icinden bu kabahatimi affetmis ol. Lakin bana 6yle gériinme. Bu
benim icin ¢ok agir olur. Kusurumun aksiilamellerini (tepkilerini) karsimda goriip
eziyet ¢cekmeyeyim. Rica ediyorum bunu senden.” (Asaf, 2010a: 56)

Dil, mektuplarda gittik¢e sadelesir. Giiniimiize yaklastikca bu sadelesme artar.
Fakat yine de sairin kimi zaman aralara Osmanlica kelimeler serpistirdigi, Seda
Arun’un ise bu tir kelimelerin giiniimiizdeki karsiliklarini, yine parantez iginde
verdigi goriiliir.

“Mektepten istemis olduklari lise diplomast meselesi tekrar ortaya c¢ikti.
Mektebe hitaben bir istida yazarak durumunu anlattim ve Kabatastan diplomanin
getirilmesine delalet buyurmalarini (aracilik etmelerini) arzettim.” (Asaf, 2010a: 163)
—(5 Eyliil 1948 tarihli mektuptan)

“Ayrica benim hazirligima gore bir seyler alacagim ve bu mesleki bakimdan
bana son derece fayda saglayacak mahdut (sinirly) malzemeler olacak.” (Asaf, 2010a:
397) —( 28 Haziran 1959 tarihli mektuptan)
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SONUC

Ozdemir Asaf, siirleriyle kurdugu &6zel diinyasinin kapilarini, ancak bu siirin
arka planimi gorebilecek, verdigi mesajlar1 algilayabilecek okura aralayan bir isimdir.

Bu diinyanin temellerini neredeyse ergenlik ¢agi ile atmaya baslayan sair, sanat
ve edebiyat i¢in her daim ocak vazifesi goren, dergi kokenlidir. Servet-i Fiinin/ Uyants
dergisinde 1939 yilinda yayimlanan bir ¢eviri ile duyulmaya baslayan Ozdemir Asaf
ismi, 1950°li yillara kadar Servet-i Fiiniin/Uyanis, Yedigiin, Biiyiik Dogu, Varlik,
Kaynak, Terciime gibi dergilerde, siir ve cevirilerle sahasini genisletmeyi basarir.

Bu donemde sair, hem edebi kimligini ve ¢izgisini hem de bu ¢izgiyi
besleyebilecek diistince diinyasini kurabilmek igin; siirekli okur, arastirir, yorumlar.
Okumalar1 milli sinirlart asan; Diinya edebiyatini, felsefi sistemleri, diisiin akimlarini da
takip eden sairin, biitiin bu takipler sonucu vardigi isimler, Yahya Kemal ve Necip
Fazil’dir.

1940’11 yillarda, edebiyatimizda eskinin tasfiyesine yonelik yasanan eski-yeni
catismasinda, yeninin taraftar1 Servet-i Fiinin dergisinde goziikkmesine ve bu dergide
eskiye yonelik elestirileri yayimlanmasima ragmen, Ozdemir Asaf, yeniyi yakalama
yolunda, once, eskileri tanima gayreti igindedir. Bu gayret, onun 1940’11 yillarin
sonlarina kadar yazdigi siirlerine yansir. Sairin siir kitaplarina almadigi bu donem
rtinleri hayli lirik; ask, tabiat, yalmzlik gibi temlere odakli ve Yahya Kemal etkisi
hissedilen siirlerdir. Ozdemir Asaf’in yine bu donemde Biiyiik Dogu’da yayimlanan
siirleri ise Necip Fazil’dan etkiler tagir.

Fakat Ozdemir Asaf’in hayati algilayis tarzi, 1940’larm sonuna dogru, uzun ve
basarisiz yliksekdgrenimi, erken yasta iistlendigi koca ve baba rolii, bu roliin tetikledigi
gecim sikintilar gibi kaygilarla degisir ve bu degisim onun siirine de yansir. Sair, kendi
ifadeleriyle “eskilerden daha olgun”, “rahat satirly”, ““i¢i dolu” siirler yazmaya baslar.

Bu yeni siirler 1950°den sonra, Yenilik, Kaynak, Kiiciik Dergi gibi dergilerde
yayimlanir ve sairin 1955 yili ile birlikte yayimlamaya basladig: siir kitaplarina da girer.

Ozdemir Asaf, sagliginda yedi siir kitab1 yayimlar. Bunlardan ilki 1955 yilinda
okurun begenisine sunulan Diinya Kagti Goziime dir. Kitap, Ozdemir Asaf ismiyle

biitiinlesen bir¢ok kisa siir 6rnegi ile birlikte uzun siirler de igerir.
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Kitaplarinin isimleri ile igerigi arasinda uyum yakalamaya calisan Ozdemir
Asaf’in ikinci siir kitab1 Sen Sen Sen, 1956°da basilir. Sairin en lirik ask siirlerini
topladig1 bu kitabi, basliktaki tekrara uygun bicimde boliimlenmistir.

Sairin iigiincii kitab1 Bir Kapi Oniinde ,1957 yilinda yayimlanir. Bu kitap, sairin
ilk iki kitabina gore daha kapali bir anlatima yoneldigi ve basligina uygun sekilde; kapa,
duvar, oda, bahge, ev, pencere gibi imajlar1 sik¢a kullandig1 kitabidir.

Sairin dordiincti kitab1 Yumusakliklar Degil, 1962°de basilir ve siirle 6zdeyis
arasinda gecisleri kapsar.

Besinci kitap Nasilsin, Ozdemir Asaf’in iskeletini kurarken gozlemledigi diinya
gercegini, kendi potasinda eriterek ulagtigi zekice buluslarini, espirilerini, mantik ve
sOzciik oyunlarini da igeren kitabidir. Kitap 1970°te basilmistir.

Ozdemir Asaf’m bu ilk bes siir kitab1, kendi kurdugu Yuvarlak Masa Yayinlari
arasinda ¢ikmustir.

Sairin sagliginda yayimladig1 kitaplar arasinda en hacimlisi ve altincist olan
Cicekleri Yemeyin, 1975’te basilir. Kitap, Ozdemir Asaf’m siir gelenegimizden
yararlanma noktasindaki denemelerini de kapsar. Kitapta gazel, tuyug, semai tarzinda
bir¢ok siir; Seyh Galip’ten, Fuzili’den, Yunus Emre’den kisa alintilar s6z konusudur.

Sairin, yine baslik-icerik uyumunu yakaladigi yedinci siir kitabi Yalnizlik
Paylasilmaz, 1978°de, yalmizlik temas1 ¢ercevesinde olusturulmus siirleri kapsar halde
yayimlanir.

1981°deki oliimii ile ardinda yayimlanmamis bircok siir birakan Ozdemir
Asaf’in bu siirleri, Dogan Hizlan tarafindan degerlendirilir ve 1983 yilinda Benden
Sonra Mutluluk baslhig ile kitaplastirilir.

Ozdemir Asaf, 1950°den sonra, siir cizgisini hep ayni ydriingede tutan bir
sairdir. Bu nedenle onun siiri i¢in varilacak yargilar, tiim siir kitaplarina yoneliktir.
Onun siiri, sen-ben ikilemi {izerine kurulu; daha agik ifadeyle, ben’in kendi
yasanmisliklarindan yola c¢ikarak, sen’e kilavuzluk yapma amaglidir. Ciinkii o,
siirleriyle sen’in yasamina bir katki olmay1 hedefler. Ben’den, Sen’den baglayacak bir
silkinmenin, dogruya yonelmenin biitiin evreni kucaklayacagi gergegine bagli olan
Asaf, bu ger¢egi duygudan cok diisiince ile yakalayabileceginin de farkindadir. Bu
nedenle onun siiri; ask, yalnmzlik gibi duygular islerken bile, diisiincenin paralelinde

yiiriir. Bir oyun olarak yorumladig1 yasam sahnesinin sirrina varmaya ¢alisan, siirekli
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diisiinen ve sorgulayan sair, sen’in de bu oyunu ¢6zmesini bekler. Bu nedenle sen’e;
“once kendini bil ve tani”, “bu oyunu gor”, “diigiin”, “sorgula”, “ilkelerini belirle”
gibi mesajlar verir. Bu mesajlar, sairin, felesefi sistemlere yonelik dikkat ve tahlillerinde
bahsi ge¢memesine ragmen, egzistansiyalist felsefeye yaslanir ve karsimizda bu
felsefenin agilimlari olarak dururlar.

Bu mesajlar bazen birbiri ardina siralanmis uzun musralarda gizliyken, bazen
sadece birka¢ misrada, acik ve net dile getirilir. Nitekim, Ozdemir Asaf ismi de Tiirk
okurunun hafizasinda, sairin, daha c¢ok direkt sdylemeyi sectigi bu kisa siirlerle yer
edinir.

Onun, mesajlarmi gizleyerek sezdirmeyi hedefledigi siirleri, fkinci Yeni siiri
dairesine yakinsa da, bu yakinlik bir insan olarak yasadigi toplumdan ve c¢agdan
kopamama kaynakli ve etkilesim olarak adlandirilan olgu sonucudur. Yoksa, Ozdemir
Asaf siirinde, Ikinci Yeni siirinin “us disihik”, “bilincaltim calistrma endisesi”,
“halktan kopukluk” gibi genel karakterlerine ragbet yoktur.

Ote yandan, Ozdemir Asaf’in, Garip siirine baglanabilecek misralar1 da soz
konusudur. Fakat siiri derinligine tahlil edilirse, kolayca goriilebilir ki Ozdemir Asaf
Garip sairi de degildir. Cinkii Garip siiri, siradan insant oldugu gibi kabul edip
islerken, Ozdemir Asaf, bu siradan insan1 degerli goriir ve onu degistirmeye calisir.
Sairdeki Garip etkisi de ancak yukarida bahsi gegen etkilesim kavramina baglanabilir.

Diisiincenin, sen-ben ikileminin, yasancalarin arka planini olusturdugu Ozdemir
Asaf siirinde; yasama arzusu, gecmise 6zlem, ask, yalmzlik, 6liim, gibi temler en ¢ok
islenen temlerdir. Gegmise hasret duyan ve bu hasreti anilarina sigmarak gidermeye
calisan sair, boyle vakitlerde daha ¢ok 6liim ve yalnizlik temli siirler yazar. Yalandan
korktugu ve oyun oynamaktan, oynanan oyunlar1 seyretmekten yoruldugu zamanlarda
da agka yelken acar.

Ozdemir Asaf sorguladig1 ve cevaplar aradig1 zamanlarda ise elestirir ve taslar.
Onun elestiri ve taglamalarindan devlet ricali bile paymni alirken; para hirsi, hirsizlik,
beceriksizlik bu taslamalarin ana mevzulari olur.

Ozdemir Asaf, edebiyatimizda pek yaygm olmayan etika tiiriinii de basariyla
kullanir ve etikalarmi Yuvarlagin Kégseleri basliginda yayimlar. Bu etikalar, sairin,

diisiince diinyasim siirden farkl1 bir tarzda iletme ¢abasinin iiriiniidiir ve Ozdemir Asaf
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siirinin a¢ilimin1 verir. Nitekim Asaf, bu etikalarda, siir kurami ve estetigi lizerine
diistincelerini sik sik dile getirir.

Edebiyat1 sanatin, siiri de edebiyatin degerli bir dali olarak gdren Ozdemir
Asaf’a gore siir; “distan zorlanamayacak”, “cagri ile gelmeyecek”, ‘“‘sonradan
ogrenilemeyecek” “taklit edilemeyecek” bir kavramdir. Biitiin bu nedenlerden dolay1
Ozdemir Asaf igin sair, “Yasamlar: boyunca ‘diyelim’ alinlarina yazilmamus siiri ya da
dizeyi arayanlar”a verilen isimdir. Fakat sair ve siir, Ozdemir Asaf’a gore okurla var
olurlar. Okur yoksa, hatta okur bir siiri saygi ile lizerine kafa yorarak okumuyorsa
yazilmig misralarin anlami yoktur.

Ozdemir Asaf, edebiyat tarihimizde nesri {izerine hi¢ konusulmamis, hatta bu
yoniinden haberdar olunmamais bir isimdir. Halbuki o, diiz yazida da kalemi gii¢lii bir
sairdir. Saghginda diiz yazilarmi yayimlamayan Ozdemir Asaf’in ardinda biraktigi
hikdye ve denemeleri, aile fertleri tarafindan derlenmis; hikayeleri Diin Yagmur
Yagacak adiyla 1987°de, denemeleri ise Ca basligiyla 1988 yilinda basilmistir.

Ozdemir Asaf, Diin Yagmur Yagacakta'ta yer alan hikdyelerde, siirinin ana
temlerini tekrar eden bir tutum sergiler. Yalan, anilar, 6liim, para gibi temler, Kimi
hikdyelerin ana mevzuu iken, kimi hikayelerde aralara serpistirilmis bir
goriiniimdedirler. Siirinde sen’i hedef alan Ozdemir Asaf, kitaptaki kimi anlatilarinda da
ayn1 tavri takinir. Kendi olmak, dnce kendini tanimak ve boylece ilke sahibi bir insan
olarak yasami daha degerli kilmak, bu anlatilarin ana fikirlerindendir.

Kitaptaki kimi anlatilar ise deneme niteligi tasir ve biyografik bir 6zellik
gosterir. Sair, hayatinin gesitli kesitlerini bazen oldugu gibi hikaye ederken, bazen de
soyut fikir ve olaylarla siisleyerek, okura sunar.

Ozdemir Asaf’in Ca bashigiyla kitaplasan denemeleri ise daha g¢ok giinliik
tadindadir. Nitekim sair, kimi denemelerinde tarih vererek giinliik tutma amacinda
oldugunu da belirtmistir.

Ozdemir Asaf Ca’daki kimi denemelerde okura ruhunu acar; adeta iste ben
buyum, der. Cocuklugu ve cocuklari, okul yasami, matbaasi, ugradigi haksizliklar,
yasadig1 kayiplar, gelecekle ilgili plan ve hedefler... Sair biitlin bunlar islerken,
karakterine yonelik ipuglart da verir. Hiizne olan egilimi, zoru basarmaya yonelik
kararlilig1, nicin “yeryiiziindeki biiyiik ¢ogunluk’tan farkli oldugu gibi tahlillerini hem

kendine hem de okuruna itiraf eder.
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Kitabin kimi denemelerinde ise sairin edebiyat ve siir lizerine diislinceleri s6z
konusudur. Bu denemelerde kendi siirinin rengini ortaya koyan Asaf, sik sik donem
siirine de deginir. DoOnem siiri konusundaki diisiinceleri, tenkid basliginda
degerlendirilebilecek derecede bol malzeme igeren bu denemelerde Asaf, bir yere
varmayan, bir s6z sdylemeyen siiri elestirir. Cagin siir hastalig1 i¢in de soyle bir teshis
koyar: Ona gore siir, gereginden fazla uzun, enine boyuna diisiiniilmeden, acemi
kalemlerin aceleyle hareket ederek yazdigi karalamalara doniismiistiir. Asaf’a gére, bu
karalamalarin sagtig1 en biiyiik tehlike, okurun zamanini ¢almaktir.

Siirinde elestirinin basat &gelerden biri oldugu Ozdemir Asaf, bu oOgeyi
denemelerinde de sik¢a kullanir. Yasadigi toplumdan kisi ve manzaralar aktarirken,
tanik oldugu aksakliklara ve yanlis algilara da yer verir.

Ozdemir Asaf’in ilk esi Sabahat Selma Tezakin’a yazdig1 mektuplari, kiz1 Seda
Arun tarafindan, 2010 yili subat ayinda kitap haline getirildi. Evlilik oncesi, askerlik,
ayrilik donemine ait bu mektuplarda okur, bir agkin baslangi¢ ve bitis siirecine taniklik
eder. Bu nedenle mektuplarin vazge¢ilmez temi; 6zlem, gurbet, yalnizlik gibi hislerle de
beslenen ask’tir. Ozdemir Asaf biitiin bu duygularmi, mektuplarinda samimi bir iisliipla
dile getirir.

Mektuplar, Ozdemir Asaf siiri i¢in tasidiklar1 ipuglar ile de dnemlidir. Ciinkii
onun hayati ve siiriyle ilgili karanlik birgok nokta, bu ipuclartyla aydimlanir. Tk genclik
yillarinda hayranlik duydugu isimler, takip ettigi diislince sistemleri, yliksekdgrenim
stireci, askerlik doneminde kendi siirine varma ¢abalari, matbaasi, ticaret adamligs ...

Bu ipuglari, dikkatli bir okurun, mektuplarda farkli Ozdemir Asaf kimlikleri
yakalamasimi da saglar. Edebi faaliyetlerinden bahsettigi ve Ornekler gonderdigi
mektuplarinda 0, sair Ozdemir’dir. Cocugundan ve esinden uzakta yazdig
mektuplarinda 6zlem dolu bir baba ve es; askerlik donemi mektuplarinda sartlarin
zorlugundan sikayet etmeyen, fakat bu zorluklari gormezden de bir gelemeyen asker;
ticarete atildigi donemde Oniinii goremeyen bir isadamai; evlilik 6ncesi ve ayrilik donemi
mektuplarinda, sevdigini askina ve masumiyetine ikna etmeye calisan asik; para
yiizlinden bas1 hep dertte siradan insan...

Fakat biitin bu kimliklerin en baskimi agitk Ozdemir; yazi seklinden, kagit
kalitesine; postalanacagi yerden, altina atilacak imzaya; kaybolan mektuba duydugu

lizlintliden, gonderilmeyen mektubun tekrarina kadar, her teferruati diislinlirken ve
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diistindiiklerini samimi bir uslipla paylasirken, sair duyarliligi ile hareket eder. Bu
duyarlilik okura, hem onun teferruatlari 6nemseyen ruh halini hem de sair mektubunun
nasil farkl bir yap1 arzettigini ispat eder.

Yukarida varilan biitiin yargilar, bizi, Ozdemir Asaf’in, Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Edebiyati icinde, siiri ve nesriyle ¢ok yonlii bir sanatgr oldugu sonucuna
gotliirmiistiir. O, yasadigi donemin genel egilimlerinin disinda, miistakil ve farklidir. Bu
farklilik, onun sanatta belirledigi hedeflerden, misra sayisindaki tasarrufa kadar uzanan
bir ¢izgidir. Bu ¢izgi, hem yasadigi ve irettigi donemde hem de tizerinden yillar
gecmesine ragmen, hala okura ulasabilen ve ragbet goren Ozdemir Asaf siirinin,

belirgin karakteri ve 6nemli bir kazancidir.
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