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Renk, ritm, bigim, denge, bosluk ve geometri gibi plastik elemanlarin
Stiprematizm, Neo-Plastizm, De Stijl, Konsriiktivizm ve Minimalizm anlayislarindan
sanatcilar tarafindan nasil yorumlandig: aragtirilmistir.

Bir kavram olarak yazi, kavramlara getirdigi farkli bakisla Rene Magritte’i
Dada’da, kavramsal bir dilin olusumunda Joseph Kosuth’un yaziyr ele alisim ve
kavramsal sanata bu donemdeki diger sanatgilarin Orneklerle farkli dilleri
gozlemlenmektedir. Yapitlarinda bir yandan geleneksel mimarimize 6zgii niteliklerle
yeni farkindaliklar olustururken diger yandan yapitlarda evrensel nitelikler sunmayi
siirdiirmekte olan Tiirk resminin oncii isimlerinden Adnan Coker’in mimari ve resim
iligkisi sunulmaya c¢aligilmastir.

Bir eser-metin olan bu ¢alismada Evren Kavukg¢u’nun eserlerinin analizi besinci
boliimde yapilmaktadir. Son boliime kadar yapilan arastirmalar, Evren Kavukc¢u nun
calismalarini ¢agdas sanatta iliskilendirdigi, kendi resminin baglantilarin1 kurulabilecegi
cagdas sanat akimlari, hareketleri ve sanat¢ilarin arastirilmis oldugu boliimlerle de

iliskilendirilerek resimlerin ¢6ziimlemesi son boliimii olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Yalinlagtirma, Mimari, Yiizey, Denge
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ABSTRACT

SUFFICIENCY IN ART(WORK TEXT)
AN ANALYTICAL QUEST WITH A MINIMAL APPROACH:
SIMPLIFICATION

Evren KAVUKCU

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Fikret HASIMOV (1. Advisor)
Prof. Dr. Biinyamin OZGULTEKIN (2. Advisor)

2012, 171 pages
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It was researched how the plastic elements such as colour, rhythm, shape,
balance, cavity and geometry from the comprehension of Suprematism, Neo-Plastism,
De Stijl, Constructivism and Minimalizm interpreted by the artists.

As a notion this script, observes the concept he brought with a different
perspective the Rene Magritte’i Dada'da, in the forming of a notional language Joseph
Kosuth’s writing discuss with samples of the different tongues of the artist's who were
in this period. In this quest it has tried to present one of the pioneers of Turkish painting
who in his quests, on one hand raises new awareness with qualifications intrinsic to
traditional minimalism and on the other hand keeps on the universal characteristic's in
his quests the Adnan Coker's architectural and painting links.

As an opus-text in this work the analysis of Evren Kavukcu’s productions are in
the fifth chapter. The researches which has been run until now, associates with Evren
Kavukegu's works in contemporary art and the contemporary art movements, acts with
which he can connect the dots with his paintings and the episodes where the artists were

researched. Also the analysis of the paintings generates the last episode.

Key Words : Minimalizm, Simplification , Architecture , Surface, Balance
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ONSOZ

19 yy.’dan itibaren plastik degerlerin akimlarla ve hareketlerle birlikte,
sanatcilar tizerinden 6rneklendirilerek renk, ritim, denge, bi¢im ve bosluk kavramlarinin

Sanat Tarihi igerisindeki degisimini arastirdim.

Ayrica modern resimde geometri ve kavram olarak yazinin, akimlar ve
sanat¢ilar tarafindan farkli ele alislarin1 degerlendirmeye calistim. Eser metinin temel
dayanagi resim ve mimari baglaminda modern bati1 sanati ve modern Tiirk resmini
sanatcilar lizerinden arastirarak eserlerimle olan iliskilerini kurmak icin ¢aba sarfettim.
Resimlerimde ¢agdas sanat akimlarinin ve sanat¢ilarinin baglantilart arastirilarak Tiirk
Mimarisi ile olan diyalogunu ve etkisini sunmaya ¢alistim. Bu ¢alismamda desteklerini
ve bilgilerini eksik etmeyen danismanlarim Dog. Dr. Fikret HASIMOV ve Prof. Dr.
Biinyamin OZGULTEKIN’e lisans dénemimden beri calismalarimda bilgilerini
esirgemeyen atolye hocam Dog¢. Mehmet KAVUKCU’ya, tim ¢aligmalarimda

destekleri ile her zaman yanimda olan aileme ve 6grencilerime tesekkiir ederim.

Erzurum - 2012 Evren KAVUKCU



GIRIS

|. YALINLASTIRMA SURECI

Doga, bati sanatinda yiizyillardir acik ve giiglii sekilde ifadesini bulmaktadir.
Ressam’in doganin karsisinda duydugu hazzin yani sira kendi varlik bilincine ulusmasi

da s6z konusudur.

Figiiratif espasta en-boy-derinlik, ii¢ boyutluluk, goriilende de derinlik
anlayisiin getirdigi bilimsel prespektifle iki boyutlu yiizeyde iigiincii boyut yanilsamasi

olusturma cabasidir.

Empresyonizme kadar siire gelen 151k golge resmi yerini 1s1ik-renk anlayisina
birakirken iki boyutlu yiizey iliskileriyle birlikte duyularla kavranan bir doga s6z
konusudur. Cezanne ile 1- Planlar diinyasi, 2-Bir ka¢ goriis acis1 ,3- Ters prespektif
resme girer. Nesnenin Oziiniin reSmedilme anlayisinin nesnenin yerine ge¢mesi sz
konusudur. Cezanne’nin dogayi silindir, kiire ve koni olarak ele almasinda 6ze inis s6z
konusudur. Nesne analiz sonucu yiizeyde yerini alirken sentezle biitlinlestirici bir dile
ulagir. Resmin yalin geometrik bir yapiya indirgendigi Malevich’in Siyah karesiyle
piirist ve igeriksiz anlayis1 dikkat ¢eker. Malevich esitligin dengesini ararken Mondrian
ise esit olmayan karsitliklarin dengesini (bireyle- evren) artyordu. Malevich Siyah
kareyi beyazla cerceveliyerek nétr bir alan olusturur. Sifir bigimle higlik arayisini
siirdiiren Malevich soyutun da otesini Beyaz Uzerine Beyaz karelerle olusturdugu
Aksiiprematist doneminde arar. Ton karsitliklarininda olmadigi bir yaklasimla yiizeyi
karelere bolerek cizgilerle sinrli, temel renklerle renk alan espasini getiren ise
Mondrian’dir. Beyaz kabartmalar ve oymalarla geometrik bir yalinligin en etkili
orneklerini sunan sanatgilardan biri de Ben Nicholson’dir. Renk-ton ve bigim olarak aza
indirgenmis yalin, diiz genis yilizeyler kimi zaman bi¢imlendirilmis tuvallerle minimalist
bir anlayisla kendini ifade etmektedir. Sanatgiya ait bir kisilik izinin dahi olmamasi
gerekliligiyle hareket eden bu anlayista diizenli bir ritmik devingenlikte s6z konusudur.
Minimalist, ti¢ boyutlu ¢alismalarda yalin, ritmik ve geometrik bir bi¢im, Hard Edge de
yalilagtirilmig keskin kenarli geometrik yapili renk alanlarindan olusur. Geleneksel
mimarimin yalin geometrik yapisinin resim yiizeyinde evrensel bir dille yeniden

yorumlanmasini Batili sanatgilarda izlemekle birlikte Cagdas Tiirk Sanatinin en 6nemli



temsilcilerinden Adnan Coker’de de izlenmekdir. Ozellikle modernizim siirecindeki
yalinlastirma anlayisin1 kendisine ¢ikis noktasi yapan Evren Kavuk¢u da geleneksel
mimari yapilarimizin kubbe ve minare formunu soyut geometrik bir yaklasimla 6ze
indirgenen yalin bir dille sunmasi s6z konusudur. Ayni1 zamanda siyah, gri ve beyaz
tonal degerlere siyah yalin diiz bir yiizeyde yer yer kavramsal bir yazi diliyle
¢oziimleme c¢abasindadir. Evren Kavuk¢u Minimalist Bir Yaklasimla Coziimleme
Arayis1 ; Yalinlagtirma’ isimli eser- metin ¢alismasinda yalinlastirmada etkin ve
avangard sanatcilarla birlikte cesitli sanat akimi ve hareketlerinin arastirmasini
yapmistir. Bu arastirma iizerinden kendi caligmalarinin arka planimi ele alirken

resimlerinin de ¢oziimlemesini yapmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
MODERN SANATI OLUSTURAN ELEMANLAR
1.1. DENGE

Sanatcilar ge¢cmisten giliniimilize kadar sanat yapitlarinin kompozisyonlarini
kurarken her zaman denge olgusuna dikkat etmislerdir. Kompozisyonda ister uyum
ister karsit iliskili ¢oziimlemeleride olsun denge resimsel kompozisyonda 6nem arz

etmistir.

J.N. Erzen denge kavrami ile ilgili olarak Eczacibasi sanat ansiklopedisinde
sOyle demektedir; “Denge kavrami; Genelde karsit iki giiciin denk gelmeleri ya da
birbirlerine egemen olamamalarindan dogan goreli ve gegici durum. Bir kompozisyonda
renk, Olcek, agi, yon ve 151k tonu gibi bicim Ogelerin birbirleriyle celiski iginde
algilanmalarin1 saglayan, bunlarin karsit degerlerini yumusak gecislerle birbirine

yaklastiran ya da bir biitiin olarak algilatan bir tasarim sonunda elde edilmis niteliktir.!

Dogada elemanlar arasinda bir ahenk — uyum gozlemlemekteyiz.Tabiattaki ton,
renk, kiitle, doku ve 151k gibi iligkilerde insanoglunu hayrete diisliren ona yon ¢izebilen
bir birliktelik ve uyumdan bahsetmemiz kaginilmazdir. Klasik anlayista bu elemanlar
olusturulan kompozisyonda denge sorunu doga kaynakli olarak c¢oziimlenmektedir.
Soyut sanatta ise daha ruhsal bir durum, sanatin kendi sorunsali olarak
adlandirabilecegini Ismail Tunali sdyle ifade etmektedir; “Denge kavrami, universal-
olanin ontik yapisint ve bu yapiin dayandigi zorunlulugu ¢ok iyi ifade eder. Bundan
oOtiirli harmoni kavrami yerine denge kavrami hakli olarak tercih ediliyor. Buna gore de,
denge, biitlin sanatlar i¢in erisilmesi gerekli bir erek olarak gosteriliyor. Biitiin sanatlar,
bireysel olan ve universal olan, siije ve obje, tabiat ve ruh arasindaki bu iligskinin sekil
verici estetifine ulasmaya c¢abalarlar; kisacasi, istisnasiz biitiin sanatlar bi¢im

vericidir.”*2

Denge problematigi Klasik sanattan giiniimiiz modern sanatina kadar

sanatgilarin tizerinde durduklari bir kavram olmustur. Dogada nasil ki bir denge varsa

1J., N, Erzen, “Denge”, Eczabasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: I, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, s.444.

? [smail Tunalu, Estetik Begeni Cagdas Sanat Felsefesi Ustiine, (1.Basim), Remzi Kitabevi, istanbul Eyliil
2010, 5.198-199.



ve hersey sistematik devam ediyorsa sanatin da dengesi sanati anlamada en Onemli

etkenlerdendir.

Dogal olarak Klasik donemdeki dengeyle Modern Sanattaki denge ¢ok farklidir.
Klasik donemde dogayla iliskili bir denge s6z konusuyken Modern Sanatta ise
sanatcinin igsellestirdigi bir anlayis olarak karsimiza ¢ikar. Ismail Tunali bu dengeyi

sOyle anlatmaktadir;

“Harmoni, daha Antikcagdan beri gerek felsefede, gerekse sanatta Onemle
tizerinde durulmus bir kavramdir. Kosmos, evren bu harmoni kavrami ile a¢iklanmak
istendigi gibi, sanat yapitlar1 da yine estetik deger Olciitiinii harmoni kavraminda bulur.
Bu bakimdan, harmoni, yalniz ¢agdas soyut sanat i¢in 6nemli bir sanat eleman1 degil,
tiim gecmisteki sanat anlayislari icin de sanat1 anlama ve belirlemede basgvurulan 6nemli
bir kategoridir. Ne var ki, geleneksel sanatin anladig1 ‘harmoni’ ile ¢cagdas soyut sanatin
anladig1 ‘harmoni’ oldukga birbirinden farkidir. Mondrian’a gore: Eski harmoni, doga
harmonisini gosterir ve bu da yedi tonun harmonisini ifade eder. Ama, onda doga ve
tinin dengesi dile gelmez. Yeni insan i¢in, yalniz, doga ve tinin dengesi s6z konusudur.
Yeni harmoni, c¢ift karakterlidir, tinsel ve dogal harmoninin bir ikilemidir. O, i¢ ve dis

harmoni olarak kendini ifade eder, her ikisi i¢sellestirilmis bir digsallik icinde dile gelir.

Ciinkii, yalniz digsal olan dogal harmoni ile kendini ifade edebilir, igsel olan
higbir zaman. Yeni harmoni, hi¢bir zaman doga olarak kendini ifade edemez. O, sanatin

harmonisidir.”®

Soyut sanatta degisen kompozisyon elemanlariyla birlikte resimsel ogelerin
karsitliklariyla olusturulan bir denge giindeme gelmistir. Bu denge sorunu “Cezanne’da,
Sanatta 6nemli olan, geg¢ici izlenimleri degil, doganin derinlerindeki mutlak yasalari
kesfetmek ve bunu yorumlamakti ona gore. Diisiince ve duygunun dengesiydi aradigi.
Arastirmalarimi yaparken, gerekiyorsa perspektifi bozuyor, nesneleri tuval diizleminde
farkli a¢1 ve geometrik ilgiler iginde gosteriyor; bir diizlemi farkli renklerden olusmus

daha alt diizlemlere bsliiyordu.™

3 [smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, (7.Baski), Remzi
Kitabevi, Istanbul Aralik 2008, s.158.

* Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, (1. Bask1), Utopya Yayinlari, Ankara Subat
2006, s.22.



Cezanne’n bu ¢alismalarindan etkilenen kiibist sanatgilarin kompozisyonda yer
alan bigim, ton, ¢izgi gibi degerleri, kompozisyonun gerektirdigi yerde kullanmalariyla

olusan bir denge s6z konusudur.

Kiibizm’deki sanat¢ilar dogadan tam olarak kopmadiklari i¢in doganin dengesini
de hissettirmislerdir. Kompozisyonlarinda analiz ettikleri doganin pargalarindan

olusturduklar1 bigimlerin dengesi s6z konusudur.

1.1.1. Siiprematizm

Kiibizm’de dogadan c¢ikish bigimlerin dengesi s6z konusuyken Siiprematizmde
temel geometrik bi¢imlerle elde edilen yapisal denge arayisi oldugunu Z.Rona soyle
ifade etmektedir: “Siiprematizm, nesnelerin ¢dziimlenerek parcalara bdliinmesi ve bu
parcalarin geometrik bir yorumla yeniden bir araya getirilmesi ilkesinden kaynaklanan
Kiibizm’den farklidir. Dogada bigimlerin degil, yalnizca temel geometrik bigimlerin

yapime bir yontemle bir araya getirilmesine dayanir.”

Resim 1.1. Kasimir Malevich, “’Beyaz Uzerine Siyah Kare’>1915, Rus Devlet Miizesi,
St.Petesburg

Malevich Siiprematizmle sanatin ge¢cmis baglarindan kurtulup higten baslamasi
gerektigini soyliiyordu. Bu dogrultuda Malevich 1915 tarihinde yaptig1 <’Beyaz Uzerine
Siyah Kare’’ ile hi¢ bir seyin resmini yapmistir (Resim 1.1). Bu yapittaki denge de

Malevich sifir bigimle olusturdugu dengeyi karsit (zit) iki rengin dengesiyle

7. Rona, “Siipramatizm ”, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, 111, s.1711.



vermektedir. Evrensel uyumu arayan Modrian kesisen yatay dikeylerle birlikte
kullandig1 ana renkler bir denge Ogesidir. Zamanla renkten uzaklastigi gibi ton
karsitliklarindanda uzaklasir. Aymi yillarda Mondrian’da yasami boyunca bu sorunla
ugragmistir. Ancak her iki sanatginin ayni donemde yasamalarina ve ayni denemeler

yapmalarina karsin denge sorununu ele alislarinda farkliliklar gérmekteyiz.

Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu Sanatta Devrim kitabinda bu durumu soyle
aciklamaktadirlar: “Mondrian’in evrensel uyum iginde gerceklestirmeye calistig1 denge,
esit olmayan karsitliklarin (bireyle evrenin) dengesiydi. Malevig, esitligin dengesini
artyordu. Ona gore bireysel ayricaliklar, higlik esitligi dengesi olacakti. Bu yiizden ayni
bicim dilini kullandiklar1 halde, Malevi¢’le Mondrian’in sanatlar1 ayr1 yonlerde
gelisiyor. Evrensel uyumu Mondrian, derinligi olmayan bir diizey iizerine kesisen
dikey,yataylarin iginde ¢esitli yonlerdeki hareketinde ariyor. Mondrian’ 1n sanatinda
renk bir denge 0gesiydi. Renklerin ayricaligini esitlikle bagdastirmadigi i¢in, Malevig
resimlerinde renkten gittik¢e uzaklagiyor. Ak-Siiprematizm diye tanimladigi donemde
yalniz renk karsitliklarindan degil, ton karsithiklarindan da resimlerinin arindigi

goriiyoruz. Bu donemdeki resimleri beyaz bicimlerden olusur.”®

1.1.2. Neo-Plastizm

Mondrian yilizeydeki yatay-dikey ¢izgilerin birbirlerini kesmesiyle olusturdugu
geometrik bi¢imleri renklendirmesiyle ulastigi denge kaliplasmis bir denge degildir.
Mondrian i¢in denge artik dogadan kopmustur. Dogadan kopan bu dengenin yerine artik

sanatc1 kendi ifadesi ve diisiincesini almaktadir.

Mondrian sanat yasaminda olusturmaya c¢alistigi dengeyi diisiinsel bir denge

tizerine kurmustur.

N. lIpsiroglu ve M. Ipsiroglu Mondrian’in diisiinsel dengesini su sekilde ele
almaktadir.: “Mondrian yagami boyunca oran ve denge sorunlariyla ugrasmis olmasina
bakarak onun sanatini i¢erikten yoksun salt bi¢im denemeleri diye gérmemeli. Ciinkii
onun aradigr uyum, kurmaya calistigi denge diisiinsel ve etik bir deger tasiyordu,
insanct bir icerigi vardi. Baris giiven, agiklik ve sadeligi dile getiren bu sanat,

Endiistricagina 6zgii evrensel bir humanizmanin habercisiydi. Seuphor, Mondrian’in

®N. ipsioglu, M. ipsiroglu, Sanatta Devrim, (4. Baski), Hayalbaz Yayinevi, istanbul 2009, s.58.



resimlerine bakarken, diislincenin giinlik yasamin hayhuyundan siyrilip acgikliga

kavustugunu soyliiyor. Bu sanat diyor, kontemplasyon’a yatkin olan her insan1 kendi

dar diinyasinin disina gotiirtir evrensellige agar.’ !
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Resim 1.2. Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-43, Modern Sanat Miizesi,
New York

Mondrian yapitlarinda diisey ve yatay Ogelere dayanan denge anlayisini New
York’ da  yasamaya bagladigi donemde sorguladigin1 goriiyoruz. Nobert Lynton’a
gore; “Broadway Boogie — Woogie onun dilinde degilse bile, tislubunda ki bir
degismeyi gosterir. Onun oOlglilerine gore biiyiik bir resimdir bu (Resim 1.2). Ayrica,
uzun siiredir yaptig1 resimle alanlar1 ve dengeyi tehlikeye diisiiren yapisiyla, cok daha
kalabalik bir resimdir. Mondrian’in biitiin Neo-Plastisist resimleri yanlamasina
genislemek istiyorlarmis gibi bir duygu yaratirlar. Ayrica resimdeki hareket sagda ve

solda yogunlasarak orta yeri bir 6l¢iide bos birakir.” 8

Soyut bir dengeye varabilmek dogayla tamamen iliskiyi koparmak, karsitliklar
dengesini kurmak ki bu karsitliklar diisiinsel ve bi¢imsel olarak yerini almaktadir, i¢in
sanat¢1 bir cok agamalardan gegmisti. Sanat¢1 dogadan soyutlamaya ve soyuta yatay-
dikeylerle, karsit ¢izgiler ve onlar1 ana renklerle elde etmek istedigi ““ barig ve denge”

yle ayn1 zamanda hacmi yikarak olusturuyordu.

" N.Ipsiorglu, M.ipsiroglu, Sanatta Devrim, s.54.
8 Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul 1999, s. 217 — 218.



Mondrian’in karsitliklar dengesi ¢ikis noktasidir. N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu
bu dengeyi soyle ifade etmektedir: “Sanat¢inin yazilarinda, sik sik rastlanan genel- 6zel,
disi-erkek, i¢-dis, olumlu-olumsuz, nesnel-6znel, madde-diisiince, gibi Kkarsit
kavramlarla, bu tedirginligin olusturdugu giicleri anlatmaya calisiyor. Bu sanat bir
bunalimdan dogmustu, elde etmek istedigi de “’baris ve denge’’ idi. Sanat¢inin bu
deyimlerle ne anlatmak istedigini 1936’ da yapmis oldugu ‘Kirmizi ve Siyahli
Kompozisyon’ da somut olarak goriiyoruz. Karsit kavramlar1 kesisen yatay ve dikeyler
dile getiriyor (Resim 1.3). Bunlar agik gri bir diizey iizerine resim kenarlarina paraleller
cizerek bir denge olusturuyorlar. Renk ¢ok hesapli kullanilmis, zemin agik gri, ¢izgiler
siyah, sadece kiiciik bir par¢a resmin alt yaniyla ilk yatay arasinda kalan dar bosluk
kirmiziya boyanmis. Dogayla hi¢ bir iligkisi olamayan bu soyut dengeye varabilmek
icin sanatg¢i, soyutlama yolunda bir ¢ok asamalardan gecmisti. 1924°de Sweeney’e
yazdig1 bir mektupta, sanatta ‘yikiciligin yeterince 6nemsenmemis’ oldugunu sdyliiyor.
Kiibist sanat Mondrian’ gore soyutlayiciydi, ama soyut degildi. Ciinkii hacme baglh
kalmisti. ‘Bu ylizden hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu diizeyi yikmak gerekti.
Bunun iizerine sadece c¢izgiler yapmaya basladim ve onlar1 renklendirdim. Simdi
karsitliklara ¢izgilerli yok etmek istiyordum..Mondrian’mm bu sozleri, onun
soyutlamalarla dengeye nasil varmaya c¢alistigini agikliyor. Fakat varmak istedigi denge
¢cok oynakti. Bu yiizden hayati boyunca hep ayni motifi, gesitli diizenler iginde
yineledigini goriiyoruz. Dogal bigimlerden geometri bigimlerine, dogal renklerden
temel renklere giderek elde ettigi bu diizenlere salt realite diyor Mondrian. Bu
deyimler, resimlerinin doga gerceginin yaninda yeni bir gercek olarak yer aldigini
sOylemis oluyor. Zamaninda pek anlasilmayan bu sozleri, bugiin daha iyi

anlayabiliyoruz.”®

9 N.ipsiroglu, M. Ipsiroglu, Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, (4.Bask1), Hayalbaz Yaymevi, Istanbul
2012, s.176



Resim 1.3. Piet Mondrian, “Kirmizili Siyahli Kompozisyon’’, 1936, Modern Sanat
Miizesi, New York

1.1.3. De Stij

De stijl grubunun da i¢inde olan Mondrian, Van Doesburg ve gruptaki diger
sanat¢ilarda Mondrian’da karsimiza ¢ikan yatay-dikeylerin ve rengin dengesini
aramiglardir.

De stijl grubunda ki ressamlar “siyah, beyaz ve ti¢ ana renkle birlikte yatay ve

dikey cizgilerin sadeligini temel alan yeni bir soyut sanat iislubu gelistirmislerdir.”lo

Doesburg denge sorununu arastirirken figiiratif sanat ve soyut sanat arasindaki
denge farklarmi da dile getirmektedir. Ismail Tunali’'nin Felsefenin Isiginda Modern
Resim-den Avangard Resme adli kitabinda “Doesburg’a gore figiiratif sanatlar boyle bir
sanat olarak olusturan temel ilkeler ve yasalardir. Estetik ya da bigim verici gérmede,
yaratma yasalar1 goriiniise c¢ikar; Ornegi figiiratif sanatlarda Olgii, renk, mekan, vb.
denge ilgileri. Bu ilgilere biz, ‘estetik tonlar’ adinin veriyoruz. Her sanat yapitinda
onlar, eger bu yapit figure dayanan bir yap1 olup da, bir baska yapit degilse, az ya da
cok temel bir yer alirlar. Bu temel, bu yapisal tonlar ilgisi bir sanat yapitin1 yalniz bir

sanat yapit1 degil, ayn1 zamanda giizel bir sanat yapit1 yapar. Bundan 6tiirii figurative bir

1% Marry Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, (3.Bask1), inkilap Yaymnlari, Istanbul 2007, s.457.
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sanat yapiti, bu temel elemanlarin yapisal bir dengesine dayanir. Bu denklesme ve bu
denge, sanat yapitinin dayandigi harmoni’dir. Ama, Doesburg’a gore, bu harmoni yalniz
sanatta kendini gostermez, o, tiim evrende bir temel yasa olarak bulunur. Bu noktada
Doesburg’un Mondrian’dan ayrildigim1 goriiyoruz. Ciinkii, Mondrian’a gore, sanat
yapindaki harmoni, Cezanne’in diliyle sdylersek, “dogaya parallel bir harmonidir.”
Oysa, Doesburg i¢in bu harmoni, bir evrensel (kozmik) harmonidir. Eger bir, yetkin
harmoniyi, mutlak dengeyi evrende kavrayabilirsek, evrende her seyin bu harmoni, bu
denge yasalarinda gore diizenlendigini goriiriiz. Sanat¢inin 6devi, bu gizli harmoniyi, bu
evrensel dengeyi nesnelerde izlemek ve onlara bicim vermek, onlarin yasalligini
gostermektir. Ama, ister Mondrian’in soyledigi gibi, bu harmoni yalniz sanatsal-estetik
olsun, isterse bu denge, bu harmoni evrensel (kozmik) olsun, burada énemli olan, sanat
yapitinin boyle bicimsel yapisal bir dengeye dayanmasidir. Ciinkii, elemanlar arasindaki
ilgilerin dengesi, tine 6zgii bir harmoni ve birligi ifade eder. Buna gore, sanat
yapitindaki denge, birlik ve harmoni, tinsel bir harmonidir, tinin-aklin temellendirdigi

bir harmonidir.”*!

1.1.4. Konsriktivizm

Konstriiktivist sanatcilar, dikeyler, yataylar, diagonaller ile birlikte geometrik

formlarin dengesini kurmaktadirlar.

Lissitzky’ in “’Proun Odas1i’’ (Resim 1.4) adli ¢alismasinda sanat¢inin sadece
geometrik yapilarin birbirleri ile olan dengesi degil ayni zamanda bu bigimlerin
mekanla olan dengesi de s6z konusudur. Mekan iligkisine gore yapitin1 uygulayan

sanatct anlam ve bicim birlikteliginede dikkat etmektedir.

" {smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, s.160.
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Resim 1.4. El Lissitzky ‘’Proun Odas1’’, 1923

1.1.5. Hard Edge(Sert-Kenar)

Sert Kenar sanatgilart tuval ylizeyini vurgulamak i¢in yalin, uyumlu ve akilcr bir
dengeye basvurmuslardir. Artik dogadan uzaklasan sanatgilar akilci ve yalin bir lislupla
dengeyi yakalamaya c¢alismislardir. Tek rengin tonlamasiyla  olusturulan
kompozisyonda 6nemli olan yalinliktir. Biiyiik rengin alanlariyla olusturulan yalin
biitlinliik etkisi sert kenar bi¢im yapilanmasiyla birlikte akilciliginda kendini gosterdigi

resimlerde denge olgusu tlimiin bir pargasidir.

1960’larda ki bu hareketle ilgili J.N. Erzen’in “Geometrik-soyutlama egilimi
icinde bigimleri kesin ve net olarak tanimlama yontemi. ABD’de 1950’lerin 60’larin
basinda, 50 ’lerde yaygin olan Soyut-Disavurumculuk akimmin bazi o6zellikleri
siirdlirerek dallanan bir akim yeni soyut uygulamalar geligsmistir. Bunlarin hepsinde
Soyut-Disavurumculuk ’ 1n biiyiik 6lgegi gorsel alanin fazla pargalanmadan g¢evre iginde
olabildigince uzanmasi, derinlik yanilsamasina karsin tuval ylizeyinin 6ncelik tagimasi
gibi nitelikler korumaktaydi. Ancak 10 yili askin bir sure boyunca tim ABD’yi
egemenligi altina almig olan Soyut-Disavurumculuk’un kuralsizligi, dramatik esprisi ve
gerilimi, bu yeni soyut uygulamalarda yalinlik, kesinlik, akilcilik, uyum, denge gibi

niteliklerle karsit bir tutuma yol agmistir. Sert-Kenar adin1 ilk kez 1959°da Clarmont’ta
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acilacak serge i¢in California’li elestirmen Jules Longsner 6nermis, ama sergi 4 Soyut
Klasik¢i adi altinda agilmistir. Bu terim ise giderek yiizey diizgiinliigii, renk canliligi,
bigim yalinlig tasiyan resim tiirleri i¢in kullanilmis; bi¢im ve renk alanlarinin siniriyla

olusan keskin ¢izgiyi Vurgulatmls‘ur.”12

1.1.6. Post-Painterly Abstraction (Ard Ressamca Soyutlama)

Bu hareket i¢indeki sanatgilar 1950’lerdeki Soyut-Disaurumcu sanatgilarin kendi
i¢ diinyasim1 dogrudan tuvale aktarmalarma karsin daha uyumlu ve dengeli bir yol

izlemektedirler.

Biiyilk boyutlu yapitlarla bir kag renk ya da monokrom rengin tonlariyla

olusturulan bir denge karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu akimin i¢indeki sanatcilar bicimi yalinlastirarak ylizeyde olusturduklar:
carpici renklerin tonlar1 ile denge sorununu arastirmiglardir. Ornegin Reinhardt’in tek

renkli tuvalleri , Stella’nin diiz renk alani {istiine ¢izilmis tek renkli ¢izgileri verebiliriz.

1.1.7. Minimalizm

Minimalistlerde biiyiikk boyutlu, yalin ve ritmik hareketlerle olusan devinimle

birlikte biitiinselligin, simetri ve diizenin bir sonucu olarak dengeyi izlemekteyiz.

Anlatimciliga tiimiiyle karsi olan bu anlayista her ne kadar simetri ve devinimsel
hareketlerin kendi dogasinda yer almasina karsin ii¢ boyutlu ¢alismalarda oldugu gibi
resimlerde de daha biitiinsel bir alg1 kendini gostermektedir. Biiyiik boyutlu tuvaller
farkli bigimsellikler sergilerken simetrik ve ritimik yiizey hareketlerine giiglii yalin

etkinin getirdigi aklin dne ¢iktig1 denge s6z konusudur.

Ahu Antmen minimalizmdeki dengeyi soyle agiklamaktadir: “Minimalistler,
yapitlarin1 tasarlarken belli Ogeler arasindaki dengeyle saglanan kompozisyon
kaygisindan da vazgecmisler, 6gelerin dizisel tekrarina dayali simetrik bir diizenle
saglanan  Dbiitiinliige Onem vermisler, Gestaltvari bir parcabiitiin  iliskisi

gdzetmislerdir.”*

12 J N. Erzen, “Sert Kenar”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 11, 5.1646.
3 Ahu Antmen, 20.Y. Y Bat: Sanat Akimlar1, (1 Bask), Sel Yayncilik, Istanbul 2008, s.182.
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1.2. YUZEY

Klasik donemde yiizey; en, boy, derinlik, ve iic boyutlulugu yakalamaya
calistyordu. Bunun i¢in kullandig1 arag ise perspektifti. Boylece iki boyutlu yiizeyde ii¢
boyut yanilsamasini elde ediyorlardi. Zamanla sanat¢ilar ¢izgisel, hava ve renk

perspektifini kullanarak derinligi elde etmislerdir.

Eski wustalarda goriilen {i¢ boyutlu etkinin altinda yassiligi hissettirirlerdi.
Modernistlerde ise yassilik once hissedilir. Klasik ustalarin resimlerinde once ne
oldugu,modernistlerde ise once resim goriiliir. Heykel sanati ii¢ boyutludur. Resim
heykelle paylastigit bu durumdan kendini kurtarip, soyutlagtirmistir. Artik doga
yanilsamasi degil yanlizca gozle gezilebilen bir mekan s6z konusudur. Klasizmden
giinlimiize kadar tiim sanat¢ilarin 6nemli sorunsali yiizey olmustur. Modernizmle
birlikte artik ylizey problematigi de degigsmektedir. Bu degisimi Greenberg, ‘’Modernist
Resim’’ bashikli makalesinde sOyle aciklamaktadir; ’Gergekgi, yanilsamaci sanat,
sanati gizlemek i¢in gene sanati kullanarak, aract gozlerden saklyyordu. Modernizm ise
sanati, dikkatleri sanata ¢ekmek icin kullandi. Resmin aracini olusturan simirliliklar
“vassi yiizey, tuvalin big¢imi, boyanin ozellikleri eski ustalarca ancak iistii kapali ya da
dolayli bir sekilde kabul edilebilecek olumsuz etkenler olarak gordii. Uzerine
yapuldiklar yiizeyi samimiyetle a¢iga vuran Manet’in resimleri, ilk modernist resimler
oldu. Manet'’yi izleyen Izlenimciler, boya kabindan ya da tiipten ¢ikmis gercek
boyalardan olustuguna hi¢chir kusku kalmiyordu. Cezanne, ¢izimi ve deseni tuvalin
dikdortgen bigimine daha iyi uydurmak igin, gercege benzerligi ( ya da dogrulugu) feda
etti. Ne var ki, resim sanatimin kendisini modernizmin icinde elestirdigi ve tanimladig
stireglerde en temel sey olarak kalan tuvalin kaginilmaz yassiliginin vurgulanmasi oldu.
Sadece bu sanatta 6zgii olan tek sey kosuldu. Yassilik, iki boyutluluk, resmin baska
hi¢bir sanatla paylasmadigi tek kosuldu. Béylece modernist resim, her seyden ¢ok
yassiliga yoneldi. Eski ustalar, resim yiizeyinin biitiinliigii denen seyi korumak, yani en
canlt ii¢ boyutluluk yanilmasimin bile altinda varligin siirdiiren yassiligi belli etmek
gerektigini hissetmislerdi. Buradaki gériiniir celigki  bugiinlerde moda olan ama
yerinde ifadeyle, ‘diyalektik gerilim’ — biitiin resim sanatimin basarist i¢in oldugu gibi,
ustalarin sanatimin basarist igcin de zorunluydu. Modernristler ne bu ¢eliskiden

kacindilar, ne de onu ¢ozdiiler,; yaptiklar: sey celiskinin terimlerini tersine ¢evirmekti.
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Onlarin resimlerinde yassilik, bu yassilik icinde goriilen seyden sonra degil, once fark
edilir. Eski ustalarin tablolarindan birine bakan, onu bir resim olarak gormeden énce
onda ne oldugunu gérmeye yonelir. Modernist tablo ise once resim olarak goriiliir. Bu
elbet te, eski ustalarin olsun modernist olsun, her ¢esit resmi gérmenin en iyi yoludur,
fakat modernizm bunu tek ve zorunlu yol olarak benimsemistir ve onun bu bagarisi

ozelestirinin bir basarisidir ...

Son donem modernist resmin, taninabilir nesneleri betimlemeyi terk etmesi ilke
geregi degildir. Ilkece terk edilen sey, tamnabilir,iic-boyutlu nesnelerin yer aldig
tiirden mekanin betimlenmesidir. Uc-boyutluluk, heykel sanatinin bélgesindedir ve
resim ozerkligini korumak icin her seyden oncCe kendisini heykelle paylastig1 seylerden
kurtarmak zorundadir. Resim kendisini, betimsel ya da ‘edebi’ olani diglamak igin

degil, yukari da anlatilan ¢abanin bir geregi olarak soyutlastirmistir ...

Modernist resmin yoneldigi yassilik, hi¢bir zaman mutlak bir yassilik olamaz.
Resim diizlemine duyarliligin artmasi, artik heykelsi yanilsamaya ya da trompe-/ oeil e
izin vermeyebilir, ama optik yanilsamaya verebilir ve vermelidir. Bos bir yiizey iizerine
diisen ilk leke, onun gizli yassiligini bozar ve bir Mondrian’in konfigiirasyonlart da bir
tiir tigiincti boyuttur. Eski ustalar, icinde yiiriidiigiimiizii hayal edebilecegimiz bir mekan
yvanilsamasi yaratiyorlardi;, modernistlerin yarattiklar: ise yalnizca bakilabilecek,

valnizca gozle gezilebilecek bir yanilsamadir.’ A4

Modernizm’le birlikte artik iki boyutlu tuval yiizeyi derinlik yanilsamasi

olmayan, ii¢ boyutun aranmadigi bir yiizey olarak karsimiza gikiyor.

Matisse’ de resim yiizeyi kontiirlerle, yilizeysel boyamalarla rengi cisimden
ayirarak 0zgiir kilmis firga darbelerindeki heyecan, duygu,¢osku zamanla daha yalin bir
anlatim bigiminde yiizeysel resim anlayisiyla caligmalarini siirdiirmiistiir. Geleneksel
anlayistaki yataya dogru genislemeyi bilyiik bir ustalikla asarak resmin tiim yiizeyinde

ayni anlayisla devam etmistir.

Ahu Antmen Matisse’nin yiizey anlayisin1 sdyle ifade etmektedir; “Resim
diizleminin ikileminin ve adeta biyolojik bir organizma gibi kendi digina yonelimini en
iyi anlayan sanatgt Matisse’tir. Resimleri, sanki topolojik bir ikilem i¢indeymis de

derinlik yiizeysel bir analoga cevriliyormus gibi giderek biiylimiistiir. Resimsel mekan,

14 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, $.148-149.
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yukari,asagi, sol ,sag yonlerinde renklerle, konturlar1 belli belirsiz ¢izimlerle ve resim
diizleminin her bir yanma neseli bir sekilde ayni yogunlukta siiriilmiis boyayla
olusturulmustur.Matisse’nin biiyiik resimlerinde ¢erceveyi neredeyse fark etmeyiz bile.
Matisse, yataya dogru genisleme ve yiizeyin ig¢erilmesi sorununu biiylik bir ustalikla
cOzmiistiir. Kenarlar ugruna resmin merkezine ya da merkez ugruna resmin kenarlarina
vurgu yapmamistir. Resimleri mutlaka ¢iplak duvarlara gereksinim duyan bir kiistahlik
icinde degildir. Nereye asarsaniz asin iyi goriinen resimlerdir. O 6diin vermeyen
serbestlik kararinda bir siislemeyle birlesince, kendi kendine yeten birer yiizey ortaya

¢ikmustir. Matisse’nin resimlerini asmak da kolaydir.”*

20. ylizyila gelindiginde Kiibizm’deki sanat¢ilarin dogadan kopmadiklarini fakat
dogayr gordiikleri gibi yiizeye aktarmadiklarini goriiriiz. Bunu yaparken dogayi
pargalara ayirip derinligi ylizeye daha da yaklastirmislardir. Kiibizm dogayla biisbiitiin
bagin1 koparmamisti. Kiibist sanatgilar, Cozliimsel Kiibizm’de dogadan soyut diisiinsel
bicimlere varirken, Birlesimsel Kiibizm’de soyut diisiinsel bigimlerden dogaya
gidiyorlardi.

“ Kiibizm cismin pargalara ayrilmasi ve yeniden degisik bir yorumla bir araya

getirilmesi ilkesine dayanir.”*®

Bu ilke dogrultusunda yiizey resmi anlayist on plana ¢ikmistir. Parcalarin farkli
yorumla bir araya getirilmesi ilkesinde Kiibist sanatgilar iki yontem uygulamislardir.
Kullandiklart bu iki yontem; Coziimsel Kiibizm, Birlesimsel Kiibizm olarak

adlandirilmaktadir.

Coztimsel Kiibizmde sanatgilar nesneyi pargalayarak taninmaz bir yalinlikla st
iiste ya da daginik olarak tuval ylizeyine uygulamistir. Bunu uygularken rengi geri plana
atmiglardir. “Bu resimlerde bicimler, tiim ayrintilarindan soyutlanarak kenarlar
yontulmus biiylik bloklarla veriliyordu. Her iki sanatgr da doga illiizyonculuguna
diismekten ka¢cmiyorlar ve yapitlarinin 6zerk bir varlik olmasii istiyorlardi. Resim
yiizeyi unutturulmak istenilmiyor, bloklar, gézii resmin igine ¢ekmiyor, ama resim
yiizeyiyle hacim, siijjeyle tuval arasinda ortaya ¢ikan ikiligi gidermek i¢in, her iki

sanat¢1 da bigimleri ¢arpitma (deformation) zorunda kaliyorlar.Bigimleri ¢arpitmadan

> Ahu Antmen, Beyaz Kiipiin Iginde Galeri Mekanin Ideolojisi, (1. Baski), Sel Yayincilik, Istanbul 2010,
s.40.
16 7., Rona ,”Kiibizm”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 11, 5.1074.
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ikiligin giderilmesi, Kiibizm’in ’Analitik’” diye adlandirilan ikinci ddneminde miimkiin
oluyor. Kiibizm’in bu asamasinda (1910-15) Braque’in, Picasso‘nun da doga formlarini
diisiincelerinde parcalayarak, irili ufaklh diizeylere boldiikleri, sonra bunlar1 kurduklarini
goriiyoruz. Yakin planlardaki diizeylerin birbirine yapigsmasini 6nlemek igin,
golgelemelerden yararlaniyorlar. Resim, Kiibizm’in bu déneminde bir tiir basik rolyef
etkisi birakir. Kiibizm’in ilk doneminde sanatgilar, natiiralist resmin degismez ilkesi
olan tek noktadan bakisa bagli kaliyorlardi. Bu ilkeyi Analitik Kiibizm kiriyor ve
sanatgiya nesneleri dort bir yandan gosterme olanagini sagliyor. Naturalist resmin yerini
kavramressamligi aliyor ve doganin taklidi olmaktan ¢ikan sanat yapiti, sanatginin
diisiincesinde yarattig1 6zerk bir yapit oluyor. Bu bakimdan bu resimler, dogada goriilen
nesneleri degil, bunlarin kavramlarini verirler. Nesne kavraminin kapsami disinda
kalabilecek ne wvarsa, perspektif, uzam,golge-1s1k siliniyor, geriye ‘’nesne’’
kavramindan soyutlanamayacak olan hacim ve lokal-renk kaliyor. Nesnelerin lokal-
rengini vermede Onceleri giicliik ¢ekiliyordu. 1924°¢ kadar yapilan resimlerde tek ya da
iki renkle yetinilmesi bundandir.Sonradan kavram ressamlig i¢in de hacim de kavram
olarak verilmek isteniyor. Boylece diizeylerin iist {iste yerlestirilmesinde, naturalist
resim aligkanliginin son kalintis1 olan “’gélgeleme’” de bir yana itiliyor ve lokal-renk

resme giriyor.”’

Birlesimsel Kiibizm’de Picasso’nun 1912 tarihinde resme farkli malzemeler
koyarak yaptig1 ilk kolaj caligmasiyla ylizeyde yapistirmalarla gergek espasa cikis
saglanmistir. Birlesimsel Kiibizm’de tuval yiizeyinde 6ne dogru bir gelis basliyor.
Klasik sanatta tuval yilizeyinde dis doga iliskisi derinlik yanilsamasi olusturuluyordu.
Goriliniirde olan objenin resmini yapiyordu. Klasizm’de ise tuval yiizeyine resmi
yapilmak istenen objenin bizzat kendisini yapistirmay: tercih ediyorlardi. Yapistirilan
kagit,ip gibi farkli malzemelerle ylizey On plana ¢ikaillrmaktadir. “1911-14 aras
Biresimsel (sentetik) Kiibizm donemiydi. Bu donemde Picasso ve Braque, resim
yaptiklar1 ylizeye, gazete, ya da musamba imgesi istiyorsa, onun resmini yapmaktansa
bizzat ger¢egini koymasinda ne sakinca vardi ki? Bu bir ¢esit oyun olarak gelisti. Yeni
kompozisyonlar, ¢oziimsel kiibist resimlere gore, daha bir yiizey resmi haline geldi.

Boylece, bigim sorunu halledildigi i¢in daha sonraki resimlere renk girmis oldu.”*®

“"Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.47.
8 N. Ipsiroglu, M. Ipsiroglu, Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, $.170.
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Kiibizm bugiine kadar yiizeyde yanilsama yaratmak yerine tuval yiizeyinin iki
boyutlulugunu vurgulamis ve dordiincii boyut kavramini sanat anlayisglari igine dahil
etmis olduklarmi Ahu Antmen sOyle aciklamaktadir; “20.yilizyilin en radikal sanat
hareketlerinden biri olarak nitelendirilir. Doganin betimleyici degil kavramsal bir
yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel ylizeyde li¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak
yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; eszamanli olarak bir nesneyi bir
degil bir¢ok acgidan gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayisi getirmis; 19. Yiizyildan
itibaren temsili gerceklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlar1 hizlandirarak

gorsel bir devrim yaratmigtir.”

Soyut sanatla birlikte tuval yiizeyinin iki boyutlu yilizeyselligini vurgulamaya
basliyor sanatcilar. Artik ylizeyde yaratilmak istenen derinlik etkisinden vazgecilip
tuval yiizeyinin iki boyutlu diizlemselligi sanat¢inin vazgegilmez elemani oluyor. Bu
baglamda Ismail Tunali soyut sanattaki yiizeyi sdyle ifade etmektedir;*’Nesnelerin
ticboyutluluktan ¢ikarilarak iki boyuta, yiizeysellige indirgenmesi, ¢agdas soyut sanati
belirleyen bir nitelik olarak ortaya cikiyor. Bu yiizeysellik, herseyden 6nce nesneleri
tichoyutluluk i¢inde kavrayan objektif natiiralizme karsit bir kavrama bigimi olarak
ortaya ¢ikiyor. Ama, onun siibjektif, natiiralizme de, 6rnegin, Impressionizm’e de karsit
oldugunu soyleyebiliriz. Impressionizm dogayi, nesneleri renk tuslari halinde resmin
yiizeyine yansitiyordu. Baska tiirlii soylersek, Impressionism igin de nesnelerin
maddeselligi s6z konusu degil di, ancak ne var ki, tiim varlik ve nesneler, ¢izgiden,
konturdan yoksun renk yiizeyleri olarak kavraniyordu. Bu renk ylizeyleri, nesnelerin

varhig1 duyusal olarak kavranabilen yiizeylerdir.”®

Tuval ylizeyinin en radikal uygulayicilar1 Malevich ve Mondrian olmustur. Bu
sanat¢ilar Kiibizmden farkli olarak dogadan tam bir kopma yasamiglardir. Artik yiizeyin
en saf haline erismesi gerektigine inamiyorlardi.Bundan dolayr da yiizeyi 6n planda
tutmuslardi.Modrian hacmi yikmak i¢in ylizeyi kesen cizgilere basvurur.Derinlik onu
Oze gotiiriir, 6z,derinlik duyusal degil artik metafizikseldir.Modrian klasik dortgeni

bolerek renk ve alan espasi olusturur.

Mehmet Yilmaz bu anlayisi soyle ifade etmektedir; “Amaclar, miimkiin olan en

saf bigime ulagmakti. Tuval artik derinligi varmig gibi gdsterilen uzaysi bir mekan degil,

1 Antmen, 20.Y.Y Bat: Sanat Akimlari, $.46.
20 Tunaly, Estetik Begeni Cagdas Sanat Felsefesi Ustiine, $.207.
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geometrik alanlarla boliinmiis yasst ve miimkiin mertebe bosaltilmis bir diizlemdi.

Garsel gramerin simr1 demekti bu.”” 2

Artik tuval yiizeyi sorgulanmaya ve cesitli yontemlerle farklilastirilmaya
baslanmistir. Aslinda tuval yiizeyi sanat tarithinde hep sorgulanmis olmasia ragmen
sanatin vazgecilmezde bir simgesi olmustur. Asagidaki tabloda tuval yiizeyinin

kronolojik gelisimini bize daha net olarak gostermektedir.
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Sekil 1.1. Tuval Yiizeyinin Kronolojik Gelisimi (M. Kavuk¢u’dan)

19. yiizyilla birlikte artik tuval yilizeyinin iki boyutlulugu ve ylizeyi 6n plana
alimmistir. Bunu Mehmet Yilmaz soyle aciklamaktadir; “Picasso, gelenegi istila etmis,
parcalamis ancak vazgegmemisti; bir put kiriciydir ve parcalarla oynamayi seviyordu.
Marcel Duchamp ise c¢areyi (resimde degil ama) tuvalden vazge¢mekte buldu. Bir
anlamda, hapishanenin digina att1 kendisini. Ama her babayigidin harci degildi boylesi
bir vazgegis.Tuval ve boya, elde kalan ‘son manevi kale’nin (Sanat’in) simgeleriydi
clinkli. Sanatcilarin biiyiik ¢ogunlugunun tuvalde israr etme nedenlerinden biri, iste

maneviyat ihtiyaci olsa gerek.”22

Fontana bu sanatin vazgecilmezi olan tuval yiizeyine bir saldirida bulunuyordu.

Kendine gore ikon olan bir nesneyi ikon kirici tavriyla yok etmeye caligirken tuval

! Mehmet Yilmaz, Sananin Giinceli Giincelin Sanatt, (1.Bask1), Utopya Yayinevi, Ankara Subat 2012,
5.263-264.
2 Yilmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, S.265.
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yiizeyine bir farklilik getirmistir. Biresimsel Kiibizmde gordiigiimiiz yiizeyin gercek
mekana ¢ikmasiyla ters orantili olarak Fontana tuval yiizeyinde actig1 yariklarla tuval
yiizeyinin espasini degistirmistir. Mehmet Yi1lmaz Sanatin Giinceli Giincelin Sanati’nda

bu durumdan s6yle bahsetmektedir;

“Lucio Fontana (1899-1968) cagdas teknolojik malzemelerle gergeklestirdigi
yerlestirmelerin  yan1 sira, tuvali birakmayanlardan biriydi 6rnegin. Tuvali
birakmiyordu, ama yaptiginin ‘yeni’ gériinmesini de istiyordu. Bu, hem hapishanede
kalip hem 06zgiir olmay1 istemek gibi bir seydi. Hay aksi, ne yapmaliydi? Tamam,
resimde sadeligi seviyordu ve en sade resimde bir tek renkle diimdiiz boyanmis tuval
demekti; ama su ise bakin, Son Resim (Resim 1.10) adli tiglemesiyle onu da Rodgenko
yillar 6nce yapmisti. Rodgenko’nun saf sar1, kirmizi ve saf maviden olugan Son Resim
adli ticlemesinde, ne tapilacak ne de kesip parcalanacak bir imge vardi. Artik tuval
bombos, 1ss1z bir mekandan ibaretti. Imgesi alinmis bir tuval yapacakt1? Zorunlu olarak

imgelesecekti elbet. imge sadece ve sadece artik tuvalin kendisiydi. Tamam kesilecek

sey buydu iste! Oyle yapt1 Fontana, tuvalde yariklar agti. Sonucta, tuval 6lmedi ama
223

oliimciil bir yara almis oldu.

Resim 1.5. Lucia Fontana,Mekansal Kavram,1962,Tuval iizerine suluboya, 52x52cm

2 Yilmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, 5.265-266.
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1.2.1. Siiprematizm

Malevich’in gelistirdigi soyut sanat akimi olan Siiprematizmin genel ilkesi
sanattan nesneyi kovarak sifir bigimi olusturma c¢abasidir. Bu anlayisla olusturulan
geometrik bicimlerin dengesiyle yiizey resmi anlayisi hakimdir. Gegmis sanata ait
boyayla betimleme anlayisinda,uzaklagsmistir.. Malevich amacinin insan duygularini
dinamiklestirmesini amagladigi soyut sanati daha da oteye ¢ekmektir. Bu baglamda
Malevi¢’in en yetkin ornegi 1915 tarihli ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’dir.“Kazimir
Malevi¢’in (1878-1935) Siyah Kare adli ¢alismasi (Resim-1.1) kendine has bu duruma
radikal bir bakis agis1 getirmistir. Resim beyaz fon tizerine bir kareden ibarettir. Malevig
devrimden kisa bir sure once yapip 1915 yilinda sergiledigi bu eseri ressamlik
geleneginin bitisini; agkin ya da kendi deyimiyle “’Siiprematist’” bir algilama ve tasvir
diizeyine ulasildigini ilan eden son derece avangard, Ozgiin bir durus olarak
tasarlamistir. Malevi¢ ©° Kendimi bi¢imin sifir noktasindan doniistiirdiim ve Akademik

b

sanatin ¢Ople dolu boya havuzundan disariya ¢iktim,”” aciklamasini yapmistir. 1917
Ekim Devrimi’nin yeni g¢ercevesi igerisinde resmin anlami degistirilmistir. O andan
itibaren Malevig, bu diislincesinin resmi tarihteki ani bir ¢atlamay1, eski diizenin yok
edilmesini ve devrimin iginden gelecegin dogusunu sembollestirmek amaciyla
kullanmistir, UNOVIS (Yeni Sanatin Sozciileri) grubuna dahil olan Malevig ve
yandaglarina gore eskimis sanat yaklasimlari sadece insan zihninin tutuculasmasina
yaramaktadir. Grup, bu anlayisa tepki olarak genellikle canli renklerle olugmus, katiksiz
geometrik bigimlerle izleyicinin duyularinda dinamik bir etki birakmayi hedefleyen

soyut sanati gelistirmistir.”?*

Stiprematizm dogadan tiimden bir kopus yapar, bunu yaparken sadece duyguya
onem verir. Malevich duygu, akil ve ifade i¢in kare bi¢cimi secer. Malevich’in ylizeye
yerlestirdigi kare bi¢im ile idealize edilmis bigimlerden kagmistir. Malevich sanati
nesneler diinyasiin yiikiinden kurtarmayi resmin yanlizca resim oldugu sifir bicim
Arschimedes noktasma gider.‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’ ile yiizeyde yiizeyi
hissetmemizi saglamistir. Ahu Antmen’e gore; *° Siiprematist i¢in tek basina goriinen
diinyanin objektif temsili bir anlam tagimaz; bilingli aklin kavramalarimin bir degeri

yoktur. Belirleyici etken duygudur... ve sanat bdylece non-objektif temsile, yani

? Toby Clark, Sanat ve Propaganda, Ayrint: Yayinlari, istanbul 2004, s.101-102.
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Stiprematizm’e varir. Duygudan bagka higbir seyin algilanamayacagi bir ’¢6l’’e varir.
Sanatg1, yasamin ve sanat’in objektif-ideal yapisini belirleyen her seyi yani diistincelert,
kavramlar1 ve imgeleri saf duyguya varabilmek igin bir kenara koyar. Gegmiste en
azindan goriiniiste dinin ve devletin hizmetinde olan sanat, yeni bir diinyanin saf duygu
diinyasinin insasimni ifade eden Siiprematizm (uygulamali olmayan) saf sanat i¢in
yepyeni bir hayat kazanacaktir. 1913 yilinda sanati objektifigin safrasindan caresizce
kurtarma ¢abas1 iginde kareye siginip, beyaz bir zemin tizerinde siyah bir kareyi
sergiledigimde elestirmenlerle birlikte kamuoyu, ’Sevdigimiz her seyi yitirdik. Bir
¢oldeyiz sanki Karsimizda beyaz bir zemin iizerinde siyah bir kareden bir sey yok!
diyerek yakinmiglardi. Coliin simgesini yok etmek igin solup giden sozciikler segiliyor
boylece o olii kare ye o ¢ok sevilen gergeklige (hakiki objektiflik ve ruhsal bir duygu)
benzerligi agisindan anlamlar yiikleniyordu. Elestirmenler ve kamuoyu i¢in o kare

anlasilmaz ve tehlikeliydi sanki... ama tabii buna sasirmamak gerekirdi.

Dolayistyla, resmettigim karenin kamuoyuna bosmus gibi gelmesi, hi¢ de
sasirtict degildir. Bir sanat yapitini objektif temsilin tasidigi virtiiozite yani gercege
benzeyisinin derecesi lizerinden degerlendirmek ve o objektif temsilde uyanmis
duygunun simgesini gordiigiine inanmak konusunda israr edenler, bir sanat yapitinin

gercek igerigini hi¢ bir zaman algilayamayacaklardir.”?

Malevich yiizeyi kisiliksizlestirmeye g¢alismistir. Bunu yaparken kare bigime
siginmigtir. Onun i¢in kare bicim sifir-bicimin son noktasidir.Burdan daha otesi

yoktur.Soyut sanat son agmasindadir.Sadece ylizey vardir.

“K. Malevig tarafindan karenin ortaya atilmasi (Petesburg, 1913) S’in “’hesap
toplam1’’ nin genisletilmesinin ilk digsavurumuydu (Mondrian Bati resmindeki son
¢cozlime ulasti. Yiizeyi ilkel haline indirgiyor, yani sadece yiizeye indirgiyor, bdylece
belli bir ylizeyin herhangi bir uzamsal i¢i ya da dis1 kalmiyor. Mondrian’in ilkesi ne
zaman moda S. tarafindan bir odanin ii¢ ylizeyine konsa, hemen dekorasyona

o s es 2
dontistiyor.” °

2 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.90-91.
% Charles Harrison-Paul Wood, Sanat ve Kuram, (1.baski), Kiire Yaymlari, Istanbul Eyliil 2011, s.352.
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1.2.2. Neo-Plastizm

Mondrian’ da Malevich gibi sanat felsefesini saflagtirma (ar1) ilkesine
dayandirmistir. Dogadan kopan sanat¢1  geometrik  bigimlerle  olusturulan
kompozisyonlarinda renk alanlariyla yiizeyi bolmiistiir. Mondrian’in yataylar dikeylerle
olusturdugu kompozisyonda ylizeyi bolen renkler ve cizgilerle yilizey resmini

vurgulamstir.

Piet Mondrian’a gore; “bu yeni bi¢im verme, ylizeysel goriinlislerden
soyutlanarak yanliz ‘igsel-olan’1 ifade etmekle resimde yeni bir ger¢eklik bulunur. Bu
yeni gergekligi de, sinirlart ¢izilmis bigim-tasvrinin yerini alan renk ve renk-olmayisin

dik agil1, yiizeyli kompozisyonlari ile kurar.”*’

Metafizik  bir anlayisla Modrian tuval yiizeyini bélerek hacmi yikmak
ister.Hacmi yikarken ¢izgilerin kesismesiyle olusan alanlara rengi dahil ederek renk

alan espasi yaratmaktadir.

“Bu yeni bigim verme, yiizeysel goriiniislerden soyutlayarak yalniz ‘i¢sel olani
ifade etmekle, resimde yeni bir gerceklik bulur. Bu yeni gergekligi, sinirlari ¢izilmis
bigim tasvirinin yerini alan renk ve renk olmayisin dik agili,yiizeyli kompozisyonlari ile
kurarlar. Bu evrensel ifade araci biiyiik, 6liimsiiz bir yasaliliga biitiiniiyle ifade olanag1
verir. Bu oliimsiiz yasa ile ilgi icinde objeler ve tiim varlik, onun sadece Gnemsiz
somutlagsmalaridir. Yeni bigim verme, bu yasaliligi, bu ‘degismez olan1’ dik agilarla
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ifade eder.”” Aranan varlik, mutlak olandir, degismez olandir, Mondrian’in deyimiyle,
evrenin Oliimsiliz olan yasaliligidir. Buna karsilik, insanin duyulur bir varlik olarak
gorliniisler diinyasinda buldugu sey, Olimsiizligin karsitt olan degismedir,

olimliiliiktiir.”*?®

Derinlik etkisi olmayan yiizeyde, simetrik bigimsellikten kaginilarak metafizik
bir alan yaratmigtir. Mondrian’in renk kompozisyonlarindaki yiizey uzaysal bir mekan
olarak algilanmistir. Bunu Lynton sdyle aciklamaktadir; “Renk Kompozisyon A (1917)
(Resim-1.6) ve Gri Cizgili Elmas (1918) (Resim-1.7) adli tablolar bunlarin en iyi
ornekleridir. 11k resimde renkli dértgenlerle siyah gizgilerin bir arada olmasi, derinliksiz

bir uzay izlenimi yaratir; bu 6gelerin st iiste gelmesi ve ayri ayri olmasi, belli bir

2" Tunali, Estetik Begeni Cagdas Sanat Felsefesi Ustiine, 5.208
% Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, $.145-146.



hafiflik ve devinim duygusu verir. Ikinci resim gri ¢izgilerden olusan diizenli bir kafes
goriinlimiindedir ve bu ¢izgilerden bazilar1 kalinlastirilarak belirginlestirilmistir. Resmin
elmas bi¢imi daha biiyiik bir kafesin yalniz bir parcasini goriiyormusuz izlenimi verir.
Resmin asildig1 duvarla bir arada diislindiigiimiiz bu 1zgaranin diizenliligi ve dengesi,
resmin temel ozelligini ve gorsel etkisini saglar. Onem ve kendini duyurma siras
bakimindan, resmin ikinci Ozelligi de kalin c¢izgilerin diizensiz kurgusudur. Bu
diizensizlik ilk bakista varmis gibi goOriinen bir dengeyi bozarak, resme belli bir
dinamizm kazandirir. Burada uzay derinlik olarak degil, resmin diizleminin bir uzantisi

gibi yanilsamasma algilanir.”?

L T,

W

P iy

Resim 1.6. Renk Kompozisyonu A, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x45 ¢cm Otterlo,
Rijksmuseum Kroller, Miiller.

2 Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, S.76-77.
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Resim 1.7. Piet Modrian, Gri Cizgili Elmas, 1918, Tuval Uzerine Yagh boya,
Diyagonal 120cm, Hague, Gemeentemuseum

Mondrian’in  kompozisyonlarinda g¢izgileri asagi yukari, saga sola hareket

ettirerek yiizeyde simetriden kagar.

1.2.3. De Stijl

De Stijl grubu iiyesi olan Mondrian’in ylizey anlayisi bu grup tarafindan da
benimsenmistir. Mondrian’in dikey ve yatay g¢izgilerle verdigi kompozisyonlari ve
kendiliginden olusan geometrik bigimlerin renklendirilmesi ilkesi De Stijl grubunda da

karsimiza ¢ikiyor.

Doesburg’un yapitlart Mondrian’in dengeli resimlerine gére daha yogun hareket
duygusu vardir. Modrian’mn De stijl grubundan ayrilmasindan sonra Doesburg’un
kompozisyonlarinda yiizeyleri tuvalin kenarlarini kesen diyagonal ¢izgilerden olusan
tim yiizeyi kaplayan kompozisyonlarinda dinamik bir etki yakalamaya
calismistir. Modrian’in yatay ve dikey cizgilerinin aksine Doesburg diyagonal cizgileri

ile tuval yilizeyinden disar1 ¢ikiyormus gibi bir gorsellik verir.
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Resim 1.8. Theo Van Doesburg, Kompozisyon 5, 1924, Tuval Uzerine Yagliboya,
100x100cm

1.2.4. Konsriuktivizm

Konstriiktivizm’ de anlatimdan yoksun geometrik bigimlerle soyut bir yiizey
elde etmislerdir. Konstriiktivizmde Picasso’nun 1912 tarihinde resme farkli malzemeler
sokmasindan etkilenen sanat¢ilar ahsap, metal gibi malzemelerle soyut bir yapi
tasarlamaya bagsladilar. Tatlin’in 1914 tarihlerinde yaptigi kabartmalar1 buna 6rnek
olarak verebiliriz. Tatlin burada malzemenin kendisini kullanarak resimsel mekan ile
gercek mekani bir arada kullanmustir. Stiprematistlerle kiyaslandiginda Konsriiktivistler
daha figuratif kalirlar.Yiizeyde olusturduklari yapilanma ger¢ek hayatta uygulanabilir

ya da gergek hayatin betimlenmesi olarak da degerlendirilmektedir.
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Resim 1.9. Vladimir Tatlin, Corner Counter-relief, 1914,lIron, copper, wood, and
strings. 71 x 118 cm,State Russian Museum, St. Petersburg

Enis Batur Modernizmin Seriiveni adli kitabinda bu yaklagimdan soyle

bahseder;

“Yapisalcilik kendi kendisine yeterli nesnelerdir. Yaraticilar ise, bu tlirden
unvanlart ne kadar reddederlerse etsinler, saf sanat pesinde kosan halis estetlerdir.
Burada soziinii ettigim konstriiksiyonlar, 6zgiin malzemeden yapilan ve oylumca iic-
boyutlu olanlardir. Konstriiktivizmin diizlemsel planda buldugu ¢6ziimler ise daha da
anlamsiz bi¢imlerden ibarettir. Betimlemeye karsi miicadele eden kontriiktivistler,
selefleri olan siiprematistlerden ¢ok daha figiiratif sanatgilar olarak kalmislardir; ¢linkii
tuval diizlemi {izerinde olusturduklar1 konstriiksiyonun yapisi, gercek hayatta insa
edilebilecek bir konstriiktif sistemin ya da yapmin betimlemesinden baska bir sey
degildir. Meydana getirdikleri her bi¢im, ister dogalcilardaki ya da izlenimcilerdeki gibi
nesnel olsun, ister Kiibistlerdeki ya da Fitiristlerdeki gibi nesnel olmasin, esasen

(13)

figiiratiftir. Sonug olarak, “’eski” sanatla “’yeni’’ sanat arasinda kesin bir ayrim yapacak
olursak, bu ayrimin kistasi betimlemenin olup olmamasi degil, bu betimlemenin nesnel
olup olmamasidir. Asil olarak renk sorunlariyla ugrasan Siiprematistler betimlemeden

biitiin diger sanat akimlarina gére daha fazla uzaklagmislardir, ¢iinkii renk kendi basina
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hicbir betimsel bicime dahil olmayip ses gibi bi¢imsizdir. Ses ve renk (1s1k) yapilarinda

ortak sey vardir.”®

Konstriiktivizm i¢inde yeralan Rodgenko ylizey problematigini ‘’Son Resim’’
adim1 verdigi monokrom resimlerinde sadece ana renklerin olusturdugu yiizeylerden

olusan bir anlayisla ¢6ziimlemeye ¢alismistir. (Resim-1.10)

Resim 1.10. Aleksandr Rodgenko, Saf Kirmizi, Saf Sar1, Saf Mavi, 1921

Bu resimlere bakan izleyici yiizeyde sadece sar1, mavi ve kirmizi rengin oldugu
diiz yiizeyler gérmektedir. Rodgenko rengi diiz yiizeyler olarak gérmektedir. Rodgenko

burada yanilsama alanini kaldirarak monokrom bir ylizey elde etmistir.

Enis Batur “Son Resmi” soyle agiklamaktadir; “Demek ki diizlemsel yiizeyle
calisan Konstriiktivistler, kendi konstriikksiyonlarin1 da igeren “betimsel olan”1 ister
istemez onaylamaktadirlar. Sanat¢1 betimelemeden gercekten uzaklasmak istediginde
ise, bunu ancak resmi ve ressam olarak kendisini oratadan kaldirma pahasina
basarabilmektedir. Bunu sdylerken Rodg¢enko’ nun bu sezonun sergilerinden birinde
(5x5=25, 1921) ziyaretcilerin dikkatine sundugu tabloyu diisiiniiyorum. Kiiciikge
kareye yakin ve bastan basa kirmiziya boyanmis bir tuvalden ibaret bu tablo, sanatsal
bicimlerin son on yilda gecirdigi evrim bakimindan ¢ok onemlidir. Yeni agamalarin
izleyebilecegi bir agamayi degil, uzun bir yolculugun son ve nihai adimini, resim

3

sanatinin son soziinil, bir sanatci tarafindan yapilmis son “’resim’’i temsil etmektedir.

Figiiratif bir sanat olarak ki hep 6yle olmustur. Resmin tarihe karistigi dokunakli bir

%0 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, (8.Bask1), Alkim Yaynlari, Istanbul 2009, s.351.
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bigimde anlatmaktadir. Malevi¢’in ‘‘Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare’si>> (Resim-1.1)
sanatsal anlamdan yoksun olmasina ragmen sanatgimin ‘’ekonomi’’, ’besinci boyut’’
dedigi bir resimsel fikir igeriyorsa, Rod¢enko’nun higbir igerigi olmayan tablosu da
anlamsiz, dilsiz ve kor bir duvardir. Ama gelisme zincirinin bir halkas1 olarak
alindiginda, kendi kendisine yeterli bir deger olarak degil de evrimin bir agsamasi olarak
goriildiigiinde, tarihsel bakimdan 6nemlidir ve “’bir ¢ag1 damgalar’’. Rodg¢enko’nun
tablosu Ornegi, resmin ge¢cmiste de simdi de betimsel bir sanat oldugunu ve betimsel
olanin smirlarinin disina ¢itkamayacagini gostermektedir. Geleneksel sanatta betimleme
resmin igerigiydi. Betimsel olmaktan uzaklasan resim ise igsel anlamini yitirdi. Saf
bi¢cim lizerinde yapilan laboratuvar g¢aligmasi sanati dar bir ¢ember igine hapsetti,

gelismesini durdurdu, yoksullast1rd1.”31

Konstriiktivizm iginde farkli bir yere sahip olan Elemantarist Ben Nicholson
yiizey sorgulamasindan farkli materyallere sekil vererek yiizey tizerinde rolyef etkisi
vermektedir. Lynton Nicholson’un kabartma eserlerini soyle agiklamaktadir; ’1930°
larin ortalarinda agik¢a soyut denilebilecek resimler ve beyaz kabartmalar yaparak,
uluslararas1 soyut ve Elementarist sanatin bir temsilcisi oldu. Bu resimlerde yuvarlak ve
dortgen bicimden bagka birsey yoktu. Bunlar kesin, kigisel olmayan, saf bi¢cimler degil,
elle cizilmis, elle oyulmus, Olgiisiiz ve rastgele yerlestirilmis bicimlerdi. Ayrica bu
yapitlarda karsimiza c¢ikan mekanlar, gercek bir Elementaristin yapitindaki mekanlar
gibi kendini agiklamiyordu; tersine bu kompozisyonlarn belli bir yeri ile baska bir

noktasi arasindaki iliski konusunda kuskuya dﬁsﬁyorduk.”32

Nicholson’un malzemeyi oyma-yontma teknigi ile yiizeyden izleyiciye dogru
yaklasarak gercek espasa ¢ikar. Bununla Dbirlikte bigimleri, yiikseltirken,
propozisyonlarin dikkate alindig1 kare, dikdortgen ve daire gibi beyaz lizerine beyaz

oymalarla olusan rolyef etkili iligkilerle kendi espasin1 kurmaya yonelir.

%1 Batur, s.352.
%2 Lynton, s. 250-251
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Resim 1.11. Ben Nicholson,Beyaz Kabartma 1934, Oyulmus Tahta, Boya, 72x96x3 cm,
Londra, Tate Galeri

1.2.5. Hard Edge (Sert-Kenar)

Sert-kenar ressamlart biiyilk boyutlu yapitlarda yalinlastirilmis ve oncelik
kazanmis bir yiizey anlayis1 hakimdi.Soyut-Disavurumcularin aksine yalinlagsmis ve diiz
alanlardan olusan yiizeyde tek rengin tonlamasiyla olusan bigimler belirsizce
verilmekteydi.Yalinlasma/saflasma egiliminin sanatin sadece ‘edebi’lesme kaygisindan
styrilmak olarak olmadigini  ayni zamanda ¢ boyutluluktanda kurtulmanin
amaglanmasidir.Yiizeyde ii¢ boyutlulugu heykelin alani olarak da goriilebiliyordu.Yass1
bir ylizeye yapilan resimde ii¢ boyutu aramanin anlamsiz olacagi ifade edilmektedir.Her
seye ragmen boyle bir derinlik alanin olugsmasinda ise bu alanin sadece yiizeyde gozle

gezilebilecek olmasi s6z konusudur.Bu yaklasimi Mehmet Yilmaz soyle agikliyor;

“Greenberg, 1900 lerin baginda ileri siriildigii gibi, sanattaki saflasma
egiliminin ‘edebiyattan yakay styirma i¢gilidiisii’ seklinde ele alinmasi, bazi eksiklikler
tastyordu.Ornegin, resmin saflasma egiliminin asil nedeni, kendini betimsel ya da edebi
seylerden  arindirmak  istemesi  degil, Oncelikle heykelsilikten  kurtulma
icgiidiisiiydii.Heykel ger¢ek anlamiyla {i¢ boyutlu bir sanat oldugu i¢in, hadise, resmin
bu i¢ boyutluluk sevdasindan vazgegmek istemesinden ibaretti. Ug boyutluluk heykelin,
iki boyutluluk resmin alaniydi. O halde herkes kendi alanina ¢ekilmeliydi. Resim denen
sey madem ki hicbir derinligi olmayan yass1 bir ylizeye yapiliyordu, o halde bir derinlik
yanilsamasi yaratmak i¢in ugrasmasina gerek yoktu. Modernlerin resminde bir derinlik
goriilse bile, bu, eski ustalarinki gibi sanki i¢inde yiirlinlip gidecek bir derinlik
yanilsamasi degil,ancak gozlerin dolasilabilecegi bir yanilsamaydi. Ote yandan soyut
disavurumcularin resimlerinin ‘estetik disi’ olmalar1 konusuna gelince; baslangic
itibariyle belki boyle bir niyetleri vardi, ancak bir siire sonra durum degismistir. Resmi

makamlardan galerilere ve elestirmenlere kadar belli bir g¢evre tarafindan
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benimsenmesiyle birlikte onlarin bu ‘estetik dis1’ tavirlari, “ estetik i¢i’ olmustu. Eylem
resmi denen tarzini en azindan, ‘boya ve renk’ agisindan estetik dig1 oldugunu sdylemek
artik anlamsizdir. 20. yilizyilin basinda belirginlesen diisiinceye gore, goriinen nesnenin
arkasindaki gergcegi gosterme konusunda resim bir aracti. Oysa 1950’lerdeki sanatgilarin
goziinde resim bir ara¢ degil, amacti. Daha dogrusu, bir resim goriinmeyen bir
gercekligi belki ¢agristirabilirdi, ama 6ncelik, resmin kendisiydi. Kisaca, Ingilizce’deki
anlamina iyice yaklastirilan resim (painting), neredeyse bir boyali tuvalden ibaret hale
getirilmisti. Yine, bu Onciileri de Alman Disavurumcular1 ve Kandinsky’nin
caligmalartydi. Onlarin tuvalleri {izerindeki boya ve ¢izgiler de ressamin hareketlerini
acitkca ele veriyordu. Amerikalilarin farkiysa, resim yaptiklart ylizeyi iyice
genisletmeleriydi. Bu sayede tuval iizerindeki boyasal etkiler iyice artiyor, devinimler

cok daha belirginlesiyordu.”33

Lekesiz yiizeylerde tek rengin tonlariyla olusturulan biiyiik boyutlu yapitlar da
hi¢bir yanilsamaya bagvurmaz ve dogadan da hi¢ bir sekilde yararlanmaz. Yiizeyde
bicimsellikten ¢ok renk ve renk alanlarinin hakimiyetiyle renk alan espasi kendini
gostermektedir.Boyanin tuvale pliriizsiiz olarak uygulanmasi baglaminda Piirizmle

baglantilidir.

Enis Batur Modernizm Seriivenin’de Hard Edge’yi soyle agiklamaktadir; “Hard
Edge terimi elestirmen Jules Lanngsner tarafindan, Kaliforniyali dort non-figiiratif
ressamin sergisiyle ilgili olarak ortaya atilmistir. Jules Langsner bu terimle soyut
sanattaki ‘’geometrik’’ anlayisa yakin bir piirizme bagvuruyu belirtiyordu; ancak 1959-
1960’ ta bu terim, bicimlerin diizenini, ylizeyin netligini ve rengin tamligini,
biitlinliigiinli diizenleyen optik karigim iistiinde temellenmis 6zerk bir gorsel arastirmayi
belirtiyor olmaliydi. Jules Langsner’in gergekligi sonsal olarak gelip orttii. Bu gerceklik,
savastan hemen sonraki donemden (1945-1948) beri varligini siirdiiren ve
neokonstriiktivist nitelikteki geleneklere bagliliga oranla ikinci derecede énem tasiyan
purist bir akimdir; baslica kaygist da, olanaklarin 6lgiiliigiine saygi ¢ercevesinde belli

bir lirizmi korumakti.

Hard Edge bir ¢iledir. Yiizeyi lekesizdir ¢iinkii bu tiir bir ¢alismaya olusturan

biitiin boliimlerin birine esit olmasi gerekir. Resmin biitiintin kendi birligini olusturur.

%% Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.173.
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Bigimlerin ardinda higbir hacim yanilsamasi olusmadig1 gibi tonlarin ist iiste gelmesi,
aralarinda bir iligkinin bulunmasi da s6z konusu degildir, bir atmosfer Onerisi, bir
derinlik etkisi de yoktur. Hard Edge nitelikteki bir tabloda ne goriiliiyorsa o vardir, bir

baska deyisle diiz alanin parcalarina ayrilmasi, dekupaji s6z konusudur.”*

Noland resimlerinde renklerle olusturdugu resimsel bir alan derinligini yiizeye
yansitmistir. Noland tuval yiizeyinin tiim alanini renkle doyurarak derinligi kaldirilmis

yiizey-renk iligkisini benimsemistir.

Enis Batur Noland’ 1 yilizey anlayisint soyle ifade ederken; “Noland’ 1n
getirdigi kesin katki, bi¢im-igerik ve yiizey-renk iligkisinde benimsendigi ileri
derecedeki duyarlikta yatar. Post Painterly Abstraction’ mn &biir 6nderi olan ve dikey
polikrom akitmalariyla (coulees) taninan Morris Louis’den farkli olarak Noland,
Greenberg’in “’tablonun tiim yayiliminin, resimsel alanma bitiinliigii i¢inde renkle
doyurulmasi ve boylece yapitina sinirsiz bir vizyonun son derece genis ve boyut-disi

solugunun kazandirmasi®’ olarak adlandirdig: seyi gerceklestirmistir.”*

Resim 1.12. Kenneth Noland,Armagan,1962,Tuval {izerine akrilik,182x182¢m,Tate
Gallery, Londra

% Batur, s.351.
% Batur, 5.352.
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Hard Edge sanatc¢ilarinin sadeligi ile yiizeyin diizliglinii ve belirsiz bi¢imlerin
kompozisyonlarinda yer aldigim1 gérmekteyiz. Soyut Disavurumculularin aksine daha
durgun ve diiz renk alanlarinin hakim oldugu yiizeyde jestlerden kaginilarak sanatgilar
izini yok etmeye c¢alismislardir.Bosluk yanilsamasina yol agmayan diizensiz renk
alanlarinda yaygin ve genis,acik ve sade etkiler vurgulanir. Lynton Modern Sanatin
Oykiisii'nde “Clement Greenberg, 1962°de Soyut Ekspresyonizm i izleyecek olan
resim programini ilan etti. Greenberg’e gore temel nitelik tagiyan ve tagimayan 6geleri
birbirinden ayirmak, modern sanatin dogasi geregi idi. ‘’Resimsel sanatin
sadelestirilmeyen niteligi sadece iki esas gelenege ya da norma baghdir;”” Yiizeyin
diizliigii ve bu diiz yilizeyin smirlanmasi, Soyut Ekspresyonizmin satafatindan sonra
artik sanatta gerekli olan sey aciklikti. Ama simdi, bu beklenen agikligi, sadelik ve
siurlilig yapitlarinda gosterebilen Louis ve Noland adli iki ressam vardi. Greenberg bu
konuda Olitski’ye modern resme hala egemen olan Kiibizmin merkezci
kompozisyonuna karst yaygin ve genis kompozisyonu kastetmisti. Buna gore diizene
sokulmamig renk alanlari, bosluk yanilsamasina yol agmayacak tarzda dengeleniyordu.
Resmin i¢inde, belli belirsiz bir bi¢imde kenarlariyla birlesiveren agik se¢ik boliimler

yer aliyordu.”

Frank Stella yiizey sorunsal1 iizerine denemelerinde yiizeyi simetrik olarak kesen

cizgiler ile tuval yiizeyini bolmiistiir.

Lynton Stella’nin bu yapitlarim1 soyle agiklamaktadir; “Frank Stella’nin bu
kimligi yikmak i¢in yaptig1 resimlerde ise, Noland’inkilerle kiyasalanabilecek, belli bir
mantiga uymayan bigimler ve boliimler goriiliir. 1960’da g¢ubuklardan olusan bir dizi
resim yapti. Bu resimlerdeki c¢ubuklari, eldeki tuval yiizeyini bdlmek igin
kullanmamisglardi. Daha ¢ok tuvalin dikdoértgen olmayisi bu gubuklarla gosteriliyormus
gibiydi. Biiyiik bir dikkatle yapilan ve bir gramerci kesinligiyle gelistirilen bu diziler,

Stella’y bir kag y1l ugrastirmistr.”™’

Stella’nin yiizey sorgulamasi ayni zamanda yiizeyin sekliyle de oynamasini
getirmistir. Klasik dortgen olan tuval yiizeyinin farklilasmasi ve Stella’yr sekilli
tuvallerine gétiirmistiir. Bu tuvallerin sergilenmesi ve sergilendigi mekanla da bir

paralellik géstermistir.

% Lynton, s. 251.
7 Lynton, s. 255.
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Resim 1.13. Frank Stella, Kastura,1979,Aliiminyum {izerine yagliboya ve epoksi ile
metal boru ve tel 6rgii,233.7x292.1cm, Museum of Modern Art, New York

Ahu Antmen 20.Y.Y. Bat1 Sanat Akimlar1 Kitabinda Stella’nin sekilli tuvallerini
sOyle dile getirmisdir;

“Amerikan sanat ortaminda heniiz adi konmasa da Amerikan Soyut
Disavurumculugu’ ndan ve Pop Sanati’ndan farkli, yeni bir sanatsal anlayistan soz
edilmeye baslanmasinda, 1959 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’'nde agilan
16 Amerikali Sanat¢i’’ sergisi etkili olmustur. Minimalizme giden yolu agan sanatgt,
bu sergide yer alan simetrik seritli siyah resimleriyle dikkat ¢eken Frank Stella’dir.
Hemen hemen aymi tarihlerde salt yalinlhigi itibariyla ‘minimalist’ bir estetiK
benimsemis olan, ancak Minimalizme dahil olmayan sanacilardan da soz edilebilir:
Amerikan Soyut Disavurumcular: arasinda ‘ge¢ boyasal soyutlama’cilar arasindaki
Barnett Newman "in biitiinciil tek-renk alanlarini dikey ¢izgiyle boldiigii resimleri, yine
aynmi egilimden Ad Reinhardt’in koyulastikca siyaha varan tek renkli resimleri ya da
Pop 'un onciileri arasinda yer alan Robert Rauschenberg’in 1950 lerde yaptigi tek-renk
“Beyaz Resimler’’l gibi. Stella’min yapitlarini bu sanat¢ilarin yapitlarindan ayiran
baslica ozellik, adeta resim olmayan bir resim tasarlama ¢abasi, boyasalligi, renkselligi
reddetmesi, kendi deyimiyle ressamin degil, geleneksel sekline miidahalede bulunan,
boylece resmin bir tiir tig-boyutlu bagimsiz nesne gibi algilanmasina yol acan Sekilli
Tuvaller’’i Minimalizmin ne resim ne de heykel olan, ama her ikisinin de giindeme
getirdigi geleneksel sorunlara yeni ¢oziimlerin  aranmasiyla sekillenen spesifik

nesne sine varilmasinda onemli bir asama olusturmustur.
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Minimalizmin spesifik nesnesi, ne resim ne de heykel olarak yeni bir sanatsal
kategori onerisi getirirken, tarihsel siiregte oncesiz degildir, sanat¢ilart da bunun
farkindadir. Sanat nesnesinin salt kendiligi i¢inde algilanmasina yénelik tavriyla
Malevi¢’e gondermede bulunurken, endiistriyel malzemeyi ham haliyle kullanmak ve
gostermek, malzemeyi kendinden baska bir seymis gibi sunmaktan ka¢inmak ve bigimi
belirleyen islevdir soylemini begenilerimizi sekillendiren gereksinimlerimizdir gibi bir
soyleme doniistiirmekle Minimalist’ler, Rus Konstriiktivistlerin yolundan ilerlediklerini

ortaya koymuslardir. ~38

Stella ylizey sorgulanmasinda vardigi nokta, yiizeyi sekillendirerek boyut
kazandirmasidir.Artik tuval yiizeyinde degil tuvalin kendiside basli basina bir obje
olarak  vurgulanmaktadir.Boylece sekillenmis tuvaller sergilendigi mekanla
biitiinlestirilmistir. 1960 yilinda Castelli galerisinde actig1 sergide ilk olarak sekilli
tuvallerine yer vermistir. Duvarin her yerini kullanarak astigi resimler bir birinden
bagimsiz olsa da biitiinliik olusturmustur. Tuval seklindeki degisiklik duvarla farkli bir
biitiinlik saglayan asma sekliylede stirmiistiir.Bu sergiyle ilgili Ahu Antmen Beyaz
Kiipiin Iginde Galeri Mekaninin Ideolojisi adli kitabinda sdyle anlatmaktadir;
“Stella’nin erken donem sekilli tuvalleri, onlar1 olusturan i¢csel mantigin gereklerine
gore kenarlar1 biikiilen ya da kesilen yapitlardir. (Burada Michael Fried’in tiimevarimli
yapiyla timdengelimli yap1 arasindaki farki ortaya koydugu kuramsal yaklagiminin,
elestirmenin sihirbazlik ¢antasinda mutlaka bulunmasi gereken birkag pratik aragtan biri
oldugunu belirtmek gerek.) Sonu¢ duvart giiglii bir bicimde hareketlendirmis; goz
sirekli olarak duvar yiizeyinde gezerek, duvarin simirlarin1 aramaya bagslamistir.
Stella’nin 1960 yilinda Castelli’nin galerisinde actigi sergideki U-, T- ve L- sekilli
tuvalleri, yerden tavana, bir koseden digerine duvarin her parcasini gelistirerek
kullanmistir. Yiizeysellik, kenarlar, formal ve duvar Castelli’nin kent merkezinin
disindaki o kiigiik galerisinde daha once goriilmemis bir bigimde diyaloga girmistir.
Sunum bigimi itibariyla birbirinden bagimsiz isler bir biitiinliik etkisi uyandirmistir. Bu
acidan bakildiginda burada resimlerin kendisi kadar devrimci nitelikte oldugu
sOylenebilir; ¢iinkii asma bi¢imi de estetigin bir parcast olarak resimlerle eszamanl
gelisme gostermistir. Dikdortgenin bicimsel olarak parcalanmasi duvarin 6zerkligini

teslim ettigi gibi, galeri mekan1 kavramini da sonsuza kadar degistirmistir. Resim

%8 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, $.183-184.
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diizleminin yassiliginin gizemi (galeri mekanint degistiren {i¢ temel giicten biri olarak)
239

sanat yapitinin baglaminin bir parcasi olmustur.

Resim 1.14. Frank Stella ,Madinat as-Salam I, 1970,118 X 300 inches Polymer and
fluorescent paint on canvas Frederick R. Wisman Art Foundation, Los Angeles,
California

1.2.6. Post-Painterly Abstraction( Ard Ressamca Soyutlama)

Hard Edge sanatgilar gibi biiyiik ebatli tuvaller {istiine tek renk tonlariyla
olusturulan geometrik alandan vazge¢misler ve ylizeyi daha da yumusattiklar
goriilmiistiir. Ancak bu akimin iginde olan sanatgilarda Hard Edge’de ki ylizeyin
diizglinligli prensibini benimsemisglerdir.Bi¢imi sanatlarindan ¢ikararak sadece renge
onem veren sanatgilar Malevich ‘in “Beyaz Uzerine Beyaz Kare”inden etkilenerek

hi¢ligi vurgulamak istemektedirler.

Lynton’a gore; “ Bu sanat goriisiinde anlam bir kenara birakilmis. Ressamlar,
yiizeyin diizliigii ve diizliglin simirlanmasiyla ilgileniyorlardi, &teki ressam
arkadaslarinin resimde, kisisel 6zelliklerini gostermeyen, kesin berraklik ve acikliga

dogru kaydettikleri gelismeyi izliyorlardi.”*

Malevich’in Beyaz Uzerine Beyaz Kare’sinden baslayarak tuval yiizeyindeki

yiizeysel anlayis gelistirilerek Ard Ressamca Soyutlamada bos izlenimi veren biiyiik

¥ Antmen, Beyaz Kiipiin I¢inde Galeri Mekaninin Ideolojisi, 5.48
“ Lynton, s. 251
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caplt yapitlarda yiizeyin sanatin asil sorunsali oldugu ve yiizeyi vurgulamak gerektigini

distinmislerdir.

Bu gelisimi Ahu Antmen sOyle ifade etmektedir; “Dort yiiz yillik derinlik
yanilsamasini ve idealizmi yok edip resim diizleminden kovan giigleri derin boslugu
yiizey gerilimine doniistiirmiistiir. Bu ylizey, kendine 6zgili bir alan olarak, iizerine
konan herhangi bir ize tepki verir. Bir tek iz bile, bos tuvalin estetik ve ideolojik
iktidarla iligskiye girmesine yeter. Dolayisiyla modernizm gelistikce, bos tuvalin igerigi
de artmistir. O iktidar1 biinyesinde barindiran bir miizenin koridorlarinda 1850, 1880,
1910, 1950 ya da 1970 tarihli bos tuvallerin asili oldugunu hayal edin. Her bir tuval
tizerine tek firga darbesi degmeden bile, ait oldugu donemin sanatinin varsayimlarini
icerir. Glinlimiize yaklastikca, her biri daha karmasik bir ortiik anlam tagimaya baslar.
Modernizmin o klasik boslugu, ilk firga darbesiyle firlayip canlan1 verecek fikirlerle
doludur. Sonugta modern tuvalin o ¢ok bilinmis yiizeyi, insan yaraticiliginin had
safhada hayranlik uyandirict bir kesfidir. O yilizden {izerine neyin konacagi, yani
boyanin kendisi de kacginilmaz olarak c¢ekisen ideolojilerin odagi haline gelmistir. Kendi
maddi gergekligiyle metaforik potansiyeli arasinda kalan boya, maddi yoniiyle derinlik
yanilsamasindan kalma ikilemeleri yeniden canlandirmistir. Boya, konunun kendisi
haline gelince nesne, siireg¢ ve derinlik yanilsamasi resimden kovulmustur. Resim
ylizeyinin gercekligiyle mecranin kendi tdresi, her zaman enine genislemeyi
gerektirmistir. Boylece Cezanne’dan Boyasal Alan’a uzanan yerlesik tarih duvardaki
yerini almis, koordinatlarini yataylik ve dikeylik tizerine kurarak, hem yer¢ekimini hem
de ayakta duran izleyiciyi goz oniinde bulundurmayi siirdiirmiistiir. Bu normal sosyal
iliski adabi1 icinde yerlesik sanatin izleyicisi siirekli olarak resmin asili duvarla karsi
karsiya getirilmis, duvar da bu arada {izerine konan nesnelerle iyice hassaslagmis olan
tuvalin destegi olmustur. Ote yandan yiiksek sanat resim diizleminin icini bosalttikca,

resim de kendi dogal ¢evresinin 6tesine uzanarak kendini asmaya baslamlstlr.”41

Bu donemdeki sanatgilar resimlerini anlatmak ve savunmak istemezler. Onlara
gore resim yiizeyi kendini ifade etmektedir.Derinligi olmayan yiizeylere vurgu yapan

sanatc¢ilar kendilerine 0zgiir bir yiizey elde etmislerdir.Bu ylizey ilizerine ne konursa

* Antmen, Beyaz Kiipiin I¢inde Galeri Mekaninin Ideolojisi, $.53-54.
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;¢izgi,renk,bicim bize onu gostermektedir. Bundan dolayr sanatgilar yalinligin
pesindelerdir.

Adolph Gottlieb, Mark Rothko, Barnett Newman resimlerinin estetik inanglarini

[13

sOyle siralamistir;

1) Sanat bilinmeyen bir diinyaya macerali bir yolculuktur ve ancak risk almay1
gbze alabilenlerce kesfedilebilir.

2) Sundugumuz hayal alemi sagduyuya siddetle karsidir ve bagimsizdir.

3) Sanatg1 olarak islevimiz diinyay: izleyiciye onun gordigii gibi degil bizim
gordiigiimiiz gibi gosterebilmektir.

4) Bizler, karmasik diisiincelerin yalin ifadesinin pesindeyiz. Biiyiik boyutlardan
ve bigimlerden yanayiz ¢linkii bunlar kendilerini daha ¢ok gosterebilmektedirler. Bizler,
resim yiizeyini yeniden goriiniir kilmay1 arzu ediyoruz. Derinliksiz yiizeylerden yana
olmamiz, derinlik  yanilsamasini  asarak  hakikati  gostermek  ¢abamizdan
kaynaklanmaktadir.

5) Ressamlar arasinda yaygin bir kani vardir ki bu, akademizmin 6ziidiir: Bu
diisiinceye gore, resim 1yi yapilmissa, neyin resmi oldugu o kadar énemli degildir. Oysa
resim bir seyle ilgili olmalidir, higbir seyle ilgili olmayan iyi resim olamaz. Bizler
konuya 6nem veriyor, ancak trajik ve sonsuz konularin resmetmeye deger olduguna
inantyoruz. Primitif ve arkaik sanatla ruhsal bir yakinlik i¢inde olmamiz da bu

nedenledir’.*?

1.2.7. Minimalizm

1960’larda Ard Ressamca Soyutlamadan etkilenmis yalinlik ve yiizeyde ayni
bi¢imin tekrarina dayanan bir anlayis olusmustur. Tuval ylizeyinin disinda sanatgilarsa
iic boyutlu yapitlariyla ve giiclii etkiler olusturduklarini gérmekteyiz. Biiyiik boyutlu
tuvallerin yanisira biiyiik boyutlu mekan yerlestirmeleri de karsimiza ¢ikar. Malevich’in

sifir bicim anlayisindan hareketle basit ve yalin geometrik formlar1 yalinlagtirmiglardir.

“Minimalistler alt bi¢imsel yalinlig1 veya biitiinliigii olan bir 06genin
tekrarlanarak kullanimin tercih ederler. Heykelin her bir parcasi kendi igine kapali bir

birim ya da biitiindlir ve sanat yapitinin insasi bu temel birimlerin bir araya

42 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, $.153-154.,
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getirilmesiyle gerceklesir.Minimalistler,bir kare, dikdortgen ya da dairenin temel

formlarini izleyicide kaginilmaz olarak belirli duygular dogurduguna inanirlar.”*

Minimalistler li¢ boyutlu yapitlariyla artik tuval yiizeyinden cikilarak gercek
mekan ve gercek espasa varmaya calismiglardir. 1960’larda minimalizm ¢ogunlukla ii¢
boyutlu yapitlara yonelmiglerdir. Cogunlukla iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyuttu aramak

yerine direk ti¢ boyutlu objelere yonelmislerdir.

Donald Judd 1965 yilinda yayinladigi bir makalede soyle agiklamaktadir;
“Resim ya da heykel olmayan bu ii¢g-boyutlu yapitlara ‘spesifik nesne’ diyerek bir tanim
getirmis, Minimalist yapitlari resim ve heykelden ayirmistir. Resmin duvara asilan bir
dikdortgen ylizey olarak bashi basina bir sekil olusturdugunu ve bu seklin sanatsal
ifadeyi sinirladigini 6ne siiren Judd’a gore, 1950 once resimde dikdortgenin uglart bir
sinir  olusturmus, ressam da bu smirlar1 gbézeterek kompozisyonunu tasarlamis,
kompozisyon igindeki ayr1 ayr1 6gelerin dengesini, renk ve bi¢im iliskilerini gozeterek
kurmustur. 1940’larin ikinci yarisindan itibaren Jackson Pollock, Mark Rothko,
Clyfford Still, Barnet Newman gibi Amerikan Soyut Disavurumcu ressamlarin
yapitlarinda ise, dikddrtgen yiizeyin sekli on plana ¢ikmis ve resim, farkli ogelerin
dengeli kompozisyonuyla degil, biitiinciil etkisiyle dikkat ¢ekmeye baglamistir. Oysa bir
sanatcinin, tek sekil ile yapabileceklerinin de bir simir1 vardir! Judd’a gore sanat
yapitinin resmin geleneksel seklinin smirlarindan kurtulmasi, ona gercek espasin
kapilarii agmistir. Minimalistlere gore gercek mekani kullanmak, baska bir deyisle
espasin kendi i¢inde olmak, boyanin ylizey iizerinde yarattigt mekan yanilsamasindan,

yani espas duygusundan gok daha heyecan vericidir.”*

*® Stephen Little, ..izmler Sanati Anlamak, Yem Yaymlar, Istanbul 2010, s.139.
4 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.182.
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Resim 1.15. Donald Judd, Untitled (Large Stack), 1991, Blue Anozided Aliminium,
Plexiglass, 457x101x49 cm.

1.3. RENK

Klasik sanatta renk bigimin hizmetindeydi. Empresyonizmle birlikte renkle
temsil edilen bir diinya olugsmustur. Ozgiir kalan renk bir zaman sonra tiim hakimiyetini
tuvalde hissettirmistir.Renk basli basina bir 6ge olarak resmin asil elemani haline

doniismiistir,

Renk kavrami 19.ylizyila gelindiginde kokten bir degisime ugramistir. Bu
zamana kadar sanat tarihinde 151k-g6lge varken 19. yiizyilda Empresyonizm’le birlikte
yeni bir kavram olarak 1s1k ve renk girmistir. Mehmet Kavukcu’nun ¢’Soyut-Somut
Espas’> adli Sanatta Yeterlilik tezinde bu renk olgusuna soyle deginmistir;

“Empresyonizme kadar renk-isik iligkisi tizerinde durulmamus, renk bir 151k tayfi olarak
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diistiniilmemistir. Tayf renginin temsil ettigi diinya, saglam, rasyonel bir diinya degil,
stirekli akan bir diinyadir. Perspektiften yoksun olmasi nedeniyle iki boyutlu bir
diinyadir. Renklerin ard ardaligiyla olusan yiizey diinyasidir. Derinlik, kompozisyon,

igerik vb. ikinci plana atilmis renkli, hemen hemen diiz bir yiizeydi diinya.

Empresyonizm Oncesi dogay1 renk lekeleri halinde gormek, yani lokal renklere
bezenmis gormek, objelere yapisik renk olarak algilama vardi. Simdi 1s1gmn bir tayfi

olarak kavranip, 151k tayflariin karisimiyla yeni bir diinya beliriyordu.

Akil; yerini goze terk ediyor; > Monet’in biitiin dikkati artik renk valorlerine,
renk niianslarina ve renk derecelerine yoneliyor. Goziin duyusal hakimiyeti daha
kuvvetli ortaya cikiyor. Dogada nasil bir renk zengiliginin bulundugu kesfedilmek

isteniyor. Bu alinan seving, canli bir seving oluyor. Daima daha fazla 6grenmek
..... 2545

Neo-empresyonist olarak adlandirilan Seurat renk olgusunu bilimsel bir alana
tagimistir. Empresyonistlerin renk kuramindan hareket etmesine ragmen gelististirdigi
anlayis boyalarin palette karistirmadan kiiciik noktalar seklinde tuval yiizeyine
uyguluyordu.Ornegin yesil rengi yakalamak igin sar1 ve mavi rengi yanyana noktalar

halinde kullanarak yesil rengi yakalamistir.

Ahu Antmen 20.Y.Y.Bati Sanat Akimlar1 kitabinda Seurat’in renk olgusunu
soyle anlatmaktadir. “Izlenimcilik sonrasi ressamlardan Georges Seurat’nin (1859-
1891) “’Noktacilik’’ (Pointilisme) adi verilen teknikle yaptigi resimler, optik ve renk
alanindaki bilimsel ¢aligmalarin adeta birer gorsel karsiligidir. Izlenimciliin yeni
bilimsel gelismeleri bilingli ya da bilingsiz olarak yansitmasi, goriiniiste,
‘gercekeilikten’ uzaklagmasina yol agmistir. Oysa bu tiir resimlerde, fiziksel gercekligi
tim sahiciligi i¢inde yakalama cabasiyla sekillenen bir optik gercekeilik vardir. Bu
caba, resim sanatin1 dig diinyadan bagimsizlastirmis ve resmin kendi gercekligine giden

yolu agmugtr.”*

Post Empresyonist sanatgist Gauguin, yapitlarinda renk anlayisin,dekoratif bir

etki veriyor. Saf renklerle yiizey olusturulmustur.Resim daha da yiizeye yaklagsmuistir.

** Mehmet Kavukcu, Somut-Soyut Espas, Sanatta Yeterlilik, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstiitiisii, Istanbul 1996.
4 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.22-23.
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“Objeyi Geometrik bi¢imlere doniistiirme prensibini benimseyen Gauguin, Cezanne’t
kendi tistadi olarak kabul etmesine karsin, Cezanne’i, Gauguin kendisini yanlis
anlamakla itham etmisti. Aix’li ilistad, Gauguin i¢in ¢ince resimler yapiyor diyordu.
Sanat Tarihgileri Gauguin’in disavurumculugun yaraticis1 olarak gosterdiler. O,
resminde renk lekelerinden vazgegmis ve rengi yiizeyler halinde resmine sokmustur.
Ayrica yaptig1 bir yenilikte, rengi saf olarak kullanmis ve bdylece esasen Cezanne ile

derinlikten yoksun kalmis olan resim, tiim olarak yiizeysel anlatima doéniismiistii.”*’

Fovizm’de renk artik tamamen Ozgiir birakilmistir. Bunun en iyi Ornegi
Matisse’nin yaptigt “Bayan Matisse-Yesil Cizgi” (Resim-1.16) adli yapitinda
gormekteyiz. Bu yapitin yliziindeki renkler yiiziin dogasina aykiri olarak ele alinmistir.
Matisse’in burnundaki yesil, sar1 ve turuncular alninda ki, morlar ve pembelerle sanatg1

radikal bir girisimde bulunmustur.

Mehmet Yilmaz’in “Postmodern Soylesiler” kitabinda Matisse’in renk anlayigini
sOyle dile getirmektedir; * Renklerin ruhsal ve duygusal titresimleri lizerine kafa yoran
Kandinsky, Picasso, bigim; Matisse, renk demektir diyor. Bununla, sizin bir bi¢im
anlayisinizin olmadigin1 sdylemekten ziyade, kompozisyonda asil vurguyu renk
unsuruna yaptigmiza isaret ediyor. Bic¢imin cevresindeki c¢izgiyi kaldirdiklart igin,
izlenimcilerin renkleri ¢coktan serbest biraktigini sdyleyebiliriz; ama onlarda heniiz renk
bash basina bir bicim degil. Ayrica, onlarin renklerinin renklilik derecesi ve zithk
iligkileri sizdeki kadar siddetli degil. Bu siddetin nedeni, o anki heyecanlarinizin ¢ok

canli olmas1 sanirim...

Soylesinin  devaminda Matisse resimlerindeki rengin islevini sOyle

acgiklmaktadir.

Rengin basta gelen islevi, anlatima miimkiin oldugu kadar yardimeci olmaktir.
Renklerimi énceden olusturdugum bir plam diismeksizin koyarim. Ilk, basta diyelim ki
bir renk beni 6zellikle bastan ¢ikarirsa ya da ele gegirirse (ki, belki bunun bilincinde ol-
mayabilirim), resmi bitirmeden once sik sik digerlerinin tonlarini ve bi¢imlerini siirekli
degistirirken, o rengi hep goz Oniinde bulundurdugumun farkina varirim. Renklerin
ifadesel ozelligi gayet icglidiisel bir sekilde kendini bana kabul ettirir. Bir sonbahar

manzarast yapmak i¢in, bu mevsim ic¢in hangi renklerin uygun olacagini diisiinmeye

*" Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (3. Baski), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, s.490
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falan ¢abalamam; ilhamimi, sadece mevsimin i¢imde uyandirdigi duygulardan alirim:
Huysuz mavi gokyiiziiniin buz gibi saflig1 sonbahari (farkli bitkisel renkleri vs.) kolayca
ifade edecektir. Ote yandan sonbahari, yaz mevsiminin arkasindan gelen hala sicak ve

yumusak, ya da tam tersi, oldukca soguk renksiz bir gokyiiziiniin altinda limon saris1

agaclarla, kisin ¢oktan geldigini haber veren {isiitiicii bir mevsim gibi algilayarak,
5548

duygularim gidip gelebilir.

Resim 1.16. Herry Matisse, Madam Matisse: Yesil Cizgi, 1905, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 40x32 cm, Kopenhag, Devlet Sanatlar Miizesi

Soyut sanata gelindiginde iki 6nemli sanat¢inin Kandinsky ve Klee nin renk
problematigi tizerine ¢alismalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu sanatcilarin hem uygulama
hem teorik yonden renk olgusunu ele aldiklarini gormekteyiz. Her iki sanat¢i da

kuramsal olarak yazdiklar kitapta renk olgusuna deginmislerdir.

Kandinsky’in “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabinda hem kendi renk olgusu

hem de renk sorunu {izerine yazdig1 yazilarda; Resmin hizmetinde olan iki silah vardir:

*® Mehmet Y1lmaz, Sanat¢ilart Okumak ya da Postmodern Séylesiler, (1.Bask1), Utopya Yayimlari,
Ankara Nisan 2009, s.21-28.
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1) Renk.
2) Form.

Form, (gercek ya da baska tiirlii) nesneyi temsil ederek ya da bir bosluga veya
bir ylizeye tamamiyla soyut bir sinir olarak yalniz basina durabilir.

Renk yalniz basina duramaz; bir anlamda kendi basina sinirlar olusturmaz.

Kirmizinin tiikenmez boyutu ancak zihinde gériilebilir” demistir.”*

Klee’ye gore renk resimde niteliktir. Rengin tonu da resmi belirginlestirir. Renk
ve ¢izgi kompozisyonlarindaki en temel elemanlardir.Klee rengi nitelik,agirlik ve
Olciim,ton Oncelikle agirlik ve Olglimdiir,cizgiyi ise sadece Olglim olarak
degerlendirir.Klee’nin Modern Sanat Uzerine adli kitabinda renk olgusunu soyle
aciklamaktadir. “Renk 6ncelikle niteliktir. Ikinci olarak da agirliktir, ¢iinkii sadece renk
degerine degil, ayrica parlakliga da sahiptir. Ugiincii olarak &lgiimdiir, ¢iinkii nitelik ve

agirliktan ayri olarak, sinirlari, alani ve derecesi vardir ve biitiin bunlar olgtilebilir.

Ton degeri Oncelikle agirliktir, fakat derecesi ve sinirlart bakimindan ayni

zamanda Ol¢iimdiir.
Fakat ¢izgi sadece Ol¢timdiir.

Boylelikle, tamami saf renk bolgesinde, ikisi saf kontrast bolgesinde kesisen ve

sadece biri saf ¢izgi bolgesine yayilan ii¢ nicelie ulastik.

Ton degerinin ya da bir bagka deyisle chiaroscuro’nun siyah ve beyaz arasindaki
cok sayidaki koyuluk derecesi dogasi oldukc¢a farklidir. Bu ikinci 68e agirhik ile
nitelendirilebilir. Bir evre beyaz enerji bakimindan az ¢ok zenginlesebilirken, baska bir
evre az cok siyaha dogru agirlik kazanabilir. Ayrica siyahlar beyaz bir normal (beyaz
bir ard-alan iizerinde) ve beyazlar siyah bir normal (bir kara tahta {izerinde)
iligskilendirilebilir. Ya da her ikisi birlikte bir orta gri norma gonderme yapilabilinir.
Uciincii olarak, belirgin sekilde farkli dzellikleri olan renk. Ciinkii renk ne tartilabilir ne
de Olgiilebilir. Ayni parlakliktaki, biri saf sari, digeri saf kirmizi olan iki ylizey
arasindaki farklilik ne tart1 ile ne de cetvelle saptanabilir. Yine de sar1 ve kirmizi

sozciikleriyle niteledigimiz temel bir farklilik vardir.”*

* Wassily Kandisky, Sanatta Zihinsellik Uzerine,Hayalbaz Kitapevi, (1.Bask1), Ekim 2001, s.82.
%0 paul Klee, Modern Sanat Uzerine, (2.Baski), Altikirkbes Yayin, Istanbul Mart 2002, s.23-25.
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1.3.1. Siiprematizm

Malevich’ in sanati igeriksizlestirme anlayisi i¢inde rengide igeriksizlestirmistir.

Malevich soyutun 6tesine ulasmak igin renktende uzaklasiyordu bunun en yetkin
ormegi ‘Beyaz Uzerine Beyaz Kare’(Resim 1.17) dir. Malevich bu dénemini Ak-
siiprematizm diye tanimlar. Bu donemde soyutunda 6tesine gegmeye calisarak resimini
de renksizlestirmistir. Sanat¢inin beyaz zemini nétr bir alan olusturarak tstiinde yer alan

hem bi¢imi hemde rengi higsizlestirmektedir.

Newton’dan beri biitlin renklerin karisimi fizikseldir.Boya karisimlari
kimyasaldir. Biitiin renklerin bir araya gelmesiyle beyaz renk somutluktan ¢ikar ve
soyut olur. Buda Malevich’in beyaz zemini Soyut bir mekana doniismektedir.
Malevich’in “Beyaz Uzerine Beyaz Karesi’nde (Resim 1.17) soyut bir mekan
yaratirken, Raushenberg’in 1951 yilinda “Beyaz Resimler “inde beyaza boyanmig
tuvalleri yan yana sergilemesindeki amac¢i soyle dile getirmektedir;Sergide insanlar
dolasirken devamli bu beyaz tuvaller iizerine gdlgeleri vuruyordu ve bu tablolar aslinda
yasadigimiz bu hayati yansitiyordu.Bu tablolarin amaci sabit bir sanat pargasit degil,

hayati yansitan hareketli bir ¢alisma olmasiydi.

Resim 1.17. Malevich,Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz, 1918, Tuval
Uzerine Yagliboya, 31x31 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.
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1.3.2. Neo-Plastizm

Mondrian, Malevich’ in aksine yiizeyde Yyatay-dikey cizgilerin kesismesiyle
olusturulan geometrik alanlar1 renklendirmistir. Mondrian’ 1n resimlerinde daha ¢ok ana

renklere yer verdigi goriilmektedir. Mondrian yiizeyde ki dengeyi renklerle ariyordu.

Rusya’da bulundugu yillarda Rus Konstriiktivistlerinin etkisiyle soyutlamadaki
disavurumculugu yavas yavas durulmaya basliyor. Resimlerindeki renk ve cizgi
patlamalarinin yerini bir planimetrik bigim sistemi arayisi almaya basliyor. Renk
lekeleri de geometri bigim sistemi arayisi almaya basliyor. Renk lekeleri de geometri
bicimleriyle Ortiisiiyor. Bauhaus’ da verdigi derslerde bir kompozisyon kurami
gelistiriyor ve planimetrik bigim Ogelerini igeren bir soézliikk hazirliyor. Fakat biitiin

bunlar onu temel diisiincesinden uzaklastirmiyor.

Modrian temel yonlere ve renklere(mavi,sari,kirmizi)giderken dogadan cikisla
hareket etmektedir.Bunda amag saf realiteye ulagmaktir.Renklerin birbirine karistigi ve
tonlarinda ayni1 parallellikte hareket ettigi 1919’a kadar olan resimlerinden sonra
bliyliyen geometrik bolimlemelerle diiz renklere ulasir. Dikkat c¢eken gri
dikdortgenlerin arasindaki canli renkler vitray etkisi verir.Modrian’in son déneminde

siyah ¢izgiler goriilmez.Renkli boliinmiis alanlar dikkat geker.

Mondrian, “Dogada bi¢im ve renk Ozelliklerinin 6znel duygular uyandiracak,
salt realiteye golge diistirdiigiinii bulgulayincaya degin ¢ok zaman gecti’” diyor. Salt
realiteye varabilmek icin, dogadaki bi¢im ve renklerden temel yonlere ve renklere
(mavi, kirmizi, sar1) gidiyor. 1919’a kadar resim zeminini kiiclik dikdortgenlere bolerek
renklendiriyor. Bu donemde renkler birbirine karistigi gibi, tonlarda kesinlikle
birbirinden ayrilmiyorlar. 1919°dan sonra resim zeminini dolduran dikdortgenler
biiyliyor ve renkler tonlardan arindirilarak parlamaya basliyor. Bu agamada biiyiik bir
degisiklik de siyah-beyaz karisimindan elde edilen gri dikdortgenlerin resimde agir
basmaya baglamasi1 oluyor. Bu renksiz bolmelerin arasinda parlayan temel renkler,
vitraylarda goriildiigii gibi icten 1s1ldar.Resim dilizeyini bédlen siyah ¢izgilerin
renklendirilerek ortadan kalkmasi, az 6nce degindigimiz gibi, Mondrian’in son yillarina

rastlar’.>

%! ipsiroglu N., ipsiroglu N., Sanatta Devrim, s.51-54.
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Resim 1.18. Piet Mondrian, Composition 11 in Red, Blue, and Yellow, 1930

Modrian tam soyuta ulagsmak ugruna doga rengine son vermekte ve ana renklere
yonelmistir. Yiizeyde yatay-dikey cizgilerin kesismesiyle olusturdugu alanlara ana
renkleri dahil ederek renk alanlar1 yaratmaktaydi. “Rengin belirgin olabilmesi igin ,renk
diiz olmalidir,salt asal olmali yani sari,kirmizi veya mavi gibi ili¢ ana renkten biri
olmali,yayilimda ger¢cekten bagimli, ama hi¢ bir sekilde sinirlandirilmamis
olmalidir.Diger yandan ii¢ temel renk de heniiz zengin dissalligina sahiptir. O,
bakimdan bunlar renk olmayan ii¢ renge, beyaz, siyah ve gri’ye karsit olarak
yerlestirilmelidir. Cilinkii resimlerin dogal uyum iligkilerine girmemeleri gerekir.Salt
bicim verme dogal olan1 bir yana birakmay1 amacladigindan, bu i¢ rengi boyut, gii¢c ve
tanisal kapasite bakimindan bagka baglantilar i¢ine sokar. Bu baglantilara iligskin olarak

‘uyum’ kelimesi yerine dengeli bi¢im verme tabiri daha uygundur.”52

1.3.3. Konsriiktivizm

Konstriiktivist sanatcilar iki boyuttan ¢ok {ic boyuta yoneldiklerinden dolay1
bigimi 6n planda tutmuslardir, rengi desteleyici bir 6ge olarak kullanmislardir. Renk
olgusunun, bu doénemdeki en yetkin &rnegi Rodgenko’nun sanatin sonu olarak

simgelestirdigi Son Resmi’dir (Resim-1 . 10) Hard Edge ve Ard Ressamca Soyutlama

%2 Belgeler com, Erisim Tarihi: 17.09.2012, http://www.belgeler.com/blg/155vm/piet-modrian-in-renk-
ve-bilim-sorunlar
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akimini da etkiledigi goriilmektedir. Konstriiktivizm’den sonra sanatcilar icin ylizey ve

renk ayni paralellikle 6n planda tutulmustur.

Hakki Engin Giderer ’Resmin Sonu’’ adli kitabinda Son Resmi su sekilde
aciklar; “ Berger, yagliboya resmin ozelliklerini séyle agiklamaktadr; Yaglhboya resmi
obiir resim tiirlerinden aywran sey, nesnelerin dokunabilirliligini, dokusuna, parlakligin
ve katildigini yansitabilmesindeki iistiinliigiidiir. Yagliboya gercek nesneleri elimizle
dokunabilecekmisiz gibi gosterir bize. Bu tiir resimdeki imgelerin iki boyutlu olmasina
karsin gozii aldatma etkisi, yontunun etkisinden ¢ok daha biiyiiktiir; ¢iinkii yagliboya,
nesnelerin renklerini, dokularini, sicakliklarini yansitabilir. Nesnelerin bir yeri

kapladigini bize imleme yoluyla gosterir.

Berger’in soziinii ettigi goz yanilsamasi, yagliboya resmin basina dert olan
konular arasindadir. Resmin bu ézelligi, sanatin, nesnenin betimlenmesinden nesnenin
gergegine dogru yonelmesine neden olan etkenlerden biridir. Tarabukin, nesne
betimlemesinden tiimiiyle kaginan Malevich’in, Beyaz Uzerine Siyah Kare tablosu igin
bile, saf ve siissiiz olmasina karsi onda her zaman bir igerik aranacagint yazmigtir. Ona
gore, eski sanat ile yeni sanat (Konstriiktivizm) arasindaki fark betimlemeden degil,
daha nesnel betimlemeden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla son resim, resmin bir
nesneyi nesnel olarak gostermeyecegini kabul eden bir resim olmalidir. Goz
yvanilsamasi ozelligini kullanmayan ve tiimiiyle icerikten arinmus bir resim nasil olabilir.
Tarabukin, Rodchenko’ nun (1891-1956) 1921 'de sergiledigi bastan asagi kirmiziya
boyanmuis tablosunu “’Son Resim’’ dérdiincii boyut dedigi bir fikrin izini siiren
tablosundan sonra yapilmis bir son resmidir. Ciinkii hi¢bir sey séylemeyen anlamsiz bir
tablodur. Tarabukin’e gére, bu tabloyla anlasilan énemi bir sey de Malevich'in Beyaz
Uzerine Sivah Kare’si gibi, tarihsel olarak énem kazanan ve ¢ok sey anlattig
varsayuan tablolarin sanatsal agidan onemsiz oldugudur. Yazar, resmin ge¢miste ve
gelecekte temsili oldugunu, bu ozelligi elinden alindiginda resmin sanatsal a¢idan
degersizlestigini Rodchenko ornegiyle vurgulamistir. Rodchenko’nun tablosu yine de
bir seyi temsil etmektedir; Malevich’ten sonraki bir son resmi. Bu resmin en azindan
tarihsel ¢izgiyi izleyen bir anlami vardir. Tarihsel ¢izgi ona bu anlami

kazandirmaktadir. >

%3 Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, (1.Baski), Utopya Yayinevi, Ankara 2003, ss.117-119.
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1.3.4. Hard Edge(Sert-Kenar)

20. ytizyilla birlikte renk anlayisinda degisim olmus ve yiizey anlayisi ile renk,
resmin baslica elemani haline gelmistir. Rodc¢enko’nun 1921°de yaptigr “’Son
Resim’’(Resim-1.10) adl1 yapit1 i¢in ressam monokrom bir yiizey ile soyutun da iistiine
ciktigin1 sdylemistir. Yalinlastirilan yiizeylerde diiz monokrom bir renk alani ve onun
tonlamasiyla elde edilen yiizey karsimiza ¢ikmaktadir. Hard-Edge ressamlari resmin
yiizeyinde renk olgusunu izleyiciye akilci, dengeli, yalin ve uyumlu kompozisyonlar

halinde sunmuslardir.

Bu akim “giderek yiizey diizgiinliigii renk canliligi, bigim yalinlig1 tagtyan resim
tirleri i¢in kullanilmig; bigim ve renk alanlarmin sinirtyla olusan keskin ¢izgiyi

54
vurgulamigtir.”’

Bu akimin i¢inde yer alan ressam Barnett Newman’in yiizeyde higbir seyi
aramadigr yalnizca yogun renk alanlarmmin hakim oldugu kompozisyonlari
bulunmaktadir. Kompozisyonlarinda dikey ¢izgiler ile boliinen genis pargalanmamig
renk alanlar1 olusturmaktadir. Genis parcalanmamis renk alanlarin1 olusturdugu
caligmalarinda yiizeyi renkli siitiinlarla dikine bir kompozisyon olarak kurgusunu

gerceklestirmistir.

Lynton Barnett Newman’in renk olgusunu sOyle dile getiriyor; “Barnett
Newman 1948’de giizelden ¢ok esrarli yliceligi akla getirecek bir sanat olarak
adlandirildig1 olgunun iistesinden gelebilmek icin ¢ok calismisti. Bu sozleri iki ylizyil
once Edmund Burke’iin klasik estetige meydan okumak i¢in sdylediklerinin bir yankisi
gibidir. Ilkel bir imge arastirirken, Newman resimsel dili iki esas 6geye indirgedi. Tlki
genis, par¢alanmamis ve diizene sokulmamis bir renk ya da renk alani, ikincisi bu alani
bolen ve kesen bagka bir renk siitunu insanligin ilk ifade bigimi, i¢inde bulunduklar
trajik durumu, kendi varliklarinin bilincini, bosluk karsisindaki caresizliklerini duyuran
dehset ve 6fke dolu siirsel bir haykiris olarak niteler. Daha sonra 1966’ da yaptig1 The
Stations of Cross adl1 on dort resimlik dizisinde, Isa’nin ¢armihtaki son sdzleri olan ©’
Beni neden biraktin?’’ sorusu bu kez evrensel ¢iglik olmustur. Newman’in
resimlerindeki dikey isaretler, durgun ya da sonsuz bir ortamda olumlu hareketler olarak

yorumlanabilir. Tipki sular1 yarmasi i¢in Tanri’nin simsegi yollamasi gibi. Newman’in

| N.Erzen, “Sert Kenar”, S Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 111, 5.1646.
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bazi resimleri ¢ok biiyiiktiir ve renk alanlari1 ve siitunlarla saglanan derece kontrastlari

ugsuz bucaksiz goriintiileri cagristirir.”>

Resim 1.19. Barnett Newman, First Station, 1958,Magna on canvas,Collection of
Robert and Jane Meyerhoff

Genis renk alanlarinin olusturdugu dikey seritlere ayrilmis ,kontrast tonlarla
olusturulan yalin oldukca genis renkli yiizeyler izleyici ilizerinde smirsizlik etkisi

uyandirmaktadir .

Newman’in izleyiciye asil soylemek istedigi tuval boyutunun ister kiigiik ister
biiyiik olsun, tuval ylizeyinin ne kadar yalin olursa olsun onun tek gostermek istedigi
renktir. Newman’mn Vir Heroicus Sublimis (Yigit ve Yiice Adam) (Resim-1.20) adl
caligmasi, sanat¢inin ‘fermuarlar’ diye andigi ince, dikey seritlerle boliinmiis, kocaman,
tek renkli bir alandan olusuyordu. “Bir derinlik yanilsamasi yaratmaya yonelik biitlin
hileler bir kenara birakilmisti; resim, seritlerin kontrast olusturan tonlarinin

hareketlendirdigi renkli bir ylizeyden ibaretti ve o kadar biiyiiktii ki, izleyicinin algisini

% Lynton, 5.243.
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astyor, ucu bucagi yokmus gibi bir izlenim birakiyordu. Renk, yalnizca renk:
9956

Newman’in sundugu deneyim buydu.

Resim 1.20. Vir Herocicus Sublimes, 1949, Tuval iizerine yagliboya, 152.4x121.9 cm,
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden,Washington

Rothko’nun ruhsal diinyas1 yapitlarina fazlaca yansimustir. Ik dénemde ki
resimlerinde agik renk ve tamamlayici renkleri bir arada kullanarak yiizeyde atmosferik
bir duygu yaratmaya calismistir. Bu duygu sanatgmin psikolojik durumunun sanata

yansimastyla son zamanlarinda siyah ve tonlarinin agirlikta oldugu tuvaller yapmuistir.

“Rothko’nun soyutlamaya gecisi once kahverengi tonlarinin egemenliginde
geometrik bi¢imlerin karsilagtirilmasiyla baglamis, sonralar1 giderek daha az bigimin
kullanildig1, cogu kez farkli oranlarda, bulanik kenarlik dikdortgen renk alanlarinin
golgeli, derin bir zemin {istiinde, aralarinda zemin rengi seride birakilarak st iiste
yerlestirildigi resimlere yonelmistir. Bunlarda genellikle koyu renklerin derin bir renk

atmosferi, bazen bir goliin bulanikligin1 animsatan bir karanlik egemendir. Bu koyu

% Edward Lucie Smith, 20.yy da Gérsel Sanatlar, Akbank, Istanbul 2004, 5.229-230.
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zemin istiinde yer alan mor ya da turuncuya kacan bir kirmizi ani bir dram olusturur.

Gergekten de Rothko, resimlerinden birer ¢’dram’’ olarak sdz etmistir.”’

Rothko’nun ¢alismalarinda bir siirsellik vardir. Bu siirselligi renklerle anlatmaya
caligmistir. Aslinda Rothko bir sanat yapitininda ortaya koymaya calistigir dramdir. Bu
sanat¢cinin kendi drami oldugu kadar yasadigi yerin ve oradaki insanlarinda dramidir.
“1947 — 1950 yillar1 arasinda Mark Rothko, bagka bir renkten olusan zemin {izerinde,
birbiri lizerine binen iki ya da ii¢ renkli dikdortgenin diizeni tamamladig1 karateristik
resim tslubunu gelistirdi. Bu renklerin higbiri berrak ve kesin degildir; oniimiizdeki
yumusak renk Ortiisiinii delerek c¢ikan ya da onun belirsiz kenarlarindan sizan baska
renkler goriiliir, zemindeki renklerde neredeyse goriilmeyecek kadar degismeye
yatkindir. Anlatilmak istenen c¢ok basittir (belki de, Newman’inkilerden bile basit): ilk
insanlara ya da bugiin 6liim dosegindeki bir insana. Ilahi Kudret’in nasil gortildiigiinii
verebilmek. Bicimler arasindaki oOlgiilerin iligkilerindeki incelik, renkler arasindaki
agirlik ve ton iliskileri, en iyi Rothko tablolarinin bilingalti yardimiyla algilanmasina

yol a¢maktadir.”®

Rothko 1950’11 yillarda 6zellikle Avrupa’ya yaptig1 yolculuk sonrasi horizontal
olarak ayirdigt ve bir bitiin olarak duran renklerin diriligi etkileyici
kompozisyonlarinda hareketli bir canlilik getiriyor.Kendisi bu donemini ‘klasik
donem’diye niteler.Tuvallerindeki kontrol ve sorgulama kaygisiyla beraber,etkiyi
renklerle duygu dolu yoniiniin vurguladigi 1950°li ve 1960’11 yillar.Onceki yillarina
gore resimlerinde daha agik,151k ve beyaz rengin etkin oldugu 1960’1 ve 1970’li yillar
aragtirma donemi olarak adlandiriliyor. Biiyiik boyutlu ¢alismalarinda kimi zaman boya
akitmalarina, damlatmalarina rastlanir.ince tabakali boyada firca izleri goriilmektedir.18
Nisan 1999’ da Musee’d Art Modern de la Ville de Paris’te agilan Mark Rothko
retrospektif sergisinde sanat¢inin 1935’ten 1969’a kadar olan zaman dilimindeki
yapitlar1 yer almaktadir. Bu sergi ile ilgili yazilarda Rothko’nun sanat anlayisini sdyle
dile getirmektedir;‘’Retrospektifin tekrar giindeme getirdigi sorulardan biri de: 1946’da
Miiltiform dizisine ait resimlerle kendi yolunu agan sanat¢inin, hizli adimlarla basari
basamaklarini tirmanmak yerine neden 43 yasindan itibaren i¢ine kapanarak depresyona

girdigi ve yakin gevresiyle sorunlar yarattifidir. Bu sorunun yanitini aramak, sergi

5" J.N.Erzen , “Mark Rothko”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, |11, 5.1580-1581.
%8 Lynton, 5.245-246.
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boyunca inigli ¢ikisli ilerleyen arama-bulma yogunlagma siireci ne eslik etmekle
esanlamli oldugu icin 6nemli. 1950°de yaptig1 bes aylik Avrupa yolculugundan sonra
Rothko’nun biiyiik bir hizla resimlerini horizontal pargalara ayirdigini ve her parcayi
birbirinden farkli renk-form duyarlihigiyla ele alarak birbirinden etkileyici
kompozisyonlara vardigi goriiliiyor. Bir blok halinde duran renklerin adeta kipirdadig,
soluk alip verircesine yeni bir i¢-dis kompozisyon dengesi kurdugunu goézlemliyor
izleyici. 19501 yillarda gergeklestirdigi bu resimleri ’klasik donem’’ diye tanimlayan
Rothko’nun 6zellikle Untitled Red, (Resim-1.22) Black, Orange, Yellow on Yellow
(1953), Nr 203 Red, Orange, Tan and Purple (1954) ve Nr 46 Black, Ochre, Red over
Red (1957) isimli ¢caligmalarinda renkleri imgeye, 15181 ise son derece etkileyici siirsel
bir tanimsizliga stiriikledigi goézlemleniyor. Bir¢ogu biiyiik boyutlu olan bu resimlerde
sanat¢inin bir renk blokundan 6tekine gecerken gorsel sinirlar olusturdugu ve kalin,
yogun neredeyse tabakalagmig bir renk yorumuna vardigi ortaya ¢ikiyor. 1954’ten sonra
Amerikan sanatinin yenilik¢i gercevesi i¢inde Rothko’nun yakalamis oldugu anlatim
bicimi, tamamiyle ayr1 bir parantez i¢cinde ele alinabilecek oOzelliklere sahip. Ciinkii
1950’11 ve 1960’hh yillarda sanatginin ortaya koydugu yetkin yorum, duygu yiikli
karakterine ragmen saf bir kurgu zenginliginin altin1 ¢iziyor. Renkler bdylesine
etkileyici, ruhsal firtinalara ayna tutarken, resimsel sorunlar iizerine tuvalin her
tarafinda kendini belli eden kontrol ve sorgulama kaygisi, bence Rothko’yu 20.yiizyil

sanati i¢cinde son derece ayricalikli bir yere oturtmak i¢in yeteri kadar ipucu Veriyor.”59

% Necmi Sénmez, Sanat Hayati Ierir mi, Y. K.Y, Istanbul 2006, ss.29-32.
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Gk i —— i it

Resim 1.21. Mark Rothko, 203, 1954, 21.875x26.625 ing,

Resim 1.22. Mark Rothko, Untitled Red,1956, Glue, Oil, Sentetik Polmer Paint and
resin on Canvas, 209.5x125.3 cm
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Rothko siirekli arayis iginde renkler arasindaki iliskileri e tek rengin farkli
tonlart arasindaki sicaklik sogukluk titresimlerini arayan bir sanat¢i olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Rothko’nun resimlerinde renk belirgin bir unsurdur.Rothko renk alanlarin1 daha

Ozerk bir hale getirmistir.

1.3.5. Post-Painterly Abstraction(Ard Ressamca Soyutlama)

Bu akimin i¢indeki sanatcilarda Sert Kenar’dakiler gibi monokrom ya da bir kag
rengin birarada oldugu biiyiik boyutlu yapitlar yapmislardir. Sert Kenar ressamlarindan
farkli tek bir rengin tonlamasiyla olusturulan bigimselligin burada tiimden vazgecildigi

ve diiz ylizey renk alanlaria biraktig1 goriiliir.

“Ressam Sonrast Soyutlama” akiminda, yumusak olsun, parlak olsun, renk
baslica 6nem tasiyordu. Renk iizerinde konusmay1 baskalarina birakan yazarlarsa, bu
akim icindeki ressamlarin, Kiibist gelenegi ve bdylece Avrupa Sanati’nin 6n saflarini
(bu arada Monet ve Matisse’i unutuyorlardi) olusturan sanat goriislerini reddetmeleri
hakkinda beyanlarda bulundular. (Kiibist gelenek soziiyle neyi kastettikleri belli
degildir. Biiyiik olasilikla merkeze doniik, kapali kompozisyonlara karsi, merkezden
disa dogru yayilmay1 ve genislemeyi kastediyorlardi. Asil yapiya ¢ok gerekli olmayan,
sistemlestirme ya da silislemede kullanilan ek bir eleman olarak rengin ele alinisin1 da
kastediyor olabilirler.) Bu yeni soyutlama anlayisi ile Avrupa ve Amerika’da daha 6nce
bu yoldaki akimlar arasinda beliren en 6nemli ayrilik ilkinin, nesne olarak resim ve

imge olarak resim ikileminin iistesinden gelmis olmasidir.”®

Reinhardt “sanat sanat i¢in” goriisiinii savunan sanatg1 sanatinda bireysel etkileri
ve renkleri elemeye ¢alismistir. Bu ¢aligmalarinda son donemde sadece siyah renk ve
tonlartyla yapilan c¢alismayla nétr bir alan yaratmaktadir. Tek renkli soyutlamalarla
birlikte geometrik bigimlerin 6ne ¢iktig1 resimleri 1950 yillarda {iretir.Sonrasi {ist iiste
yerlestirilmis ii¢ farkli diizlem izlenimi veren tek renkli soyut resimlerdir.Daha sonrasi

ise tiimiiyle siyah bir iisluba yonelmesini izlemekteyiz.

% Nobert Lynton , s. 251-252
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“Reinhardt’in sanatinin olgunluk dénemi 1950’lere rastlar. Bu donemde koyu
tonlara yer vermis ve karsitliklart olabildigince yumusatmaya calisarak geometrik
bigimlerin yer aldigi hemen hemen tek renkli soyutlamalar yapmistir. 1952°de simetrik
bir bigimde iiclii boliinmeye ugramis tuvaller yapmaya baglayan sanat¢i, bu yapitlarinda
tek renk kullanilmigtir. Kirmizi Resim (1952) (Resim-1.23) kirmizinin degisik
tonlartyla tanimlanmig {i¢ farkli diizlem sunar. Mondrian’in tuvallerindeki kii¢iik
dortgenler aradigi dengeyi Reinhardt, olduk¢a genis dikdortgenlerin farkli diizlem
izlenimi uyandiracak bi¢imde st {iste oturtulmasinda aramistir. Ancak kendini
Mondrian gibi ana renklerle sinirlamayan sanatci giderek tek rengin ¢ok farkli tonlarin
kullanmistir. Daha sonralart da tiglii boliimleme anlayigini siirdiirmiis, ancak “’tiimiiyle
siyah”’ bir iisluba yonelmistir. Siyah Resim’de (1960-66) (Resim-1.24) ¢ok hafif ton
oynamalartyla olusturulmus ¢ dikdortgen birbirlerinin  istine oturtulmustur.
Reinhardt’in tiim resimlerinde yapisal sorunlarin ¢éziimiiniin arandigi bir soyutlama
gecerli olmus, boyama eylemi ve geometrik bigimlere dayanilarak 6zerk bir resimsel

evren amaclamistir.” 61

Resim 1.23. Ad Reinhardt, Kirmizi Resim, 1952, Tuval Uzerine Yagliboya, 76.5x38
cm, Whitney Museum of America Art, New York.

81 U. Tiikel, “Ad Reinhardt”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 111, 5.1542.
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Resim 1.24. Ad Reinhardt, Siyah Resim, 1963, Tuval Uzerine Yagliboya,
152.4x152.4cm

1.3.6. Minimalizm

Minimalistler’de Hard Edge ve Ard Ressamca Soyutlamadaki sanatgilarin biiyiik
boyutlu yapitlarindan, ylizey yalinligindan ve tek rengin hakim oldugu renk
alanlarindan etkilenmislerdir. Bu renk alanlarimi bir farkla uygulamiglardir. Diger iki
akimda da tek rengin tonlariyla olusturulan bir yiizey varken Minimalizm’de tonlama

yoktur. Minimaller i¢in tuval yiizeyindeki renk tiim alanda ayni tonda ve diizliiktedir.

Rothko ve Reinhardt’in siyaha varan biiyiikk ebatli yalin yiizeyleriyle

Minimalist’lerin ilgilendikleri goriilmektedir.

“1950’ler sonunda, Soyut-Disavurumculuk’un hemen ardindan gelen Ard-
Ressamca Soyutlama, bu akimin leke ve renk birimlerini tek bir alana biiyiitlip anlatimci
icerigi yok etmis ve tiim resmin yiizeyine yayilmis bir birlesimin gorsel nitelikleri
iistiinde durmusur. Bu gelismeden, Minimal Sanat’in yalin, diisiinsel ve mimarlikla

biitiinlesen goriiniimii ortaya glkmlstlr.”62

21 N .Erzen, “Minimalizm” Eczabasit Sanat Ansiklopedisi, 11, s.1260.
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1.4. RiITM

Ritm; ¢izgi, renk ve bigim gibi resmi olusturan plastik degerlerin birbirleriyle
iliskilerinde olusturduklar1 yanyana ,iist liste ardigik tekrarlardan olusan gorsel bir etki
alan1 olusturmaktadir.Diizenli,diizensiz diizenli fakat alternatifli ve giderek biiyiliyen

ritm olarak ¢esitlendirebiliriz. Ritm gesitlerinin tablosu agagidadir.

{J%m By
Doienci Ritm ‘ L. 1 Ep

~Tek bkovrabtec|'~

RONOYEN  RUTr | } I

= RAtmaile galigwae~ - ==

DURENC] FAEAT ATERNATIEL A, A

—ikd e/ermml. veqa leacalifed!~

DNENSI2 RiTHA L Y&K\\;\}ﬁ} j

Sekil 1.2. Ritm Tablosu (M. Kavuk¢u’dan)

“Ritm, sanat yapitinda yer alan 6gelerin kendi aralarinda olusturduklart ardisik

zaman ve mekan araliklarinin belirledigi diizendir.”®

Ritm olustururan elemanlar, ¢izgi, renk, bicimdir. Bu elemanlarin tekrariyla ritm

olusur.

Kandinsky’in ritm anlayis1 miizigi hissetirir. Miizikteki ritmin sanatindaki yatay-
diisey, dolu-bos, biiylik-kiiciik ve renk zitliklartyla yansittigmi sdyler. Bdylece

Kandinsyk’nin yapitlarina bakanlar miizigin ritmini gorsellestirdigini gérmektedirler.

%3 Sozen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimler Sozliigii, (5.Baski), Remzi Kitabevi, Istanbul Ocak
1999, s. 84.
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Ritm problematigi sanat tarihinde farkli ele alinislarini bize gostermektedir.
Ornegin; Kiibizm’de parcalara ayrilan nesneni tuval yiizeyinde yeniden

yapilandirilmasinda {ist {iste, yan yana dizilisleriyle bir ritm olgusunu bize gosterir.

Soyut sanata geldigimizde ritm Kandinsky’de miizigin ritmi olarak tuval
yiizeyinde yer alirken Mondrian’da ¢izgilerin, renklerin olusturdugu bir ritm s6z

konusudur.

1.4.1. Neo- Plastizm

Mondrian sanatinda dengeyi artyordu. Bundan dolay1 da dengeyi elde etmek icin
ritme basvuruyordu. Mondrian’in son déneminde yapmis oldugu ‘’Brodway Boogie-
Woogie’” (Resim-1.2) yapitinda ritmik hareketler s6z konusudur. Bu yapitinda
Mondrian yatay ve dikey cizgilerin arasindaki geometrik renk alanlari yaratmistir.
Dikey ve yatay cizgilerin lizerinde yer alan kii¢iik karelerin ritmik vurgusunu yaparken

izleyiciye Brodway’in o 151l 1511 sehir yansimasini hissettirir.

1.4.2. Post-Painterly Abstraction(Ard Ressamca Soyutlama)

Reinhardt’in ritm kavrami {izerine diisiinceleri soyledir; ¢ Sanatin tek yolu sanat
calismasindan gelir ve sanat¢1 ne kadar calisirsa yapacak o kadar sey olur. Sanatgilar
sanat¢ilardan gelir, sanat bi¢imleri sanat bi¢imlerinden gelir, resim resimden gelir.
Giizel ya da soyut sanatta bugiin tek yon ayni seyin tekrar tekrar resmedilmesidir. Tek
yogunluk ve tek kusursuzluk sadece uzun ve yalniz bir rutin hazirligindan ve dikkat ve
tekrardan gelir. Tek 6zgiinliik sadece biitiin sanatcilarin ayn1 gelenek icinde ¢alistigi ve
ayni toplantiya hakim oldugu yerden gelir. Tek ozgiirlik sadece kati sanat disiplini
araciligiyla ve en yakin atolye ritiielleriyle gergeklesir. Sadece standartlasmis, dnceden
belirlenmis ve sonrasi belirlenmis bir bi¢cim imgesiz olabilir, sadece basmakalip bir
imge bicimsiz olabilir, sadece formiillendirilmis bir sanat formiilsiiz olabilir. Neyi, nasil

ya da nereyi resmedecegini bilmeyen bir ressam hassas sanatci degildir.

Hassas sanat¢inin tek eseri, tek resmi, tek biiytikliikteki tuval resmidir —tek bir
sema, tek bicimsel arag, tek renk monokrom, her yonde tek cizgisel boliimleme, tek
boliinmezlige sokma, her resmin tek bir toplam tek diizelik ve diizelilige sokulmasi.

Cizgi ya da imgeleme yok, sekil ya da kompozisyon ya da temsil yok hayal ya da
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duyum ya da diirtii yok, simge, isaret, sivama yok, siisleme, renklendirme, bezeme yok,
haz ya da ac1 yok, kaza ya da hazir yapim yok, seyler yok, diisiinceler yok, iligkiler yok,
sifatlar yok, nitelikler yok — 6ze ait olmayan hi¢bir sey yok. hey sey indirgenemezlige,

cogaltilamazliga, algilanamazliga giriyor.”64

Reinhardt’a gore bir sanatci sanat yasami boyunca hep ayni anlayisda ¢aligsmasi
gerektigi diislincesi hakimdir.Sanatgiya gore ayni renk,ayni ebat,ayni bi¢im iizerinden

hareketle farklillik ortaya koymak sanatin asil sorunu oldugudur.

1.4.3. Minimalizm

Ritm kavraminin, sanat yapitinda en ¢ok kullandig1 anlayiglardan biri
Minimalizm olmustur. Minimal sanatgilar hem tuval hemde ii¢ boyutlu yapitlarinda

ritmi kullanmislardir. Ayni bigimin tekrarina dayanan bir ritm séz konusudur.

“Fried’e gore Minimalist yapitlar izleyicinin dikkatini mekanin yani sira yapitin
(seri halde tekrar eden) malzemesine ve herhangi bir nesne olma 6zelligine ¢eker ve

sanattan uzakla$t1r1r.”65

Ornegin Carl Andre’nin 120 adet tuglayr yerlestirmesiyle olusturdugu ¢Es
Deger VIII”’ (Resim 1.25) adli yapitinda 120 adet tuglanin iki sira halinde 60+60 ayni
bi¢imi tekrarlayarak galeri mekaninda sergilemistir. Bu ritmik tekrara dayanan &zellik

kavramsal sanatcilar etkilemistir.

* Harrison-Wood, $.868-869.
% Antmen, Beyaz Kiipiin I¢inde Galeri Mekaninn Ideolojisi, s.17.
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Resim 1.25. Carl Andre,Es Deger VIII,1966,120 adet tugla, enstalasyon,
127x686x2292mm

Minimalizm’de birimlerin tekrarina dayanan ritmik yaklagimi Minimalizmle
ortak yonleri olan Kavramsal sanattada gormekteyiz.Kavramsalcilar diizenli olarak
yapmis olduklar1 davraniglart kimi zaman fotografik kayitlarla, kimi zaman giiniin
iletisim kaynaklariyla izleyiciye sunarken vermek istedikleri mesaj1 tekrara dayali bir
bellek olusturma anlayisiyla gergeklestirdikleri izlemektedir. “1960’lardan 70’lere
uzanan siire¢te etkili olan Minimalizm ile baz1 bariz ortak noktalar1 bulunan Kavramsal
Sanat, Minimalizmin kolay kolay dile gelmeyen mesafeli ve sistematik yaklagimla adeta
bir igerik kazandirmigtir. Minimalizmin, yapit1 olusturan birimlerin tekrarina dayali seri
manti@in1 paylasan Kavramsalcilar, Douglas Heubler’in (1924-97) 24 dakika boyunca
her iki dakikada bir fotografik kaydini tuttugu yerlerin belgeleri, Amerikali performans
sanat¢ist Vito Acconci’nin (1940- ) aylar boyunca her giin belli saatlerde bir tabureden
inip ¢ikmasinin fotograflarindan olusan “’Basamak Isi>> (1970), Japon sanatgist On

Kawara’nin (1932- ) tanimadiklarini her giin gonderdigi ‘’Hala Hayattayim’’ telgraflar
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her giin mesai harcayarak gergeklestirdigi “’Bugiiniin Tarihi Resimleri’’ gibi 6rnekler

bu kapsamda diisiiniilebilir.”®®

1.5. BICIM

Bicim her donem sanat yapitlari i¢in temel eleman olmustur. Sanatin en 6nemli
sorunsallarindan birisi bigim verebilmektir.ister figiiratif olsun ister soyut sanat olsun
biitiin sanatcilar bi¢im sorununu ¢ézmek i¢in ugrasmislardir.Her iki anlayisinda bigimi
ele almalar1 tamamen farklidir.Figiiratif anlayisla doga ¢ikish bigimsel yapilanma soyut
sanatcilar tarafindan kabul edilmemekte i¢ dogaya doniik bicimsel iliskili kendine 6zgii
bir bi¢cim diinyasint kabul ederek dis doganin taklidiyle olusan anlayisi
reddetmektedirler. Soyut sanat kendine 6zgii bir bigimsel arayis i¢inde ‘ben ‘diinyasinin
yiizeye yansimasi olarakda adlandirilabilir.Bu anlayista bicimselligin konudan 6nde

geldigi vurgulanmaktadir.

“Croce’ye gore, deneyim ve duyumlarimiza anlam kazandiran, imgelemdir.
Ayrica sezgi ve anlatimin bir ve ayni sey olmast gibi, bir sanat yapitinda bi¢im ve igerik
ayrimi da gereksizdir. Bununla birlikte sanatgilar ‘bi¢im’den yine de soz ederler ve
onun ne demeye geldigini bilirler,; iistelik onlarin verdigi anlam bu sézciigiin
baslangigtaki anlamina yani goézle goriilebilen, elle tutulabilen sekil (shape)’e
mantik¢ilarin verdiginden daha yakindir. Bu nedenle sanatgilar buna karsilik nasil
olupta gozle goriilemeyen elle tutulamayan bir seyden ornegin, dogal sayilar dizisi ya
da sifira esit matematiksel bir ifade gibi ‘bi¢cim’ diye soz edilebildigini sorabilirler.
Bunlarin bu sozciikten anladiklar: da torpiilenip inceltilmistir; plastik sanatlarda hi¢ de
bu anlama gelmez o. Nesir ile yaratilan bigimler, ne bi¢cim de mantiksal sistemdirler;
clinkii edebi yapitlarin onermeler icermesine karsin, edebi bi¢cim karmasik, gercekgi
anlatimin sistematik birligi degildir. Sanatsal bigim; gériilen, duyulan ya da diislenen
birseyin anlaksal birligidir; bir baska deyisle, bir deyimin figiirlestirilmesi, yani
gestalttir. Denebilir ki, anlik bi¢cimde algilanan boylesine bir Gestalt’t ‘bi¢im’ diye
adlandirmak yalnizca bir mecazdwr. Fakat bu sozciigiin soz dizimsel yapilar igin
kullanmamizin nedeni metaforik oldugunu, geometriden alindigini ve cebire, mantiga ve

hatta gramere bile tasidigr soylemek de tam anlamiyla akla yatkin olurdu. Eger bu iki

66 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.196.
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anlamdan hangisini ger¢ek hangisini mecazi oldugunu bilmiyorsa, nedeni her ikisinin
de iki degisik bicimde orneklendirilen tek temel ilkeden yararlanmasidir. ‘Bigim’in
temel ilkesi, eskilerin ‘cesitlilikte birlik’ dedikleri, anlaksal birlik ile mantiksal

aywrimlar arasindaki yakin iliskiyi bilirler.™®’

Sanatin temel elemanlarindan biri olan bigimle her sanat alanm
ugrasmugtir.Figiiratif sanatta doga kaynaklidir.Bi¢imde kendine 6zgii bir alan gercekligi
dogac1 anlayista gelismemistir.Sanat¢cinin kendini ifade etmesinin ben diinyasiyla
olabilecegi anlayis1 soyut sanata 6zgii bir algilamadir diyebiliriz.i¢ doga algisiyla sanat
nesnesi iligkisi s6z konusudur.D1s dogadan tamamen farkli bir doga algisinin varligidir.
“Simdi bu metafizik nitelikteki ifade ya da bi¢im verme nedir? Burada ilkin su denemez
mi ki: Ifade, bi¢cim verme sanatin oldum olast bir varlik nedenidir. Her sanat, isterse bu
figurative natiiralist bir sanat olsun daima bi¢im sorunu ile ugrasmis, bi¢im ortaya
koymustur. Buna gore nasil oluyor da, ilk bi¢im verme eylemi soyut sanata 6zgii bir
eylem olarak nitelendiriliyor? Buna karsi, denebilir ki, ger¢i bi¢cim her sanati sanat
yapan temel elemandir. Ama, bu bi¢cim verme, figiiratif-natiiralist egilimli sanat
anlayislarimin anladigi bigcim’den temelden farklidir. Yukari da igaret edildigi gibi,
onlarin ¢ikis noktatasi, doga varligi ve dogal bicimlerdi. Ama, sanat, bu dogal
bigcimlerin disinda sanatsal bir bigcim diinyast yaratmalyydi. Bunu ¢agdas bir soyut
sanatgt Jawlensyk'nin sozleri ile soylersek: “’Sanat yapiti bir diinyadwr, doganin bir
taklidi degildir.”’ Boyle bir bigim anlayisi, sanati dogadan, nesnelerden ve onlarin
duyular yoluyla kavradigimiz bigimlerden wuzaklastiracaktir. “’Figiiratif sanatlar,
gelismeleri iginde gitgide su amaca yonelmislerdir: Algi obje’lerinin ve goriiniis
bi¢imlerinin bir kopyasit olmamn disina ¢citkmaya. Sanat, ¢esitli yollardan, kendine 6zgii
bir anlam kazanmaya ugragmistir, ama, sanat¢ilar, sanatin yalniz kendi 6zel alaninda
eregine ulasabileceginin bilincinde degiller.”” Bu biling ilk kez sanatgida soyut sanatla
baslamistir, diyebiliriz. Bunu yine Jawlensyk 'nin dili ile séylersek,; *° Sanatgi, kendi ben
diinyasinda sahip oldugu seyi ifade eder, yoksa gozleriyle gordiigii seyleri degil.”’
Bununla da , sanatin obje’si dis diinyadan insanin i¢ diinyasina, ben diinyasina kaymig
olur. Bu, soyut sanatin en temel niteligidir. Bu nitelik soyut sanatin dogadan ve doga
bi¢cimlerinden kurtulmus olmasi, doga bicimlerinin disinda, kendi ben diinyasinda

kendine o6zgii bir big¢im diinyasi aramasi ve bulmasidir. Bu bi¢im diinyasi, estetik-

% Y1lmaz, Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanati, $.229-230.
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sanatsal bir varlik diinyasini olusturur. Buna gére, soyut sanat, ifade 'nin, yeni bir bigim
vermenin sanati oluyor. Bu yeni bi¢cim vermenin, ifade’nin obje’si, i¢ diinya, ben
diinyasidir ve bunun da dis diinya, goriiniis diinyasi ile hi¢bir ilgisi olmayacaktir.
Bunun i¢in soyut sanat, “’simgesel bile olsa obje’lerine deginmeden, insanin ifade
diinyasim goriiniir kilacaktir.”” Ancak, bu ben diinyasint goriiniir kilma basit bir olay

o . 9908
olarak gériilmemeli.”

Nesnelerin 0ziine inmek i¢ yapilariyla kavramak arayisindaki Kiibist’ler
nesneleri, alisilagelmis evrensel diizeni deforme ederek goriindiigi gibi degil
diisiindiigii gibi bir varlik diizeni olustururlar.Bigimleri par¢alama olarak ylizeyde anlam
kazanan bu ¢oziimlemeyle kavramsallik bir durum sergilemektedir.Kiibizm,geometriyle
metafizik bir bakis acis1 sunmaktadir.Kiibizmi salt bir geometri ve bigim sanati olarak
gormek yanlistir.Parcalanan geometrik bigimlerin ardinda nesnenin 6ziinde var olan

ruhsal-tinsel varligi vurgulamak s6z konusudur.

“Kiibistler, Cezanne’in biraktigi yerden devam ettiler. O zamandan bu yana,
sayis1 gittikce artan bir sanatci kitlesi, sanatta 6nemli olanin, “’bi¢im’> konusundaki
sorunlara yeni ¢oziimler bulmak oldugunu tartismasiz kabul etti. Her zaman i¢in dnce

“’bicim’’, sonra “’konu’’ gelir.”69

Coziimsel donemde pargaladiklari dogaformlarint  ton degerlerindende
yararlanarak resimsel kompozisyonu kuruyorlardi.Sanatgilar yiizyillardir siiregelen tek
bir noktadan resme bakis agisindan resme bakis elde etmislerdir.Boylece doganin taklidi
olmaktan ¢ikan resme kavramsal bir agida kazandirilmis oluyordu. “Nesnelerin oziinii
kavramak, nesnelerin i¢ yiiziinii ve i¢ yapisint kavramak igin, elbette kiibizm, nesneleri,
varligi goriindiigii gibi degil de, diistindiigii gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii
diigtiniis  bicimi, nesneleri varligi ve onlarin objektif diizenini bozma, bigimleri
parcalama tarzinda somutlasacaktir. Bunun dogal bir sonucu olarak da, varlik diizeni
artik alisilmis, bigimsel diizenini yitirecek, bicimi bozulmus, ‘deforme olmus’ yeni bir
diizen olacaktir. Kiibizm i¢in, evrenin alisilmig, objektif diizeninin deformasyon ’u
kaginilmaz, zorunlu bir ilke olarak dogar. “Objektif olan sey béyle bir sey olarak
pargalayict bir ¢oziimleme igine girer ve bu ¢oziimleme, nesnelerin en i¢ ve en gizli

sirrint ortaya ¢ikaracagini one siirer.’’Nesnelerin, varligin i¢ diinyani, ama, yine

% Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, $.130-131.
8 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 5.578.
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objektif yasal olan bir diizeni yaratmak, kiibizmi bir yandan geometriye 6biir yanda da
metafizige gotiiriiv. Bu bakimdan, kiibizmi salt i¢in bir bicim sanati, salt bir geometri
olarak gormek yanlis olur. Bu geometrik diizen icinde bir anlam, bir tinsel varlik da
gizlidir. Bu tinsel varlik goriiniislerin, nesnelerin arkasinda bulunan, nesnelerin oziinii
olusturan bir metafizik diizendir. Bunun igin kiibizmde, matematik ve metafizik bir uyum

icinde bulunurlar, birbirini zorunlulukla tamamlayan iki varlik diinyasi olarak.”™

Kiibizm’le kazanilan yeni bi¢im dilinin ilkleride olusturuyordu.Tek bakis agisini
kirarak olusturulan yeni bi¢im diliyle kavram ressamligi ile ¢agdas diistinceye gorsellik
kazandiriyordu.“Kiibizm yapisal bir sanattir. Konu degil, bi¢cim Kiibistleri
ilgilendiriyordu. Cagdas diisiinceye gorsellik kazandiracak bir bigcimdili yaratmak
istiyorlardi. Bu nedenle Braque ve Picasso’nun Kiibizm dénemindeki ¢aligmalari bi¢im
aramalar1 olarak tanimlanabilirilk Kiibist resimlerle yeni bir bicim-dili kuruluyor, bu
dilin sozligi ilkeleri, baglantilar1 olusturuluyordu. Bu dil, yukar1 da gérdiigiiniiz gibi,
tek bakis noktasini kiran bir kavram ressamligi olarak ortaya ¢ikiyordu. Hacim
kavramindan ¢ikilarak uygulanan bi¢im denemelerinden Braque ve Picasso’nun bu tiir
geometri Uslubuna basvurmalart dogaldi. Yeni bi¢im-dilinin saglam bir temele
oturtulmasi i¢in, 6znellikten armmis, nesnellik diizeyinde, herkesin kabul edebilecegi

basit geometri bicimlerinden olusmast isteniyordu.”"*

Doga iliskisi devam eden Kiibistler hacme bagli kalmislar.Bundan dolay
kompozisyonlarinda bigim(figur)anlasilir oldugunu gérmekteyiz.Kiibizm soyut bir sanat

degildir.Kiibist sanatcilarin yaptiklari sadece soyutlamayd: diyebiliriz.

1.5.1. Siiprematizm

Stiprematizm’de bi¢imler dogadan ayrilmistir. Bicimi olusturan Ogeler
geometrik yapilardan olusur. Kare, dikdortgen, daire gibi bigimlerle igerikten ayrilmis

bir sanat anlayist hakimdi.

Malevich Siiprematizm’1 Sifir-Bi¢im olarak adlandirtyor. Bu terimle sanatinin
genel ilkesinide belirtmis oluyor. Kendini bigimden uzaklastirarak nesnelerin yiikiinden

kurtarmis oluyor.Sifir bicimin sanatla birlikte insanlik i¢in gerekliliginden

"® Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, s.167.
" ipsiroglu N., ipsiroglu M., Sanatta Devrim, s.40.
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bahseder.Siipramatist —‘nesnesiz diinya’ bagliginda yeni bir ¢agda yasam kaygisindan
styrilan insanligin esitlik,kardeslik ve baris gibi yiiksek degerlere ulasacagini
anlatir.Sanatta Devrim kitabinda bu anlayistan sdyle bahsedilmektedir; “’Yemlik olarak
tasarlanan nesneler diinyasindan kurtulus semboliilii Malevich “’Sifir-Bigim”’ de
goriiyor. ’Sanat1 nesneler diinyasinin yiikiinden kurtarabilmenin ¢aresizligi i¢inde kare
bicime sigindim’’ diyor. Fakat “’Sifir-Bigim’’ Malevich’e gore yalniz sanat i¢in degil,
insanlik i¢in de kurtulusun semboliiydii. *’Sifir-Bigim’’ insanlik tarihinde nesnelerin,
mal ve miilk hirsinin yok olacagi yeni bir ¢agin, her tiirlii ¢ikarin, bencillgin 6tesinde
insanlara mutluluk getirecek olan bir c¢agin habercisiydi. Bu ¢aga Malevich
“’Siliprematizm-Nesnesiz Diinya’’ ¢ag1 diyor. Siiprematizm caginda insanlar, yasam
kavgasi i¢inde bogusmayacak, yliksek degerler gerceklesecek, esitlik kardesilik ve barsi

icinde mutluluga kavusacaklar.”72

Bu Malevich’in sifir bigime ulasma ¢abasimin en yetkin érnegi <’Beyaz Uzerine
Siyah Kare’’dir.(Resim-1.1) Bu yapitinda beyaz zemin {izerine siyah bir kare ile

resminden nesneyi yok ederek sifir-bigime ulagsmustir.

“Beyaz zemin lizerine siyah kare, non-objektif duygunun ifade edildigi ilk bigim

olmustur. Kare=duygu; beyaz zemin=bu duygunun 6tesindeki bosluktur.

Oysa genel olarak kamuoyu, non-objektifligin bu temsilinde sanatin 6limiini

gormis, aslinda duygunun digsal bir bi¢ime kavustugunu anlayamamaistir.

Stiprematist kare ve o kareden tiireyen bigimler, ilkelerin siis degil, bir tiir ritim

duygunu temsil eden izlere (simgelere) benzer.

Stiprematizm diinyaya yeni bir duygu diinyas1 degil, duygu diinyasinin ya da bu

sekilde onlara neden olan duygularin temsili olarak islev gérmektedir.

Antik bir siitunu inceledigimizde biz onun bir bina iginde teknik bir islevi yerine
getirmek iizere ne kadar iyi yapildigina degil, onda saf duygunun somut ifadesine
bakariz. Artik onu yapisal gereklilik olarak degil, basli basina bir sanat yapit1 olarak

degerlendiririz.”

"2 Ipsiroglu N., ipsiroglu M., Sanatta Devrim, s.57.
& Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.92.
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Nesnenin yokluluguyla dolu olan siyah kare sinirsizlik ifadesini barindiran
beyaz ile cevrilidir.Siyah kare nesneleri degil kendisi olma amacindadir.Malevich
doneminin dordiincii boyut algist en ilgi ¢eken konusudur.Dordiincii boyuta mekan
algisina gore degil sezgiye dayali olarak algilar.U¢ boyutluluk smirlarin Stesinde
siirsiz bir alana zamanin hareketle olan iligkisi olarak ele alir.Nesnenin goriindiigii
gibi degil zihnimizdeki gibi gdsterilmesidir.Perspektif kaygisinin,en-boy-derinlik
iliskisinin ~ Otesinde  algilar.Siiprematizm’de  bi¢imler herhangi bir nesneden
c¢ikmamustir.Siyah karede herseyi anlatabilen sonsuz bir ifade vermektedir.Herhangi bir
nesnenin yokluluguyla doludur. .Resmin sifir noktasindaki anlayista bir resim en biiyiik
indirgemenin oldugu bir resim olarak ifade eder.EI Lissitzky Siyah kare’yi;

“1913’te Malevich, beyaz bir tuvalin iizerine yaptigi siyah kareyi sergiledi.
Burada, bir bicimin “’sanat’’, “’resim’’ ve “yagliboya resim’’ olarak anlasilan her seye
karst oldugunu géstermektedir. Onun yaraticisi tiim formlari, tiim resimleri sifira
indirgemek istedi.Yasami, nesneleri temsil etmeye ve yalnizca kendisi olan bir resmin
pesindedir. Fauchereau, 1913 yilinda Vasilisk Gnedov adli bir sairin Sanatta Oliim adli
bir siir kitabindan soz etmektedir. Bu siirlerin ¢ogu tek dizelik siirlerdir, yeni deyim ve
sozctikler icermektedir, bazilar: anlamsiz hecelere sahiptir ve son siirin ismi de “’Sonun
Siiri’’'dir. Fauchereau, bu donemde Rus Fiitiirist ressamlart ve sairlerinin ¢ogunun
‘stfir noktasi’ bashgi altinda degerlendirilebileceklerini yazmaktadir. Malevich de
resmin sifir noktasini yakalamaya c¢alismig olabilir: Resim olan, ama resmin sifir
noktasinda olan bir resim. Malevich, Alexandre Benois’e yazmis oldugu bir mektupta
Sivah Kare'yi soyle tamimlar: “Zamammizin tek basina yalin, ¢ergevesiz ikonu’’.
Malevich, resmi yalinlagtirmistir, ticari bir 6ge olan ¢ergevesini de ¢ikarmistir, ama
onu bir ikon olmaktan kurtaramamustir. Sifir noktasi, resim olmayan bir sanat nesnesi
olabilir mi? Sifir noktasinda yalinlastirma ve ikonlastirma gibi bir indirgeme, resmi
hala bazi degerlerden kurtaramamaktadir. Sifir noktasindaki resim hala bir tiir
resimdir: Tuvalin boyasi olan kendini temsil eden bir resim, ama o zamana kadar
vapilmis en biiyiik indirgeme. Fauchereau, Siyah Kare 'nin mistik ve anarsik bir amblem

olmadigini, yalnizca var oldugunu yazmaktadir.

Malevich, doneminde Rusya’da, bilimde ve sanatta en ¢ok konusulan
konulardan biri de “’dordiincii boyut’’ tur. Geometri ve cebirle gosterilmeye ¢alisilan

dondiincii boyut, matematik ve fizikgilerin bilim kurgu Ooykiilerinin  konusudur,
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sanat¢ilar da bu ¢abaya katilmislardwr. Dordiincii boyut, yiikseklik, genislik ve derinlik
olarak swurlanan ii¢ boyutu, diislem giicii yardimiyla suirli olmayan bir alana
ctkartmaktir. Boylece yonlerin eszamanli olarak her yone dogru oldugu dérdiincii
boyuta girilebilecektir. Doérdiincii boyut, mekan algisina degil, mekan sezgisine
dayalidir ve aklin en biiyiik giiciidiir. Yeni ¢ag dort boyutlu bir ¢aga dogru ge¢mektedir.
Geometrik olarak tammlanan mekan ve i¢indeki nesneler 6l¢emedigimiz birimlerle
sinirhdir. Metageometri (Oklid geometrisi disindaki geometri), Oklid geometrisinden
farkly olarak mekan sezgisini gostermektedir ve zamanin hareketle iliskisini dordiincii
boyut olarak tanimlar. Zaman kavraminin iginde iki diisiince vardir: Mekan diistincesi
ve mekanda hareket diisiincesi. Zaman olarak tamimladigimiz sey bu zaman olgusudur.
Siiprematizm, dordiincii boyutla yaratilmigtir. Nesneleri ii¢iincii boyutta goriindiikleri
gibi degil dordiincii boyutta nasil goriineceklerini diisleyerek gdstermeye ¢alismistir.
Bundan dolayi, Malevich’in temel kaygisi, perspektif degil nesnenin her anda ve her
agidan, zihnimizdeki gibi gosterilebilmesi olmugstur. Kiibizm ve Fiitiirizm'in kaygilariyla
benzerlik tasiyan bu amag, nesnelere gonderme yapmayarak onlardan ayrilir.
Stiprematizm deki  formlar, herhangi bir nesneden soyutlanarak yaratilmamistir.
“Beyaz Uzerine Sivah Kare’’, gercekligin bir tiirevi veya boyanmis bir anlatimi
degildir. Insant ‘hi¢bir sey’ ile ‘her sey’ karsisinda birakan sonsuz bir potansiyel
barindirir. Evrendeki her seyi anlatabilmenin bir olanagidwr. Siyah kare bos bir kare
degildir; aksine herhangi bir nesnenin yokluguyla doludur. Siyah karenin disindaki

: < 74
beyaz ise dis mekanin sumrsizligidir.”

Malevich’in Ak-Siiprematist donemi bi¢imi ve rengide tuval ylizeyinden
uzaklastirir. Bu donemde ‘Beyaz Uzerine Beyaz Kare’de igerikten, bigimden ve renkten

vazgectigini gormekteyiz.

“Malevich’in 1918°de yaptigi Beyaz Uzerine Beyaz Kare’de bu inceleme igin,

nesnenin dordiincii boyut i¢inde kaybolusunu, hiclik i¢cinde higligi gosterdiginden 1iyi bir

ornektir.””

™ Giderer, 5.117-118.
> Giderer, s.119.
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1.5.2. Neo-Plastisizm

Mondrian’in bigimlerinde de geometrik anlayis vardir. Mondrian’da bigimsellik
resmin kendi 6z halinde olabilecegini savunur. Bundan dolay1 dogadan kopar ve iki
boyutlu tuval yiieyinde geometrik bi¢imler ve renklerle olusturdugu kompozisyonlari
kurar. Mondrian kompozisyonlarinda ki bigimsellik Malevich’ten farkli olarak yilizeyde
yatay ve diisey cizgiler ve bunlarin birbirini kesmesiyle olusan geotmetrik alanlardan

olusur. Mondrian bu alanlara renk girerek dahada fazla bi¢im olusturur.

Ismail Tunali Mondrian’in bigim kaygismi soyle dile getirmektedir; “Statik
saglam yapilardan olusan obje’lere dayanir ve resim bu diisiinsel-yapisal obje’lerin
resmin mekan: icinde elde ettigi diizenler olarak bicimlenir. Boyle bir anlayis, elbette ki
sanati yeni bir bigim vermeye gétiiriir. Daha sonra Mondrian’in soyleyecegi gibi:
“Ancak, gercek soyutlamaya ya da yeni ‘bicim verme’ye dayali resim, tiimiiyle
ozgtirlesir ve gercek, yeni bir bi¢im verme olur. Ayni zamanda, bu resim eski deger
yvargilarimin ve anlayiglarimin tistiine yiikselir ve biitiiniiyle yeni bir bi¢im verme olur.’’
Bu yeni bigim verme, Cezanne ‘in dogayi, silindir, kiip ve konilere doniistiirmeyi oneren
sozlerinde sozciil kaynagini bulan soyut sanat olarak somutluk kazanir. Cezanne’dan
kalkan bu soyut ¢izgi, cesitli dallara ayrilarak giiniimiize kadar ulasir. Tiim bu
farkliiklar icinde, soyut sanat anlayisi, ortak bir niteligi de daima stirdiiriir. Bu ortak
nitelik, resmin resim olarak yalniz bigim 6gelerini kullanma olgusudur. “’Resim (soyut
resim), kendini salt resme ozgii bir bicim verme araci ile ifade etmeye ¢alisir. Yani, salt
renk, diizey iizerinde diizeysellikle. Resim, ‘sanat yapma yolu’nda bi¢im verici bir eylem
olur.”” Boyle bir bigim verme, kendine 6zgii, diigiinsel soyut bi yasaligi ifade eder. Yine
Mondrian’a gore: “Derin ve genis anlaminda, bi¢im verme, yalniz bir yapitin yasal
birlikli bir obje olarak bi¢imlendirdigi seydir, bundan daha fazla bir sey degil.”’ Boyle
bir yasal yapiya dayanan sanat yapiti ayni zamanda salt resim ogelerinden meydana
gelmis bir diizendir. Boyle soyut bir diizende elbette duygu ve tutkularin harekliligi
goriilmeyecektir. Soyut sanat yapiti tim bunlarin disinda, sanki insan disi bir

hareketsizlik icindedir.”"

Mondrian sanatinda bi¢im sorununa Yeni Plastik Uzerine Diyalog’da ki

alintilarinda soyle ifade eder:

"® Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, 5.124-125.
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“ Bicim ya da bi¢im yanilgis1 diyelim; her neyse renk herhangi bir seyi plastik
olarak ifade edecekse, Oncelikle acik bir sekilde sinirlandirilmalidir. Benim gegissel
resimlerim dediginiz donemimde, konunun 6zgiir bir renksel ifadeyle notrlestirildigini
fark ettiniz hakli olarak. Ama rengin plastik ifadesinin yine de biiyiik 6l¢iide dogaya
bagh kalarak plastik ifadesi buldugunu da gérmemiz gerekir. Renk ve bi¢cimi uyumlu
kilabilmek i¢in, resmin konusu, yani bi¢cimi Ozenle sec¢ilmistir. Eger amacim genis
alanlar ve yayilmanin ifadesi olsaydi, o zaman konu bunu diisiinerek secilmis olur.
Plastik diisiince, kumullu bir manzara, bir deniz ya da kilise konusuna bagl olarak
birkag ifade kazandi. Cigeklerimi hatirliyorsunuz ki onlar da olabilecek bir¢ok ¢esitleme
arasinda ‘se¢ildi’. Onlarin da deniz manzaralarimdan, kumullarimdan ve kiliselerimden

‘baska’ bir ifadeye sahip oldugunu fark etmediniz mi?

A: Ama ben yine de sizin neden yalnizca dikey ¢izgiyi tercih edip, egri ¢izgileri

timiiyle disladiginizi anlayamiyorum.

B: Enginlik duygusunun ifadesini aramak, en yiiksek gerilimi aramama neden

oldu: yani dikey ¢izgiyi; ¢linkii egriler diklesiyor, egrilere zaten yer kalmiyor.
A: O halde sanat¢inin kompozisyon dedigi sey de mi degisir?

B: Evet, dengeli bir iliskisellik tizerinden saf bir plastik ifadeye varabilmek i¢in
matematiksel olan ama simetrik olmayan, timden farkli bir kompozisyon anlayis
gerekir. Dogal olan1 dikey ¢izgilerle ifade etmek, etkisi ¢cok daha giiclii de olsa yine de

natiiralist bir temsil olarak kalir.
A: Dikey ¢izgiyle anlatilabilecek ¢ok sey olabilir mi ki?

B: Dikey c¢izgi gercegi anlatir, anlatmasini istediginiz seylerin ise resim sanati
acisindan bir degeri yoktur; o tiir anlatimlar edebiyattan ibarettir, Onceden
tasarlanmigtir. Resmin saf plastik olmas1 gerekir. Bunu elde etmek i¢in de 6zel bir seyi
anlatmayan, plastik araglar kullanilmalidir. Bu, ayn1 zamanda dikdortgen renk

alanlarmin kullaniminin da nedenidir.”’’

77 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.97-99.
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1.5.3. De Stijl

Doesburg’a gore soyut bir bi¢im yaratmak i¢in ¢izgi, renk gibi elemanlarinda
mutlak bir bi¢imde verilmesi gerektigini diisiiniir.Kiibizm’den etkilenen bu akim kendi
sanat anlayisini daha matematiksel bir c¢ikisla vermektedir. Artik sanat dis doganin
bigimden vazgegcilir; Theo Van Doesburg soyle dile getirir; “Sanat, ifadedir. Bizim
sanatca yaptigimiz gergeklik deneyimimizn ifadesidir. Bigim verici sanat, bigim verici
araclarla bicim verici ifadedir. Ifadeyi, ancak bi¢im verme olarak anlayabiliriz. ifade
etmek, bicim vermek demektir. Bigim vermekle sanat, deney obje’sinin dogal
goriinlisinii ortadan kaldirir. Bu goriinlis ne kadar ¢ok ortadan kaldirilirsa, estetik

v e 7
deneme o derece giiclii olur.”"

Siiprematizm, Neo-Plastizm ve De Stijl birbirini takip eden bu akimlar sanat
tarih¢ileri soyut sanat bashginda toplamaktadir. Daha genel bir ifadeyle bu akimlarin
genel ilkesi dogadaki bigimlerden uzaklagsmak ve iki boyutlu yiizey vurgusunu daha da
artirmaktadir. Yiizeyde olusan bigimlerinde goriilmektedir. Bu yeni bi¢im verme
anlayisini Ismail Tunali sdyle dile getirmektedir; > Yeni bi¢im vermede (soyut bigim
vermede) resim, goriinebilir olan ve dogal etkiye gotiiren maddesellik ile kendini dile
getirmez. Tersine, yiizey ig¢inde bi¢im vererek kendini yiizeyesl olarak ifade eder.
Resim, li¢ boyutlu maddeselligi yiizeysellige indirgemekle, salt bir igimsel ilgiyi ifade
etmis olur.”” Nesnenin ii¢ boyutlulugunun reddedilmesi, nesnelerin birer ylizey bigimi
haline getirilmesi, baslangigta ¢agdas soyut sanati belirleyen bir nitelik olarak ortaya

<;1k1yor.”79

1.5.4. Konsriiktivizm

Konstriiktivizm bigime 6nem vermistir. Farkli materyallerle insaa ederken yeni
bir bi¢cim yaratiyordu. Uc¢ boyutlu olan bu bicimlere aym zamanda islevsellikte

yiikliiyordu.

“Rus Konstriiktivizmi ise, her ne kadar Malevcih’in (bigimsel sadelik) ve

Picasso’nun (kolaj ve asemblaj) islevsellikten uzak sanatsal yaklagimlarindan

"8 Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, $.130.
" Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, $.145.
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beslensede 1917 ‘Devrimi ile kurulacak yeni topluma insanlarin onciiliigiinde gelistigi

icin O0ziinde bi¢imi belirleyen islevseldir’ diislicesiyle sekillenmistir.”®°

Konsriiktizm’de yapisalct bir anlayisla yeniden {irettigi yapitlarinda sanatsal
anlayis1 kadar eserin iglevselligini de 6n planda tutmaktadir.Bu islevsellik ayn1 zamanda
yapita bir igerikte yiiklemekteydi.Bu igerik bigcimle dzdeslestirilerek tek bir yapit ortaya
cikiyordu.insacilikta bigim ve icerik birbirlerinden ayrilmayarak tek ve ayni sey
vurgusu yapar.Naum Gabo insaciligin temel ilkesini sdyle a¢iklamaktadir; ©’...Sanattaki
insac1 diisiincesinin ana ilkesi, sanatin doga ve onun yasamdaki islevlerine tamamiyla
yeni bir yaklasim dogrultusunda temellenir. Insac1 diisiince, farkli sanat alanlarinda,
onlarin arasindaki ilislerinde, yontemlerinde ve amaglarindaki araglarin tam bir yeniden
yapilanmasinda yatar. Bu diisiince, sanatin insa ettigi iki temel elemana kucak acar:
bicim ve icerik. Bu iki eleman, insac1 bakis agisindan tek ve ayni sey demektir aslinda.
Insacilik, bigimi icerikten ayirmaz; tam tersine onlarin ayr1 ve bagimsiz bir sekilde
varolmalarin1 da olaniksiz goriir. Icerik ve bigimin ayr1 birer alanlarmimn olabilecegini
diistinmek, insaci diisiincenin kapsami disindadir. Bir sanat eserinde, bunlar birlikte
yasamak ve devinmekte ayni yonde ilerlemek ve aymi etkiyi yaratmak zorundadirlar.
‘Zorundadirlar’ dedim, ¢iinkii boyle bir kosulun apagik gerekliligine karsin, bigim ve
icerik sanatta simdiye kadar asla bu sekilde bir arada bulunmamisti. Sanatta 6teden beri
olan sey, bunlarin birbiri lizerinde su ya da bu sekilde bazen birinin bazen 6tekinin

egemenlik kurmasi, birinin digerini belirlemesi, kosullandirilmasi seklindeydi.”81

1.5.5. Hard Edge (Sert-Kenar)

Bigimden ¢ok renge Onem vermislerdir.Yiizeylerde sinirlanmis sert kenarl
bi¢imlerden olusur.Biiyiik boyutlu yapitlarinda tek rengin tonlamasiyla olusturulan sert
kenarl1 bicimleri gérmekteyiz.Oregin Reinhardt’in Soyut Resim’(Resim-26) adl
caligmas1 siyah rengin hakim oldugu ve kompozisyonda siyah rengin tonlamasiyla
olusan iki tane dikdortgen bicimin tuval yiizeyinde belirsizce bizi c¢agirdigini
gormekteyiz.Reinhart yiizeyi kisiliksizlestirirken bigimide kisiliksizlestirmektedir.Bunu

temel geometrik bicimlerin belli belirsizligiyle vermektedir.

80 Antem, 20.YY. Bati Sanat Akimlari, $.104.
8 Yilmaz, Sanatcilart Okumak ya da Postmodern Soylesiler, 5.98.



72

Resim 1.26. Ad Reinhardt, Abstract Painting, 1960-66. Oil on canvas, 152.4 x 152.4
cm. Solomon R. Guggenheim Museum, New York

1.5.6. Minimalizm

Minimallerde konstriiktivistler gibi bigime islevsellik yiiklerler. Minimaller
bi¢imi yalinlastirmiglardir. Yalinlasan sanat anlayisi ile bigcim daha ¢ok etkili ve giiclii

kendini hissettirmektedir.

“Amag en basit ifade yollarina, en basit bilesenlere indirgenerek bir tiir kolay
anlagilir sanata ulagsmakti. Boyle bakinca Minimalizm ¢ok kuvvetli; ¢iinkii rengin,

bi¢imin en etkisi bulunup ortaya (;1kart111yor.”82

Bigimsel sadeligi olan minimalistler kullandiklar1 bigimleri hazir-nesnelerden
olusturuyorlardi. Minimalist sanatcilar yalin bigimlerin tekrarina dayanan anlayisla bir

butiine varmaktadirlar.

Minimalist sanat¢ilarin  hazir-nesnelerle olusturduklari  kompozisyonlarda

bigimsel farkliliklar kendini gosterir.

“Ug boyutlu yapitlara yeni bir bakis agis1 kazandirmak isteyen Robert Morris ve
Donald Judd, azc1 egilimin o yillardaki sozciileriydiler. Morris, ‘betimlemedist’ islerin

dogasina de yanilsamaydi. Oysa heykelin gercek uzayda gercek bir maddiligi 6teden

8 Al AkKay, Sanat Tarihi Siradist Bir Disiplin, Y X.Y ., Istanbul 2009, s.64.
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beri ilgi duyuyordu. Morris’e gore, resimdeki uzay ve kiitsellik, hem taklit hem
oldugundan, aslin da hicbir zaman yanilsamaci olmamisti. Morris’e gore resim, gorme;
heykel ise dokunma duyusuna hitap ediyordu. Judd gibi o da ii¢ boyutlu ¢alismalarinda
daha giiclii olduguna inaniyordu. Ister karmasik ister basit, uzayda yer kaplayan her
nesne, resmin yanilsamaciliginin tersine, gercek bir gestalt neden oldu ona gore. Gestalt
duygusunu en giiclii ve dogrudan veren nesnelerse en basit olanlardi. Ornegin, bir
bakista kavranacak kadar basit bir yapisi olan kiipiin etrafinda dolasmaya gerek yoktu.
Kiip ve benzeri bigimleri en ¢ok kullanan Judd idi; ancak o da bu birimleri birbiri ardina

siralamayi tercih ediyordu. “®®

Bazi kaynaklarda Minimalist gosterilen Sol Lewitt kendini kavramsal sanatgi
olarak adlandirir. Lewitt’e gore herseyden once kavram gelir. Diger elemanlar kavramla
sekillenir. Bu baglamda kavramsal sanacilar icin bi¢cimin baska bir seye
benzememesidir. Mehmet Yilmaz kavramsal sanatta ki bi¢cimi soyle ifade etmektedir; ©’
Bicim olarak, kavramsal bir sanat yapitinin baska nesnelere benzeyip benzememesi ¢ok
onemli degildir. Fiziksel bir bi¢imi olsa bile, bu da siradan bir sey gibi olmalidir. Bir
sanat¢1, diyelim ki belli bir birimin tekrarma dayali bir yontemde karar kilmissa,
genellikle basit ve elinin altindaki hazir bigimi tercih etmelidir. Birim olarak secilen
bi¢im, yapitin biitiinliigli icinde gramer gorevi yapar. Aslinda, kolayca yapitin
biitlinselliginin ayrilmaz bir pargasi olabilmesi i¢in, temel par¢anin ilging olmamasinda
yarar vardir. Temel bi¢imin karmasik olmasi, biitiiniin birligine zarar verir. Birbirini
bi¢imin diizenine dogru ¢eker. Bigim anlama doniisiirken, bu diizen de sonuca doniisiir.
Sonug olarak nasil bir bi¢cime sahip olursa olsun, yapit Oncelikle bir diisiince ile
baslamalidir. Onemli olan sanat¢inin iistiinde yogunlastigi kavram ve bunu ortaya koyus
siirecidir. Onemli olan, sanatginin iyi bir diisiince yaratmasi ve onu uygun bir sekilde
gorsellestirmesidir. Yapitin gorsel bir bigimi olmasa bile, diisiincenin bizzat kendisi
herhangi bitmis bir iirtin kadar sanat eseri demektir. Baska bir deyimle, kavramsal
sanatta ‘yapit’, ‘diisiince’ ile ayni1 seydir. Yapit diisiincedir, diisiince de yapit. Aradaki
biitiin asamalar (karalamar, c¢izimler, taslaklar, ¢Ope atilan ¢alismalar, modeller,
incelemeler, diislinceler, sdylesiler) o igin parcalaridir. Lewitt’e gore sanat¢inin diisiince

siirecinin gosteren biitiin bu asamalar, bazen bitmis isten bile onemlidir.”®*

8 Yilmaz, Postmodern Soylesiler, s.205.
8 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat , s.221.
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Sol Lewitt’in bicimleri Judd’un bigimlerinden farklidir. Bu fark; Judd’un
bi¢imleri kiitleselken, Sol Lewitt’in kiler ¢izgisel bir mantiga sahiptir. Sol Lewitt kendi
kavramsalc1 gésterir.Ug boyutlu kiip bigimlerin tekrariyla olusan yapitlarindan dolay1
minimalistler i¢indede gosterilir.Kiitlesellikten ¢ok ¢izgisel olmalar1 Judd’dan onu
ayirir.Onceden planlanan akla dayanan islerdir. Mehmet Yilmaz Modernizmden
Postmodernizm’e adli kitabinda s0yle yazmaktadir; * Lewitt’n ismini azci sanat i¢inde
de gOrmiis olabilirsiniz; ancak kendi sanatina ‘kavramsal’ demeyi tercih etmistir.
Azcilar iginde gosterilmesinin nedeni, onlarin sik¢a kullandig: kiip ve ondan tiireyen ii¢
boyutlu ve basit bigimleri tekrarina dayanan isler gergeklestirmesiydi. Bu agidan,
Lewitt’in her iki egilimin kesistigi bir yerde durdugu soylenebilir. Onu 1960’larin
sonlarindan itibaren yapmaya basladigi ¢alismalarinin ¢ogu, belli bir birimin tekrarina
dayanmaktir. Judd’un yaptiklarindan farkiysa, kiitlesellikten ziyade ¢izgisel olmalaridir.
Bunlar yerine gore yatay, yerine gore bir diizleme ya da duvara yerlestirilen 1zgaramsi
yapilardir. Sanatgi, genelde birim olarak ¢izgisel kareyi se¢mesine karsin, yaptigi
matematik diizenlemelerle ii¢lincii boyuta sicramakta; 1zgaralarin arasina koydugu kiip
ve dikdortgen kiitlelerle uzay, mekan ve nesne iligkilerini basit araclarla arastirmaktadir.
Duygu ve keyfilikten uzak, biitiin planlarinin 6nceden yapildigi akla dayanan islerdir
bunlar. Lewitt, 1980’lerden sonra, {ic boyutlu ¢alismalarin yani sira dogrudan duvara
uyguladig1 iki boyutlu ve kismen ifadeli isler de iiretmeye baslamistir. Oldukca renkli
olan bu duvar resimleri yine geometrik renk alanlarinin tekrarina dayanmakla birlikte,

birimler eskiye oranla daha esnek olabilmektedir.”®

8 Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 5.223.
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Resim 1.27. Sol Lewitt,Structure with Three Towers, 1986,wood painted white 121.9 x
350.5x123.2cm

Sol Lewitt’e gore parcalt yapitlarda bicimden cok biitiinsellik 6n planda
tutulmustur. Basit bi¢imlerden olusturulmaya caligilan biitiinsellikte bigime yiiklenen

kavram 6n plana ¢ikmustir.

“Bir sanat¢1 ¢cok parcali modiiler bir yontemde karar kilmissa, genellikle basit ve
elinin altindaki hazir bigimi tercih eder. Bi¢imin kendisi dyle pek onemli degildir;
bicim, yapitin biitiinligii i¢inde gramer gorevi yapar. Aslinda, temel parca ilging
olmamal1 ki kolayca yapitin biitiinselliginin ayrilmaz bir pargasi olabilsin. Temel
bigimin karmasik olmasi biitiiniin birligine sadece zarar verir. Birbirini takip eden basit
bigimleri kullanmak, ¢alismanin alanini daraltir ve ilgiyi bi¢cimin diizenine dogru ¢eker.

Bi¢im anlama déniisiirken, bu diizen de sonuca doniigiir.”®®

Minimalist’ler eserlerini her tiirli simgesel ve gondergesel ogelerden
arindirmiglardir. Minimalistler dogadaki nesneleri temsil etmeyen bigimler yaratmak

cabasindadirlar.

8 Yilmaz, Sanat¢ilart Okumak ya da Postmodern Séylesiler, $.179.
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1.6. BOSLUK (ESPAS)

Hem c¢evresinde dolasilabilen, hem igine girilebilien; muhakkak surette kati
formu (voliim) saran bosluktur. Soyut bosluk yiizeyde ve ya derinde de olsa

gergeklesiyorsa bu espastir. Bigimi, rengi ve tonu soyut mekanda gostermek gerekir.

“Formu saran bosluk soyut mudur, somut mudur? Bir agacwn, kiibiin
cevresindeki espas soyut mudur, somut mudur? Resmin i¢erigine gore, espasin i¢erigi
de degisiyor. Espas belli bir form degil, asil anlaminda somut bir eleman olmayip, soyut

bir elemandir.

Latince; Spatium, Fransizca; Espace, Ingilizce; Space, Almanca; Raum,

Italyanca; Spazio Arapca; Mekan dilleriyle yer almaktadir.

Mekan kelimesi Arap¢ada kevn, emakin, emkimeden gelir.

Resimde belli bir espasi, kisi kendine gore ayarlamalidr.

Espas, feza, mekan, mesafe, boyut, soyut boyut, (Boud-u miicerred= soyut boyut)
Ara, aralik, fasila, uzaklik, genislik, bir noktadan diger noktaya ara.

Bir kitlenin biiyiimesi, genislemesi ve uzunlugun yayilmasi, uzaklagtirma.

Yer, meydan, saha, alan, islem alani.

Zaman, stire, donem boslugu.
Espast iki kategoriye ayiryyoruz:

o Simirli ve yapay espas

o Swmirsiz espas

Swtirlt ve yapay espas; Bir nokta ve digeri arasi bir yeri var. Mesela Picasso bir

resim yapiyor, bunda sanat¢inin tayin ettigi bir sinir var.

Stmirli - mekan dedigimiz zaman, bir resimde netlik varsa, bir c¢izgiyle

kusatilmigsa simirlidir. Yanilsama alaninin gercege donmesiyle sinirsiz olunabilir.

Swtnirsiz espas, Biitiin sinirlt mekanlart iceren simirsiz ¢evredir. Gok cisimleri ve
gezegenlerden birini ele aldigimizda diinya simirli mi simirsiz mi diye sorulacak
olunursa, simirli kalir. Fakat evrenin kendisi algilamaya baghdir, mantik simirsiz gibi

goziikiir. Ufuklara baktigimiz zaman bir sumirsizltk vardur.
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Matematikte Espas; Simirsiz mekan diizlem geometrisine karst Yunanlilardan
beri bilinen, ii¢c boyutlu konu edinen ve klasik geometri diye adlandirilan espas

geometrisi (Ok-lid).

Miizikte espas,; portede komsu her ¢izgi arasindaki bosluk.”®

Espasi ikiye ayirtyoruz:

Klasik Espas (Oklid Espasi)
Cagdas Espas (Kars1 Oklidiyen Espas)

Klasik Espasta figiiratif bir espas s6z konusudur. Tuval ylizeyinde en, boy
derinlik ile iki boyutlu tuval yiizeyinde derinlik etkisi ¢aligmislardir. Bu anlayisi
yansitmak i¢in sanatgilar bilimsel perspektife bagvurmuslardir. Sanat tarihinde bilimsel

perspektifi iice ayiriyoruz.

Mehmet Kavukcu'nun Sanatta Yeterlilik tezinde bu ayrimi sodyle ifade

etmektedir;

“Cizgisel Perspektif: U¢ boyutlu objelerin iki boyutlu bir yiizeyde resime 6zgii

bir espas yaratmak i¢in kullanilan 6zel bir matematik sistemidir.

Havasal Perspektif: Nesneyi ceviren havanin mesafe ve derinliklere gore
netligini kaybetme, flulasma, erime ve kaybolma durumuna hava perspektifi (sfumato)

diyoruz.

Renksel Perspektif: Her renk kendine gore genislik ve derinlik izlenimi veren

goriigtindedir.

Turuncu ve kirmizinin 6ne ¢ikmasi, mavinin geri c¢ekilmesi, sicak renklerin
kendilerini biiyiik, soguk renklerin kendilerini kii¢iik gostermeleri gibi. Sicak renkler

one gelir, soguk renkler geriye giderler.”88

2. Cagdas espasi olusturan etmenler; bosluk sinirlar, egri yiizeyler, goreceli

derinlik, klasik perspektif dis1 derinliktir.

8 Mehmet Kavukcu, Soyut-Somut Espas,Sanatta Yeterlilik, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul 1996.
8 Kavukcu, Soyut-Somut Espas, Sanatta Yeterlilik.
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19. yiizyilda empresyonizmle birlikte sanat¢ilarin 1gik-renk kavramindan yola
cikarak hava perspektifini kullanmaya baslamislardir. Klasik donemdeki iki boyutlu
tuval ylizeyindeki derinlikten kagtiklarini goriiriiz. Ancak bu donemdeki sanatgilar yeni
bir atilim yapmalarma karsilik ylizey resmine bir adim atmislardir. Sonugta tam
anlamiyla bir ylizey resmi olmamistir. Matisse bu anlayis1 bir tik ileri gotiirerek
renklerle ylizeye daha da yaklagmistir. Kiibistlerde ¢6ziimsel donemlerinde Cezanne’nin
nesnelerin 0zline inme anlayisindan ‘dogayi, silindir, koni ve kiire gibi el al mantigiyla
dogadan aldiklar1 bigimleri pargalayarak tuval ylizeyinde yeniden ele alirken iist {iste,
yan yana yerlestiriyorlardi. Kiibizmdeki pargalarda hacim etkisi verildiginden dolay1
tuval yilizeyinde bir derinlik etkisi olusuyordu. Sentetik kiibizmde ise tam tersi bir
anlayis vardi. 1912 tarihinde Picasso’nun farkli malzemeleri tuval yiizeyine
yerlestirirken espasi bize dogru agmustir. 1ki boyutlu yiizeyde, ii¢c boyutlu bicimlerle
yiizey bize dogru gelmektedir. “1908-1912 yillarina rastlayan ve “’analitik kiibizm”’
olarak adlandirilan donemde Cezanne’nin adim attig1 yolda ilerleyen Picasso ve Braque,
nesneleri adeta optik bir parcalanmaya tabi tutarak radikal bir gorsel tavir
sergilemislerdir. Parcalanmis yiizeylerin giderek kii¢iildiigii, nesnelerin farkli a¢ilarinin
adeta keskin cam kiriklart gibi iist iiste bindigi bu resimlerde nesneleri se¢gmek
giiclesmis, resim yilizeyinin tiimiinii kaplayan imgenin iginde geleneksel anlamda
‘espasla’ karsilasmak olanaksizlasmistir. Bu donem kiibist resimlerin yesil, gri ve kahve
tonlariyla sinirli kalmasinin nedeni, rengin espas ve bi¢cim odakli yeni arayislar ugruna

bilingli olarak arka planda birakilmasidir.”®

Bu yiizey ve espas sorgulamasi soyut sanatta yiizey resminde artik yerini
almistir. Soyut sanatgilar, doganin gercekliginden vazgegerek sanatin kendi gercekligi
olan (elemanlar1) renk, ¢izgi, espas ve bigime odaklanmislardir. Kandinsky’nin
sanatinda bu elemanlardan ¢izgi ve renk 6n plandadir. Kandinsky’de bu iki 6genin

birlikteliginden olusan bir bosluk vardir.

Ahu Antmen, Kandinsyk’nin sanat anlayisini soyle ifade eder; ’Bir siire biitiin
zamanimi ¢izgisel ogeye verdim, ciinkii ig¢sel olarak hala bu konuyu gelistirmem
gerektigini biliyordum. Sonradan kullandigim renkler, ayn1 ylizey iizerinde sanki iist

iste binmis gibidirler, ama agirliklar1 farklidir. Boylece farkli olanlarin birbiriyle iligkisi

8 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.48.
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resime kendiliginden girmis oldu. Boylece resimde yiizeyselligi de asmis oluyordum,
yani espasta kullanmis oluyordum. Ciinkii espassizlik ¢cok fazla dekoratif bir goriintiiye
yol acabilirdi.Icsel alanlar arasindaki bu farklilik, resimlerime, daha onceki erken
resimlerde perspektif derinliginin yerini alan bir derinlik olusturuyordu. Agirliklar1 dyle
dagittim ki arkitektonik bir merkez olusmasini engelledim. Cogunlukla agirliklar
yukarida, hafifler asagidaydi. Cogu zaman ortay1 zayif birakip, kenarlar1 giiglendirdim.
Boliimler arasinda biiyiik agirliklar koyardim, hafif olanlar arasina. Soguk renklerin 6ne
cikmasima ilk tonlar1 arkaya koymaya gayret ederdim. Bireysel renk tonlar1 da bu
sekilde ele alarak, daha 1lik tonlar sogutarak, soguklari ilitarak kullanirdim ki tek bir

renk bile bir komposizyona déniissiin.”

Fontana resim yiizeyi lizerindeki espasi farkli bir ele alist vardir. Sanatg¢inin
bigak darbeleriyle tuval yiizeyindeki espasa da darbe vurmustur. Aslinda sanatg¢1 tuval
yiizeyinde resimsel 0gelerle olusturulan espasa getirdigi diislince ¢izgi ve renk yerine
bicak darbeleriyle vermis oldugu gercek espastir. Fontana , ylizey espasini delerek
acmistir. Hakki Engin Giderer sOyle aciklamaktadir; “ Malevich gibi iigiincii ve
dordiincii boyutla iligki kurarken tuvalin sinirlari igcinde ¢oziimler aramistir. Dérdiincii
boyut veya mekan (uzam) konusunu bir goz yanilsamasiyla degil, spatula ve bigcak
darbeleriyle tuval iizerine gergek delikler acarak ¢oziimlemeye ¢alismistir. Bu, aymi
zaman da, tuvalin disindaki ti¢ boyutlu, ger¢ek diinyaya bir génderme ya da tuvalin
gerceklik karsisindaki zayifligini vurgulayan bir isaret olabilir. Fontana tek basina
vazdigi Beyaz Manifesto’da, ¢agdas sanatin klasik form anlayisi yerine ‘zaman ve
mekan’ birlikteligine dayanan boyutsalligi, yani dordiincii boyutu arastirmak zorunda
oldugunu yazmigtir.1960°’ta yaptigi sariya boyanmis tuval iizerine koseleri keskin
olmayan bir dikdértgen igine iki bigimsiz daire ¢izmistir. Fontana’nin, bu resimde, goz
yvanilsamasi agisindan bakildiginda derinlik kavramini, hizla ve en basit bigimde
gizgilerle anlatmis oldugu soylenebilir, ama resimde en ¢ok dikkat ¢eken seyler, agmig
oldugu kiigiiklii biiyiiklii onlarca deliktir. Delikler hizla ve dogaglama bir bigimde
yvapudigr izlenimini vermektedir. “’Mekansal (Uzamsal) Kavram’’ adli bu tablo,
valnizca delinmis degil, hizla ve tuvali hirpalayarak gergeklestivilmistir. Fontana nin
tuval iizerine ag¢tigr her delik, ressamin saldirganlik duygularimi géstermeyebilir. Bazi

tablolardaki delikler, sanki bir cerrah bicagiyla yeri ve uzunlugu iyice diistiniilerek

% Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.87.
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acilmus gibidirler. Fontana nin duygularint yalnizca ¢izgi ve boyayla degil, delikleri de
bir firca darbesi gibi kullanarak anlattigi soylenebilir. Ressam, delikleri yalnizca

kavramsal bir icerikle degil, duygularimi yansittigt bir anlatim araci olarak da

kullanmistir. Bu da Fontana’min radikal yaklasimimin yami sira, resim gelenegini
5991

tiimiiyle reddetmedigi sonucunu dogurmaktadir.

Resim 1.28. Lucio Fontana, Concetto spaziale, Attese, 1959. Water-based paint on
canvas, olive green, 125 x 250.8 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

1.6.1. Siiprematizm

Malevich sanatinda dogadaki bigimden kendini kurtarmasi ve sifir-bi¢im ilkesi
dogrultusunda iki boyutlu tuval ylizeyinde derinlikten vazgegerek ylizey resmini

olusturmustur.

Malevich’in igeriksiz, sanat anlayisiyla yaptigi “Beyaz Uzerine Siyah
Kare’’sinde (Resim-1.1) tuvali bir ¢er¢eve icine almadan espasini agmistir. Artik yiizey

resmi ve sinirsiz bir espas s6z konusudur.

Lynton; > Malevich Siiprematist doneminin ilk olgun {iriinii, beyaz kare i¢inde
yerlestirilmis ve onun yaklasik yar1 alanim1 orten siyah kareyi gdsteren resmiydi. Bir
imgeden cok bir isareti andiran bu kare, kesinlikle goriilebilir herhangi bir nesnenin
soyutlamasi degildi. Bununla birlikte baska bazi resimlerini Aralik 1915 ile Ocak 1916
yillart arasinda St Petersburg’da sergiledi. Sergideki en yalin ve en ¢arpici resim buydu.
Malevich daha sonra yaptig1 resimlerde kullandigi dgeleri ve renkleri artirdr ve ilk

resmin duragan kesinliginden uzaklasarak, daha akici ve uzay duygusu daha belirgin bir

°1 Resmin Sonu, 5.124-125
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resim anlayisina yoneldi. Karsit renkler ve degisik boyutta iist iiste gelen 6geler, beyaz

zemin iizerine aydinlik ve sinirsiz bir uzayda yiiziiyormus izlenimi verirler.”%

1.6.2. Neo-Plastizm

Mondrian’in kompozisyonlarinda renk ve ¢izgi zitliklar1 vardir. Mondrian hacmi
yikar bunu yiizeyi kesen ¢izgilerle yapar. Mondrian’in sanatinin altinda da metafizik bir
diinya anlayis1 vardir. Mondrian ¢izgiyle klasik dikdortgeni bdlmekte ve renk alani

espasi olusturmaktadir.

Mondrian’in yapitlarin1 ¢ergevesiz olarak sergileyerek resimlerindeki espasi
acar. Boylece Mondrian’da tuval iizerindeki uzaysallik, asildigi duvara dogru devam

eder.

1.6.3. Konsriiktivizm

Tatlin 1914 tarihinde yapmaya basladigi kabartmalarla gercek malzeme ve
gercek mekan kullanmaya baslamistir. Konstriiktist’lerde artik gercek bir espas vardir.
Yapilan ii¢ boyutlu ¢aligmalarin etrafinda gezilebilen hatta igine de girilen bir bosluk

olusturmustur.

Resim 1.29. Tatlin,III.Enternasyonal aniti’in modeli,1919,Modern miize,Stockholm

% Lynton, s.80.
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Konsriiktitis’lerin sanat anlayiglarinda bosluk ve zaman kavrami en 6nemli
etkenlerdir. Sanat anlayiglarin1 bu kavramlar {izerine insa etmislerdir..Figiiratif
elemanlardan arindirilmis saf geometrik bigimleri mekanla iliskileri arasinda bir denge

kurulmaktadir.Kurulan bu denge bosluk gercek bir ifade kazanmaktadir.

Konsriiktif sanat¢ilarin gercek meteryallerle mekanda gercek bosluk

yaratmay1 amagliyorlardi.

1.6.4. Hard Edge (Sert-Kenar)

Reinhardt resimlerinde boslugu aramaktadir.Bu arayis sanat¢iyr Malevich’le
yakinlastirir.Malevich’in sifir bi¢im anlayisindan hareketle boslugu nétr bir alan olarak
gordiigli son donem siyah alanlarindan olusan c¢alismalara yoOnelmistir. Siyah
resimlerinde tonlamayla olusturdugu beli belirsizce yer alan kare bicimlerle sanatgi

Malevich gibi hige sifir noktasina indirger.

“Reinhardt’in siyah resimleri,zorumlu bir bigimde dahil olduklar1 ticari sanat
diinyasinin sert bir elestirirsini igeriyordu.Eserlerin ima ettigi ahlaki tavir,Soyut
Disavurumculuk’tan beri amerikali sanatcilarin bir gelisim gostermeksizin iizerinde
ylridigli ‘evrimsel’yliriime bandina antipasti ile yaklasiyordu.Bu dogrusal gelisim
amaci resmin tamamen Ozline uygun bir hale getirmekti;bundan kastedilen ise resmi
renkle kapl diiz bir yiizeyden ibaret kilmakti.Reinhardt,siyah kareleri sayesinde bu
nihai noktaya ulastigini ifade ederek,resmin ya da sanatin yeni bagtan baslamasi
gerektigini One siiriiyordu.Boslugu amacladigini sdylerken,aslinda boslugu bir igerik
olarak sunuyordu:bir ¢ok meslektaginin dikkatsiz bir bigimde siiriikledigi mantik

¢ikmazinin yerine anlamli bir boslulugu 6ne siin'iyordu.”%

Reinhardt ‘1n siyah tuvelleri mekanda keskin bir sinirla ayrilmaktadir.
1.6.5. Minimalizm

Minimalizm’le tuval yiizeyindeki espas terk edilmeye baslamistir ve gercek

espas kavrami vardir. Ug boyutlu ve biiyiik ebatli yapitlar bazen galeri mekan1 bazen de

% Lucy R. Lippard, “Zamanin Bigimleri:Yeryiizii,Gokyiizii,Sozciikler ve Sayilar”, Sanat Diinyamiz,
Say1:110 Istanbul Bahar 2009, s.113.
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acik alan da sergilemeye baslamislardir. Boylece yapitin sergilendigi yerle orantili

olarak espasi da degismeye baslamistir.

“’Mekan , ti¢ boyutlu bir hacim tarafindan miidahale edilen kiibik bir alan olarak
diistinebilir. Her hacim uzayda bir yer kaplar. Uzay dedigimiz sey, gormedigimiz
havadir; Olgiilebilen nesnelerin arasindaki seydir. Araliklarin ve Slglimlerin bir sanat
eseri i¢in Onemi olabilir. Eger belli araliklar Onemliyse, bunlar yapitta acikca
vurgulanmalidir. Eger bosluk gorece daha az Onem tasiyorsa, diizenlenmeli ve
esitlenmeli (yani elemanlar esit araliklarla yerlestirilmeli); asir1 goze batan bosluklar
daha makul hale getirilmelidir. Diizenli aralik, bir ¢esit diizenli vurus ya da nabiz gibi,
Olciilii zaman 6gesi olabilir. Araliklar hep diizenli tutulursa, diizensiz olan herhangi bir

sey daha 6nem kazanir.’ 94

% Yilmaz, Sanatcilart Okumak ya da Postmodern Soylesiler, 5.183.
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IKiINCi BOLUM

MODERN RESIMDE GEOMETRI

Soyut sanat iki egilim gostermektedir.

1) Geometrik Soyutlama

2) Lirik Soyutlama

19. ylizyillda Cezanne’nin nesnelerin 0zline inme anlayisiyla baslayan siire¢
giiniimiize kadar degisik asamalardan ge¢mistir. Genel olarak ele alirsak soyut sanat
icin geometrik bicimler kullanmasi bir aragtir. Sanatcilar, soyuta varmak i¢in soyut

geometrik bigimlerden yola ¢ikar.

Ismail Tunali soyut sanatin neden geometrik bigimlere basvurdugunu sdyle ifade
etmektedir; “ Goriildiigli gibi, ¢agl sanatinin soyut bir sanat olarak empati gergekligi
degil de, empritik gercekligin {istlinde bulunan diisiinsel soyut bir varlig1 obje olarak
almasina paralel olarak, ayn1 dénemin felsefesinde de ayni yonde, duyu {iistii bir varliga
ulagsma yoniinde bir cabay1 gormekteyiz. Sanat, aradigi duyu iistii, zaman-mekan dist
mutlak varligisal diisiinsel bi¢imlerde, geometrik bi¢imler diinyasinda elde ediyordu.
Evrende degigsmez, mutlak olani arayan ayni1 donem felsefesi de, fenomenoloji felsefesi
olarak empirik gergekligi ‘parantez i¢ine alarak’, ‘ortadan kaldirarak’ yine salt diistinsel
bir diinyada, ‘eidos’, ‘0z’ diinyasinda bu mutlak olani bulur. Sanat ile felsefe arasindaki
bu paralelizmden hakli olarak sdyle bir sonuca varabiliriz: Bir diisiinsel diizeyde salt
geometrik bir yapi olarak temellendirilen sanat yapiti, iginde yaratildigi donemin
felsefesinde temellenen bir bilgi objesi iizerinde yiikselir. Bunu daha somut olarak
sOylersek: Her sanat yapiti, daha once impressionist sanatta gésterdigimiz gibi, bir bilgi
obje ‘sine dayanir. Sanatci, resmettigi bir obje’yi bir bilgi obje’si olarak nasil
kavriyorsa, Oyle resmeder. Sozgelisi, impressionist sanat¢1 evrene baktiginda gordiigi
nesneleri duyum komplex’leri olarak kavradigi ve aslinda bdyle gordiigii, boyle bir bilgi
obje’si olarak kavradigi i¢in, estetik obje’yi de bir duyumlar komplex’I olarak resmeder.
Sanat¢inin resmettigi obje, aslinda evrene bakarken kavradig: bilgi obje’sidir. Ayni1 sey
soyut sanat i¢in de gecerlidir. Sozgelisi, soyut sanat¢i da, evrene; nesneler diinyasina

baktiginda, nesneleri, ‘6zsel’ (essential) yapilar i¢inde gordiigii, yani nesneleri soyut
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geometrik bir bilgi obje’si olarak kavradigi igin, tuval tizerinde onlar1 soyut-geometik

bigimler olarak resmeder. Soyut sanatc1 da, buna gore bilgi obje’sini resmeder.”®

Artik ¢agimizin sanati geometrik bigimler iizerine kurulmaya baglar. Modern

sanat hareketlerinin bu yeni geometrik anlayis sanatlarin ilkesi duruma bile getirmistir.

Geometrik-konstruktif bir anlayisin getirdigi bir sonugta resim-mimari iliskisini
giiclendirmistir.ismail Tunali modern sanatlarm geometriden etkilesimini soyle aciklar;
“Ancak bu calisma yalin bir sanat tarihi ¢alismasi degil de, soyut sanat iizerinde daha
cok felsefi-estetik bir arastirma oldugu icin, burada soyut sanati, tim dislama tiirleri
icinde ele almiyoruz, tersine, soyut sanati, aslinda ¢agi belirleyen bir temel kategori
icinde incelemek istiyoruz. Cagi belirleyen temel kategori, geometridir. Bu agidan
bakinca, yiizyllimizin ortalarina kadar ¢agin yapisinda agir basan niteligin geometri
oldugunu goriirliz ya da geometrik yasalilik. Bu agir basan nitelik bir temel ¢izgi olarak,
ozellikle Kiibizm’de, Stijl sanatinda ve Siiprematizm’de belirginlik kazanir. Bunu daha
acik soylersek: 20.ylizyilin ilk yarisi, geometrik-konstruktiv bir sanati idollestiryordu.
Bu idol, her seyden once, resim-mimari biitiinlesmesine dayaniyordu. Resmin amaci,
olabildigi kadar mimarilesmek oldugu gibi, mimarinin amaci da olabildigi kadar

resimlesmekti.”

Ismail Tunali’nin dedigi gibi 20.yiizy1l sanati geometrik-konstriiktivist anlayisin
egemen olmasmi Worringer ise sdyle agiklamaktadir; “ Insam geometrik diizenlilige
yonelten etkenin diizenlilik ozlemi oldugunu séylemek, soyut bicimin tinsel-zihinsel bir
niifuz etme isi oldugunu, diigiiniip hesaplayarak meydana getirilen bir iiriin oldugunu
varsaydig: icin, bu soyut sanat bigiminin ortaya ¢ikisimin psikolojik onkosullarini yanlis
yorumlamak olurdu. Oysa burada gordiigiimiiz seyin tamamen i¢giidiisel bir yaratim
oldugunu; bu bigimi, temel bir zorunlulukla ve zihnin miidahalesi olmaksizin, soyutlama
diirtiistiniin yarattigini kabul etmemiz icin daha fazla neden vardiwr. Zihin i¢giidiiyii
heniiz bulandirmadig icin, diizenlilige duyulan, her seye ragmen tohum halinde mevcut
bulunan egilim, uygun soyut ifadesini bulabilmektedir.Dolayisiyla bu diizenli, soyut
bigimler, insamin diinya tablosunun karmakarisikligt karsisinda huzur bulabildigi
biricik ve en yiiksek bicimlerdir. Modern sanat kuramcilarinin sik sik, matematigin en

yiikseK sanat bicimi oldugu gibi ilk bakista saswrtici gelen bir fikri savunduklarin

% Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, $.143-144.
% Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, 5.119-120.
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goriiyoruz. Sanata iligkin o geleneksel bulanik duyguyla boylesine ¢eliskili olan bu
gortiniiste paradoksal yargrya romantik teorinin de sanatsal programlarinda ulasmis
olmasi1 onemlidir. Bu c¢eliskivye ragmen, “Tanriarin hayatt matematiktir’’,”’Saf
matematik dindir’’ diyen, bu yiize matematik anlayisini en onde gelen savunucusu No-
valis’in tepeden tirnaga sanat¢t oldugunu inkar etmeye kimse cesaret edemez. Ne var ki
bu yargt ile ilkel insamin temel icgiidiisii arasinda, ilkel insanligin “kendinde sey’’
duygusu ile “kendinde sey’’e iliskin felsefi spekiilasyon arasinda var oldugunu
gordiigiimiiz 6zsel farkliligin aynisi vardir.Riegl, “’cansiz maddedeki ilk ve en kalict
bi¢im yasasini olusturan ve mutlak giizellige (maddi bireysellige) en fazla yaklasan
kristal giizelliginden soz eder. Ama soyledigim gibi, insanin bu yasalari, yani soyut
giizelligin yasalarini, cansiz maddeden ¢ikardigini farzedemeyiz; tersine, bu yasalarin
ayni zamanda kendi insani diizenlenisimizde de gizil olarak bulundugunu kabul etmek
bu konu hakkindaki bilgimiz artirmak icin gosterilen biitiin ¢abalarin, bu ¢aligmanin
ikinci boliimiinde degindigim tiirden mantiksal tahminlerden o&teye gitmesine karsin

entellektiiel bir zorunluluktur.

Dolayisiyla sunu one siirebiliriz: Yalin ¢izgi ve onun saf geometrik diizenlilik
icinde gelismesi, fenomenlerin anlasilmazligi ve karisikligi karsisinda rahatsizlik duyan
insan mutlu olabilmesi icin en biiyiik olanagi saglar. Ciinkii burada hayatla
baglantimin, hayata bagimli olmanin en son izi de silinmig, en yiiksek mutlak bigime, en
saf soyutlamaya varilmistir. Baska her yerde organic olamin kaprisleri hiikiim siirerken
burada yasa ve zorunluluk vardwr. Fakat bu soyutlama herhangi bir dogal nesneyi
model almaz. “Geometrik ¢izgi dogal nesneden, hi¢chir dogal baglam iginde yer
almamasiyla ayrilir. Onun o6ziinii olusturan sey elbette dogaya aittir, mekanik giigler
dogal giiclerdir. Ama geometrik ¢izgide ve biitiin geometrik bicimlerde bu gii¢ler dogal
baglamlarindan ve doga giiclerinin sonu gelmez akigindan kurtarirlar ve kendi basina

goriiniir hale gelirler.”’

7 Batur, 5.280-281.
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2.1. POST-EMPRESYONiZM
2.1.1. Paul Cezanne

Cezanne Empresyonist’lerin renk ugruna bigimi feda etmelerine karsin bi¢imi
savunmustur. Cezanne’da Empresyonist sanat¢ilar gibi dogadan ayrilmamis olmasina
ragmen o dogay1 sadece renk olarak almamistir. Cezanne i¢in doga, bi¢imlerden olusur.

Bunu Emile Bernand’a yazdig1 mektupta agikca ifade etmistir;

“’Dogay1 silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin
merkezi bir noktada bulusacak sekilde dogru perspektifle ele alinmasina dikkat etmeli.
Doga yiizeyden ¢ok derinliktir; kirmizilarla sarilarla temsil edilen 11k titresimlerinin
icine yeterli dlglide mavi katilmasi, derinlik izlenimi uyandirmak i¢indir. Cok yavas
ilerliyorum, ¢linkii doga kendisini bana en karmasik bigimlerde gosteriyor;
gereksindigim ilerlemenin de ardi arkasi kesilmiyor. insanin gozleri dniindekini dogru
bir bi¢imde gdérmesi, dogru bir bi¢imde deneyimlemesi; dahasit kendini giiglii bir
bicimde, farkli bir bigimde ifade edebilmesi 6nemli. Louvre, iyi bir ders kitabidir ama
ancak bir baslangi¢ teskil eder. Bir sanatcin1 gergek ve ucsuz bucaksiz ¢aligma alani
doganin sundugu tiirli tlirlii goriintiilerdir. Louvre, okumay1 6grenmemiz gereken bir
kitaptir. Ama bizden Onceki sansli ustalarin giizel formiillerini siirdiirebilmek bizi
tatmin etmemeli. Zihinlerimizi onlarin formiillerinden kurtararak giizel dogayi
arastirmaya, 6grenmeye bakalim kendi kisisel hallerimizi ifade edebilmenin yollarini
bulmaya bakalim. Zaman ve diislince gorebilme yetenegimizi artirir, her seyi anlagilir

hale getirir.’ 98

Cezanne’nin bu mektubunda dile getirdigi “’Dogay1 silindir, kiire ve koni gibi
sekillerle almas1 gerektigi diisiincesi Cezanne’dan sonra gelen ¢ogu sanatci i¢in ilham
kaynag1 olmustur. Bu anlaytistan en ¢ok etkilenen Kiibist Sanat¢ilar’dir. Cezanne’nin

ortaya att1g1 bu ilke onu modern sanatin degigsmez bir ikonu da yapmustir.

Cezanne’nin kiip, koni ve kiirelerle iligkili olarak doganin resmedilmesi doganin
0ze yonelik bir bakis agisiyla yorumlanmasinin yolunu acar.Cezanne’a gore ‘dogaya
kosut’olan bu evren giderek doganin goriinlisiinden kurtulur yeni bir varlik olarak
ortaya ¢ikar.Tunali’ya gore Cezanne’nin bu diisiincesinin diger sanatcilara ve akimlara

[

yansimasint $0yle dile getirir; Daha Cezanne, doganin kiip ve konilere gore

% Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.28-29.
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resmedilmesini ister. Boyle bir istegin temelinde degisen bir evren tablosu diisiincesi
bulunur. Bu degisme, doganin yeni bir agidan 6ze yonelik bir agidan yorumlanmasi
olarak kendini gosteriyordu. Nesneleri bize veren duyusal niteliklerin diginda, evrende
duyularla kavranamayan duyu iistii bir dzler diinyas1 vardir. Insan, duyu gercekligini
duyularla bize verilen goriiniigleri ‘paranteze alarak’ duyusal goniisleri ortadan
kaldirarak bu Ozlere (essential) ulasilabilir. Bu 06zleri kavrama yolu, Cezanne’da,
nesneleri salt geometrik bigimler, duyusal, doganin ve nesnelerin 6zlerini olustururlar.
Nesnelerin geometriklestirilmesi ile yeni bir diinya, nesnelerin 6ziinii olusturan bir 6zler
(essentia’lar) evreni elde edilir. Bu 6zler evreni, bigimi ve yap1 yasalari ile kendine 6zgii
olan, Cezanne’in deyimi ile ‘dogaya kosut’ olan bir evrendir. Ancak, baslangicta boyle
bir 6zler evrenine gidis yalniz dogadan hareket edilerek gerceklestirilir. Baska tiirlii
sOylersek, doga ve nesneler yeni bir bi¢cim i¢inde, geometrik bi¢im i¢inde kavranmak
istenir. Giderek bu yaklasim doga ve nesneler, ortadan kaldirilmasi gereken bir varligi
ifade eder. Ama hemen belirtelim ki, tiim bu 6zsel tavir almanin basinda Cezanne’in,
Mondrian’1n dile getirdigi su diislinceyi buluruz: ’Cezanne’a gore, resim sanati gitgide
doganin dis goriiniistinden kurtulur: Fitiirizm, Kiibizm ve Purism yeni bir bigim

vermeye ulagir. 99

Cagdas geometrik soyut sanatlarin basina Cezanne’1 koymak gerektigini hatta
soyut resmin babasi olarak gorelebilecegi ifade edilebilmektedir.Cezanne ¢aginin
yapisini dogru tahlil etmisti.Bu dogru tahlil bizim onu soyut sanatin babasi olarak kabul
edebilecegimiz diisiincesine tasidi.Sanatin dis doga olmadigi onun tin-doga iligkisi
giindeme gelmistir.Duyularla kavranan dogadan diisiiniilen bir dogaya yol agar.Cezanne
tam anlamiyla olmasada bir dogadan kopusu isaret etmektedir. Bunun da soyut
anlayisin ortaya ¢tkmasinda nasil bir éncii oldugunu Ismail Tunali sdyle agiklamaktadir;
“ Sanat iginde yasadigimiz ¢aga natiiralizm den soyuta kayan bir anlayis i¢inde girer.
Bu gegis doneminde aracilik gérevini de Cezanne iistlenir. Simdi Cezanne, bu gérevi
nasil yerine getirir, bunun tizerinde biraz duralim. Ciinkii, bu gorevin nasil yapildigini
gostermek, bir anlamda tiim yeni sanatin niteligini ve onun evren tablosunu belirlemek
anlamina gelir. 20. Yiizyilin hemen hemen ortalarina kadar tiim sanat anlayiglari, bu
evren tablosu ile ilgi icinde gelisirler. “'Cezanne’in resimlerinden yalniz Fauves ve

Matisse degil, ayni zamanda kiibizm de ¢ikis noktasint alir.”” Yalniz bu adi gecen

% {smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, 5.128.
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sanatlarin degil, tiim ¢agdas geometrik soyut sanatlarin basina Cezanne’t koymak
gerekir. Hatta, daha ileri giderek: “’Paul Cezanne, bugiin ‘soyut’ denen resmin babasi

olarak kabul edilebilir’’ de diyebiliriz.

Simdi Cezanne’in neden boyle degerlendirildigini sorabiliriz. Buna verilecek en
kisa yanit, Cezanne’in iginde yasadigi dénemin sanat istemini iyi kavramis olmasi
olgusudur. Bu donemin sanat istemi ne idi? *’Impressionizmin beri yaminda kazanilan
gortigleri bir kag¢ karakteristik sozciik ile soyle ozetleyebiliriz: Sanat, doga degildir,
sanat, doganin bi¢im veren tine islenmesidir. Sanat, renkli bicimlerin diizenli yapisinin
yardimi ile goze goriinen diinyayr insan tininde gerceklik kazanan bir diinya haline
getirir. Sanat, dis diinyamin, renkli bicimler érneginde yeniden yaratilmasidir.”’ Iste,
Cezanne’in resminde bu renkli bigimler ornegi somutlasir. Bernard’a yazdigi ve sonra
bir donem sanatinin gorme ve diisiinme mantigini belirleyen su sozlerle anlatir: *
Emile Bernard’a, Aixen Provence, dogru bir perspektif icine koy ki, bir obje’nin, bir
diizlemin her yami bir merkez noktasina gotiirsiin.”’ Doganin, nesnelerin kiiplere,
silindir ve konilere gére ele alinmasi da, doganin goriinen bir diinya, duyusal bir diinya
olmaktan ¢ikarilip, diisiiniilen bir doga haline getirilmesini ifade eder. Diistiniilen bir
doga, artik duyusal olarak kavranan bir doga degildir, ama, o, doganin anlamidir. Bu
anlam, diisiincede somutlasir. Béyle bir anlam varligi olarak dogan sanat da, duyusal
dogamin karsiti bir varlik olur. Ciinkii, silindir, kiire ve konilere gére kavranan bir
doga, duyusal olarak varlik, maddesel varlik, doga varligi soyut diisiinsel bir ilgiler

sistemi haline geliyordu.”*%

Cezanne bu dogadan kopusunda, dogay1 deforme etmez o dogayr geometrik
bigimlerle alt yapisina inerek yeniden yorumlar. Cezanne renkten de vazgegmez.
Dogay1 yorumlarken klasik perspektifin digina ¢ikar ve tuval ylizeyinde arka plandan
basladig1 gortiliir.

19 {smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, 5.122-123.
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Resim 2.1. Paul Cezanne, Sainte-Victorie Dag1,1885/95, Tuval lizerine yagliboya,
91.7x72.8cm,

2.2. KUBizM

Kiibistler ilkel resim sanat1 ve Afrika sanatindan etkilenmis, doganin, koni, kiire
ve silindir gibi geometrik bi¢imlerden kaynakladigini ve bu goézle ¢6ziimlenmesi
gerekigini sOyleyen Cezanne’in bu goriisiinii benimsemislerdir. “Onlar, bu ¢éziimleme
sonucu elde edilen geometrik bigimlerle, resmi geleneksel bicimlerden kurtarip kendi 6z
anlatimma kavusturacaklarina da inanmis, bigimi 6n planda tutarak, rengi ikinci plana
itmis; ¢ogunlukla koyu tonlar, donuk griller, ender olarak da yesil kullanmislardir.
Cezanne’dan etkilenerek, mekansal derinligi ve hacmi, bigim diizenlemeleriyle elde

etmeye calismuslardir.”**,

Kiibistler i¢in bi¢im dnemlidir. Bi¢im dilini yaratmak i¢in geometrik bigimlere

yonelmistir.

Apollinaire kiibist ressamlardaki geometriyi soyle agiklamaktadir; “Yeni
ressamlar geometriyle asir1 ilgilenmeleri yiiziinden sertge -elestirilmislerdir. Buna
ragmen,geometrik figiirler teknik ressamligin 6zidiir. Geometri, yani uzamla, onun
ol¢iimii ve iligkileriyle ilgilenen bilim, her zaman i¢in resmin en temel kurali olmustur.
Bugiine dek, Euklides geometrisinin ii¢ boyutu bir sonsuz duygusuyla sanatgilarin
ruhlarinda uyanan kaygiy1 dindirmeye yetiyordu bilimsel denemiyecek bir kaygiydi bu,
¢linkii sanat ve bilim iki ayr1 alandir. Yeni ressamlar geometrici olmaya niyetlenmiyor,

tipki onlardan Oncekiler gibi. Ama yazi sanati i¢in dilbilgisi neyse, geometrinin de

101 7 Rona, “Kiibizm”, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, 11, 1074,
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plastik sanatlar icin o oldugu sOylenebilir. Simdi gliniimiiz bilimcileri Euklides
geometrisinin ii¢ boyutun otesine gecti. Bu ylizden,ressaamlar da ¢ok dogal olarak,
uzamin, modern atdlyelerin dilinde kollektif olarak dordiincii boyut terimiyle

adlandirilan yeni boyutlariyla ilgilenmeye yt')neldiler.”102

2.2.1. Pablo Picasso

Picasso’nun 1905-1914 tarihleri arasindaki Kiibist doneminde nesneleri
geometrik formlar olusturlacak sekilde geometrik bigimlere boliiyordu. Cezanne’nin
dogay1 silindir,kiip ve koni olarak algilama bi¢iminden yola ¢ikarak Braque ile kiibizm
akimmin temellerini atmistir. Bu doneminde nesnelerin geometrik bir islupla tuval
yiizeyinde yeniden sekillenmektedir.Picasso  Kiibizm’deki bigimselligi  soyle

yorumlamaktadir.

“Bircok insan kiibizmi, bilinmeyen sonuclar doguran bir deneyim, bir gecis
sanat1 olarak diislinliyor. Onu anlamadiklar1 ortada. Ne bir tohumdur, ne de bir cenin;
aslinda bigimlerle ilgilenen bir sanattir kilbizm. Ve bir bi¢im ortaya ¢iktiginda da onu
kendine ait bir yasami vardir. Geometrik yapili bir maden dyle gelip gegici amaglar i¢in
iiretilmez. O neyse Oyle kalir; her zaman kendi bi¢imini koruyacaktir. Ama bigimsel
donilisiim ve evrim yasalarini sanata uygulamaya kalklarsak, yaratilan bunca sanatin
tiimiiyle gecici oldugunu kabul etmek zorunda kaliriz. Tam tersine, sanat bu tiir felsefi
tartismalarin  disindadir. Kiibizm ille de bir dontisiim (gecis) sanati olarak kabul
edilecekse, ondan dogacak olan seyin yine kiibizme ait bir bigim olacagmdan en ufak

bir kuskum yok.”’*®

192 Harrison-Wood, s.215.
193 ipsiroglu N., ipsiroglu M., Sanatta Devrim, s.40.
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Resim 2.2. Pablo Picasso, Accordionist (L'Accordéoniste), Céret, summer 1911. Oil on
canvas, 130.2 x 89.5 cm. Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

2.2.2. Juan Gris

Gris’in yapitlarinda diizenli bir geometrik yapilanma s6z konusudur. Gris,
Cezanne’dan bagliyarak bicimleri geometrik bir alt yapiya indirgemeyi igtenlikle
savunan bir sanatcidir. Gris, Cezanne nin temel attig1 bu yoldan bir farkla ilerliyordu.
Cezanne’nin doganin 6ziine inme anlayistyla olusturdugu geometrik yapilanma Gris’te
tam tersi bir anlatimla karsimiza ¢ikmaktadir. Gris’te geometric bigimlerle yeni bir doga
yaratma anlayis1 s6z konusudur. Ahu Antmen’in 20.yy. Bat1 Sanat Akimlar kitabinda
Juan Gris’in sanat yaklasimmi soyle dile getirmektedir; “resmin mimari tarafi
matematikseldir ve onun soyut yanidir; iste ben onu insan1 kilmak istiyorum.Cezanne

siseden yola cikarak silindir yaratmisti;bense silindirden yola c¢ikarak yaptigim
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sise,kendine 6zgii bir sise olsun istiyorum. Cezanne mimari bir temele varmak istiyordu,

95104

bense mimari bir temelden ayrilmaya calistyorum.

Resim 2.3. Juan Gris, Bottle of Rum and Newspaper (Bouteille de rhum et journal),
June 1914. Paper collage, gouache, conté crayon, and pencil on newspaper, mounted on
canvas, 54.8 x 46.2 cm. The Solomon R. Guggenheim Museum, New York

2.3. SUPREMATIZM
2.3.1. Kazimir Malevich

Malevich siiprematizm adin1 verdigi sanat anlayisin1 temel geometrik bigimler
iizerine sekillendirilmistir. Kare, dikdortgen ve daire gibi temel geometrik bigimlerle

dogadan tiimden kopar.

Sanat¢inin kullandigi geometrik bigimler insanin doganin karmasasi karsisinda

bir tistlinliik saglamaya ¢alismistir.

loa Antmen, 20.yy.Bati Sanat Akimlart, $.56.
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Malevich’in soyut sanatindaki bigimleri dogadaki bigimlere benzemeyecekti.

Geometrik bir diizene sahip olan ylizeyde sanat¢inin istedigi sifir bigcime ulagmakti.

Malevich, sanatinda geometrik bi¢imlere Onem verirken rengi en aza

indirgiyordu. Onemli olan geometrik bigimi ve yiizeyi ortaya ¢ikarmaktir.

Izmler Sanat1 Anlamak kitabinda; “ Malevich’in sanat1 geometriktir. Cogu kez
de renksizdi. Siiprematizm, sanatin biitiin yerlesik tanimlarini reddederek tinsel bir
gercekligin sanatsal kesfine yoneldi. Siiprematistler geometrik soyutlama ile bu tinsel
gergekligi ifade edebileceklerine inaniyorlardi.Malevich’in Siiprematist Kompozisyon’u
Siiprematizm’1 karakterize eden temel geometriyi tek rengi bir araya getirmis. Ayni
zamanda hareketi de cagristirir. Bir karenin tizerine egik olarak yerlestirilern ikinci bir
kare, daha ileri de siiprematizm i¢inde daha belirgin hale gelen dinamik bir hareket

izlenimi yaratmaktadir.”

2.4. NEO-PLASTIZM
2.4.1. Piet Mondrian

Mondrian olusturdugu geometrik soyut anlayista tuval yiizeyinde g¢izgilerin
yatay ve dikey olarak birbirlerini kesmesi ile olusan geometrik alanlar elde etmektedir.

Bu elde ettigi alanlar1 renklendirerek renkli geometrik bigimler olusturuyordu.

“Mondrian’in ‘Yeni Plastisizm’ olarak adlandirdigi geometrik soyut anlayisa
gore sanat, evrenin degismez yasalariin bir tiir yansimasidir. Bu yasalar Mondrian’in
tuvaline ¢esitli boyutlardaki dikdortgenlerin olusturdugu asimetrik bir ag olarak yansir.
Kompozisyon herhangi bir merkezi odak noktasi bulunmamasi, izleyicinin goziinii
tuvaldeki iliskiler agina c¢eker: Dik ve yatay ¢izgilerin ve temel renklerin birbiriyle
iligkisi... Mondrian’in resmi tiimiiyle zihinsel, rasyonel, geometrik bir disiplin iizerine
temellenmis, bu yoniiyle modernist anlayisin tam bir yansimasi olarak goriilmustiir.
Tipki Kandinsyk ve Malevi¢ gibi sanatinin kuramsal temelini kendi yazilariyla da
destekleyen Mondrian’in etkisi, 6zellikle 1930’Iu yillardan sonra mimarlik, endiistriyel
nesneler ve i¢ dekorasyon gibi dogrudan yasam alanlariyla iligkili tasarimlar {izerinde
yogun bir bicimde hissedilmistir. Yeni bir diinyant yeni bir sanatsal ifade bigimine

gereksinim duyduguna inanan Mondrian da Neo-Plastizm fikirlerin etkisinde kalmis,

105 jttle, 5.112.
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goriintislerin 6tesindeki 6ze varmak, bu 0zili ifade edecek bicimsel dili gelistirmek

cabasinda olmugtur.”%

Modrian ve Doesburg’un resimleri,birbirlerine katilmis kareler,dikdortgenler ve
onlar1 birbirlerinden ayiran ¢izgilerden olusur. Bu resimlerinde yiizeyde apagik

geometri goriilmektedir.

2.5. KONSTRUKTIVizZiM

Basit geometrik ii¢ boyutlu yapitlariyla yeniden bir bi¢im yaratmasi olan akimda
geometrik bigimler artik ti¢ boyutludur. Bu geometrik bi¢imler ger¢ek mekanda yer
almaktadir.Geometrik bu bigimler yalinlagtirilmistir. Ahu Antmen konstriikktivizm
anlayisini soyle dile getirmektedir; ©* Bu donemde {iretilen ii¢ boyutlu, heykelsi nesneler
genel olarak temel bicimsel Ogelere indirgenmis geometrik bir sadelik tagimaya
baslamis ve donemin teknolojisinin el verdigi Ol¢lide endiistriyel malzemelerle
gerceklestirilmistir. Sanati modernlesme siirecinin endiistrilesme, bilimsel ve teknolojik
gelisim gibi daha genis bir zemin parcasi olarak goren sanatcilar igin ‘eski diizen’in
geckin bir ifadesi gibi algilanmig; anlamimi yitirmeye baslamistir. Buna karsilik
modernizm siirecinin diizen ve denetim, disiplin ve system seri ve standart gerektiren
Ozelliklerinin sanatsal yansimalari aranmis ve ‘konstriiksiyon’, ‘modern’ in ideal bi¢imi

olarak goriilmiigtiir.”*"’

2.5.1. El Lissitzky

Lissitzky’nin en yetkin Ornegi olan Proun odasi (Resim-1.13) mekan ve iig

boyutlu geometrik bi¢imin bulusmasi enstalasyonunda onciisii olarak gosterilmektedir.

“Kompozisyonda, modern teknolojinin iirettigi nesnelerin tiirevleri gibi duran
geometrik diizemler, iki boyutlu bir yiizeyde degil de, {ic boyutlu bir uzayda yliziiyorlar
sanki. Yer¢ekiminden bagimsiz olarak birbiri ardina yerlestirilen, birbiriyle kesisen ve
zaman zaman farkli yonlere dogru ylizen bu diizlemlerden bazilari, Malevi¢’inkilerin
tersine, bir kalinlik ve katilik hissi veriyor insana. Resimden kovulmaya calisilan
uzaysal bir yanilsama sorununa Lissitzky’nin hala kafa yordugu anlasiliyordu. Mekan

ne kadar belirsizse, tam tersine, iginde ylizen bi¢imler de o kadar belirgindir bu resimde.

106 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.83.
lo7 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.104.
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Sanat¢1, bu kompozisyonlar1 daha sonra Proun Odasi adi altinda, bir insanin gercekten
icine girebilecegi ii¢ boyutlu bu mekan yeniden tasarlanmistir. Ustten 6zel olarak
aydinlatilan bu odanin duvarlarina ve ddsemesine, Lissitzky, gerek sekiller cizerek
gerekse ti¢ boyutlu nesneler monte ederek resimlerindekilerden daha etkili bir atmosfer
yaratmay1 hedeflemisti. Bu haliyle, daha sonra ¢agdas sanatta bol bol denenecek olan

‘yerlestirme’lerin bir nevi énciisitydii Proun Odast.”*%®

Proun Odasi, Malevich’in anlam yiiklemedigi geometrik bi¢imlerin iki boyuttan
cikararak ti¢ boyutlu bir alan diizenlemesi olarak karsimiza ¢ikar.Mimari mekanla
iliskilendirilen bigimsel yapilar,boslukta birbirleriyle uyumlu bir iligkinin yanisira
kontrast durumlarla ard arda yerlestirilen bir yapilanma olusturuyorlardi.Sinirsiz bir

bosluk etkisiyle cisimler ii¢ boyutlu mekanda sallanmaktadirlar.

“Saglam fakat maddeden armmig bir goriiniimii olan Proun resimleri onun bu
goriistinii yansitiyordu. (Proun ‘yeni sanat i¢in’ anlamina gelen ve bir takim sozciiklerin
bas harflerinden olusan uydurma bir sdzciiktii.) Malevich’in cisimsiz dortgenlerinin {i¢
boyutlu ornekleri olan ve mimari 6zellikler tasiyan agik-segik bi¢imler, bu resimde
belirsiz bir boslukta sallanip durmaktadir. Bu bigimlerin {i¢ boyutluklar1 hem
gosterilmekte, hem de bicimler aksonometrik olarak diizenleme yerlestirildigi igin,
perspektif 6zelliklerle bir yanilsama 6nlenmis olmaktaydi. Bigimler sinirsiz bir boslukta
Ozgiirce yiizer gibidirler.Proun’daki bi¢gimler mekanla iliskili olarak mekanin vurgusunu
yapmaktadir. Proun bi¢imleri, mimari verilerle uyumlu ve ters olarak bir araya geliyor,
her yiizey boylece degisik gruplagsmalar meydana getiriyordu. Bu yapittaki bazi 6gelerin
koseleri de asarak oteki duvara gectigi de oluyordu. Resimlerde oldugu gibi duvarlar
hem destek, hem cosku duygusu yaratiyordu. Boyle bir odanin i¢ine girip arkasini girige
donen bir insan, kendisini ilk kez agik-sec¢ik, dingin fakat enerji dolu salt yap:

gelerinden olusan bir diinyanin iginde hissedecekti.”%

198 y'1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 5.92-93.
1091 ynton, s.115.
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Resim 2.4. El Lissitzky, Proun (Entwurf zu Proun S.K.), 1922-23. Watercolor,
gouache, india ink, graphite, conté crayon, and varnish on buff paper, 21.4 x 29.7 cm.
Solomon R. Guggenheim Museum, New York,

2.5.2. Fernand Leger

Teknolojik tirlinlerin geometrik yapisini olusturan kiip,koni,silindir gibi bigimlerle
soyutlama anlayisinda iirlin vermistir. Temel renklerin etkin oldugu kesin cizgilerle
olugsan teknolojik yapisal anlayisin tonalite etkiside izlenmektedir. Cizgi, ton ve
bigimselligin vurgulandigi resimlerinde mekanik yapisallik yatay-dikey, diyagonal ve
egrilerin olusturdugu parca-biitiin iligkisini dykiilestirmenin otesinde izlemekteyiz.
“Kitlelerin yeni ger¢ekligi hissetmelerini ve anlamalarini saglamak i¢in dyle ¢ok biiyiik
cabalara gerek yok bence. Yeni gercekligin kokeni ¢agdas yasamin bizzat kendisinde,
yasamin siiriip giden olgularidir. Sanayi {riinlerinin, geometrik nesnelerin etkisi
altindaki yasamla hayal giiclinlin bulusarak birbirinin pargalar1 oldugu; her tiirlii edebi
ve betimleyici duygusalligin, ayrica siirsel ya da anlatimsal, her tiirlii 6ykiilestirmenin

stirgiin edildigi bir diinyadir yeni gercekligin kokeni. ..’ 110

Y0 Yilmaz, Sanatcilari Okumak ya da Postmodern Soylesiler, 5.91.
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Resim 2.5. Fernard Leger, Nude Model in the Studio (Le modéle nu dans l'atelier),
1912-13. Oil on burlap, 128.6 x 95.9 cm. Solomon R. Guggenheim Museum, New
York

2.5.3. Vladimir Tatlin

Konstriiktivizm sanata zaman kavramini dahil etmis ve dordiincii boyutu
yapitlarinda hissettirmistir. Geometrik bi¢imlerle modern bir anlayis s6z konusudur.
Tatlin’de sanatin matematigin bir kolu oldugunu ve geometri Ogelerinin diizenine
dayanan soyut bir anlayis soz konusudur. Konstriiktivistler kendilerine {i¢ disiplin
belirlemislerdir. Bunlar; Tektonik, Faktura ve Konstriiksiyon’dur. Tektonik endiistriyel
malzemenin uygulanabirlik , ideoloji ve bi¢imi olustur.Faktura tiretilmis olan malzeme
faktura ise yapilanma siirecin kendisi Konstriiksiyon olarak ifade edilmektedir.Ayrica
diistinsel ve maddi yapilanma igin yiizey,renk,mekan,¢izgi,zaman,isik gibi plastik
degerlerde konsriiktivistlerin malzemesidir.Ahu Antmen 20. Yiizyil Bat1 Sanat Akimlari

kitabinda bu ii¢ disiplini sOyle ifade etmektedir; “Konstriiktivistler, Pratik yapilarin
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gergekten bilimsel ve disiplinli bir sekilde yaratilmasinda ustalik kazanmak igin ii¢
disiplin belirlenmistir: Bunlar: Tektonik, Faktura ve Konstriiksiyon dur.
A. Tektonik, Komiinizm c¢atis1 altinda endiistriyel malzemenin elverisli
bigcimlerde kullanimiyla olusur.
B. Faktura, islenmis malzemenin organik durumu ve ortaya ¢ikan yeni hali
anlamina gelir. Faktura, tektonik yapiyi engellemeden bilin¢li bir sekilde imal
edilerek elverigli hale getirilmis malzemedir.

C. Konstriiksiyon, Konstriiktivizmin diizenleyici islevi olarak anlasiimalidir.

Eger tektonik, pratik bir tasarim elde etmek icin ideoloji ve bigimin bulusmasi ve

faktura da onun malzemesiyse, Konstriiksiyon o yapilanma siirecinin kendisidir.

Béylece iigiincii  disiplin, islenmis malzemenin  bir tasarima  gore

gergeklestirilmesi disiplinidir.

Malzeme: Bir icerik ya da madde olabilir. Onun ozelliklerinin, degerinin ve
endiistriyel anlamda wygulanabilirliginin aragtirilmast soz konusudur.Ayrica, zaman,
mekan, hacim, yiizey, renk, ¢izgi ve 151k da Konstriiktivistler i¢in malzemedir ve onlar

olmaksizin maddi yapilar kurgulanmaz.

Tektonik ,faktura, konstriiksiyon. Sanatin renk, ¢izgi, yiizey, hacim, hareket gibi
somut malzemesi ve bi¢imsel temeli devralinacak, ise yarar isler ve entellektiiel maddi
tiretim igin somut sanatsal ¢alismaya aktarilacak ve boylece yepyeni bir sanatsal

ifadenin yolu agilacaktr.***

I1l. Enternasyonal Amiti Tatlin’in bas yapitlarindan birisidir. Yapitin hem
ideolojik hemde sanat bi¢cim yoniinden 6nemlidir. Matematiksel bir diizen anlayisiyla,
bir mimar anlayisiyla ¢elik bir konstriikksiyon kurmustur. Bu yapit ayni zamanda Sovyet

Rusya’nin bir sembolii olmustur.

“Salt geometrik soyut sanatin, non-figiiratif sanatin boyle bir kaygis1 ve amaci
yoktur. Ciinkii o, “’kurucu akildan, matematik kavramlardan hareket eder ve yalniz
cekici ve itici kuvvetlerin yer kaplama, saydamlik, gerilim, agiklik ve yasalilik gibi, en
genel tasavvurlan tarafindan hareket ettirilir.”” Bdyle bir sanat anlayiginin iiriinii olan

sanat yapitlar1 da, salt bir matematik diizeni gosterirler. Boyle bir diizen, sadece

1 Antmen, 20.YY.Bati Sanat Akimlari, 5.110-112.
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yiizeysel bir diizen ya da ii¢ boyutlu bir diizen olabilir. “’Ama, onlarin kendi
kendilerinden, bigim ve renkten dogan bir autonomi’leri (6zerkligi) vardir. Sanat yapiti,
salt soyut bir tasavvurdan olusur ve onun, matematik kavramlarin disinda empirik
gerceklik ile herhangi bir ilgisi yoktur.”” Konstruktif sanat¢i, bu matematik diisiiniis
tarziyla calisir ve matematik modeller ona bu ¢alismasinda kilavuzluk ederler. Bundan
Otiirli, non-figiiratif ya da konstruktif sanat yapitlari, birer matematik yasal
bigimlendirmeyi gosterirler. Ancak, ne var ki, bu bi¢cimlendirmeler ayn1 zamanda birer

sembol (simge) degeri tagirlar.”**?

2.6. HARD EDGE (SERT-KENAR)
2.6.1. Mark Rothko

Rothko Soyut Disavurumcu doneminde geometriyle ilgilenmistir. Tuval
yiizeyinde tek rengin tonlamasiyla olusan sert kenarli geometrik formlar son

zamanlarina dogru iyice azalmistir.

“Resimlerini, geometrik planlar iizerine kurmadan, sadece bu yiizeyi belirgin
kilmak adma yapilandirilmasi, Rothko’nun 1960’tan 1970’te intihar etmesine dek
aragtirdigl, ama bir sonuca baglamaktan ka¢indigi konulardan biridir. Geometrinin
sanat¢cinin son yaptigi resimlerde etkisini giderek azaltmasi, resimlerine belli bir agilim,

hatta sozciiklere déniistiiriilmesi kolay olmayan bir devinim de kazandirmus.”**?

Resim 2.6. Rothko,No0:8,1964,0il acrylic and mixed media,105x80inc

Y2 Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, s.177.
113 S5nmez, 5.32-33.
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2.6.2. Ad Reinhardt

Temelde Mondrian’t animsatan bir geometrik soyutlama anlayisiyla ¢aligmistir.

Ama Mondrian’in eserlerine gore daha kalin ¢izgiler kullanmustir.

Reinhardt’in genellikle dikdértgen olan resimlerinde yiizeye yerlestirilmis
dikdortgenleri gormekteyiz.Tuval bigimiyle yilizeyde yer alan bigimsel paralellikte
ton,renk ve bicimsel uyum etkin durumdadir.i¢ doganin geometrik kesinliklerle
uyumsal diyaloga girmesi dikkat ¢eker. “Ad Reinhardt, Minimalist degildi. Cabalari,
resminden tiim artistik anlami yok etmek, silmekti. Titiz bir geometri, standardize
edilmis formatlar kullanarak, Soyut Ekspresyonizmle kararli bir kopma olustur. Fakat
onun islerinin giirselligi, derin diisiinceye dalmis karakteri Minimalizm’in ruhuna taban

tabana zittir.

1952°de geometrik olarak kompoze edilmis mavi ve kirmizi, simetrik monokrom
resimler yapmaya baslamistir. 1954’te paletini siyahin golgelerine indirgemistir.
1960°ta 60x60 inch’lik siyah resimlerini yapmaya baslamis ve bunu 1967’deki dliimiine
kadar silirdlirmiistiir, 1960°ta bes foot’luk formatlarda her resmi dokuz kare 1zgaraya

veq qee s e . . . .. ..114
boldiigiinde, resimleri son sathasina girmistir.”

Yatay dikey renk alanlarinin kesismesinden ¢ok belirgin olmayan geometrik
alanlar olusur.Modrian’da yatay dikey kesismelerle olusan bu alanlar temel renklerle
doldurulurken,Reinhardt 1se tek rengin tonal degerleriyle ele almaktadir.Son

zamanlarinda bu anlayis1 ayn1 boy tuvallerle siirdiirmiistiir.

“1963’te yaptig1 ‘Soyut Resim’, Reinhardt’in 60x60 inch’lik siyah karelerinden
biridir, artistin tammladigi ozellikleri gosterir: Onun her yerini kaplayan siyahlig,
sadece zaman dig1 bir Yunan artisi imgesini ortaya ¢ikarir. Bunu, yavas yavag, resmin
dort kogeli karesinde goriiliir hale getiren kirmizimsi siyahtir, iistiinde artinin
mavimtirak siyah dikeyi ve yesilimsi siyah olan yatay ¢izgisi yer alir. Yapitin karanlig
i¢csel bir 1sigin varligimin iceri girmesine izin verir, bu isik ki artimin koselerinde ve
resmin merkezinde giicliikle goriilebilir. Simetrik olan format, kompozisyon ihAtiyacini
ortadan kaldirt ve geleneksel resim mekanini hemen hemen bir hice indirger. Hatta o
an, artiun dikey bari, yatay barin iizerine binmis gibi goriiniir. Iki bar arasindaki

uzaklik boyamn katindan daha kalin degildir. Yiizey kesintisiz bir bicimde her goriis

1% Giderer, 5.133-134.
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agisindan matter, toz halinde ince bir tabaka tiim resmi kaplamistir. Reinhardt, boyay
neftle son derece inceltir, pigmenti ince olarak uygular ve béylece katmanlar bireysel
fir¢a vuruglarimi kamufle ederler. Boya olabildigi kadar saf pigmente yakindir. “’Soyut
Resim’’ in siyah basit ¢er¢evesi vardir ki bu tuvalden daha derindir, resmi kendine
veterli bir hale getirir, ¢evresinden gelecek girisi ve ¢ikist iyice engeller. Bu yapitlarin
uzlagimsiz dogasi, onlart kopyalamanmin gii¢liigiiniin  kamitidir. Onlarin  incelikli
detaylart o kadar uctur ki fotograflandiklar: zaman ayirt edici ozellikleri neredeyse
gortinmez olur ve salt siyah yiizeyler olarak okunma egilimindedirler. Bu resimlerin en

temel ézelligi direK bir bigimde seyredilmeleridir.”*

2.6.3. Frank Stella

Stella, Rothko’dan ¢ok etkilenmistir. Rothko’nun son donemlerinde ki
yapitlarinda yalin yiizeyleri, biiyiik tuvaller mantigin1 devam ettirmistir. Stella bigimi
en aza indirgenmesi ayni bi¢im tekrariyla olusan bir biitiinliik elde edilmesi gerektigini
diistiniir.renk, bicim aza indirgenmis,homojen ve c¢ekici yiizeylerle geometrik etki
alanin,ritmik bir alginin olustugu resimlerle minimalist bir Onciidiir. Yiizeydeki bigimsel
cizgilerin kenarlarim1  keserek gelistirdigi  sekilli tuvallerle mekan iliskisni
kurmus,cagdas lic boyutu algilama sorunlarinin iizerine gitmistir.Resimlerini galeri

mekani ile iliskilendirerek ylizey {i¢ boyut irdelemesine gitmistir.

“’Resimleri son derece duragan ve yalin bir izlenim birakan sanat¢i, Soyut-
Disavurumcu’larin 6znel, cesur ve hareketli resimlerine karsi bilingli bir sav olarak
ortaya ¢ikmis, soyut resmi zorladigi kesin diizen ve bu diizenin birlikte gelistirdigi algi
ve yanilsama sorunlart Minimal Sanat akiminin temelini olusturmustur. 1960’larin
sonuna dogru Stella, Johns, Kelly, Judd ve Andre’yle birlikte Ggelerin en aza
indirgendigi renklerin homojen ve carpici yiizeyler olusturdugu, bigimlerin geometrik
ve yalin oldugu Minimal Sanati gelistirmistir. Resimlerindeki ilgiyi sadece ylizeye
cekmeye calisirken azaltti§i Ogelerin mekan ve nesne yanilsamasini biisbiitiin
yogunlastiginin farkina vararak resimlerinin ortasina delikler agmaya, tuvalde ¢izdigi
cizgilerin c¢evresindeki bos alanlari kesmeye baslamis, giderek bicimlerin ¢evresinde

kalan bosluklar1 keserek ilk bigimlenmis tuval 6rneklerini gelistirmistir. Bu durumda

15 Giderer, 5.134-135.
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mekan tuvalin disina aktarilarak, resimlerin sergilendigi galeri mekan1 da kullanilmigtir.
Bir bagka deyisle, yanilsamali mekan iginde algilanan heykel sanat1 arasinda yakin bir

iliski kurulmus, goérsel sanatlarin temel sorunlar1 giindeme getirilmistir.

1960’lardan sonra Stella, ¢cok biiyiik tuvaller ya da bir ka¢ tuvalin bir araya

gelmesiyle olusturdugu resimlerinde nesne ve mekan iliskisi yanilsamasinin irdelendigi,

yarim dairelerin, birbiri i¢ine girip cikan seritlerin biiylik bir renk duyarliligiyla
¢»116

uyguladigi, Minimalizm’1 geride birakan yapitlar vermistir.

Resim 2.7. Frank Stella, Harran 11, 1967. Polymer and fluorescent polymer paint on
canvas, 304.8 x 609.6 cm. Solomon R. Guggenheim Museum, New York

2.7.  POST-PAINTERLY ABSTRACTION (ARD RESSAMCA
SOYUTLAMA)

2.7.1. Ellsworth Kelly

Kelly’in resimlerinde renk oOn plana alinirken bigimlerin sadeligide soz
konusudur. 1960 sonralarima dogru Kelly’in resimlerinde geometrik bi¢imler daha da
belirginlesmistir. Renk iizerine kurulu yapitlarinda sadeligi arayan sanatci piirlizsiiz bir
yilizey anlayisinada sahiptir. “Kelly’in soyut sanata yonelisi Paris’te gezdigi bir sergi
sirasinda goziine carpan pencere ve kemer araliklarindan esinlenmesiyle baslamistir.
Bundan sonra geleneksel anlamda resmi tiimiiyle terk eden sanat¢i, resim ve
heykellerinde, gordiigii kemerlerin,su {istiindeki yansimalarinin, gélge ve 151k

bi¢cimlerinin yalin anlatimina girmistir.Kimi kez bi¢imlenmis tuvaller iistiinde yumusak

116 Erzen, Eczacibagst Sanat Ansiklopedisi, 111, 1697.
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egriler,cesitlenen dokular ve dikdortgen alanlarla uyguladigi tek ya da iki renkli biiyiik
resimleriyle Kellly,1950’lerden baslayarak kendi iislubunu gelistirmis ve soyut

bigcimleri ¢evresinde gordiiklerinden yorumlamais bir sanatgldlr.117

“Ellsworth Kelly keskin goziiyle c¢evremizdeki diinyadan gorsel pargalari
alir(Bir romanesk kilisenin sahanmin sekli,demirli bir pencere gibi) ve sonra onlari
temel renklere doniistliriir.Onun formlar1 olduk¢a soyut olmalarina ragmen snatginin
bakis agisindan(vizyonundan)gecmis(filter edilmis)mimari veya peyzaj detaylar1 hala
okunabilir. Kariyerinin erken doenminde Kelly anti-iliizyonist bir felsefe benimsemistir.
Resmin parametrelerini degistirecegini ve resmin heykelle olan iligkisini gelistirecegini
diisiiniiyordu.1950’lerin  baslarinda monokrom panellerini boyamaya bagladi ve o
zamandan beri tekli veya c¢oklu panel formatinda bu kompozisyonlar (anti
kompozisyonu) deneylemektedir. Bu saf boyanmis objeler resim ve resmin mimari
baglami arasinda yeni bir iliski ima ediyorlardi.Her bir tuvalin yapisina ve sekline renk

sayesinde agirlik vererek; Kelly herhangi bir figure-zemin yanilsamasini ortadan

kaldirmig ve resme objelerin heykelimsi gercekligini getirmis,resmin kendisi figure
»118

duvar ise onun zeminine doniismiistiir.

Resim 2.8. Ellsworth Kelly, Kirmiz1 Mavi Yesil Sari, 1965, Tuval iizerine yagliboya,
137.1x222.2x222.2cm, Margo Leavin Gallery, Los Angeles

Y Erzen, “Ellsworth Kelly” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 11, 5.979-980.
118 Guggenheim Museum,15.10.2012, http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-
online/show-full/piece/?search=Ellsworth%20Kelly&page=1&f=People&cr=4.
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2.8. MINIMALIiZM
2.8.1. Donald Judd

Donald Judd’da Stella gibi bi¢gimi en aza indirgenmis olan geometrik bi¢cimlerin
tekrarina dayanan bir mantik gelistirmis olmasina ragmen Stella’dan farki, Judd iig¢

boyutlu bi¢imlerle bunu yapmasidir.

Judd bir diizene bagli geometrik bigimlerinin sergilenmesi ve tekrarini kurallara
baglamistir. Matematiksel bir diizenin iginde basit geometrik big¢imlerin tekrariyla
sonsuzluk ilkesine dayanir. Judd {ii¢ boyutlu yapitlarinda kullandigi materyalleri
“Spesifik  Nesneler’” olarak adlandirmaktadir. Bu anlayisa en iyi Ornek
‘Isimsiz’(Resim-2.9) adli ¢alismasidir.’Isimsiz’ adli calismasinda Judd dikdértgen
bicimi duvar ylizeyinde asagidan yukariya dogru belli bir ritmle sergilemistir.Diizenli

bir ritmle yerlestirdigi bu {i¢ boyutlu yapitta tam bir simetride s6z konusudur.

“Resimle ilgili baslica sorun, duvara asilan yassi bir dikdortgen yiizey olmasidir.
Dikdortgen zaten basli basina bir bigimdir; bi¢imin kendisidir; i¢inde olanlarin ve
tizerine konacaklarin diizenini belirler ve sinirlar. 1946 oOncesi islerde dikddrtgenin
uclar1 bir smirdir ve resim o sinirda biter. Kompozisyon resmin kenarlarina gore bir
biitiinlik i¢inde kurgulanirken, tuvalin dikddrtgen sekli vurgulanmaz; onemli olan,
resmin farkli boéliimleriyle bu béliimlerin renk ve bigim acgisindan birbiriyle
ilisksidir.Pollock, Rothko, Stella ve Newman’in, yakin donemde Reinhardt ve
Noland’in resimlerindeyse, tuvalin dikdortgen sekli vurgulanmaktadir. Dikddrtgen
icindeki Ogeler genis ve sadedir. Dikdortgen sekile uygun bir big¢imde karsilik
vermektedir. Bu resimlerde yer alan bicimler ve yiizey, anlamli olarak zaten yalnizca
dikdortgen bir ylizeye uygundur. Resmin ayr1 boliimleri o kadar az ve birbirine o kadar
uyumludur ki sanki ayri birer boliim gibi goriinmezler. Resim neredeyse bir varlik
haline gelmis, basli basina bir sey haline gelmis, cesitli varliklarin ve sekillerin
tanimlanmaz bir toplam olmaktan c¢ikmistir. Boyle bash basina tek bir sey olmasi,
kendinden 6nceki resimden daha giiclii bir etki birakir. Ayrica dikdortgeni de belli bir
sekil olarak goriiniir kilar; yani artik dikdortgen notr sinir olmaktan ¢ikmistir. Bir sekli,

farkli bi¢cimlerde kullanmanin belli sayida olanagi vardir. Dikdortgen yiizeyin de bir
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omrii vardir. Dikdortgeni vurgulayabilmek i¢in gereken sadelik igindeki olasi

diizenlemelere bir sir koyar.”**?

=
hd i
_

-

Resim 2.9. Donald Judd; Untitled, 1969. Copper, ten units with 9-inch intervals, 22.9 x
101.6 x 78.7 cm each; 457.2 x 101.6 x 78.7 cm overall. Solomon R. Guggenheim
Museum, New York,

2.8.2. Carl Andre

Andre zemine yerlestirdigi tic boyutlu yapitlarinda c¢ogunlukla kare, kiip,
dikdortgen gibi geometrik bigimleri yineliyerek yapitlarimi kurgulamaktadir. Tekrara
dayali bu anlayisla kiiciik Ogelerin tekrarmma dayali biiyilk ebathi bir yapit ortaya
cikmaktadir. Minimalistlerin  yalin  ifadesi kurguladigi  yapitlar mekanlada
biitlinlesmektedir. Kiipler, silindirler yinelenen parallel yapilanma ritmik ve akilci bir
yolla yeni bir gorsel etki alanmi olusturuyordu. “Action painting’in hareketsel

disavurumculugu karsisinda Hard Edge, nesnel diisiinme yolu i¢in ve gercgekle

19 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, 5.187-188.
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duyumsal iligki kurmanin yeniden baslamasi i¢in gerekli olan dengeleyici olguyu temsil
etmisti. Pop art’in tagkin nitelikli canliligindan sonra, basit yapilar, sanat alaninda yeni
bir kesinlik donemini benimsettiler. 1966’da New York’taki Jewist Museum (ii¢ yil
once hard edge’i tanitmist1), Amerika’nin yeni ¢ileci sanatgilarin1 onayliyordi: Kiipler,
paralel yiizler, silindirler yeni bir gorsel oneri dile getirdiler. Siradan bir gereg icinde,
kaliba dokiilmiis basit ve dural bigimler olan kiiblimsiiler ve silindirimsiler kendilerine
0zgii uzamsal gelisme tarzlarini ortaya koydular. Bunlarin fiziksel varliklarindan ¢ok

uzam ic¢indeki yazilimlari iletisimin baslica giiclinii olustururlzo.

Andre’nin 1969 yilinda yaptigi “’Celik Cinko Diizlem’’(Resim-2.10) adh
yapitinda 30x30 karelerden olusan yapitta temel geometrik bigim olan karelerin
tekrariyla bir biitiin kare elde ediliyordu. Malevich’in <’Beyaz Uzerine Siyah Kare’’sine
(Resim-1.1) gonderme yapan sanat¢i bu yapitiyla tuval yiizeyinden ¢ikmis ve alisilmis
olan duvar yiizeyinden vazgecerek yapitini yer zemininde sergilemistir.Andre galeri
mekaninin  duvarlarindan  vazgecerek bir anlamda klasik diizenide yikmis
oluyordu.Artik kompozisyonlarin1 yerde izleyiciyle bulustururken klasik donemin

tuvallerinede bir gonderme yapiyordu.

Resim 2.10. Carl Andre, Cimko Magnezyum Resim 2.11. Carl Andre, Fall, 1968, New
Diizlem, 1969, ¢inko ve magnezyum, York. Hot-rolled steel, 21 units, 1.8 x 0.7
182.9x182.9cm, Baltimore Museum of art, x 1.8 meach; 1.8 x 14.9 x 1.8 m overall.
Baltimore Solomon R. Guggenheim Museum, New
York

120 Batur, 5.354
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2.8.3. Anish Kapoor

Kapoor minimal anlayis1 benimsemesine ragmen diger minimalist sanat¢ilardan
ayrilir. Clinkii Kapoor’un yapitlarinda tekrar yoktur. Tek bir bi¢im kullanir. Kullandigi
bi¢imi tek bir renk anlayisiyla baskin hale getirir. Kapoor minimalistlerdeki geometrik
bicime kendine ait bir anlatim dili yiiklemistir. En c¢ok kiip, kiire ve iiggen gibi

geometrik bigimleri yineleme olmaksizin biricik anlamiyla kullanir.

Resim 2.12. Anish Kapoor,Cloud Gate 2004,Stainless Steel,1006x2012x1280cm

Kullandig1 hazir malzemeleri daha sonra renklendirerek bir ii¢ boyutlu yapit
ortaya koyar. Kapoor’un bu baglamda en 6nemli isi ise <’Bir Dag olarak Anne’’ (Resim

2.13) yapitidir.

Mehmet Yilmaz’in Sanatin Giinceli Glincelin Sanati adl1 kitabinda bu eseri sOyle
aciklamaktadir; “’Kapoor'un islerinin ¢ogunda, kavramsal ¢ergevesi soyut, ¢ok
anlamlilik goze ¢arpar. Bunlar simgesel ya da metaforik imgelerdir. Bu imgeler i¢-dis
bosluk, aydinlik ve karanlik, rectum ve diskilar gibi simgesel ¢agrisimlar yaparlar.
Minimalist geometri Kapoor 'un bir¢ok ¢alismasinda kisisel anlatim diline doniigiir. Bu
geometrik yaklagim, ‘Bir Dag Olarak Anne’ yerlestirmesinin ortasindaki heykelde de
goriiliir. Ucgen bicimli heykel duvardaki cizimlerden de anlasilacag: gibi, yalin bir
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anlatima déniisecegi ana kadar ¢ok degisik bi¢imlere biiriiniir. Nihayetinde minimal bir
geometrik bi¢cime doniisiir. Geometrik bigcimin sertligini kirmizi pigment tozu ve
kirmizimin yaydigir parlak 151k dengeler. Ayrica pigment tozunun geometrik bi¢imden
yere dogru serpistirilmesi organik geometrik karsithginin gerilimini yansitir. Geometrik
bicimin iizerindeki sert yariklar ve iKi sekilli delik bu gerilime katki yapar. Ayni
zamanda, ‘'Rengin kati bicimle iliskisi, boslukta gozii dinlendiren ya da gezindiren
belirsiz bir derinlik yaratir. Bu derinlik bir anlamda zevkin dorugudur. Ve bu pigmentin
yiizeyindeki kadifemsi yumusaklik ya da bir yara gibi késesi acik kesilmis ince ¢atlagin
yvarattigi Anish Kapoor, ¢alismalarinin ¢ogunu, ii¢gen, kiire ve kiip gibi (delikli ve

boslugu olan) temel geometrik bicimlerden yola ¢ikarak olugturur.

Basit bir bi¢imi biz kolayca bir simge, bir metafor olarak okuyabilir miyiz?
Ornegin, iicgen bicim bircok anlami cagristrmaktadir. Dag, kadn, eril, digil gibi
simgesel anlamlar icerebilir ticgen. Bu bi¢imler onun deyimiyle, “’gokyiiziinden kiiciik
bir par¢a ve bir siirii boku’’ ammsatan simgesel anlatimlardir. Bu simQeler ayni

zamanda metaforik anlamlarla yiikliidiir.

Parlaklik ve 151k, Kapoor'un c¢alismalarinda oldukca onemlidir. Isik kiiresel
yvaymmiyla, tipki kiire bicimde oldugu gibi boslugu gibi boslugu, sonsuzlugu simgeler.
Aymi sekilde renk, belki de onun kiiltiirel kékenine gonderme yapan bir 6neme sahiptir.

. . . 9121
Onun kullandigi temel renkler siyah, beyaz, sari, kirmizi ve mavidir.” .

121 Yilmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, $5.306-309.
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Resim 2.13. Anish Kapoor,Bir dag olarak anne,

2.8.4. Robert Mongold

Mongold, sanatinda sekilli tuvaller ¢cokca yer almaktadir. Mongold’un dairesel
bicimli igleri bosaltilmis yapitlariyla ti¢ boyutlu bir yiizeyde ince g¢izgiler tuvalin
icerisinden disina dogru g¢ikmaya zorlayan bir anlayist vardir.1965 yilindan sonra
sanat¢1 pergel yardimiyla dis ¢izgileri diizenli geometrik formlara doniistiirdii.bu
resimler tek baglarina yeten objeler olmalarimin yaninda seyirciyi diislinsel olarak
egikleri tamamlamaya ve onlar1 tam bir daire haline getirmeye davet eder.Robert
Mongold’un 1960’lar ortalarinda yaptig1 Walls and Areas serisi onun ilk sekil verilmis

coklu panel iizerindeki resmidir.

“Robert Mongold’un resimleri de jest ile geometriyi birlestiren melez
caligmalardir. Sanatc1 kariyerine, 1960’larin baslarinin popiiler tarzinda sert kenarl
soyut resimler yaparak baslamistir. Sonradan sekilli tuvallere kaymis, dogrusal
geometrik sekillerin bundugu tek renkli zeminlere agirlik vermistir. Bazen bu ¢izgiler,
ana tuval cergevesinin gizli destekleri islevi goriirler. Mongold baska resimlerinde,
cizim geometri ile tuval kenarlar1 arasinda zekice bir etkilesim kurmus ya da

pencerelerle ¢alismistir. Elestirmenlerin yorumuna gore, onun tek renkli zeminlerinde
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sik stk goze carpan egimli oval sekiller figural 6gelerdir. Sonra da bunlari, dar dikey
tuvallerle kisith stislii kivrimlart ve ¢oklu panelleri gosteren uzun sapli sarmallar takip
etmistir. Ornegin Curved Plane,Figure IV (Double Panel) (1995),(Resim-2.14) gri mavi
bir zeminde giizel bir kivrimla yapilan ¢izimlerden olusur. Bir perspektiften
bakildiginda, Mongold’un c¢aligmalar1 kaynagini ¢izgi, renk, diizliik ve 6lgiiye duyulan
formalist ilgilerden alir. Sakin yeryiizii tonlar1 dogayla ilinti kurarken, sarmallar da

dalgal1 sekilleri, yunan vazolarini ve miizikal notasyonu akla getirir.”122

Resim 2.14. Robert Mongold,Curved Plane/Figure X1,1995,tuval tizerine akrilik ve
kalem

Monokrom yiizey ilizerinde ince ¢izgilerle daire,elips gibi bigimlerle verilen
dinamik bir etki s6z konusudur.Mongold’un ‘yiiziikler’serisindeki eserlerine
baktigimizda igleri bosaltilmis tam bir dairesel form olan tuval yiizeyinde ince bir
cizgiyle yer yer tuvalin kenarina ordanda igeriye dogru bir ¢izgi vardir.Bu ¢izginin
diizensizligi hem tuvalin disina dogru bir baski yaparken hemde igeri dogru bir baski
s6z konusudur. “Bir diger Minimalist sanat¢1 Robert Mongold sade,mekana yonelik
isler tretmeye yonelik bir sanatgidir.Oda alisilmadik bigimde tuvallerini ruloyla
boyayip piiriizsiiz bir yiizey elde etmek istemistir.Ilk resimlerinde imge yoktur,higbir
duygu ifade etmez ve hareket icermezler.Geometrik bigcimleri bilingli bir sekilde bozan
Mongold,bir araya gelerek bir biitiin olusturan parcalardan meydana gelen yapitlariyla
izleyicinin algilayisin1 sorgulamaktadir.Mongold’un daha sonraki yapitlar1 gorsel
yanilsamalar1 igermektedir,kendiside bundan hoslanmaktadir.Ona gore iki boyutlu resim

diizleminin bir sinir1 yoktu.Ayrica sade,yalin resimlerinin daha hizli,ani,biitiinciil

122 Eleanor Heartney, Sanat ve Bugiin, Akbank, istanbul, s.70.
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olmasinin bir avantaji vardi. Renkli levhalardan olusan kompozisyonlar1 dig merkezli,
cizgili, sekilli, i¢sel yuvarlak formlardan olusan ve spreyle tek renkte boyanmis
ylizeylerden olusmustur. Parcalardan meydana gelen yapitlarin1 duvar yiizeyine
baglanmis bir sekilde yerlestirir. Bu yapitlarinda mimaride goriilen ¢ergeve, duvar ve
koselerden esinlenmisti. Mongold resimlerini dort temel 6ge tlizerine kurmustu;boya-
renk, sekil, ¢izgi, ylizey. Mongold un kullandig1 tuvaller daha ¢ok diizensiz geometrik
formlardir. Ayrica denebilirdi ki Mangold sabit basit 6zelliklerle ilgilenirdi. Bazen
dikdortgen,kare,daire, liggen kullanarak bunlar1 kesip ya da kisaltarak deforme ederdi,
Mekanin zeminini igaret eden ve parcalarin biitiine hizmet ettigi derin bir perspektife
sahip olan isleri dik bakis agisin1 vurgular. Sanat¢inin mimari unsurlart yapitlarinda
kullandigin1 sdylemistik. Bu New York gokdelenlerinden gelen bir tecriibenin
sonucudur. Her zaman monokrom kullanarak boyamalarini boya tabancasi ve silindir
firga ile tahta levhanin iizerine uygulamistir. Hangi renk anahtar1 kullanirsa kullansin

sanatin mimari tarziyla atmosferik renk aralig1 arasinda hassas bir denge kurmustur.”*?

Mongold ¢alismalarinda geometrik kompozisyonlar: siklikla bozmustur ki
boyutlu bir ylizey iizerine ¢izilen miikemmel bir daire gibi goriinen sekilli tuvallerin
siirlarinin igine sigdirabilmek i¢in ¢izgi ile vurgulanan dairesel formu kismen deforme

etmistir.

“Belki de Modrian’in azaltmaci egiliminden ilham alan Mongold resmini tim
dis referanslardan temizledi ve onun yerine resmin i¢ bi¢imsel iligkilerine odaklandi.Bu
sebeple Mongold’un isleri genelde minimalist olarak tanimlanir.Oysa ¢ogu minimalist
resim ve heykel matematiksel diziler,kati diizen ve endiistiriyel materiyal igermesiyle
taninir.Ama Mongold’un isleri hi¢ de sistematik degildir.Bunlarla Mongold sanati
arasindaki fark islerinin sezgisel ve 6znel dogasindadir.Geometrik kompozisyonlari
genellikle carpiktir.Soyle ki, bir tam daire ve ya kare iki boyutlu yiizeye ¢izilmis,sekil
verilmis tuvalin smirlarma uydurmak icin kismen carpitilmistir.Bu tip tasarimlarinin
gesitli  kompozisyonlarin1  kesfetmek  i¢in  ¢alisirken ~ Mongold  kendini

smnirlamamigtir.Paleti  sicak  okrlar,doygun maviler,zeytin yesilleri ve ¢ikolata

123 Belgeler com, Erisim Tarihi: 15.09.2012, http://www.belgeler.com/blg/16a9/minimal-sanatta-form-ve-
mekan-ilikisi-the-relationships-between-form-and-space-in-minimal-art.
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kahverengilerinden olusur.Minimalist sanat¢ilarinin kullandigi renklerden daha ¢ok

italyan freskolarindaki tonlara benzer.”***

Resim 2.15. Robert Mongold, Yiiziikler, 2009

2.8.5. Francois Morellet

1992 yilindan sonra eserlerinde farklt materyalleri birlestirerek (boyanmis
kumaglar ,neon borular,serit ve kusaklarla yapistirilmis metaller) kullanmaya basladi.

Morellet’nin eserlerinde bu materyaller estetik bir diizensizlige doniisiiyordu.

“Sanatgt  1958°deki  ilk  sergisinde Onceden planlanmig, sistematik
kompozsiyonlu geometrik bigimlerden olusturdugu resimlerini sergilemistir. Bir
anlamda optik sanat (Op Sanat) iireten Morellet daha sonralar1 duvarlari, yerleri paralel

ve kesisen ¢izgilerle boyamis, ayrica TamKiire’de (1962) ,(Resim-2.16) goriildigi gibi

124 Guggenheim Museum, Erigim Tarihi: 3.10.2012,http://www.guggenheim.org/new-
york/collections/collection-online/show full/piece/?search=Robert%20Mangold&page=
1&f=People&cr=4.


http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show
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kiigiik metal borular1 ya da tiipleri dik a¢1 olusturaca bigimde 1zgara diizeninde birbirine
ekleyerek mobil’ler (Calder, Alexander) yapmustir. Resimlerinde yalnizca bi¢im
secimini rastlantiya birakarak tiim uygulamayi kesin kurallara gore gelistiren sanatgi

Fransa’da Buren ve Raynaud gibi sistematik geometrilerle calisan sanatcilara onciilitk

etmistir.”%
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Resim 2.16. Morellet, Tam Kare

Morellet 6zellikle geometriyle ilgilenen sanatgilar grubu icinde yer almaktadir.
1960 ‘tan bu yana Op-Art, Hard-Edge-Painting, Minimal Art, Kavramsal Sanat gibi
farkli akimlar1 son derece basariyla yorumlayan, ¢aligsmalar iireten sanat¢inin bugiine
dek izledigi yasam ve sanat seriiveni gercekte ‘’akimlar iistii’” bir 6zellige sahip olmasi
dikkat ¢ekicidir. Bunun en 6nemli nedeni Morellet’nin tiim déonemleri boyunca zamanin
bakis acisiyla Ortlisen bir sentez ¢izgisi gelistirmesi ve anlatim olanaklarim

zorlamasidir. Sanatginin tuval resminden yola ¢ikarak, obje, rolyef, yerlestirme, neon-

125 1 N. Erzen, “Francois Morellet”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 11, 1296.
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rolyef tiirlerinde degisik c¢alismalar iiretmesini ve Ozellikle Fransa, Almanya,

Hollanda’da uyguladigi biiyiik boyutlu mekan sekillendirmeleri bilinmektedir.

“Clnkii Morellet’in sanat¢1 kimliginde izlenebilecek olan siireklilik ¢izgisi,
degisen teknige, anlatim farkliliklarina ragmen, karsitini iginde barindiran, zaman iginde
ileriye geriye dogru hareket ederek tiim giicini “’yeniyi arasgtirmaya’ ayiran bir
Ozellige sahip. Yeni’’nin  Morellet’'nin  sozliiglindeki  anlami1  diislinceyi
bagimsizlagtirmaktadir. Kelimenin tam anlamiyla ’sistematik’’ bir sanat¢i. Ancak bu
sistemler rastlantinin da payini tabana atmadan, izleyicinin diisiincesini bigimleyebilme,
bu bicimlemede yeniyi agik ve Ozlii olarak biiyiitec altina almada su yiiziine

¢ikiyorlar.%°

Resim 2.17. Francois Morellet. Resim 2.18. Francois Morellet,Relache no

Negatif n8, 2010, acrylique on 2,1992,acrylique and oil on canvas lacquered

canvas mounted on wood, neon aluminium,neon tubes on  canvas strips
tubes 332x270x26cm

2.9. KAVRAMSAL SANAT
2.9.1. Sol Lewitt

Lewitt yapitlarinda geometrik ve matematiksel diizenlemelere dayanan bir sanat
anlayisina sahiptir. Minimalizm ilkesine yakin olan sanat¢i kendini kavramsal sanatin

icinde gormektedir.Sol Lewitt’e gore bir sanat yapitinin onceden tasarlanmasi ve bir

126 S5nmez, 5.96-97.
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diisiince iizerine temellenmesi gerektigi diisiincesiyle kendini minimalist sanatgilardan

ayirir.Lewitt’e gore bir yapitin bir mantig1 olmasi gerekliligini vurgular.

“Son derece yalin ve geometrik, kiip gibi tekdiize bigimleri yan yana getirmek,
i¢c ice koyarak sistematik bir bi¢cim iiretme yontemiyle calisan Lewitt, algi
kavramlarindan hareketle gelistirdigi calismalarini ¢izim, grafik, duvar, iistiine ¢izimler

ve heykeller bi¢iminde gergeklestirmektedir.”*?’

Sanat¢inin - geometrik formlar1 6zelliklede i¢i bosaltilmis kiip bigimini
matematiksel bir diizen i¢inde kurguladigi goriilmektedir.Bu ii¢ boyutlu yapitlarda ayni
Ogenin tekrarmma dayanan kurgulama big¢imiyle tek bir bigimsellik yakalama

¢abasindadir.

Sol Lewitt minimalistler gibi temel formlarin tekrariyla biitiinciil bir birliktelik
arar.Bu arayis igerisinde belli kural ve fikirle yapitina kavramda yiliklemektedir. Temel

form olan kiip, agik ve kapali kombinasyonlarini uygulamaktadir.
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Resim 2.19. Sol Lewitt, A¢ik Geometrik Striiktiir IV,1990,Boyanmis tahta, 438x98cm,
Lisson Gallery, Londra

127 1 N. Erzen, “Sol Lewitt”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 11, 11009.
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UCUNCU BOLUM
BiR KAVRAM OLARAK YAZI

“Diistinme dili getirir. Dilin varligini aklin varligi sayar. Decart insanoglu dogasi
geregi toplumsal bir varliktir. Dilin birinci amaci insanlar arasinda diisiinceyi
saglamaktir. Ikinci amaci yazi diisiince bildirisimiz saglayan anlasma sistemidir.

Uciincii amaci anlagma sistemi renk, bicim, hareket vs yani sanattir™?®,

Yazinin, sanat yapiti igerisinde bir kavram olarak 6nem kazanmasi 20.yy’da
ortaya ¢ikar. 20yy’a kadar yazinin kullanilmasina karsin plastik bir deger tasimamakla
birlikte 6n plana da ¢ikmaz. “20.yy’1n basinda,teknoloji ve bilimde yasanan gelismeler
yasamin tiim alanlarinda yansimaya baglar. Sanatinda biitiin disiplinlerinde gézlenebilen
bir degisim siireci yasanir. Yiizyilin ilk c¢eyreginde Fransa’da ortaya ¢ikan, Bati’nin
plastik sanatlar gelenegini sorgulayarak kokten bir degisim yaratan ve sonrasindaki bir
¢ok akimin ¢ikis noktasini olusturan Kiibizm akimi bu siirecin en énemli noktalarindan
birini olusturur. Aym yillarda italya’da gelisen, sanat yapitim geleneksel estetik
degerlerden soyutlamay1 ve sanata herkesin erisebilmesi gerektigini savunan Fiitiirizm
akimi da,sanat yapitinda yazinin bir imge degil kavram olarak sunulmasinin temellerini
atmaya baglar. Ancak imgenin hakimiyeti altindaki yazinin gegirecegi degisimin

baslangi¢ noktasini olusturan Fiitirizm akimi takip eden Dadaizm olur.”*#

3.1. DADA

3.1.1. Rene Magritte

Magritte yapitlarinda gorsel ve sozsel anlayislar1 bir arada kullanmaktadir. Bunu
yaparken de birbiriyle ¢eliski yaratarak ikilem yaratmaya calismustir. Izleyiciler gorsel
olarak algiladiklar1 nesneyi sozciikler vasitasiyla silmeye calismaktadir. Bu baglamda
izleyiciye yasattig1 sorgulama ve ikilemi en iyi anlatan yapiti “’Bu bir Pipo degildir”
(Resim-3.1) adli yapitidir. Mehmet Yilmaz’in Modernizmden Postmodernizm’e adli

kitabinda Berger’in bu yapitla ilgili diisiincelerine soyle deginmistir; ’Berger’in

128 Biinyamin Ozgﬁltekin, “Giintimiizde Actuel Sanat”, Ders Notlari, 2010.
129 Ceren Ozpinar, “Yazi Olarak Sanat Yapit1”, Sanat Diinyamiz, Sayt: 110, Bahar 2009, s.51.
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yorumu Ozetle su: <’Magritte iki dille (gorsel dille s6zel dille birbirini iptal ettirmistir’’.
Peki, gergekten dyle mis? Bunu 6nce kendim sordum; yazarin kurdugu tiimce ¢ok
glizel, ama tam olarak tatmin olmadigim itiraf etmeliyim. Evet, {istteki pipo resmin
alttaki yaziyi, alttaki yazi da ustteki goriintliyli yalanliyor. Dolayisiyla, yazara gore her
iki dil birbirini iptal etmis oluyor. Iyi ama, bendeniz her iki seyi de ayni anda
gormeyerek yapan) yaziyr tamamen sileme de, ondan daha giiglii gorlinliyor bana gore
Zira, sizi bilmem ama benim gorsel dilim, Fransizca’mdan (ki su an o da gorsel
aslinda) karsilastirlamayacak kadar giiclii. Ama ne olursa olsun, bunlar1 ayr1 diistinmek

miimkiin olsa bile, ayr1 gormek olanaksizdir.

LCeci nest nos une fufie .

Resim 3.1. Rene Magritte, Imgelerin Ihaneti, 1928-9, Tuval {izerine yagliboya,
81x60cm, Los Angeles Country Museum of Art, Los Angeles

Artik tek baglarina, ne goriintiiler yetiyor bize ne de isitmeler, okumalar. Gorsel
imgeyi, hem goriiriiz hem okuruz, sdzel dili de dyle. Isin kétiisii, bunlarin her biri kendi
diglarina tasan, digerlerine niifuz eden, ortaligi karistiran sey(ler)e ne kadar denk gelir,
onu ne Olgiide dogru yansitabilir? Bir dildeki anlam nasil olusur? Bir ressam olarak
bunlarla ciddi ciddi ilgilendigine bakilirsa kuskusuz, Magritte, sinirda oturan ama
ekmegini komsu iilkenin topraklarindan kazanan tiirden biri. O topraklardan beslenmis
beslenmesine, ancak karsiliksiz birakmamis da. Oyle gériiniiyor ki, 1960’larda ortaya

cikacak olan kavramsal sanata bir koldan onciiliik etmekle kalmamis ( ne hikmetse,
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kavramsal sanat¢ilar onun adin1 pek anmazlar), dil felsefesi ve gostergebilimle ugrasan

diisiiniirlere de bir deney alam yaratmus, fikir vermis bir sanatct Magritte.”**°

Nesnelerin gorsel ve sozel anlamlar1 arasindaki iligkiyle seyircinin dikkatini
cekerek bir gerceklik yanilsamasi yaratmaya calisiyordu.Magritte i¢in imge kadar
sozciiklerinde varligi 6nemlidir.Yaz1 ve plastik elemanin birbirinden ayirarak,dil ve 6ge
arasinda ki geleneksel baglantiy1 bozmaya calisir.Magritte kendi sanat yapitina bakan
izleyiciyi diistindiirmektedir. Lynton, Magritte’nin “’Bu bir Pipo degildir’’ adli eseri ile
ilgili soyle soylemektedir; ¢° Goriintiilerini ¢ogu zaman domuz yagi kullanarak yaptigi
izlenimi veren cepheden ¢izilmis kompozisyonlar1 ¢ok basit bir dslupla sunusu,
resimlerindeki aykiriligr gizler gibidir. Sozciiklerin kullanisi bunun iyi bir 6rnegidir. Bu
yapit, Magritte’nin betimlemelerle sozciikleri yan yana getirdigi resimlerinden biridir.
‘Bu bir pipo degildir’ soézciiklerinin eklendigini goriiriiz. Beklentimize gore, bu
sOzciikler karsisinda ya sasiririz ya da onlart hemen kabul ederiz. Bu elbette igine tiitiin
konup yakilacak bir pipo degil, tuval iizerine siiriimiis boyadir. Ama goriintiilere
baktigimiz zaman, bdyle sagduyuya dayanan tepkiyi bir yana birakiriz. Goriintiiler
bizde bir takim duygular uyandirdigina gore, gosterilenle gosteren arasinda gercekei bir
ayrim yapmamiz anlamsizdir. Bir anlamda resimde gordiigiimiiz pipo cebimizdeki
pipodan daha gercektir. Ciinkii gordiiglimiiz su ya da bu sap1 olan, i¢i kirli ya da agizlik
yerinden bir par¢a kopmus belli bir pipo degil, genel bir pipodur. ‘Pipo’ dedigimiz

nesnenin varligini, kafamizdaki pipo kavrami belirler.”*3

Magritte’nin ‘Bu bir Pipo degildir’ de sanatg1 el yazisiyla yazmistir. Burada
sanatg1 kendini ifade etmektedir.Bu yapitta Magritte imgenin kusursuz bir sekilde
fotografmi yoksa resimmi izlenimini izleyiciye sunarken sanatgi el yazisini kullanarak
kendini temsil etmistir.Hem sozel hemde plastik anlamda ikilikler {izerine kurulan
yapitta izleyiciyi diisinmeye itmistir. Biinyamin Ozgiiltekin’in Giiniimiizde Actuel
Sanat ders notlarinda; ‘’Kolaj mantiginda yapilan yagliboya ¢alismasidir. Resimde ayirt
edilen goriilen olarak bir nesne bigimi ile bir tiimcenin bi¢imidir. Gordiigiimiiz bir
temsildir. Temsile bir nesne gosterilmeye ¢alisilmistir. El yazis1 dilin gosterme bigimini
temsil eder. Yanilsama alani ile birsey gosterir ve farkli bagka birseyden bahsedilir.El

yazist bir yandan kendini temsil ederken 6te yandan temsil edilenle iliskiye girer. El

130 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat , s.148.
131 ynton, s. 217 - 218
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yazist metinle figlirii birbirine yaklastirir. Plastik 6gelerle baglantisi, yeni bir resim

bigimi yaratmaz fakat temsil edilene nasil baglanacag: sorusunu sordurtur.”**?

3.2. KAVRAMSAL SANAT

Kavramsal Sanatta diisiinceyi duyguyu iletmede sanat¢i1 yaziyr kullanmaktadir.
Bu gruptaki sanatgilar ulagmak istedikleri kavrami yaziyla ifade etmektedirler. Bu
anlayistaki sanatgilarin artik nesnesi yazidir. Sanat ve Dil grubu kavramlari, imgeleri

yaziyla nitelendiriyorlardi.

Resim, bir ylizey iizerine birtakim renk, ¢izgi ve sekilden olusan bir nesneydi,
ama ayni zamanda, kendi dilinin olanaklariyla karsisindaki insana bir seyler soyleyen
yapittt ona gore. Resmin dili gorsel, metnin dili yazinsaldi; dolayisiyla bir sanat

metninin bir resimden farki, sadece bicimseldi.”*

Kavramsal sanatcilara gore diislinceyi en etkili aktarma  bi¢imi

yazidir. Kavramsal sanatta yazi hem imge hemde kavram olarak ayni degere sahiptir.

3.2.1. Joseph Kosuth

Kosuth’un vermek istedigi kavram ii¢ 6geden olusur;
Nesne,
Nesnenin fotografi,

Nesnenin sozlik tanimi.

Kosuth bu ii¢ dgenin birbiriyle iliskisini irdelemistir. izleyici ilk olarak iic
boyutlu nesneyi goriiyor ona dokunuyor, daha sonra onun yanilsamasi var; yani basinda
artik iki boyutlu bu nesne, en sonunda da sadece yazi var ve bu nesnenin en soyut hali
olarak vurguluyor.Kosut i¢in bir yapitta en dnemli sey diisiince ve kavramdir.Sanatgi
yapitlarinda gorsel kod e sdzlii kodu bir arada izleyiciye sunmaktadir.Kosut ‘Bir ve Ug
Sandalye’(Resim-3.2) adli yapitinda sandalyenin foksiyonel degisimini sorguluyor.Ona
gore sanat artik diislinme sanatidir.Kosut izleyicinin bilingaltinda nesnenin algisi ile

farklu bir agidan yilizsesmesini sagliyordu.

132 Ozgiiltekin, 2010.
132 y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.212.
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Bir ve Ug Sandalye adli yerlestirmede; Ortada gercek bir sandalye, solunda ayn1
sandalyenin fotografi ve saginda da sandalyenin sozliikteki tanimindan olusuyor.
Sanat¢cin1 bu yaptta Nesne, nesnenin gorilintiisii ve sozliiklerle yapilmis tanimlar
arasindaki iliski tizerine kafa yormamizi istiyor izleyiciden. Gergek ve taklit bir arada

erilmektedir.

Resim 3.2. Joseph Kosuth, ’Bir ve U¢ Sandalye’’, 1965. Wood folding chair, mounted
photograph of a chair, and mounted photographic enlargement of the dictionary
definition of "chair", Chair 82 x 37.8 x 53 cm, photographic panel 91.5 x 61.1 cm, text
panel 61 x 61.3 cm.

Mehmet Yilmaz Modernizmden Postmodernizme sanat adli kitabinda Bir ve Ug
Sandalye den sdyle bahsetmektedir;”Gordiiglimiiz kadariyla, ortadaki sandalye agagtan
yapilmis. Uzayda yer kaplayan, iistiine oturulabilen ger¢ek bir sandalye bu. Ona gergek
dememizin nedeni; elle tutulabilen bir maddeden yapilmis olmasi, oyuncak olmamasi,
Pratik bir islevi yerine getirmesi ve elbette o nesneyi taniyan herkesin ona ‘sandalye’
demesidir. Glinliik yagamda (birka¢ hinzirin diginda) kimse bu sandalyenin taklit ya da
kopya oldugunu diisiinmez. Oysa, oradaki sandalye kendisinden dnceki bir sandalyenin;
onceki de kendisinden daha onceki bir sandalyenin, o da kendisinden ¢ok daha
oncekinin... taklidi ya da kopyast degil midir? Boyle gerisin geri giderek ilk sandalyeye
ulastik diyelim; peki, ulastigimiz o sandalye hangi sandalyenin taklididir, kopyasidir?
Platon’a sorarsaniz, idealar diinyasindaki sandalye ideasi’nin taklidi elbette. Idea,
Platon’a gore, hem diisiince hem de bigimdi. Bir marangozun bir sandalye yapabilmesi

icin gerekli olan en uygun bi¢imsel diizen. Fotograftaki sandalyenin gercek sandalye ile
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aynit boyutta olmasi, bunun sagdaki metinle ayn1 hizaya asilmasi ve ayrica agag
sandalyeyi de ikisinin ortasina yerlestirmesi, sanat¢cinin dengeli bir kompozisyon gozii
rahatsiz etmeyecek bir diizen amagladigini gosteriyor. Soldan saga baktigimizdai ayrica
her ii¢ elemanin bir ritim olusturacak sekilde yerlestirdigini goriiyoruz; ki bu da gorsel
yapitlardaki estetik unsurlardan biridir. Bigime 6zgii benzer kaygilari, Bir ve Bes Saat,

Bir ve Ug Testere ya da Bir ve Ug Pencere gibi yapitlarinda da gorebiliriz'**

3.2.2. Sol Lewitt

‘Tamamlanmamuis agik kiiplerin tiirevleri’ (Resim-3.3) adli yapitinda Sol Lewitt
semboller, rakamlar ve yazilarla yapmis oldugu geometrik matematiksel dizgisini ortaya
koymaktadir. Kiip bigimin matematiksel evreleriyle agiklamaktadir. Bu yapit Lewitt’in
kullandig1 kiip bigimlerinin kavramsal yanidir ve iki boyutludur. Lewitt bu iki boyutlu

matematiksel kiip bi¢imini ii¢ boyutlu yapitlariyla da gostermektedir.
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Resim 3.3. Sol Lewitt, Bitmemis A¢ik Kiipler i¢in Sematik Cizim, 1974, Weber
Gallery’deki serge i¢in basilmis bildiri

13% y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.22.
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3.2.3. Lawrence Weiner

Weiner’in yapitlari resim mi, heykel mi yoksa bir yazi metni mi? Sorularim
sordurur. Kavramlar iizerinden herhangi bir imgeye basvurmadan sadece yaziyla
seyirciye sunar.

Weiner kendi sanatini su sozler ile tanimlar; “’Nesnelerle bir derdim yok, ama ben
nesne yapmak istemiyorum. Nesne kendi basina bir meta olmasi nedeniyle insanlarin
ormana bakarken sanati gormeleri olanaksiz kilan bir seye doniisiiyor. Benim
yaptiklarimi satin alanlar onlar istedikleri yere gotiiriip, isterlerse yeniden yapabilirler.
Sadece akillarinda tutmalart da benim i¢in yeterlidir. Ayrica ona sahip olmak i¢in satin
almalar1 gerekmiyor bilmeleri yeterlidir.””**

‘Goziin Gorebildigi Kadar’(Resim-3.4) adli yapitinda yazi ¢alismanin biitiinliigi
icinde kavramsal bir temsil bi¢imi olarak ortaya c¢ikar ve seyircide herhangi bir

imgeleme yorumlayisina meydan vermez.”**

K 7 y

) — S

Resim 3.4. Lawrence Weiner: AS FAR AS THE EYE CAN SEE, 2007-08 Whitney Museum of
American Art, New

135 Antmen, 20.Y.Y Bati Sanat Akimlari, $.199.
136 Ozgiiltekin, 2010.
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DORDUNCU BOLUM

MIMARI VE RESIM ILISKiSi

Soyut sanata gelindiginde dogadan kopus bizi temel geometrik bigimlere (kare,
dikdortgen, daire gibi), yatay-dikey c¢izgilere yoneltirken aslinda mimarinin  temel
formlarma bir gonderme de yapmaktadir. Mimari bir yapitta geometrik formlar, yatay-
dikey ¢izgilerden olusmaktadir. ismail Tunali bu diisiinceyi sdyle agiklamaktadir;
Sanat yapiti, dogaya karsit bir baska diizeni, geometrik bir diizeni ifade eder. Bu
geometrik diizen ya da bu geometrik yapi, temelde bir mimari yapidir. Bu yapida her
sey rationel ilgiler i¢cinde bulunur ve bu anlamda da, her ilgi bir oranti demek olur.
Bunun igin, bir oranti varligi olan resim, hem mimari bir yaprya, hem de bir miizik
vapitina benzer. Ciinkii, her resim yapiti, dikey cizgilerin, temel renklerin ve onlarin
karsitlart olan yatay cizgilerin, renksiz renklerin bicim kazanmis, ‘denklesmis’ bir
yvapisidir, bu anlamda da bu elemanlarin bir harmonisidir. Bu ‘denklesmis’ yapi, bu
‘harmoni’ hem mimarlik, hem de miizik i¢cin gecerlidir. Bu anlamda vaktiyle Schelling,
“mimarligr  taglagmis miizik’’ olarak anliyyordu. Mondrian ve Doesburg’un
Konstriiktivizminde, resim de boyle bir harmoniye katilir. Bunun i¢in resim, bir bakima
mimari oldugu gibi, bir bakima da miiziktir. Konstruktif resim yapica rationel bir
vasaliliga dayanmasi, daha once igaret etmis oldugumuz gibi, onu bir yandan modern
mimariye, ‘Bauhaus’a bagliyordu, obiir yanda da ozellikle caz miizigine

baglyordur. 137

Siiprematizm, Neo-Plastizm, De Stijl, Konstriiktivizm gibi akimlar mimari-resim

iliskisini hem iki boyut hemde ii¢ boyutlu bir anlatimla bize gostermektedirler.

“Ornegin, bir Doesburg’un, bir Malevich’in resmi, ii¢ boyutluluga dayali bir
resim, bir mimari resim oldugu gibi, ayni donemin mimarisi de, Bauhaus mimarisinde
oldugu gibi, gerek cephede, gerekse i¢ mekanlarin diizenlenmesinde bir Mondrian’in
yatay ve dikey diizlemlerini yansitir. Iste, c¢aga ozgii bdyle bir resim-mimarlik

biitlinliigii diistincesi, ¢alismamizda bize kilavuzluk ediyor.”138

Y37 Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, , 5.181.
138 Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim Modern Resimden Avangard Resme, 5.120.
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Resim ile mimarinin iliskilerinin kivilcimlari Siiprematizmle kendini gostermeye
baglamistir. Malevich sanatinda dogadaki bigimleri kavrayarak temel geometrik

bigimlerin kompozisyonuyla mimari bir denge yaratmistir.

Cezanne’nin actifi yolda ilerleyen sanat¢ilar, sanatlarina geometriyi dahil
etmeye bagladilar. Artik doganin aynisim1 yapmak yerine yeniden yorumlanmasi
anlayist ortaya ¢ikmisti. Kiibizm dogadan kopmasi da bu yeni yorumlamanin en iyi

orneklerini sunmuslardi.

4.1. CAGDAS BATI SANATINDA MiMARI VE RESIM iLiSKiSi

4.1.1. Paul Klee

Klee’nin Tunus ziyaretinde etkilendigi Islam mimarisinin etkisi “’Kirmizi-Beyaz

Kubbe’’(Resim-4.3) adli tablosunda agik¢a goriilmektedir.

Klee’nin 1916’da A. Macke ile yaptigi Tunus yolculugu, onun sanatinda bir
doniim noktasit olmustu. Orada en biiyiik yasantisi giineyi goz kamastiran 15181 oluyor.
Ona yabanci olan bu 1s1k altinda bigimler birer motif olarak goriinliyor ve gdlgenin
karartmadig1 1s1ldayan rengi kesfediyor. O zamana kadar 151k koyu-agik karsithigiyla
veriliyordu. Ton araciligi olmaksizin sadece renkle 151k verilemez miydi? Kairuan’da
yaptig1 suluboyalar bu sorunun ilk karsiligiydi. Klee, Barok’tan Empresyonistlere kadar
stiren ton ressamliginin anlatim sinirlarimi asmisti. Alisilmadik doga bigimlerinin,
kubbeli yapilarin, derinlik belirtilmeden bir diizey iizerine renkli motifler halinde
toplandig1 bu resimler, kilim ya da hali etkisi birakir. Klee, Tunus’ta yalniz giineyin

aydinlhigiyla degil, soyut Islam sanatiyla da karsilagmigt1.*®.

139 Maryy Hollingworth, Diinya Sanat Tarihi, Inklap Kitapevi, 1997, 5.132.
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Resim 4.1. Paul Klee, Red and white domes, 1914, Watercolour, 14 6x13 7 cm

4.1.2 Francois Morellet

Morellet 1952 yilindan sonra c¢ogunlukla kare tuvaller tercih etmistir.
Malevich’in ‘Beyaz Uzerine Siyah Karesinden’ (Resim-1.1) etkilenen sanat¢i miimkiin
olan en az 6ge ile resim yapma anlayisiyla Malevich’le de bir bag kurar. Morellet’in
calismalarinda geometrik bigimler yaniltict bir seklide basittir. Morellet’in geometrik
soyut anlayisi bir anlamda onu minimal sanatla bagkurar.1971°den sonra sanat¢i Op-
Art’dan etkilenmistir.Bu donemde ¢izgiyi ylizeye indirgeyerek sade eserler liretmistir.
1970°den sonra farkli meteryalleri ile geometrik formlar1 birlestirmistir. Boyanmis
kumaslar,neon borular,metal seritler ile geometrik bir gercekeiligi aralarindaki
celismelerin sentezine yonelmistir. “Sanatcimin Magka Sanat Galerisi’nde agtig
serginin ana govdesi bu galerinin karelerle kaplanmis i¢ mekani. Bu sergi nedeniyle
birlikte ¢aliymaya basladigimizda Morellet kendi sanati icin adeta bigilmis bir kaftan
olan karelerle yiiklii bu mekani bombogs olarak sergilemeyi diisiiniiyordu. Ancak daha
sonra ¢ok sevdigi Istanbul kenti icin ozel bir sergileme mantigiyla adeta retrospektifini

gergeklestirdi  sanat¢r.  Galerinin  birinci  salonunda sergilenen 103x103 c¢m
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boyutlarindaki dort tuval, isimlerinden de anlasilacagi gibi gizli birtakim tarihlere
gonderme yapiyorlardi. 41 yil sonra Istanbul’da’’(Resim-4.3)  ismini tasiyan
calismayr “’36 yil sonra Istanbul’da’’, ’33 yil sonra Istanbul’da’’(Resim-4.4) ve “’18
yil sonra Istanbul’da’’ isimli tuvaller izliyor. Tiim tuvalleri Morellet Istanbul sergisi
icin ozel olarak iiretti. 1994 °te verilen rakamlart c¢ikarttigimizda hem sanat¢inin
Istanbul’a gelis tarihi, hem de bu tarihte hangi stilde calistigi ortaya cikiyor. Bu dort
tuvalde ve “’Nis-Yerlestirmesi’ 'nde gériilen ¢izgiler galerinin kare fayanslariyla iligkiye
gecerek 1953°ten 1994°e dek biiyiik bir sabirla c¢izgilerin ritmini, birbiriyle olan
iliskisini irdeleyen Morellet’'nin “’Istanbul Retrospektifi’’ni olusturuyorlar. Galerinin
dis mekant ve ikinci salonunda yer alan “’Yapistirma Bant Yerlestrimeleri’nin sergiye
tasidigr dinamizm, sanat¢inin 1968’ den beri gelistirdigi biitiinciil anlayisin  iki

yorumlamas: olarak énemli bir gorsel zenginligin altini ¢izmektedir.

Resim 4.2. Frangois Morellet, 33 yil sonra Istanbulda-18 yil sonra Istanbulda, Magka
Sanat Galerisi, 2004

Galerinin dis mekamndaki yerlestirme “'Artidan Eksiye’  ismini tagiyor.
Morellet 1968 den bu yana siyah bantlarla duvar, cam, metal yiizeyler iizerine yatayla
dikey iki ¢izgi-nin karsilasarak en sonunda arti isareti olusturmalarim saglayan bir
sisteme gore c¢alismalar iiretmektedir. “’Artidan Eksiye’’nin en ilgi c¢ekici o6zelligi,
sanat¢inin burada ilk kez sarmagsik dallarint da kompozisyonda diyaloga sokmasi. Bu

calisma oyle saniyorum ki siki bir sistem mantigiyla ¢aligsa da Morellet’in geometrinin
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keskinligini torpiileyen, hatta kara mizaha dayali égeleri kullanarak geometrik
1,140

formlarin kapaliligini nasil alt ettigini gosteren bir diizeyde

Resim 4.3. Francois Morellet, 41 yil sanra Istanbulda, 36 yil Istanbulda, Magka Sanat
Galerisi, 2004

Sanatginin 2004 yilinda Magka Sanat Galerisinde agtig1 sergide galerinin
seramiklerle kapli i¢ mekanina gonderme yapmaktadir. Macgka sanat galerisi’nin fildisi
beyazi kiiclik seramik karelerle kapli i¢ mekanindan esinlenerek 1953,1958,1961, ve
1976 yillarinda yaptig1 resimleri yeniden yorumlayan Morellet,bdylece bos oldugu

zaman bir harika olarak nitelendirdigi galeri mekaniyla acik bir hesaplasmaya girdi.

Resim 4.4. Frangois Morellet

0 S5nmez, $.98-99.
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4.1.3. David Nash

Nash malzeme olarak sadece agaclarla ugrasmaktadir. Londra’nin sehir
yasamindan uzak kalmayi tercih eden Nash, sanatini gelistirecek olan zihinsel ve
fiziksel ortami Kuzey Galler’deki Festioniog Vadisi ormanlik alaninda bulmustur. Bu
vadi, onun laboratuari olmustur. Nash, ¢iktig1 aga¢ avlarinda kurumus agac pargalari
arar. Actigr sergilerin ¢ogunda sergiledigi isleri, o bolgenin yerel, islenmemis
agaclarindan secer. Sadece aga¢ yontmakla kalmaz, ayn1 zamanda bitkilerin biiyiimesini
sanata donistiriir. “ Bu anlamdaki en bilindik isi 22 disbudak agacindan olusan
Disbudak Kubbe’dir. Nash Disbudak Kubbe’yi 1977°de 21. yiizyil i¢in tasarlamistir.
Belirttigine gore, onun agaglarla calismaya basladig: ilk isidir bu. Dikilen 22 fidan,
Nash’in 6zel bakimi sayesinde zaman ic¢inde bir kubbe olusturacak sekilde biiytimiistiir.
Nash ve esi 2000 yilina kubbenin i¢inde girmisler, saraplarini yudumlamislardir.
Sonsuzluk iddiasiyla doga kosullarina direnen yapit yerine hem kendine gore bir
yasantist olan hem de ¢evresine daima yanit veren bir ig olarak tasarlanmistir Digbudak
Kubbe. Bu is, Nash’in 22 disbudak fidanina ilerde ig¢inde yasayacagi soziini verdigi
karsilikli bir anlasmadir. Kubbe, insan dogaya iyi davrandiginda, doganin da onu

olumlu bir tepkiyle karsilayacagmnin kanitidir ona gore.”**!

4.1.4. Emil Schumacher

“Schumacher’in yarim yiizyildan fazlaca bir siireden beri yaptigi resimlerini
Ozetliyor bu desenler. Mezopotamya’nin antik kalintilar1 ig¢inde sanat¢inin ozellikle
kapi, kemer, kubbe gibi kendi resmindeki yuvarlakliklarla ilintisi olan yap1 elemanlarini
cizmesi bir rastlant1 degil. Desenlerinde gordiigiimiiz kubbelerin, kemeraltinin ortaya

¢ikardig striiktiir bu retrospektif serginin bel kemigini olusturuyor.”**?

14! Snmez, s.85.
142 y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.253.
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4.2. CAGDAS TURK RESMINDE MIiMARI VE RESIiM iLiSKiSi

4.2.1 Adnan Coker

Adnan Coker kendi gelenekleriyle hesaplagsmay1 kendi kiiltiiriinden beslenmistir.
Kiiltiiriinii en giizel yansitan mimari yapitlarla sanat anlayisini derinden etkilemistir.
Adnan Coker’in gelenegi kavrama bicimi Selguklu ve Osmanli mimarisine yaslanir.
1970’lerden sonra Soyut-Disavurumcu tavrin torpiiledigini goriiriiz. Adnan Coker’in
Islam mimarisinin en temel dgesi olan kubbe formundan etkilenerek ressamca yeniden

yorumlamaktadir.

Adnan Coker, mimari 6gelerden yorumladigi bigimleri vurgulamak igin siyah
renk tercih etmektedir. Bu boslukta asili gibi duran big¢imlerle uzaysal bir evren
yaratmaktadir. Klasik Osmanli mimarisinde kubbe temel form olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Kubbe formu esas alinarak diger yap1 elemanlar1 orantili olarak yerlestirme
ilkesine dayanir. Bu biitiinlesmeyi yapinin sonsuz dinginlik veren dig yapisinda da
gormekteyiz. Sinan’in Siileymaniye,Selimiye’de ulagmak istedigi amacina ilerleyisini
Coker’de de izlemekteyiz. Adnan Coker’de de Sinan gibi ¢ikis noktasi kubbedir. Bu
anlayisin Mimar Sinan’in yapitlarinda kusursuz bir oran-orantiyla goérmekteyiz.
Sinan’in yapitlarinda kubbe asal form olarak yapimin tim ihtisamini1 gostermektedir.
Coker’in yapitlarinda da mimari bir form olan kubbe ¢ikis noktasi olmaktadir.Nazan
Ipsiroglu’nun Adnan Coker’in Son dénem resimlerini anlattig1 makalesinde sanatginin
resimlerindeki mimari yapilanmay: sdyle anlatmaktadir;* Boslugu gérsellestirmek igin
siyahi segiyor. Bicimler siyah boslukta kendi iginden isildayan renk seritleriyle
belirginlesiyor. Boylece resim yiizeyi de kompozisyonun biitiinii i¢inde 151k ve renk gibi
bir bicimlendirme o6gesi olarak deger kazaniyor. Bu déneminde sanat¢ciya mimari
yapitlar esin kaynagi oluyor. Sel¢uklu ve Osmanli mimarisinin kubbe, kemer, minare
vb. temel yapi égeleri ya da siisleme dgelerinden kaynaklanan bigcimler resimlerine
konu oluyor. Ama Coker’in resim hayranligim *’Tiirk mimarisinin 6zeti’’ soziiyle ifade
ederken, resimleri de bu diisiinceyi yansitircasina Sinan gelenegiyle kosutluk gosteriyor.
Bilingli ya da sezgisel olarak Sinan gelenegini siirdiiriiyor. Bunu agiklayabilmek i¢in

Sinan’n yapitlarindaki 6nemli bir noktaya deginmek istiyorum.
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Osmanli mimarisi daha bastan itibaren Sel¢uklu gelenegini siirdiirememis, plan
olarak kareyi ve kare bi¢imli i¢cmekanin ortiisii olarak kubbeyi se¢misti. Sel¢uklu
geleneginin yapidan ve yapuy tastyan dgelerinden bagimsiz, salt yiizeye bagh siisleme
ilkesine de karsi tavir almisti. Sinan’dan énce Osmanly mimarisinde bir ¢ok cami tipi
vardi. Bunlarin ortak yani, biitin Islam camilerinde oldugu gibi i¢cmekanin
vonlendirilmemis olmasiydi. Sinan’in eregi, merkezi i¢c mekant en yetkin bicime
ulastirmak ve aymi zamanda i¢ mekanla yapimin dis goriiniimii arasinda uyum
saglamakti. Sinan’in camilerinde, Ronesans kiliselerinin tersine, mekani kubbe
olusturur. Ronesans mimasinde kubbe, tiim tasiyict 6gelere bir yanit gibidir, yapuy
noktalar (San Pietro’nin kubbesi yillar icinde aymi plan iizerinde birka¢ kez
degistirilmistir.) Sinan, mimarisinde bunun tam terisini gerceklestirmistir. Kubbe ¢ikig
noktasidr. Yapi ogeleri yukardan asagiya dogru gelisirler. Baska deyisle diger yapi
ogeleri kiiciik yarim kubbeler, ayaklar, kemerler, kiiciik kemerler vb. hepsi kubbeye
oranla gergeklesirler. Biitiin bu o6geler birbiriyle oylesine siki bir ilinti icinde
biitiinlesmislerdir ki, tasiyanla tasiyict arasindaki sinir oratan kalkar. “’Mekan sinirlar
tek bir tas bloktan yontulmus’’ gibidir. “’Kubbe, duvarlar ve ayaklar béliinmez bir
biitiin meydana getirirler. “Bu biitiinlesme i¢ mekanda oldugu kadar, yapimin dis
goriiniimiinde de sonsuz bir dinginlik duygusu uyandirr. Coker, 1969 da ilk kez Islam
mimarisinin bi¢imlendirme ogelerini kullanmaya baslyor. Benim iizerinde durdugum
donem 1990 sonrasi. Arada gegen siire i¢inde Sel¢uklu ve Osmanli mimarisine
gonderme yaptig1 resimlerde gizli bir arayis seziyorum. Nasil, Sinan belli bir amaca
dogru adim adim ilerliyor ve Siileymaniye’de ve ozellikle Selimiye’de bu amaca
ulasiyorsa Coker de oyle... Kubbe ¢ikis noktasi oluyor. Siyah bosluk icinde morumsu,
pembemsi renklerle isildayarak belirginlesen kubbe (ya da yarim kiireler) en aza
indirgenmis belli belirsiz ¢izgilerle, ya da siyah ton farklariyla belirtilen bigime egemen
durumda. Coker’in resimlerindeki denge ve dinginligin sadece yine gelenege
baglanabilen Simetriden kaynaklanmadigi, bunun da biiyiik 6l¢iide etkisi oldugu

143
kanmisindayim. ™.

Adnan Coker 1970 yilindan sonra Islam mimarisine ydnelmistir. Bu donemden

sonra Adnan Coker’in yapitlarinda mimari yansimalar karsimiza ¢ikmaktadir. Ele aldigi

3 Nazan ipsiroglu, Adnan Coker’in Son Dénem Resimleri, Adnan Coker Retrospektif, Besiktas
Belediyesi- Beltas Isletmecilik San ve Tic.A.S., Istanbul 2010, s.331-332.
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mimari yapitlarin iyi bir analiz sonucu sanat¢inin kendi yorumuyla tuval yilizeyinde de
yer aliyordu. “1969 yilinda ilk kez islam Mimarisini kullanmaya baslamistir. 1969°da
yaptigt Dogu Cercevelemesi adli tabloda ilk kez Islam mimarisinin 6zelliklerini
kullanmaya basladi. Burada mor, pembe, eflatun 1siktan olusan alanlarin tiimiiyle
yalinlagtigmi ve bunlarin cerceveleyen yalin siyah formun Islam mimarisine
gondermeler yaptigini goriiyoruz. 1971 Yilina Saygi (1970), Bes Eleman On Isik
(1972), Cifte Minare+Cifte Minare (1972) gibi biiyiikk boyutlu tuvallerde ayni tavir
yinelenip pekistirildi.

Coker, Selguk-Osmanli mimarisini bilingli olarak kullanmaya karar verdikten
sonra minareler (Cifte Minare+Cifte Minare 1972),(Resim-4.5) Tiirk Uggeni (Dinamik
Simetri 1973-1978), Ali Cafer Kiimbeti (Ag¢ik Simetri II 1975), Kemerler (Bursa 1986)
gibi bir¢cok yapisal ve siisleyici elemanlari resminde kullandi. Hatta 1973 yilinda
Amerikan Kiiltiir Merkezi ‘ndeki sergisinde resimleri “’T’” seklinde cami planlarindan

esinlenerek diizenledi.

Coker 1975 yilinda Kayseri’de gordiigii Ali Cafer Kiimbeti’nden esinlenerek
mantikli bir hamle yapti. Agik Simetri II adli yapitinda ilk kez 151kl bantlar resmin
ortalarindan tuvalin kenarlarina kaymaya basladi. Bundan sonra kenarlar1 agilan tuval
yiizeyinin giderek yana, resmin arkasina ve duvara dondiigiinii izliyoruz. Duvara donen
yiizeylerle birlikte 1s1kl1 seritleri de dnce tuvalin ortasindan kenarina kagiyor, daha sonra
da duvara dogru yonelip, bu asamada g¢ergeveye asilip kaliyorlar. Yanilsama uzamindan
elle dokunulabilir ger¢ek uzama gecis bu. Tuval boylece heykelsi boyutlara ulasiyor.
Bursa’da (1986) tuvalin iki iist kosesine kacan 1sikli seritler Yesil Cami’in kesik

kemerlerine atifta bulunuyor. Tuval ise mimarinin kendisi oluyor.”***

Y Ipek Aksiigiir Diiben, Adnan Coker Retrospektifi, 2010, 5.272.
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Resim 4.5. Adnan Coker,Cifte Minare,1972,Tuval {izerine yagliboya,140x160cm

Coker Osmanli cami, medrese mimari Ogelerinden yararlaniyor. Onlari
betimleme gibi amag tasimadigr aciktir. Mimari 6gelerin mekan iliskisini ¢ézlimlerken
bu formlar1 kendi tuvaline tasiyarak yeniden kurma cabasini izlemekteyiz. Mimari
Ogelerden resmi igin gerekeni aldigi bu soyut anlayista minimal gondermelerle
biitlinlestirmeyi siirdiiriiyor.Ele aldig1 mimari 6geler diisiincede soyutlanmis degil soyut
yapilardir. Coker’in gelenek karisisindaki tavri da boyle. Gelenege de boyle yaklasiyor.
“Eger Sel¢uklu ya da Osmanli mimari égelerinden yararlaniyorsam ya da onlardaki
formel ozellikler beni etkiliyorsa tutup da cami ya da medrese kapisi betimlemeyi
diistinmiiyorum’’ diyor.”’ Yapitim mimari ogelerin ti¢ boyutlu mekansal iligkilerini,
formel yapilarini inceleyerek resmim igin gerekeni ele alip yeniden kurmaya bir baska
bicim i¢inde olusturmaya ya da bambaska bir anlamda kullanmaya yéneliyorum. *° Bu
villarda Coker’in Selcuklu ve Osmanli mimarisini inceledigini biliyoruz. Yeni dénem
resimlerinin ¢ikiy noktasi mimari ogeler. Baska deyisle gorsel algilar. Paris oncesi
resimlerinde de Coker gorsel algilardan yola c¢ikiyor, onlart soyutlayarak tuvale
aktariyordu. Burada soyutlama degil degisim soz konusu. Coker mimari ogeleri bicim
agisindan inceliyor. “'resmi igin gerekeni’’ ele alarak degistiriyor ve bunlarla yeni bir

yvapt olustuyor. Burada dogrudan soyut bir yapt karsisindayiz. Degisime ugrayan bu
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bicimler kimi zaman daha ilK anda belli bir yapt dgesini ¢cagristiriyor. Kimi zaman da
ona sadece minimal bir génderme yapiyor. Ornegin “’Mistik Simetri’’ bildik bir yapinin
soyutlamasi degil, boslukta duran soyut bir yapi. Siyah boslukta askida duran renkli
ticgenler, dar agilart u¢ uca getirilerek dyle iliskikendirilmisler ki, ilk bakista sivri ¢atili
Selcuklu yapilarini ¢agristiriyor. ‘Ters Tiirk Uggeni’de (Resim-4.6) éyle ama ii¢genin
ters durmasimin disinda daha az cagrisimsal. Coker ii¢ kez bu konuyu ele amuis.
1974 de, 88’de ve 95 de. Ilkinde iicgen hemen hemen biitiin resim yiizeyini kapiliyor ve
iki yandan disart tastigr icin uclart kesilmis. Yalnizca iist ucta ufak bir bosluk var.
Asagida, tiggenin aydinlik béliimiiniin altinda yine ufak bir siyah bosluk i¢inde bir siitun
imgesi var. Ikinci resimde iistteki bosluk daha genis, buna karsilik alttaki siitun oldukca
belirsiz goriiniiyor. Ucgen iki yandan yine tasiyor. Uciincii resimde ii¢gen tiimiiyle
bosluga girmis, bosluk bicimlendirme ogesi olarak agirlik kazanmis. Alttaki sutiin bu
kez gri, wsiltili bir ¢cembere dontismiis. Tuvalin yan kenarlarina yakin, bosluktan gelip
boslukta yiten yine gri wsiltili iki cember boslugu daha da vurguluyor. Ayrica ti¢genin
kiiciilerek simirsiz bosluk icinde ii¢ yaminda simirlandiridmis bir bosluk igine alinmig
olmasi Tiirk iiggeni ¢agrisinini da arttiriyor. Goriildiigii gibi bunlar soyutlanmig
vapilar degil, soyut yapilar. Somut bir yapi (gorsel algy) diisiincede degisime ugrayarak
soyut bir bicim aliyor ve yeniden gorsellesiyor. Bagka deyisle somut bir bigim
soyutlastyor ve yeniden somut olarak karsimiza ¢ikiyor. Geleneksel olanin, ¢evremizi
Saran, yasamimizda her an karsilastigimiz ya da karsilasabilecegimiz bu somut
bigimlerin, boylesi degisimi karsisinda izleyici ¢ok kez onun gelenekle nerede, nasil
bagi olabilecegini ilk bakista goremiyor bile. Hele resimlerin mimariyle ilgili bir adi ya

da az dnce soyledigim gibi agik bir ¢agrisumi yoksa baglantiyr kurmast biisbiitiin

giiclesiyor.” **.

145 Nazan Ipsirpglu, “Adnan Coker’in Sanatinda Gelenek”, P. Dergisi, Say1:5, Bahar 1997.
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Resim 4.6. Adnan Coker,Ters Tiirk Uggeni,1974-75tuval iizerine yagh boya 46x55cm

Resim 4.7. Adnan Coker, A¢ik Simetri IV, 1995

Bambagka bir anlam kazanan mimari yapit degisime ugramaktadir.Bu degisimde
mimari Ogelerin bigimsel degisimi siyah fon tizerindeki bigimler yercekimsiz bir
ortamda yer almaktadir.Formlardaki 151tk kompozisyon dengesini ararken Barokla olan

iliskisini ve ilham kaynaginin mimari ve miizik oldugunu Ali Akay su sekilde
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aciklamaktadir; “ Kubbe bicimleri ise mimarinin bu topraklarin Islami bicimlerine
yaptig1 gondermelerle tamamlamakta ve yukari veya asagi doniik kubbelerin irili ufakl
yan yanalig1r formlardaki 1s1k ve kompozisyon dengesini ararken, bir baska acidan da
barok 1s18a gondermeler yapar gibi durmaktadir. Barok un 6zellikleri arasinda sayilan i¢
mekan ile cephe arasindaki bagimsiz iligki, bu resimlerde dis yiizey olarak sunan
formlarin hacimsel olarak espasta yer aldigini diisiindiirtiir bakanlara. Bu sekilde,
simetrik sekillerle de kontrpuan problemini halletmek istemektedir. Bir tiir denge
arayisidir s6z konusu olan.Benim ilham kaynaklarim ilki miizik ,ikincisi mimaridir.Her
iki sanat da soyuttur.Yap: fikri démodé bir fikir degil,her zaman yasayan bir
fikir.Gegmiste vardi,gelecektede olacak .Ama mimari beni her zaman ¢ok
etkiledi.Bende “mademki bu memlekette yasiyorum ,bu memleketin de topragini

kazmaliyim” diye diisiindiim. 1%

Resim 4.8. Adnan Coker, Tiirk Ucgeni, 1973-74

Adnan Coker’in resimlerinde resim yilizeyini piriizsiiz siyah alan
olusturmaktadir.Derinlik etkisinin daha belirgin oldugu bu resimlerde bigimler kendi
deyimiyle ‘aski’da kaliyorlardi.Bu uzaysal mekanda siirsiz bir espas,degrade ile
bi¢imler bizi derinlere ¢ekmektedir.Mimari bigimlerin iligskili degradasyonla olusan
canlt serit e 1s1ltili kenarlar vurgular,aski bigimlerle espas derinliginde biitiinliik algisi
izleyiciye anitsallifiyla etki altina almaktadir.Adnan Coker’in mutlak bir bosluk olarak
ifade ettigi espasinda yer alan aski bigimler yergekimsizlik ilkesiyle,zaman

gondermesiyle ayn1 zamanda Sinan’la kurulan diyalogla cagdaslik 6rnegi vermektedir.

148 Ali Akay, “Farkhihgin 6zdeslesmesi;Adnan Coker dengesi”, Cumhuriyet, 28 subat 2001.
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“Neden siyah? Siyahin tizerinde bicimler ¢ok ufak bir ton farkiyla bile belirginlesiyor,
birbirinden ayriliyor, derinlik daha etkileyici oluyor. Bunlarin ¢ogu mimari bigimleri
cagristiriyor, c¢ogunlukla cami ve kubbe. Ama bildik bir yapiyla birebir baglanti
kurulamiyor. Kaldi ki her bicimin de bir mimari yaprya génderme yaptigr séylenemez.
Bicimlere tek tek baktigimizda bunlarin kiminin yalin, kiminin birka¢ o6genin
birlesmesiyle bir biitiin olusturdugunu gértiyoruz. Boslukta durmalari, baska deyisle
yvercekimsiz olmalari ve isiltili renklerle gorsellesmelerinin disinda bunlarin iki ortak
vani daha var: simetri ve anitsallik. Her bir bicim, (eger yalinsa sadece 1sikla, birkag
ogeden olusmugssa bunlarin iligkilendirilisiyle) siki simetri kurallarina bagli. Ve yine
her bigcim, yalin olsun olmasin, biiyiik resim yiizeyinin tistiinde ¢ok kiiciik bir yer

kaplamasina karsin anitsal bir etki birakiyor alimlayanin tistiinde.

Coker’in sanat yasaminda bu bigcimlerin benzerleri ilk kez 1971 yilinda ortaya
ctkiyor. Siyah resim yiizeyi iistiinde boslukta duran geometrik big¢imler, ya isildayan
kenar c¢izgiler bicimi belirginlestiriyor ya da bi¢cim dogrudan isildayan renklerle
gorsellesiyor. Her sekilde bu soyut bigcimler bosluk iginde, sanatgimin kendi deyimiyle

“askida’’ birbiriyle iliskilendirilere soyut bir yapt olusturuyorlar.

Kubbeli bigimlerin cami ¢agrisimlart ¢ok agik. Sanat¢cumin  Tiirk mimari
gelenegiyle baglarini bize kanitlayan bir baskas: da alt siradaki altinct bi¢im. Sanat¢i
bu bi¢imi daha once biiyiik bir siyah tuval iizerinde kullanmis. Boslukta duran “aski
bi¢im’’ lahit ¢agrisimi yapiyor. Cokerin resminde egemen olan iki ilkenin,anitsallik ve
simetrinin, Tiirk mimari geleneginin uzantisi oldugu kolayca goriilebilir.Ama
resimlerinin tizerinde diistindiikce daha baska baglarda ortaya ¢ikvyor. Tipki bir camiye
baktigimizda goziimiiz nasil onu biitiin olarak kavrayabiliyorsa.Bilindigi gibi Osmanli
mimari gelenegi,plan olarak kareyi,cati olarak kubbeyi se¢mistir.Yap1 tek bir bloktan
oyulmus bir yontu gibidir.Yapimin doért bir yani agiktir.Boslukta durur gibidir.Bir
camiye bir cephesinden baktigimizda onun biitiintinii algilayabiliriz. Coker’in aski
bigcimlerinde de oyle.Goz siyah boslugun derinlerine dalvyor ve aski bigimin biitiiniinti
kavriyor.Baska  deyisle  g6z,Osmanli  mimari  geleneginde  oldugu  gibi

yvonlendiriliyor.Ama asil ilging olan,Coker’in sanatinda gordiigiimiizmiiz ¢agdasg
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sanatin iki temel kavraminin da Sinan’in yapitlariyla baglantili olmasi. Bunlardan biri

e ger e . 147
ver¢ekimsizlik oteki zaman kavrami ™",

Resim 4.9. Adnan Coker, Sinirlt yarim Kiire,1993

90’11 yillarla birlikte biitiinden ayrintiya anlayisi yerini pargalarin etkisinin arttig1
goriilmektedir.Ayasofya’dan cikisli Yapisiis isimli eserindeki siis vurgusuyla birlikte
kubbe geri planda yer almaktadir.A¢ik bicim anlayisindan gelen Coker’de goz
yonlendirilmeden espasin derinligine ¢ekilmektedir.Onden goriilen bigimin biitiiniinii
adeta Sinan’in camilerindeki biitiin algilamasi gibidir.Tek kubbeli Piyale Pasa
camisinde Ondeki bir kemerin ortasindan yiikselen minaret dikkat ¢eker.Sinan’daki
degisim iliskisini Coker’de izlemekte oldugumuzu N.Ipsiroglu-M.ipsiroglu Adnan
Coker’in sanatinda gelenek isimli makalesinde sOyle ifade etmektedir; “Parca biitiin
iliskisi 1995 °den sonraki resimlerinde bir degisiklik gosteriyor.Bu resimlerde siyah
bosluk,simetrik yerlestirme,isildayan renkler siiriiyor.Buna karsilik dortlii simetriyi
daha ¢ok kullaniyor.Renkler daha ¢esitleniyor.Ama asil énemli olan biitiinden par¢aya
yvonelmenin artik agirligint yitirmis olmasi.Bu resimler daha ¢ok parcadan olusan bir
biitiin  etkisi  birakiyorlar.dahast  zaman zaman par¢alardan  biri  agirlik
kazaniyor.ornegin Ayasofya’min siislerinden esinlenerek yaptigi”Yapisiis "lerde bunu
goriiyoruz.Ilk bakista goze carpan siisli ogeler.Kubbe geri plana itilmis.Onemli bir

baska degisikligi de goziin yonlendirilmesinde goriiyoruz.Coker’in kompozisyonlart

Y7 ipsiroglu ,s.460.
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soyutlamaya basladigindan bu yana hep agik-bigimli siiregelmis.70’°li yillarda siyah
boslukta karar kildiktan sonra yine a¢ik bi¢imi siirdiirtiyor ama bir farkla. Bunlarda goz
yvonlendirilmiyor.Géz  boslugun igine ¢ekiliyor ve donden gordiigii bigimin biitiintinii
algilayabiliyor. Tipkt bir yiiziinii gordiigiimiiz bir caminin biitiintinii algilayabildigimiz
gibi.Bu  son  resimlerinde  ozellikle  yapisiislerde  bundan  uzaklastigim
gortiyoruz.Coker’in sanatindaki bu gelisme yine Sinan’in sanatindaki bir gelismeyi

cagristiriyor.Sinan son yapiti olan Piyale Pasa Cami’sindeki biitiinden yola ¢ikma

ilkesinden uzaklasmistir.Bu camide tek bir kubbe vardir. Ve minare caminin on
1,148

yiiziindeki kemerlerden birinin ortasindan yiikselir.

Resim 4.10. Adnan Coker, Yapi siis,1996,tuval tizerine akrilik

4.3. SIMETRIi-ASIMETRI

4.3.1. Cagdas Bati Sanatinda Simetri-Asimetri

Modrian yiizey resmi anlayisiyla tuvalin iki boyutlulugunu vurgulamaya
baglamistir. Arttk ~ yanilsamaya gerek yoktu.Onun i¢in tuval yiizeyini yatay-dikey

cizgilerin kesismesiyle olusturdugu renk alanlarinda asimetrik bir denge soz

8 Ipsiroglu N., ipsiroglu M.,, Adnan Coker’in sanatinda gelenek..



140

konusur.Modrian simetriden kagmustir.U¢ boyutlulugun mimari ve heykel iliskili
oldugunu, simetriden uzak bir anlayisla yiizey vurgusunu yaparken diiz renk alanlariyla
kendi ifadesini vermektedir.Sonsuzluk iliskisindeki geometrik yapilar ritmik ve simetrik
bir yaklagimda yinelenen yapit,gorsel bir biitiinliikte yalinlik sunmaktadir.Azci
sanat¢ilar malzemenin yapisina miidahale etmeden agiklik va yalinlikta yeni bir
estetigin pesindeler.”Modrian ,resim sanatinda ii¢ boyutluluk yanilsamasinin aslinda
heykel ve mimariden 6diing alindig1 kanisindaydi.Madem ki resim yapildig1 alan bir
diizlemdi ,o halde derinlik yalanina gerek yoktu.Resmini tuval yiizeyindeki diiz renk
alanlarma indirgeme nedenlerinden biride iste bu geleneksel hacim yanilsamasindan
kurtulma manevrasiydi.Tabii,kompozisyonu olustururken monotonluga da diismek
istemiyoru.Tuval yiizeyini esit olmayan pargalara bolmesi bundandir.Simetrikmis gibi
goriinen kompozisyonlar1 aslinda asimetriktir.Bir denge arayist vardi;ancak bu
denge,oynak ve degisken bir dengeydi.Sonugta oldukga yalin,anlik heyecanlardan uzak
bir resim dili gelistirmistir sanat¢1 .Bireysel degil evrensel ,geleneksel degil modern bir

dile ulastigina inan1y0rdu.”149.

Minimalizm’deki sanat¢ilar matematiksel bir diizen igerisinde yinelenen
bicimlerle yarattiklar1 simetrik ve ritmik yapitlarinda yapitin biitiinliigii s6z konusudur.
“Azcilarin kiip ve diger geometrik nesneleri,soyut disavurumcu tarzin duygusal
akiskanlhigina yerlestirilen ve akisi kesintive ugratan birer bent gibiydi.Oyle ki bu
bicim;aciklik ve netligin,kavramsal kararliligin,kesinlik ve basitligin bir tescili gibi
duruyordu,soyut disavurumculuk onlarin disinda devam etse bile,en azindan,azci
sanat¢ilar bu yeni alanda sertketum ve soguk bir sanat yarattilar.Sistematik ve
olgiilebilir yontemlerle,daha kesin bir mecrada sanata yeni bir yon vermek
istediler.Geometrik nesnelere bir sonsuzluk bahsederek,miikemmel bir denge
kurdular.Kararli ama tekrar edilebilir birimlerin monotonlugu ile gorsel bir simetri
varattilar. Aciklik ve sadeligi temel alan bir estetik gelistirdiler,endiistriyel malzemelere
yoneldiler:Galvanize demir,celik borular,floresan tiipleri,tuglalar,bakir
plakalar,endiistri  boyalari,polyester kiipler vs....Bicimlerin  basit,geometrik ve
genellikle yinelenebilir birimler olmasmmin yam sira,malzemelerin de miimkiin
oldugunca  kendi  kimliklerini  korumalarim  tercih  ettiler.Ornegin  demir

demirliginden,aga¢ da aga¢hgindan uzaklasmamaliydi.Bu sanatgilarin kullandiklar

19 y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.67.
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nesnelerin farklilikarina karsin,yine de bazi ortak ozellikler saptamak miimkiindiir:
Bunlar her seyden once anlam ve mecazdan arinmis,nétr ve yinelenebilen kiip ve prizma
gibi bicimlerdir.Bu sanat¢ilarin hemen hepsi daha ilk bakista bir biitiin olarak
algilanan isler yaratmak istiyordu.lsin biitinliigii, parcalarindan daha Onemliydi.
Simetrik ya da tekrar ederek ilerleyen basit temelli diizenlemeler,karmasik olanlara

tercih edilmistir *°,

4.3.1.1. Frank Stella

Stella’ya gbre sanatin iki sorunu vardi.Birincisi resmin ne oldugu ikincisi nasil
yapilacagidir.Resminde bi¢imi en aza indirgeyerek yiizeyin iki boyutlulugunu
vurgulamistir Ama bunu yaparken yiizeyde tekrarla olusturdugu simetrik bir alan

yaratmistir.

Stella resimlerinde ki iki sorununu sdyle dile getirir; “Oniime yine iki sorun
¢ikt1.Birincisi mekansal,digeri yontemseldi.Birincisinde,iliskisel resimle,yani ¢esitli
ogeleri birbiriyle dengelemek meselesiyle ilgili bir care bulmam gerekiyordu.Care
belliydi:Simetri resmin her yeri ayni olacakti.Ama bu espastan feragat etmeden nasil
yapilacakti?Acik bir ylizeye uygulanan simetrik bir imge ya da konfigilirasyon,mekan
yanilsamasinda dengeli durmaz.Sonugta vardigim ¢oziim-ki herhalde ancak bir iki
¢Ozlimii vardir bunun,ve renk yogunlugu da benim bildigim tek ¢6zliimdii-belli bir bigim
diizeninin kullanilmasiyla,mekan yanilsamasini resimden sokiip atmaktaydi.Mesele ,bu
tasarimsal ¢6ziimii biitiinleyen bir boya uygulama yontemi bulmaya kalmisti.Bu sorun

da geleneksel boyacinin tekniklerini ve araglarini kullanmamla coziildi.” ™™t

Minimalizm’in Soyut-Disavurumculuk akiminin hareketi firca darbelerine karsi
Minimalizm daha simetrik ve diizenlidir.Stella’nin tuval yiizeyindeki dengeyi ayni
bi¢imin tekrar ederek olusturdugu simetrik kompozisyonlar yapmustir.Stella ilk simetrik
resmini 1959 yilinda “Onalti Amerikali”adl1 sergide yeralmistir. “Frank Stella’nin saflik
tizerine kurulu resim anlayisi ilk kez 1959 yilinda Louise Nevelson,Ellsworth
Kelly,Jasper Johns,Robert Raushenberg gibi sanatc¢ilarin da yer aldigi “Onalti
Amerikali”adiyla MOMA ‘da agilan bir sergide dikkat c¢ekti.Stella’nin sergideki

1% y11maz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.204.
151 Antem, 20.YY.Bati Sanat Akimlari, 5.186.
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resmi,simetrik ¢izgilerlerden baska bir sey i¢cermeyen dortlii bir panoydu.Bunun yani
sira,bazen V seklinde bazen de ¢okgen tuvaller {izerine ¢izgilerden olusan bir dizi resim
yapmaya devam etti sanat¢ci.Bu resimler yerine gore siyah beyaz,yerine gore
renkliydi.Tuval  {izerinde olusturdugu cubuklarin  islevi,ylizeyi  bdlmekten
cok,tuvalin,hem aligilmadik bigimini ortaya ¢ikariyor hemde burda gérdiigiimiiz gibi,

perspektif kurallarina basvurmaksizin bir kirilma ve derinlik etkisi yaratlyordu”.lsz.

Resim 4.11. Frank Stella, The Marriage of Reason and Squalor, 11,1959. Enamel on
canvas, 230.5 x 337.2 cm

“Onun kesin bir simetri ve yalin striiktiir tekrarlarinin kullandig1 resimlerini
goren seyirci,tipkt plastirlardan,silmelerden arindirilmis sadece islevleriyle 6n plana
¢ikan modern mimarlik 6rneklerini ilk kez goéren insanlarin ruh haline yasar.Bu resimler

yadirganacak derecede ¢iplak ve sadedirler.”™

4.3.1.2 Ad Reinhardt

Reinhardt son donem resimlerinde hep aynmi boyda kare tuvaller yapmaya
baglamistir. Reinhardt’in biiyiik tuvallerinde tek rengin tonlamasiyla olusturdugu
geometrik  bicimde simetrik bir anlayis1 vardir.Reinhardt tuval yiizeyinde

diizeni,yalinlig1 ve simetriyi bize gosterir.

152 y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.202.
152 Ozlem Inay, “Tuvaldan Ugiincii Boyuta Frank Stella”, Geng Sanat, No:131, Istanbul Eyliil 200, s.14.
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“Reinhardt ,hayatinin son alt1 y1l1 boyunca ,neredeyse hepsi birbirinin ayni olan
birbuguk metrekarelik siyah resimler yapti ve bunlara ‘zamansiz’ ve’temel’olarak

nitelendirdi.”*>*

Reinhardt son donemki caligmalrinda tek bigim,tek simetri,tek renk,tek boyt

diisiincesiyle tek birbiitlinliik elde etmeye ¢aligsmistir.

Sanatc1 tekrar tekrar yinelenmenin tek yon oldugu dikkat ve tekrarla tek

yogunluk ve miikemellik oldugunu sdylemektedir.

4.3.2. Cagdas Tiirk Resminde Simetri-Asimetri

4.3.2.1. Adnan Coker

Adnan Coker’in resimlerinin kompozisyonunu belirleyen temel unsur olarak
simetri karsimiza ¢ikmaktadir.Bu simetri anlayisi Coker’de mimarinin dayandigi temel
ilkelerden biri olan sonsuzluk prensibinin bir yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir.Mimari yapilarda daha ¢ok siislemelerinde karsimiza ¢ikan sonsuzluk
prensibi, Adnan Coker’in aski bigimlerininde ¢ogaltma olarak gérmekteyiz.Ronesans
resminde simetri kurguyu belirleyen yasalardandir.Coker’in resmin ronesansla olan
iliskisinin mutlak oldugu yerde koptugunu aciklar.Selguklu ve Osmanlinin ilk
doneminde ‘fani’olanin karsisina ‘ebedi’ olani simgelestiren geometrik bezemenin bir
birim bi¢imin ¢ogaltilmasiyla ,ki bu ¢ogaltma mutlak olarak simetriktir.Coker ‘de ise bir
birim bi¢imin temel alinmis ve ¢ogaltma ise mutlak 6zdesliktir.Yalgin Sadak Adnan
Coker’in simetri anlayisindan sdyle bahseder; “Simetri,ronesans resminde kurguyu
belirleyen genel bir yasa olarak ¢ikar karsimiza.Goriliniisler dunyasini anlamlandirmada
ve diizene sokulmada sorumluluk {istlenmis bu yasa ‘derinlikte’kusatilmis olmakla
Coker’in resminin bir ayagi Ronesans resmine dayanir.Ama bu simetri mutlak oldugu
yerde Ronesans simetrisinden kopar.Cilinkii yanhizca resimlerle sinirli kalmak
kosuluyla-Ronesans simetrisi degisime agiktir;karsit degerlerin  tasiyicisi  da
olabilmektedir. Oysa Coker’in simetrisi degisimi bir yanilsama olarak belirleyen
,mutlak bir diizen tasiyicisidir. Iste bu noktada”bize 6zgii bir kimlige” biiriiniir. Soyle

ki, Selguklularda ve Osmanlilarin erken déoneminde yaygin olarak kullanilan geometrik

™ Lucy R. Lippard, “Zamamn Bigimleri;Yeryiizii,Gokyiizii, sozciikler ve sayilar,” Sanat Diinyamiz,
Say1:112.
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bezemenin dayandigi temel ilkelerden biri sonsuzluk prensibidir. Fani olanin karsisinda
‘ebedi’ olan1 simgelestiren bu prensip (bizde, geleneksel tasavvurlar,resimden
cok,mimaride ve siisleme sanatlarinda kanunlagsmistir) bir birim motifin ayni1 bigimde
cogaltilmasina karsilik gelir.Yiizeyde bosluk birakmak i¢in,birden ¢ok eksen {izerinde
gelisen bu ¢ogaltma mantig1 ‘mutlak olarak simetriktir’.Coker’in resimlerinde de bir
birim bi¢im temel alinmistir ve ¢ogaltma mutlak 6zdeslige dayanir.Elbette Coker’in
bi¢imleri yiizeye yayilmamis derinlikle kusatilmamistir.Bu ylizden,mutlak olan,bigimin
bi¢imle iliskisinde oldugu kadar, bigimin boslukla iliskiside gézetilmek zorundadir.
Soziinii  ettigim benzerlik,goriintiste  degil,dlizendeki kanunluluktadir agikcasi.Bu
kanunluluk,andigim geleneklerle derin baglantilar kurmakla birlikte,6ncelikle Coker’in

. . . e 155
resminde belirlenen bir evren goriisiiniin tasiyicisidir kuskusuz”™>>.

Adnan Coker’in Yapisal ritm adim1 verdigi resimlerinde “1997-2002 yillart
arasinda iiretilmis “Istanbul 1s1klar1”,”Retrospektif’ve “Eksik Burglar’adlariyla bilinen
serilere,2005-2006 yillar1 arasinda degisik sergilerde yer alan anitsal boyutlu dort resim
var.ilk iki seride, yanlizca, kii¢iik 6lcekli ve kendi i¢lerinde simetrik kompozisyonlarin
dizisel dagiliminda is goéren asimetri,séz konusu resimlerinin iiglinde tam olarak
Ozgiirlesmistir Ustelik.Yani sanatginin bugiine dek kurdugu dort merkezli sdylemsel
birlige,asimetrinin de besinci merkez olarak katilmasi mantiksal agidan tam olarak
onaylanmis durumdadir.Ama elbette;Simetriyle asimetriyi birer soylem kurucu ilke

olarak ozgiirlestirilen mekandir elbette.”**®,

5Yal¢in Sadak, Minimaller ve Varyasyonlar,Adnan Coker, Galeri B Yayinlari,1994.
1% Yalgin Sadak, “Adnan Coker’in Yeniden Boyutlanan Séylemi”, Yapusal ritm, Mac Art Galery.
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Resim 4.12. Adnan Coker, Yapisal Ritm VIII,2006,tuval {izerine akrilik,140x140cm

Adnan Coker,kullandig1 siyahin mutlak bir bosluk ve evrensel oldugunu ifade
eder. Diinyasal degil evrensel oldugunu sdylerken resminin diinyaya gore soyut
diinyadan ¢ikinca somut oldugunu sdylemektedir.Resimlerinin soyut boyut bir anlatim
dilinde,yercekimsiz,evrendeki gokcisimleri gibi kendi evrenindeki big¢imlerininde
asithiymis gibi oldugunu soyler. 20.yy’da yercekimsizlik kavraminin 6nemine vurgu
yapar.Adnan Coker modern ¢agda yercemimine bagli hareket eden anlayis1 tam hiir
gormektedir.Yarim  dairenin  kendi icadi olmadiginikalip bicim  oldugunu
vurgular.Yarattiklarim kombinezonlarla yeni bilesenler oldugunu,yeni kombinezonlarla
tuvale yeni bir kimlik kazandirmak istedigini Ali Alparslan’la 1998 yilinda

sOylesisinden su sekilde ifade eder
A.A.-Neden siyah?Neden simetri?

A.C.-Ortacag Minyatiirlerinde, elyazmalarinda bir yaldizli fon goriirsiiniiz.
valdizli fon aslinda gercgektir,ama gergek¢i degildir.Ebedi bir diinyadir.Yani herseyin
actklamasidwr. Diinyayi, havayr anlatir. Bu ¢ok genis anlamda bir mekandir. Gergekgi,
havaya, maviye ge¢is daha sonra olmustur.Sanat¢i istedigi kadar soyutlama yapsin bir
kere o maviyi havaya koyunca resim soyut olmaktan ¢ikar.20.yiizyilda ortaya ¢ikan

Malevich’in beyaz fonlari var.Bu beyazlik,biitiin renk isiklarimin,fiziksel olarak bir
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araya gelmesiyle olusmustur.Yani giines gibi bir sey .Beyazin i¢inde 15tk olarak miithig
bir renk yogunlugu vardir.Malevich bu konuda hem soyut hemde somuttur.Eger biitiin
renkler cevremizdeki herhangi bir seye benzetemiyorsaniz,biitiin renklerin olmasina
ragmen noétralize edilmis goriiliiyorsa ¢ok soyut olabilir.Simdi benim siyahlarimda
Malevich’in tersi bir durum var.Ne giindiizlerimizde ,nede gecelerimizde benim
yvaptigim siyahi gormek miimkiin degildir.Neden degil? Cilinkii atmosfer tabakasinda
gilindiizlere bakarsaniz grisi var, giinesli havada mavisi var, kirmizi var, sarisi var ama
hicbiri siyah degildir. Oyleyse bu mutlak siyahi nasil elde edeceksiniz? Bu ancak
atmosfer olmadan elde edilecektir. Benim siyalhim diinyaya gore soyuttur ama
diinyadan c¢tkinca somutlasir. Yani goreceli bir ozellik kazanir. Kullandigim siyah
evrenseldir ve de mutlak bir bosluktur. Simetri genel kompozisyon anlayisini en aza
indiriyor ve minimalize ediyor. Ozellikle bir bicime karsi, diger bir bicimi koyma
(kontra puan) sorunu hemen hemen ortadan kalkiyor. Daha énceden diistiniilmiis hazir
“kalip” ve “aski bicimler” simetriyi yaratiyorlar ve birbirlerinden uzaklastikca

diizenlenmis simetrik gerilime varryorlar.

A.A- Resimlerinizdeki bicimleri kalip bicim ya da aski bi¢cim olarak

adlandiriyorsunuz.

A.C.- Benim resimlerim yer¢ekimsizdir, soyut boyut icindedirler. Yercekimi
olmadigina gore bigcimler bosluktadirlar. Yercekimi diinyaya goredir, ben mutlak
boslukta, evrensel siyahtan bahsediyorum. Gokteki cisimler hangi yer ¢ekimine bagli.
Hepsi aski bigimler asilmis gibidirler. Benim evrensel siyahimin igindeki bicimlerde
astliyymis gibidirler. Malevich’i bir baska tiirlii anlatyyormusum gibi onunda beyaz fon
tizerindeki bicimleri asili gibidir, havadadir. Ciinkii yirminci yiizyil yasaminda
ver¢ekiminden kurtulma tavri vardwr. Yergekimi insanlar i¢in kurtulmasi gereken bir
bagdr. Bu bag dogal olarak sanatgilar icinde gegerilidir. Sanat¢i hani hiirdii, hani
herseye miisade vardi. 20. yiizyilda yer¢ekimli sanatlart tam hiir gormiiyorum. Bundan
kurtulmak lazim. Kalp bicim dediklerim ise herkes tarafindan bilinen bicimlerdir.
Ornegin bir yarim daire benim icadim degilki, bir kalip bicimidir. Ciinkii burda hicbir

formu hi¢hir rengi yansitamazsiniz. Yarattiklariniz kombinezonlarla yeni bilegimlerdir.
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Iste bende yeni kombinezonlar pesindeyim. Bu arayislarin tiimii tuvale yeni bir kimlik

. 157
kazandrmak icindir. ™",

Kalic1 olanin nedeni,merkez olgular oldugunu séyler Leonardo da Rafaello’da ki
simetrinin ikili sag-sol simetride oldugunu anlatirken kendine tramplen yaptigi
Gokmedresede ki simetriye dikkat ceker.Sag-sol,list-alt olarak ifade ettigi dortli
simetrinin resmi dekoratif bir hale getirdigine inanmaktadir.Yunan simetrisinin
karsisina asimetriyide koymus,burdan altin orana ulasilmis oldugunu sdyler.Kendisinin
yillarca asimetrik diizende c¢alistigin1 simetrimsi yapilarin canmi ¢ok siktigini
anlatir. Tam simetrinin ise simetrik sikiciligin 6ziine gectigi soylemektedir.1979 yilinda

E.Giingoren ile yaptig1 sdyleside;

“A.C.- Gergek soyledikleriniz, ben gocebe sanatina itibar eden bir kisi degilim.
Kalici, medeni merkez olgularidir, tasra degildir benim sorunum. Bir Leonardo nun
Son Aksam Yemegi ya da Rafaellonun Atina mektebini ele alirsak bunlarda da simetri
vardir. Bunlardaki simetri sag-sol ikili simetridir. Resmimin ikili simetriye baglanmasi
buralardan gelebilir; ihtiyar Avrupa’nin geleneksel simetrisinin bir uzantisi olarak.
Benim kaynaklarim olan, resimlerime tramplen yaptigim Gok Medrese’ye donersek
orada simetriyi buluruz. Yani sorun ¢ok evrenseldir, zaman tanmimamakta, bu giine
kadar gelmektedir. Altinda biitiin geleneksel o6geler olmasina karsin her zaman
cagdashigint korumaktadir. Simetriyi iki tirlii goriiyorum. Sag-sol ve iist-alt simetri.
Yani ikili simetri. Cok azindada hem sag-sol hem iist-alt dortlii simetri var. Benim
tercihim yukarda séyledigim gibi ikili simetridir. Zira digeri resmi dekoratif bir hale
sokmaktadir, biiyiik bir tehlikedir. Resmi siisleyici bir ogeden ileriye gotiirmeyen
birseydir bu. Ayrica resmi ikili bir simetrinin daha bir dengeli hale getirdigi
inancindayim. Bir seyin sagimin soluna benzemesi tartisma gotirmez bir yola
gotiirebilir insani. Fakat Yunan diisiincesi bunu koyarken karsisina asimetrik diizenide
koymustur. Asimetrik diizenin konulusu bir gereksinmeden doguyor. Yeni bir takim
oranlar, hesaplar bulunuyor... Sonugta altin kesim ¢ikiyor. Altin kesim simetriye gore
bir dinamik karakter gibi goriiliiyor ama o dinamik karakterde avucunun icerisindedir.
Biri durgun ve hareketsiz, digeri hareketli gibi goriintiyor bana: Bana gore birisinde bir

artima varki ben yillardan sonra bunu secgtim. Yillarca asimetrik dinamik diizen

157 Alparslan A, “Minimal Simetri IT, Adan Coker Tuvale yeni kimlik kazandirmak istiyor”, Hiirriyet
Gosteri, Sanat, Edebiyat Dergisi, Subat 1998, s.87.
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icerisinde ¢alistim. Hatta oyleydiki simetrimsi resimler ¢ok camimi sikardi... Tam

simetrik olanlardan bile daha can sikici bulurdum. Tam simetriye gittigimiz zaman artik
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simetriyi goremez oluyorsunuz. Tam simetri simetrik sikiciligin éniine gegiyor”.”™.

Resim 4.13. Adnan Coker, Siitunll, 1986, Tuval iizerine yagliboya, 54x65cm

%8 E, Giingéren, “Adnan Coker’le Resimleri Uzerine Soylesi”, Cevre-Mimarlik Ve Gérsel Sanatlar
Dergisi,Temmuz-Agustos, 1979, s.4.
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BESINCI BOLUM

EVREN KAVUKCU’NUN CALISMALARINDA COZUMSEL ARAYIS

5.1. YUZEY ESPASINDA MINIMAL ETKIiLER

Evren Kavukcu’nun c¢alismalarinda yiizeydeki bicimsel 0Ogelerin simetrik
iliskileriyle birlikte asimetrik diizenlemeden olusan gorsel etkiler izlenmektedir. Mimari
bicimsel 0Ogelerin yalinlagmig soyut iliskilerin, 6ze indirgemelerin yogun renk
etkilerinden uzak kaligrafik ve ¢izgisel simetrik ve asimetrik birlikteliklerle denge
sorununu ¢oziimleme c¢abasini izlemekteyiz.Bu ¢aba yalinlastirilmis etkili bir gorsellikle
bulusmustur.Siyah {izerinde kesintisiz bir beyazla olusan yarim dairesel formlarin
tekrarlanarak bir¢ok tuval yiizeyinde yinelenmesi izleyiciyi simetrik vurguya
tasimaktadir.Yiizey tek basina ele alindiginda simetriyle beraber asimetrik iliskilerde

dikkar ¢ekmektedir.

Mimari yapilarda temel prensip olan simetri anlayisini yine mimari yaklagimli
geometrik soyut yapilanmaya sahip Evren Kavukcu’nun bazi ¢alismalarinda; 6zellikle
dikey ¢izgilerle olusan simetrik diizen yerini almaktadir.Bu dikler bizi geleneksel Tiirk
mimarisinde 6zellikle Klasik Donem Osmanli mimarisinde ki revaklar ve minarelerin
olusturmus oldugu dikey yapilar tuval ylizeyinde dik ¢izgiler olarak acik
kompozisyonda genellikle simetrik anlayisla degerlendirilmistir.

Bu dik ¢izgilerle belli bir monotonluguda kirmak daha dinamik bir kompozisyon
iliskisini kurmak i¢in zaman zaman asimetrik diizenede basvurulmustur. Kimi zaman
dikler diiz ve yalin bir ¢izgiyle ifade edilirken, kimi zamanda bir takim anlamsal
ifadeleride kapsamasimna ragmen biz bu c¢izgi dilini kaligrafik bir diizenlede

izlemekteyiz.

Kullanilan dik ¢izgiler incelik ve kalinliklariyla, asagi-yukan iligkileriyle, tonal
farkliliklariyla, doluluk-bosluk karsitliklariyla tuval ylizeyinde simetrik ve asimetrik

¢Oziimleme yapilmaya caligilmistir.

Tuval yiizeyinde temel bir form olarak izledigimiz dairesel form bize Klasik
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Tiirk mimarisnin baslica formlarindan biri olan ana kubbe yapisinin soyut bir
dille 6ze indirgenmis bir anlayigla ifadesidir de diyebiliriz. (Ancak mimaride mutlak

olan simetrik diizen, simetrik etkili asimetrik diizenle kompozisyonu olusturmaktadir.)

Dairesel kubbeyi tek bir ¢izgiyle ifade etmek yerine kubbenin i¢ ve dis yapisinin
cizgisel bir yansimasi olan igice ge¢mis dairesel formlar herne kadar tamamlanmamis
olsada goziin tamamlayict Ozelligini harekete gegirerek tam dairesel bir etkiye
ulagmaktadir. Dairesel etkili igige gecmis formlar, ag¢ik kompozisyon yapisinda,
sonsuzluk iligkili bir yilizey anlayisinda uzaysal bir devinim etkisi sunmaktadir. Mistik
etkileri icinde barindiran dairesel bi¢im asimetrik diizende simetrik bir etki izlenimi

uyandirmaktadir.

Yiizeyinde ayni bicimsel 6geleri barindiran bir ¢ok sayidaki tuvalin simetrik bir
diizende olusturmus oldugu kompozisyon yapisindan soz edilebilir. Bu simetrik
vurgu,yinelenen tuvallerin kalinlik olgiilerinin farkliliklar1 ile asimetrik bir iligkiye

donligmesi amaglanmistir.

Bu anlayista tuval sadece bir ylizey resmi degildir. Tuvallerden olusan yap1
rolyef etkisini verebilmektedir.. Caligmanin yerlestirilmis oldugu mekanda one ve
geriye hareket alani olusturan yiikseltiler esit kalinliktan olusan bir ¢aligmadan dogacak

olan tekdiizeligi dekirmak amaciyla yapilmistir.

Evren Kavukcu’un caligmalarinda siyah —beyaz olarak karsitliklar dengesi
uzaysal yanilsama alaninda siyah zemin iizerine beyaz aktif ¢izgilerle kurulan
karsithiklar iligkisinin getirdigi denge sorgulamasi izlemektedir.i¢-dis, yanilsama
gercek,siyah-beyaz gibi karsithiklarin getirmis oldugu denge diizeninin ge¢mis bugiin
sorgulamasiyla kurulan denge arayisindan elde edilecek sonu¢ aranmaktadir.Dogadan
cikisla soyuta ulasan ,plastik deger karsitliklarinin uyum sorununu irdeleyen gegmis
giiniimiiz kontrasthigiyla denge sorununu hem diislinsel hemde bigimsel kaygilarla
¢oziimleme arayigi vardir. Soyut siyah bir arka plana ¢izgisel soyut bir dile kavram
yiiklemeleri derinlik kazandirma arayisinda yalinlikla 6ze ulagsma arayisi etkindir.Bu
durum bizi,yalin bir yiizeyde kaligrafiyi kullanarak kavramlarla tarihsel derinlikte iz
stirmek ge¢mis-gliniimiiz kontrastlifinin denge sorunuyla yiiz yiize getirir.Bu kavram
sorgulamasinda yiizeyde iliski kurulmus olan tarihsel yapinin kitabesinden alintilarla

gondermeler olusturulmak istensede anlamsal derinsellik izlekin kavrama algisiyla
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farkliliklar kazanabilir. Bu diistinsel algi ,plastik deger olarak da kontrast-uyum
harmonisiyle denge arayisindadir.Bu arayista ulasilan dengenin estetik ilgisi de One
cikmaktadir. Diyagonel ¢izgi karsitliklari, yatay —dikey iliskileri,siyah-beyaz ton
zitliklarindan ortaya ¢ikan harmoni karsit-uyum dengesine ulasmistir. Modrian’in yatay-
dikeylerle ulastigi asimetrik yapisi,Doesburg’un diyagonal denge c¢oziimlemelerinin
izlerini gérmemiz miimkiindiir. Modrian dengeyi ,ylizeyini bolen siyah yatay ve dikey
cizgileri saga sola ,yukari asagiya oynatarak bi¢im biitiinlemeleriyle elde etmeye
calismistir. Evren Kavukcu’nun ¢alismalarinda ise i¢ ige ge¢mis iki dairesel formu
resim yiizeyinde sabit tutarak yatay-dikey ve diyagonal ¢izgileri saga —sola,asagi-yukari

oynatarak denge elde etmeye caligmistir.

Evren Kavukcu’nun yapitlarinin  soyut geometrik yapisi lizerinden yine soyut
bir dil olan kaligrafi ile bilgi-anlam gondermeleri s6z konusudur.Kosut’ta ise yapitin

fotografi ,kendisi ve sozliikk anlamlartyla bilgilendirme vardir.

Doganin yanilsama alani olarak kullanilan yiizey’de derinlik, 19. yiizyilin son
ceyreginde sorgulanir olmus. Cezanne, Gauguin gibi ressamlar klasik perspektifi
kirmaya calismis dogal olarak resim giderek ylizeye yaklagmaya baslamisti. Cezanne’la
baslayan ters perspektif arayisi o giline kadar var olan perspektif anlayigini farkli bir
cizgiye cekmistir. Gauguin’in uygulamis oldugu renk alanlar1 yine perspektfi kirmaya

yonelik olmakla birlikte resimsel elemanlarin yiizeye yaklasmasi sorunsalini getirmistir.

20. ylizyilda kiibist sanatgilar dogay1 pargalara ayirip derinligi yiizeye daha da
yaklastirmiglardir. Iki boyutla yani yiizeye indirgenen sanat Cagdas Sanatin en temel

niteliklerinden biri olarak goriilebilir.

Malevich Siyah Kare adli calismasiyla ylizey resminde radikal bir ¢ikis
yapmistir. Beyaz zemin iizerinde siyah bir kareden olusan resmin siiprematist bir

algilama olarak degerlendirmis ve tasarlamistir.

Malevich’in ~ Siyah kare adli caligmasinin  olusum-degisim  siirecini
degerlendirdigimiz zaman Evren Kavukcu’nun yapitlarinda olusum —degisim siireci ile
parallel bir yapilanma ¢abasinda oldugunu izlemekteyiz. Ozellikle Evren Kavukcu son
caligmalarinda ylizeysel bir resim mantigiyla adeta Siyah Kareye génderme yaparcasina

plirlizsiiz diiz siyah hareketlerle vurgu yapmay1 amaclamistir.
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Malevich’le ¢ikigla birlikte daha farkli sonuca gidilmektedir. Malevich Siyah
Karesini beyazla cergeveleyerek notrlestirirken, Kavukcu siyah iizerine beyaz ve gri
bigimlerle iligkilendirilen diiz siyah kare tuvallerde yiizey tam anlamiyla soyut bir

ifadeye biirtinmektedir.

(Cagdas Tiirk resminin 6ncii isimlerinden Adnan Coker’in siyah yiizeyi diinyaya
gore soyut, evrene gore somut oldugunu ifade ederken yiizeyde degradasyonlarla
olusturdugu big¢imleride ‘aski bi¢imi’ olarak adlandirmaktadir. Coker’in gerek espas
anlayis1 gerekse 1s1k ve degrade agisindan resimlerine minimalist denemeyecegi ¢ok
acik. Bi¢imi en aza indirgemek Malevich’in de sorunu olmustur ,bigcimi en aza indirmek
isteyen minimalister ve diger anlayislarda ki sanatgilarinda . Evren Kavuke¢u’yu
yapitlarinda bu agidan degerlendirdigimizde minimalist anlayis kapsaminda gorebiliriz.
Yiizeyde degrade ve 1sikla iligkili bir durum olmamasi, yineleme arayisi minimalist

anlayisla ortiistiiglinii sdyleyebiliriz.

Empresyonizm’e kadar renk dogaya bagl lokal bir renk anlayisiyla algilama
vardir. Empresyonizm’le 1sik-renk iligkisi lizerinde durulmus renk bir 151k tayfi olarak
diisiiniilmstiir. siirekli akan renklerin ardi ardinaliginin olusturdugu iki boyutlu bir
ylizey diinyasidir. Neo-Empresyonizm’de ise gotik bir gergekcilik s6z konusudur.
Fovizmle birlikte renk daha 6zgiir tavirlar sergilemekte ve sanatgilar daha radikal renk

anlayislariyla ¢ikis saglamaktadir.

Iceriksizlestirme yaklagimlariyla Malevich rengide iceriksizlestirirken soyutun
Otesine ulagsmay1 amagliyordu. Aksilipermatizm diye adlandiracagimiz Beyaz {izerine

Beyaz Kare’de de renkten uzaklasiyordu.

Siyah renk ve tonlariyla ndtr bir alan olusturmaya calisan Reinhardt renkleri ve
bireysel etkileri elemeye c¢aligmaktadir. Biiylik boyutlu , tek rengin hakim oldugu ve
yalin yiizeyleri gozlemlenen minimalistlerde degrade yoktur. Tim alan tek tonda ve
ayni diizliiktedir. Rothko’nun ve Reinhardt’in c¢alismalarimin etkilerini daha sonra

minimal sanat¢ilarda hissetmekteyiz.

Yalin diisiinsel ve mimariyle iliskili yiizey etkilerini Evren Kavuk¢u’nun
yapitlarinda da izlemekteyiz. Aym1 ton ve aym diizlikkteki yiizey siyah renkten
olusurken gri ve beyaz, geometrik ve yazisal yapilanmalar kompozisyonunun

tamamlayic1 6geleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Kavukcu’'nun ¢alismalari, Minimalistlerdeki yiizey anlayisinin yinelenerek
olusturulan ritmik etkileri ayn1 yogunlukla olamamasiyla birlikte dairesel, yatay, dikey

cizgi ve diiz ylizey iligkileriyle izleyiciye yer yer ritmik etkilerde uyandirmaktadir.

Bicimin 6ne ¢iktig1r kurgulamanin geleneksel mimariyle iliskilendirildigi belki
gelenege yaslanmanin hissedildigi etkiler simetrik kurgular temelde Klasik Osmanli-
Mimar Sinan’nin yapitlarindaki kubbe ve minare formlarina gondermede
bulunmaktadir. Ayni zamanda resimlerine vermis oldugu adlarla bu yakinlik
vurgulanmaktadir. Bu tarihsel yakinlik igerisine 6zel ve tek olarak Ayasofya’yida
eklememiz daha dogru olur. Kimi yapitlarina vermis oldugu isimler ‘Selimiye I’ ,
‘Ayasofya’ , ‘Stileymaniye I’ gibi 6rnekler verebiliriz. S6z konusu bigimlerle 6ne ¢ikan
mimari yapilar arasinda iliskiyi dogal olarak kullanmaktadir. Ancak bu iligkiyi somut

olarak ele alamayiz, durumu duyularla algilayabiliriz.

Mimari yapilarda kubbe tiim tasiyict 6gelere yanit gibidir,yap1y1 noktalar.Klasik
Osmanli mimarisinde kubbe merkezi 68e olarak alimir ve diger elemanlar(yarim
kubbe,ayaklar,kemerler)kubbeye orantili  olarak  yapilmaktadir.Bu  miikemmel
biitiinliikten dolayr hem i¢ hemde dis mekanda sonsuz bir dinginlik duygusu
hissedilir.Evren Kavukcu’nun caligmalarinda mimari yapilardaki gibi dairesel formu
tuvalin merkezinde kullanirken ylizeyde kullandigi dik cizgiler;dairesel formla
iliskilendirmektedir.Boylece kompozisyonda biitlinliigii saglarken mimari yapilardaki

dinginlige caligmalarinda ulasmaya calismaktadir.

Osmanli Mimarisinin plani karedir ve bu kare planli mekan1 6rtmek i¢in kubbe
kullanilmistir.Evren Kavukcu ¢alismalarimin  temel dayanagimi adeta Osmanlh
Mimarisine gonderme yaparcasina kare tuval tizerine kurmus,yiizeyinde olusturdugu
dairesel ¢izgiler ile kubbe formunu vurgulayarak tuval yilizeyinin ana merkezini

olusturmustur.

Sinan’in yapitlarmi inceledigimizde muhtesem bir uyumla karsilasmaktayiz.i¢
mekanla dis mekan mimaride tam bir denge olusturmustur.Kavukcu’nun ¢aligmalarinda
bu dengeden etkilenerek yapinin dis ¢ephesini ve i¢ mekanini birlikte ele almaya
calisir.Ic mekanda ki asil 6ge kubbeyi dairesel cizgilerle anlatirken dis mekanda insani

bir anda ¢eken minarelere diiz ¢izgilerle vurgu yapar.
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Sinan eserlerinde var olan Fibionacci (altin oran) sayilari son ¢alismasi 25x25cm
boyutlarinda 81 kareden olusmaktadir.Yanyana getirilerek olusturulan 225x225cm lik
bir kare biitiinii olusturmaktadir.Kare tuvaller distan merkeze dogru fibionacci
sayilaryila(1,2,3,5,8cm)iligkilendirilerek tuval kalinlig1 verilmistir.Merkezdeki tek tuval
8cm yiiksekligindedir.81 tuvalin 60 tanesinde siyah iizerine beyaz,gri,mavi,turkuaz
renklerle mimari bigimsel,¢izgisel iligskiler kurulmustur.21 tuval ise diiz siyah olarak
kompozisyonda  yerini  alacaktir.21  saysida yine  fibionacci  sayilariyla
iliskidedir.Sinan’in mimari anlayisinda 6nemli yer tutan altin oran,Kavukcu son
calismasiylada Sinan’a gondermede bulunmaktadir.Yine bu anlamda Adnan Coker’in
,Mimar Sinan mimari anlayisiyla olan bu parallel iliskileride dikkat ¢ekme g¢abasi
oldugunu gozlemekteyiz.Tuvallerin yilizeyindeki big¢im,gizgi ve yazi dili Mimar
Sinan’in mimari yapilarina soyut bir dille yeniden ele alarak gonderme yapilma g¢abasi
goriilebilmektedir.Siyah yiizeyde soyut boyut olarak olusturulan espas oncelikle

biitiinden parga algisina yonlendirilmistir.

Resim 5.1. Evren Kavukcu,Sehzade ve Siileymaniye, 2005, Tuval Uzerine Akrilik,
100x100cm
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Resim 5.2. Evren Kavukcu, Zal Mahmut, 2009, Tuval Uzerine Akrilik, 30x30cm

Resim 5.3. Evren Kavukcu, Riistem Pasa, 2009, Tuval Uzerine Akrilik, 30x30 cm
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Resim 5.4. Evren Kavukgu, EI, 2012, Resim 5.5. Evren Kavukcu, Isimsiz,
Tuval Uzerine Akrilik, 25x25cm 2012, Tuval Uzerine Akrilik, 25x25cm

Resim 5.6. Evren Kavukgu, Kare, 2012, Resim 5.7. Evren Kavukgu, Kiling Ali
Tuval Uzerine Akrilik, 25x25cm Pasa, 2012, Tuval Uzerine Akrilik,
25x25cm
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Resim 5.8. Evren Kavukg¢u, Selimiye, 2012, Resim 5.9. Evren Kavukeu, Sehzade, 2012,
Tuval Uzerine Akrilik, 25x25cm Tuval Uzerine Akrilik, 25x25cm
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Resim 5.10. Evren Kavuk¢u, Minare, Resim 5.11. Evren Kavuk¢u, Minare I,
2012, Tuval Uzerine Akrilik, 25x220cm 2012, Tuval Uzerine Akrilik, 25x185¢cm
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Resim 5.13. Evren Kavukcu, Fibionacci, 2012, Tuval Uzerine Akrilik, 225x22 5cm
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SONUC

Modern resmi olusturan elemanlardan denge, ylizey, bi¢cim, renk, ¢izgi, ritim,
bosluk, Siiprematist, Neo-Plastist, De Stijl, Konstriiktivist, Hard Edge, Ard Ressamca
Soyutlama ve Minimalist anlayislarda yorumlama ve farkli bakis agilarinin ele alindigi
bir siire¢ arastirilmistir. Ayni siirece paralel olarak sanat tarihinin kiritlma noktalarindan
biri olarak degerlendirilen Post Empresyonist Cezanne'nin yilizeydeki doga yorumu
sonrasi objenin parcalanmasi ve biitiinlestirici sentez anlayisi, yiizeye yaklasan ve
yiizeyden gercek espasa ¢ikan soyut bicimsel yapilarin giderek yalin, genis ve diiz
yiizeyli renk alanlari, temel geometrik bigimler kimi zaman herseyden bagimsiz kimi
zamanda geleneksel mimari etkilerle birlikte ifadesini bulurken ayn1 zamanda

kavramsal bir yaz1 dilinin etkisini de izlemekteyiz.

Evren Kavukgu bu etkileri bati1 sanatindaki yansimalariyla ele alirken Cagdas
Tiirk resmiyle de iligskilendirmektedir. Kendi iirettigi resimlerin temel ayaklarin1 bize
sunarken onlarla olan benzerlik ya da farkliliklarin diyalogunu 5. Bolimde analiz

etmektedir.

Indirgeme ¢abasiyla geometrik mimari yapilarin soyut yiizeyde siyah-gri-beyaz-
mavi-turkuaz renk etkileriyle olusan kompozisyon kurgusunun c¢agdas sanatla olan
benzerlik ve farklilik iligskilerini kurarak evrensel bir dile ulagsma c¢abasinin

farkindaligini da sunma endisesindedir.

Bu calismalar1 geleneksel bir derinlikten cagdas iliskilerle olusturulan evrensel

dilde kimlik arayisinin ¢6ziimlemeye yonelik bir ¢aba olarak da diistiniilebilir.

Ozellikle Mimar Sinan'min mimari anlayisindan c¢ikisla fibionacci’'ye de
gondermenin oldugu tamamen plastik endisenin one ¢iktigi soyut yiizeyde bu benlik

arayisin1 kavramsal bir yazi diliyle de giiclendirmesi s6z konusudur diyebiliriz.

Bu eser-metin ¢alismasinda ¢agdas bir sanat arayisinda yapilanmanin temelinde
geleneksel ve giliniimiiz anlayislarindan diyaloglarla siiren gelisim ve degisim

cabasinida izlemekteyiz.
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