SOHRAB-I SiPiHRI’NIN
HAYATI, SANATI VE ESERLERI

ismail SOYLEMEZ

Yiiksek Lisans Tezi
Fars Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Prof. Dr. Hasan CIFTCi
2014
Her hakki sakhdir



ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
FARS DiLi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

ismail SOYLEMEZ

SOHRAB-i SiPIHRI’NIN
HAYATI, SANATI VE ESERLERI

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICIiSi
Prof. Dr. Hasan CIFTCI

ERZURUM-2014



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLERI ENSTITUSU

TEZ BEYAN FORMU

14/02/2014

SOSYAL BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE
BILDIRIM

Atatiirk  Universitesi Lisansiisti  Egitim-Ogretim ve Sinav Yonetmeligine gore
hazirlamis oldugum "Sohrab-i Sipihri’nin Hayati, Sanati ve Eserleri" adl tezin/raporun
tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak gésterdigimi taahhiit eder,
tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarmin Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

Lisansiisti  Egitim-Ogretim yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca gereginin
yapilmasini arz ederim.

Tezimin 5 yil stireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu siirenin sonunda uzatma icin
bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

14.02.2014

[smail Soylemez

F-83/00/22.02.2012



I.C. . e SOy, (o,

ATATURK UNIVERSITESI feit
SOSYAL BILIMLER ENSTITOSU Z >§7‘

TEZ KABUL TUTANAGI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Prof. Dr. Hasan CIFTCI damsmanhginda, Ismail SOYLEMEZ tarafindan hazirlanan bu
calisma 14/02/2014 tarihinde asagida juiri tarafindan. Dogu
Dilleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmigtir.

Baskan : Prof. Dr. Veyis DEGIRMENCAY Imza: /\4 .... ( ... : .........
Jiiri Uyesi : Prof. Dr. Hasan CIFTCI | Imza:»{@@u«. ..........

Jiiri Uyesi : Dog. Dr. Orhan BASARAN mza: . gl

Yukaridaki imzalar ad: gegen 68retim tiyelerine aittir. 14 /02 /2014

Prof. Dr. Mustafa YILDIRIM
Enstitii Mudiiri

F-85/00/22.02.2012



ICINDEKILER
(02 3 AT vV
F N 23 12 7 TP \Y,
(0011 0 Y /70T Vi
KISALTMALAR ..ottt sttt ettt sna ettt en st VIII
GIRIS ..ottt ettt e et e et ettt e s et et e et s et et e et et et et e e eeeees 1
BiRINCi BOLUM

SOHRAB-I SiPIHRI’NIN HAYATI

1.1. AILE CEVRESI, DOGUMU VE COCUKLUK DONEMI............c.cccoovvunnnnnn, 14
1.2. SOHRAB-I SIPIHRI’NIN EGITIMI .........ooooviviiicccceceee e, 17
1.2.1. TIKOSretim DONEM .............ccc.cveieeiieeicieeeeeceeee s, 17
1.2.2. LiS€ DOMEIMIL..........ccvviiiiiiii ittt e s bbb e e e s s aans 19
1.2.3. Ogretmen OKulu DONEM .............cc.coovvivieiiiriieiieiciese e 20
1.2.4. UNIVErsite DOMEIMU ..........oviveeeeeeeeeeeeeeeeeteeee e e et et e et ee et et et eeetee et ee et eeee et eeeeseeeens 21
1.3. SOHRAB-i SIPIHRI’NIN MEMURIYETI.........ccccoooviiiiiiiieeeeeereeeeens 22
1.3.1. Ik Memuriyet DONeMi...............c..ccoovevveviieiiiieieeeseciese e, 22
1.3.2. ikinei Memuriyet DONemi.................cc.ccoeueviveieeinieerciese e, 24
1.4. SOHRAB-i SiPIHRI’NiN HASTALIGI VE OLUMU ........cccccocovovveiiiicen, 24
IKINCi BOLUM

SOHRAB-I SiPIHRI’NiN SANATI

2.1. SOHRAB-i SiPIHRI’NiN SANATCI KiSiLiGININ

OLUSUMU VE GELISIMI.........cocooiiiiiieieeeeeeeeeeee e, 27
2.2. SOHRAB-I SiPIHRI’NiN EDEBi CEVRELERLE TANISMASI

VE ILK STIR DENEMELERI .........ocooooiiiiiiceeeeeeeeee et 37
2.3. SOHRAB-I SIPTHRI’NIN STIRI ........c.ooviviviieececeeeee e 39

2.4. SOHRAB-I SIPIHRI’NIN RESSAMEIIGT .......coovoeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 54



1.4.1. Sohrab-i Sipihri’nin Resim EGitimi................c.cccoooiiiiiii 62
2.5. SOHRAB-i SiPiIHRI’NIN GEZILERI VE RESIiM SERGILERI .................... 64
2.6. SOHRAB-I SiPiHRI’NiN SiiR VE RESiM ALANINDA
ALDIGI ODULLER ........cooooiviiiiiieseceee ettt snes st 69

UCUNCU BOLUM
SOHRAB-I SiPIHRI’NiN ESERLERI

3.1. SOHRAB-i SiIPIHRI’NIN SIiR KITAPLARI ...........c.coccoovviiieiieieiesenenns 72
T80 I T o R AV T o SRRSO 72
3.1.2. Zindegi-yi HADRA ............ccoovverireieeiesceeeesee et en s 73
313, AVAr-T AfIAD ....ooovoeeeeceeee e 74
314, Sark-i EndliN.........ccoooiiiie 75
3.1.5. SedA-yi PAY-1 AD ...c.oooviiiiciecece e 75
316, MIOSATIE ..ot 77
O R o =T 1 4 T o2 78
3.1.8. MA Hig, MANIZAN ..o 78
3.1.9. Hest Kitab (Toplu Siirleri)..........cccoooiiiiiiiiiiiiie e 80
3.1.10. Der Cemen ya Aramgah-i ASK .............cccccoovveeieeerereeeceeeeesesee s 80

3.2. SOHRAB-i SIPIHRI’NIN ANI KITAPLARLI ..........cccooovoiiviiieeeeeeeesenenene 81
320 OtAKA AD......ooocooiicecce e 82
3.2.2. HentiZ DEr SEIEIreIM ....ccoiiei et 83

3.3. SOHRAB-i SiPiHRI’NiN FARSCAYA CEVIRILERI...........c..ccccccouvvnnnnnn. 83

3.4. HEST KiTAB’DA YER ALMAYAN SIIRLER .........cccooovoviviiiiieiceeeen, 84

3.5. SOHRAB-I SIPIHRI’NIN ALBUMLERI .......cocoovoveoeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 85



SONUC ...ttt bt e ab e e be e a bt e e bt e sabe e bt e ssbe e abeeanbeesbeeenbeesnneenes 86
KAYNALKCGA ...ttt e et et e e bt esae e e nbe e s beeebeesaneenes 88
ERLER . .ttt 92
EK 1. Sohrab-i Sipihri’nin Kronolojik Hayat OyKiisii..............c.c..ccoevvvrvrvennnnne. 92
EK 2. Sohrab-i Sipihri Hakkinda iran’da Yapilmuis Cahsmalar ......................... 97
EK 3. Sohrab-i Sipihri’nin Siirlerinden Yapilan Ceviriler ................................ 103
INDEKS ..ottt 107

OZGECMIS ...ttt ettt ettt ettt e et e et eeeees 116



OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

SOHRAB-I SiPIHRI’NIN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

ismail SOYLEMEZ

Tez Damismani: Prof. Dr. Hasan CIFTCI
2013, 116 sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Veyis DEGIRMENCAY
Prof. Hasan CIFTCI
Dog¢. Dr. Orhan BASARAN

Bu tezin amaci, Iranli ¢agdas sair ve ressam Sohrab-i Sipihri’nin hayati, sanat:
ve eserlerinin tanitilmasidir. Bu ¢alismada Sohrab-i Sipihri’nin hayati anlatilmis, sanati
ve eserleri incelenmistir.

Sohrab-1 Sipihri, 1928-1980 yillar1 arasinda yasamis, modern tarzda siirler
yazmis, resimler ¢izmis, Iranli cagdas ressam ve sairdir. Nima-i Ydsic ile baslayan
modern serbest siir alaninda Iran’m 6nemli bes sairinden biri olarak bilinmektedir.
Glizel sanatlar egitimi alan sair, bir siire ¢esitli kamu goérevlerinde bulunduktan sonra
istifa etmis ve tablolarinin satisindan elde ettigi gelirlerle hayatini devam ettirmistir.

Sanat hayat1 boyunca resim ve siir sanatlarini birlikte icra etmis olan Sipihri i¢in,
“kelimelerle resim yapar ve renklerle siir yazar” denilmistir. Sohrab, gelenek ve modern
arasinda yer alan, siirlerinde Uzak Dogu mistisizminin etkileri goriilen mistik bir sairdir.
Ik eserini 1948 yilinda kaleme alan Sohrab, otuz yil siiren sanat hayat: boyunca geride
on siir kitab, iki hatira kitab1 ve bini askin tablo birakmis, yirmialt1 sergiye katilmis ve
cesitli dillerden Farscaya ceviriler yapmistir. Sohrab-i Sipihri, siirdeki ¢ok katmanli
sOyleyisi, imge yogunluklu sembolik mistisizmi ile yogun bir okuyucu Kkitlesi
edinmistir.

Giris ve ti¢ bolimden olusan bu tezde, donemin genel bir degerlendirilmesi
yapildiktan sonra Sohrab-1 Sipihri’nin hayati anlatilmig, sanati incelenmis ve eserleri
degerlendirilmistir. Tez calismasinda sairin kendi eserleri esas alinmis ve hakkinda
yapilmis ¢alismalara da yer yer bagvurulmustur. Sair hakkinda kaleme alinmig eserler
calisma sonuna ek olarak eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sohrab-i Sipihri, Cagdas Iran Siiri, Serbest Siir, Cagdas
[ran Edebiyati, Resim.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS
SOHRAB-I SiPiHRI’S LIiFE, ART, WORKS

ismail SOYLEMEZ

Advisor: Prof. Dr. Hasan CIFTCI
2013, Page: 116

Jury: Prof. Dr. Veyis DEGIRMENCAY
Prof. Dr. Hasan CIFTCi
Assoc. Prof. Dr. Orhan BASARAN

The purpose of this thesis is to introduce the life, art and works of Iranian poet-
artist Sohrab-i Sipihri. In this piece of work, the life of Sipihri has been explained; his
art and works are examined.

Sohrab-1 Sipihri is a contemporary artist and poet who lived between the years
1928-1980, wrote poems in a modern style and has drawn pictures. He is recognized to
be amongst the five important Iranians in the field of modern free verse which was
initiated by Nima-i Ydsic. The poet who received fine art trainings held different posts
in civil cervice before resigning and embarking to lead a life supported by the income
he earned from selling his paintings.

Siphirf who jointly performed painting and poem arts throughout his art life has
been described as someone who draws paintings with words and write poems with
colours. Siphiri is a mystic poet who have stood between the traditional and modern. In
his poems, the effect of far eastern mysticism is visible. Siphiri who wrote his first
poetry book wrote in total 10 poetry books, two memento books and left behind over
thousands paintings. He also took part in twenty six exhibitions and has made
translatios from various languages to Persian. Sipihri has had appealed to a big
audience due to the multi-level articulation and imagery dense sympoic mysticism in his
poems.

In this thesis consisting an introduction and three sections, after an overall
assessment of the period Sohrab's life is described, works of art have been examined
and are evaluated. In this thesis, poet's own works are grounded on, the studies
conducten about it were also stated. The works of the poet has been added to the end of
work as an attachment.

Key Words: Sohrab-i Sipihri, Contemporary Iranian Poetry, Free Verse, History
of Iranian Literature, Modern Persian Literat, Picture.
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Sohrab-i Sipihri, Nima-i Y1sic ile baslayan ¢agdas iran siirinin énciilerinden olan
bes 6nemli isimden biridir. Sipihri, ayn1 zamanda Iran’mn 6nemli ressamlarindan sayilir.

Iran’da, Sohrab hakkinda ¢ok sayida ¢alisma yapilmus, eserler kaleme alinmustir.

Aragtirmamiz siirecinde edindigimiz bulgulara gore; sair hakkinda seksen
civarinda miistakil kitap caligmasi tesbit edilmistir. Sipihri adina “Muessese-i Hifz-i
Asar u Efkar-i Sohrdb-i Sipihri” adiyla bir vakif kurulmus, bu vakif tarafindan sair
hakkinda dort sempozyum diizenlenmistir. Ayrica sair adina makale yarismasi ve

“Sohrab-i Sipihri Kupasi” adiyla spor turnuvasi da diizenlenmistir.

Sohrab’in toplu siirlerinden olusan Hest Kitdb, iran’da en ¢ok satanlar arasinda
yer almakta ve Hdfiz Divdm: ile birlikte hemen hemen her kitap tezgahinda
sergilenmektedir. Sohrab’in bu séhreti, modern Iran siirinde bir ¢igir acic1 olmasina,
geng nesilden siir okurlari tarafindan siki bir sekilde takip edilmesine ve uluslararasi
edebiyat mahfillerinde de siklikla adindan s6z ettirmesine yol agmistir. Siirleri bir¢ok
dile ¢evrilen ve Iran’da hakkinda ¢ok sayida calisma yapilmis olan Sohrab’in
Tiirkiye’de heniiz hak ettigi ilgiyi bulamamis olmasi, bizim de bu konuda ¢alismamizin
temel saiklerinden biri oldu. Sohrab’in Tiirkgeye ¢evrilen siirleri disinda hakkinda
kaleme alinmis herhangi bir ¢alismaya ulasilamamistir. Birkag yayinevi tarafindan
pargalar halinde yayimlanan siirleri arasinda 6zellikle Sedd-yi Pdy-i Ab bashkl uzun
siirinin miikerrer bir sekilde ¢evrildigi miisahede edilmis, toplu siirlerinin Mehmet
Kanar tarafindan gevrilerek yayimlandig: goriilmiistiir. Sohrab-i Sipihri, ¢agdas Iran
edebiyatinin kuskusuz en O6nemli sairlerinden biridir. Ancak Tirkiye’de, Tiirkgeye
cevrilen siirleri disinda pek taninmamakta, onun hakkinda kayda deger bir Tiirkce
arastirma bulunmamaktadir. Konu se¢imi ve tezin hazirlanmasi asamasinda yapilan
aragtirmalar sonucu Sipihri hakkinda Tiirkiye’de yeterli ¢calismanin yapilmamis oldugu
tespit edilmistir. Sohrab-1 Sipihri hakkinda Tirkiye’de hazirlanan tek tez olma 6zelligini
tastyan bu c¢alisma; Fars Dili ve Edebiyati alanindaki bu énemli boslugu doldurmayzi,
kendisini ¢evrilmis siirlerinden kismen tanimis olan Tiirkiyeli siir okuruna sairi

biitiinliiklii bir sekilde tanitmay1 amaclamaktadir.
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Daha ¢ok Sohrab-i Sipihri’nin siir kitaplar1 esas alinarak yapilan bu ¢alismada;
sair hakkinda kaleme alinan ¢alismalardan ve sairin yayimlanmis anilarindan da istifade
edilerek Sohrab’in hayati, sanatt ve eserlerini tamimak ve tanitmak amaglanmustir.
Sairliginin yani sira onemli bir ressam da olan Sipihri, ardinda dokuz siir kitabi, iki an1

Kitab1 ve ¢ok sayida tablo birakmustir.

Calismamiz bir giris ve ti¢ boliimden olusmaktadir. Calismanin Giris kisminda

sairin yasadig1 donemin siyasi, sosyal ve sanat ortami hakkinda genel bilgi verilmistir.

Birinci Bolimde sairin hayati ele alinmigtir. Burada, Sipihri’nin otobiyografik
nitelikli siirlerinden yasaminin belli donemlerine iliskin saptamalarda bulunulmustur.
Sairle ilgili yapilan ¢alismalarda ortaya konan bulgularin destegiyle sanatg¢inin hayati

belirgin bir ¢ergeve i¢inde sunulmaya calisilmistir.

Ikinci Boéliimde Sipihri’nin siirlerinden hareketle sanatci kisiligini belirleyen
temel nitelikler anlatilmig, sanati tanitilmigtir. Siir metinleri tarafimizdan yapilan

cevirileriyle birlikte verildikten sonra degerlendirilmistir.

Ugtincti Boliimde, Sipihri’nin siirleri, tek tek kitaplar1 incelenerek her bir eserde
one cikan temel temalar kronoloji de gozetmek suretiyle degerlendirilmistir. Eserleri
ayrintili bir incelemeye tabi tutularak, tanitilmaya ¢alisilmistir. Buradan da anlasilacagi
lizere bu calisma; sanatciyi, eserleri ilizerinden tanimayir hedefleyen tematik bir

yaklagima sahiptir.

Sonu¢ kisminda ise elde edilen ¢ikarimlar bir arada sunulmustur. Calismanin
sonuna sahis isimlerini, kitap isimlerini ve yer isimlerini i¢ceren karma bir indeks
eklenmistir. Calismanin sonunda yer alan ekler boliimiinde de Sohrab-i Sipihri’nin

kronolojik hayat 6ykiisii ve Sohrab-i Sipihri hakkinda yapilan ¢aligmalar verilmistir.

Calismamiza bilgi ve Itecriibeleriyle degerli katkilarda bulunan danisman hocam

Sayin Prof. Dr. Hasan Cift¢i’ye tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.

Erzurum-2014 ismail SOYLEMEZ
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GIRIS
KLASIK SIIRDEN MODERN SiiRE GECILIRKEN iIRAN’DA SOSYAL VE
KULTUREL ORTAM

Insanlar, bireyi olduklar1 toplumun sosyal, siyasi ve kiiltiirel ortamindan etkilenir;
dahil olduklar1 ortamin etkisinde aile, ¢evre ve egitimin katkisiyla sekillenirler. Sanatgi
da bireyi bulundugu toplumun sosyal ortamindan etkilenmesi hasebiyle bu etkinin
izleriyle edebi kisiligini olusturur. Sohrab-i Sipihri de Iran’in derin sosyal doniisiimler

yasadig1 bir donemde yasamis ve eser vermistir.

Modern iran siirinin en 6nemli isimlerinden biri olan Sohrab-i Sipihri’nin ilk
siirleri 1330/1951°de yaymmlanir. iran’da sosyal hareketliligin yasandigi bir dénemdir.
28 Mordad® 1332/1953’te ¢ikan isyan bastirilir, ancak etkileri 1335/1956 yilina kadar
devam eder. Daha sonra toplum 15 Hordad? hareketiyle yeni bir hayalin pesine diiser.
Defalarca bastirilan ve her seferinde bir 6ncekinden daha giiglii bir sekilde meydana
gelen hareketler ve isyanlar 1356/1978 yilinda Tebriz, isfahan, Tahran, Kum, Meshed
gibi biiyiik sehirlerde baslar ve 22 Behmen’e® kadar devam eder. Bu sosyal hareketlilik
icerisindeki Iran’da, edebiyat alaninda da ciddi degisiklikler baglamis, moderlesmenin
etkisiyle beraber, klasik edebiyatin etkisi giderek kirilmis, aruz vezni ve kafiye ile
yazilan klasik siire kars1 serbest siir denemeleri goriilmeye baglanmistir. Mehmet Kanar,
bu dénem hakkinda su tesbitte bulunur: “Nimd, bu dénemde kemiklesmis siir kaliplarini

kirmak icin aruz tizerinde oynamanin, misralari bélmenin provalarimi yapar. Baskici

! 28 Mordad 1332 hs./19 Agustos 1953 tarihinde, ciddi huzursuzluklar ve toplumsal hareketlilikler
yasayan Iran’da iktidarda bulunan Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti’ne karsi darbe yapilir ve bagbakan
Muhammed Musaddik gorevden uzaklastirilir. Pehlevi ailesi iktidara gelir. Ancak toplumdaki hareketlilik
sona ermedigi gibi artarak devam eder. Pehlevi yOnetimi, isyana donilismek iizere olan bu toplumsal
hareketliligi yatistirmak {izere 1341 yilinda inkilab-i Sefid adiyla birtakim sosyal ve ekonomik reformlar
gerceklestirir. Ancak bu reformlar uzun siiredir toplumdaki rahatsizligi yonlendirmeye baslayan
Humeyni’nin ¢evresinde toplanmis gruplart rahatsiz eder ve tepkiyle karsilanir. Bu tepkiler 5 Haziran
1963 yilinda 15 Hordad 1342 ayaklanmasina doniisiir. Kanli bir sekilde bastirilan 15 Hordad
ayaklanmasindan sonra Humeyni siirgiin edilir. Bunun karsisinda Pehlevi rejimine kars: tepkiler giderek
daha da artar ve sertlesir. iktidar da kendisini giivenceye almak amaciyla ¢ok daha sert davramr.
Siirgindeki Humeyni, sirastyla Bursa/Tiirkiye, Necef/lrak ve Paris/Fransa’da yasarken de ¢alismalarini
devam ettirir; bildiriler yayimlamaya, halki 6rgiitlemeye devam eder. Bu cabalar1 22 Behmen 1357/10
Subat 1979 tarihinde sonug verir ve Pehlevi rejimi yikilarak yerine islam Cumhuriyeti kurulur ve
Humeyni iktidar1 eline alir. www.vikipedia.org, www.ibna.ir, 10.05.2014

2 5 Haziran 1963
% 10 Subat 1979



Riza Han doneminin sona ermesiyle Iran toplumunda yasanan biiyiik calkantilar
edebiyata da yansir. BU dénemde sosyal diisiinceler gelisir; is¢i edebiyati ve romantizm

A A . . J’4
canlanir ve Nimd ile sosyal sembolizm ortaya ¢ikar.

Daha sonra “Nimai siir” olarak isimlendirilecek ve giderek Siir-i Azad’a®
evrilecek edebi déniisiimler de bu dénemde Nima-i Ydsic’in® énciiliigiiyle baslamustir.
“1920’lerden itibaren Iran siirine damgasimi vuran ve ¢agdas Iran siirinin kurucusu
olarak kabul edilen Nimd-i Yigsic, “Efsane” adl siiriyle yeni siir akimint (movc-i si’r-i
nov) baslatir. 1920-1940 yillari arasinda Nimd-i Yigic'in Iran siirinde yarattigi
tartismasiz etki, uzun siiredir yenilesmeye direnen Iran edebiyat diinyasinin ¢ok kisa
siirede gelenekgi siirden (si’r-1 sunnet-gerd) yenilik¢i siire (5i’r-i NOV-gerd) ge¢mesini

~ ’)7
saglar.

Toplumsal doniisiimle beraber siirin sadece sekli degismekle kalmaz, konu
bakimindan da ciddi degisimler dikkat ¢ceker. Bu donemde siir, tam olarak yasamin
kendisi kabul edilmekte ve zamanin ruhunu i¢inde barindiran, donem ozelliklerini
tastyan, halkin giindelik yasamindaki keder ve sevincini, zevklerini ve alisgkanliklarini,
biitiin deger yargilarini yansitan bir hiiviyete biirlinmiistiir. Diigiinsel anlamda yeni bir
¢ikis arayan donem sairi, kendi algisini insa ederek yeni sdyleyis kaliplariyla okura
sunmak ister. Bu zihinsel degisim, beraberinde ifade kolayligin1 saglamak tizere sekilsel
degisimi de getirmistir. Vezinler degismis, misra Olgiileri degismis, kafiye 6n plana
cikarilmistir. Ancak bu donem siirinde vezin ve kafiye temel unsur olarak degil daha
cok tali unsurlar olarak anlami vurgulamak, merdmi On plana ¢ikarmak igin
kullamilmistir. Ozellikle vezin halkin giinliik konusma diline gére uyarlanmis, siire

akicilik, ifadeye serbestlik kazandirilmigtir.

* Sohrab-i Sipihri, Sekiz Kitap, (Cev.: Mehmet Kanar), Stle Yaynlari Istanbul 1999, s. 12.

% Si'r-i Sepid veya Si’r-i Azad olarak bilinen bu siir akimi, hs. 1330/m.1950li yillarda baslamis ve
giderek yayginlagmitsir. Bu ekoliin baslica 6zelligi, klasik siirin aksine, aruz veznine riayet edilmemis
olmasidir. Ancak, ahenk ve musikiye 6nem verilmistir.

6 Cagdas Iran siirinin kurucusu olarak kabul edilen ve asil adi1 Ali-yi Isfendiyari olan Nima-i Ydsic,

Mazenderan’in Yis kdyiinde 1276 hs./1897°de diinyaya geldi. Daha sonralar1 siir ve yazilarinda imza
olarak, Deylemicenin ardillarindan biri olan Mazenderan dilinde Yuslu anlamina gelen Ytsic mahlasini
kullanmaya basladi. Kaleme aldig1 “Efsdne” ve “Gordb™ siirleri modern Farsca siirinin ilk ornekleri
olarak kabul edilmektedir.

! Derya Ors, “Cagdas Iran Siirinin Onciilerinden Fereydtin-i Musiri”, Niisha, Bahar 2001, s. 86.



Sipihri’nin siir yayimlamaya basladigi dénem; Iran’da modern siirin heniiz
emekleme donemi oldugu, Nima-i YUsic’in baslattigt yenilesme hareketinin, ki
sonradan Nimai siir diye ekollesecektir, yogun bir sekilde tartisildigi ve edebiyat

cevrelerinden sert elestiriler aldig1 bir donemdir.

fran siirindeki yenilesme ¢abalar1 her ne kadar Kacarlar déneminden itibaren
goriilmeye baslanmis ise de, asli itibariyle ¢agdas Iran siirinde yenilesme hareketleri
ciddi olarak 1285/1906 yilinda Mesrutiyet ile baslamis ve siir kaliplarini ve igerigini
degistirmeye yonelik c¢abalar geliserek ilerlemistir. Mesrutiyet doneminde siir, halk
diline yaklagsmistir. Bu girisimlerin temelinde yatan neden; eski siir kaliplarinin degisen
diinyay1 ifade etmede artik yetersiz kaldigina, yeni durumu ifade etmedigine dair
giderek pekisen inangtir. Cagimizda sdylenen siir, zorunlu olarak ve tedricen ortaya
ctkmistir. Tam anlamiyla modern Iran siirinin baglaticis1 sayilan Nima-i Ydsic bu
konuda soyle soyler: “Edebiyatimizin tiim yénleriyle degismesi gerekmektedir. Yeni
konu bulmak yeterli olmadig1 gibi, eski konular: gelistirip yenilestirmek de yeterli
degildir. Kafiyelerin yerlerini degistirmek veya dizeleri uzatip kisaltmak da kdfi
degildir. Esas olan, sistemin degistirilmesidir. Siire, insanlarin bilingli diinyasinda
bulunan seylerin modelini vermemiz gerekir. Seslendirmeye uygun ifade lazimdir. Yani,
dogal konusmaya uygun olan bir iislup gerekiyor. Siir, sairin ruhunun aynasi olmalidir.
Yeni akimda vezin yoktur. Yeni akimin sairi biitiin baglardan kurtulma ¢abasinda olup,
soylediklerinde uwyum gériir. Bu uyum, siirinin veznidir. Bazen yeni akim giirinde de
vezin bulunur. Ama ger¢ek sudur: Eger siir, sadece siir veya ona yakin bir sey olup,

stirrealist zihinsel bir ger¢egi ifade edecekse, artik vezne baglanamaz. 8

Bu ¢abalar, hep giiniin dilini yakalamak ve i¢cinde bulunulan zamani siire tagimak
amacini giitmektedir. Yeni siir hareketinde en 6nemli pay, kuskusuz Nima-i Yisic’indir.
Nima-i Yisic, aruzu timiiyle dislamadan, dizelerin uzunluk ve kisaliklarinda sairi 6zgiir
birakan bir egilimi, iran siirine zorlu bir miicadeleyle getirmis bir sairdir. Nimai siir ya
da “si’r-i azad” adiyla kayda gegen bu ilk yeni siir tecriibesi, gelenek¢i siir ¢evreleri

tarafindan ardi arkasi kesilmeyen saldirilara maruz kalmigsa da, yenilik¢i sairlerin

8 Sems-i Lengerads, Tarih-i Tahlili-yi §i'r-i Nov, Cild-i Evvel, Nesr-i Merkez, Cép-i §isom, Tahran 1390
hs., 5.107; Muhammed-i Isti'lami, Bugiinkii Iran Edebiyati Hakkinda Bir Inceleme, (Cev. Mehmet Kanar),
Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1981, s. 144-145.



biiyiik ilgisiyle karsilasmistir. Gilinlimiiz siir bi¢imlerinin en 6nemlisi kabul edilen
Nimai siir, 1938/1317 yilinda Nima-i Y{sic tarafindan yazilmis olan “Gordb” baslikli
siir ile ¢agdas siir ¢evrelerinin ilgisini ¢gekmistir. Zamanla siir ¢evrelerinin bu yeni tarza
aligmalar1 ve benimsemeleri bu tarz siiri yayginlastirmistir. Nimai siirde ve ondan sonra
gelisen formlarda, arka arkaya gelen birden fazla dize ayn1 anlam ¢evresinde donerken,
kimi zaman da tek bir dize, yalniz basina bir anlam ifade edebilir ve bir anlami ifade
etmede, kendinden sonra gelen dizeye ihtiyag duymayabilir. Bu durumda Kkafiye,
anlamsal gorev de yiiklenmis olur. Nima’ya gore; kafiye gercek sahsiyetini yeni siirle
kazanmistir. Kafiye konuya aittir. Konunun zilidir. Konu farklilasinca kafiye de
farklilagir. Nima-i Yasic’in basini g¢ektigi aruz i¢i serbest siirin (si’r-i azad - si’r-i
Nimai) onemli temsilcileri arasinda; Mehdi Ehevan-i Salis, Furig-i Ferruhzad, Sohrab-i
Sipihri, Ahmed-i Samlf, Nusret-i Rehmani, Hiiseng-i ibtihac (Saye), Siyaves-i Kisrayi,
Muhammed-i Zuheri gibi isimler zikredilebilir.’® Ancak daha sonra bu isimlerden
bazilarmin siir pratikleriyle birlikte farkli yeni siir akimlarindan soéz edilmeye
baslanacaktir. Eski siiri terk ile yeni arayislara giren sairler giderek temelde yenilik¢iler
ve gelenekgiler olmak iizere iki karsit grup seklinde dikkat ¢ekmeye basladilar.
Geleneksel edebiyat taraftarlart misrain aynen korunmasi ve aruza dayanmasi fikrini
savunurken, yenilik¢iler artik bdyle kaliplarin giinceli yorumlamaya ve anlatmaya
yetmedigi inanciyla eski aligkanliklarin terk edilmesi gerektigini, siirde bu kisitlamalara
yer olmadigin1 savunmaya basladilar. Ardindan gelenekgiler ve yenilikgiler arasinda
kelime konusunda bir ayrisma yasandi. “Eski siirde bir kelime belirli bir ¢ergeve iginde
ifade ediliyordu. Baska bir deyisle, gece, zincir, periganlik, goniil, mecnun, divane, dsik,
esir vb. sozciikler gsiirde mazmunlarimi da birlikte getiriyordu. Gelenekgiler buna
tamamen riayet ettikleri icin yenilik¢ilerle goriis ayriligina diistiiler. Birinci gruba
mensup olanlar ¢ok kelimeye vakif olmay, giiclii sair olmamin gsarti olarak

gormekteydiler. 1o

° Lengeridi, s. 218; Sefi’i-yi Kedkeni, Edvdr-1 Si'r-i Fdrsi, ez Mesrutiyet td Sukut-i Saltanat, Negr-i
Sohen, Tahran 1380 hs., s. 129; Hicabi Kirlangi¢, Yalniz Yiiriiyen Adamin Sarkisi: Ahmed Samlii ve Siiri,
Agac Yaynlari, Istanbul 2010, s. 13-14.

10 Lengeradi, s. 218; Kedkeni, s. 129; Kirlangig, s. 13-14.



Ancak yeni siirde zaman zaman yeni kelimeler kullaniliyorsa da daha ¢ok bilinen
esi kelimeler yeni anlamlar kusanarak kullaniliyor. Ozellikle gece salkimi, 151tk havuzu

orneklerinde de goriildiigl iizere tamlamalarda siradis1 anlamlari biiriiniiyorlar.

Zamanla yeni siir de kendi icerisinde Nimai Siir, Si’r-i Sepid*!, Movc-i Nov*?,

Samlayi Siir'® gibi cesitli akimlara ayrilmaya basladi.

Cagdas Iran siirinin kurucusu olarak kabul edilen Nima-i Ydsic, yeni siirin
kriterlerini olustururken bir sairin sahip olmasi gereken nitelikleri s0yle siralamaktadir:
“1. Sair, hangi tarihte yasadigimi ve iginde bulundugu toplumun kendisinden neler
istedigini bilmelidir. Buna sairin insan, halk ve milleti karsisindaki tarihi gorevi denir.

Bugtine kadar bu gorevi idare etmis sair ¢ok azdir.

2. Sair, yasadigi muhiti teskil eden seyleri bilmelidir. Buna sairin cografi gorevi

denir.

3. Sair ufku genis ve ozgiir olmali, hi¢chbir felsefi ekole baglanmamalidir. Buna

sairin sosyal diisiince gorevi denir.

4. Sair, halkimin hangi edebi evre icinde bulundugunu bilmelidir. Hem sekil ve
kalipta hem de igerik ve mazmunda donem edebiyatinin temsilcisi olmalidir. Siirde sekil
bakimindan gereken degisiklige onayak olmali, kendisi ve halki i¢in ihtiya¢ duyulan

o . - . . 7. 14
mazmunlari sozciiklere sigdirabilmelidir.”

Nima-i Ydsic’e gore, sair duygu ve diisiincelerini, yasamsal deneyimlerini
sembolik olarak ifade etmelidir. Yurt disinda egitim gormiis, Fransizca, Tirkge ve
Rusca bilen Nima’nin siirlerinde Avrupa siirinin etkisi goriilmektedir. Doneminin okuru
Nima’y1 anlamakta zorlanir. Meram, dogrudan degil dolayli olarak ifade edilmektedir.

Yeni Iran siirinde karamsarlik, kizginlik, nefret, umutsuzluk kavramlar1 ¢ok islenir ve

11 Sepid Siir: Avrupa’da Blank Verse olarak, iran’da Sepid siir olarak bilinen bu akimim temel 6zelligi
vezin ve kafiyeden bagimsiz, serbest olmasidir. Bu ydniiyle de Nimai siir anlayisindan ayrilmaktadir.
Sirls-i Semisa, Sebksindsi-yi Si'r, S. 46.

2 Movc-i Nov: 40’1 yillarda Nima ekoliinden ayrilan geng sairlerin baslattigi bir akimdir. Bu akimdaki
temel degisiklik garpareyi terk etmek ve imge karsithigr oldu. Bu akima gore siirde mana gereksizdir.
Batida gelisen Dadaizmin etkisinde kaldilar. En {inlii temsilcisi Yedullah-i Rayayi’dir.

13 Samllyi Siir: Nimai siirden ayrilan, giderek mensur siire yaklasan serbest siir akimidir. Giiniimiizde
cok az takipgisi olan bu akim, neredeyse sadece Ahmed-i Samli tarafindan kullanilmigtir.

14 Lengeriidi, s. 100-107; Mehmet Kanar, Cagdas Iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, Say
Yayincilik, istanbul 2013, s. 212.



giiniimiiz diinyasinda olup biten her sey c¢agdas Iran siirine de bire bir yansur.
Benzetmelerin yerini istiare alir. Istiareler o kadar pes pese kullanilir ki daha okur birini
anlamaya calisirken diger istiare ¢ikiverir. OKur yeni siiri okuyunca miiphem ve sonsuz
bir diislinceyle kars1 karsiya kalir. Bu minimalist yaklasim okura siire girme, kendi
yorumunu katma imkanu sundu. Okur kendini siirde buldu. Bu imkanin varlig1 yeni

siirin yayginlagmasinin temel nedeni oldu.

Bu donem sairleri genel olarak 6liim, umutsuzluk, hiiziin, sarhosluk, yasam gibi
konulari iglerler. Bu dénemde Fars¢aya Viladimir Mayakovski ve Nazim Hikmet siirleri
cevrilir. Bu donemi baslatan Nima’dan sonra gelen kusak ise Nima’nin baslattigi bu
girisimi daha da gelistirip ileriye tasiyarak modern Iran siirini olusturur. Bu dénemin
dikkat ¢eken sairleri ise sunlardir: “Feridun-i Tevelleli (d. Siraz, 1919), Muhammed Ali-
yi Islami (d. Yezd, 1925), Feridin-i Musiri (d. Tahran, 1926), Hiseng-i Ibtihdc (Saye)
(d. Rest, 1927), Nadir-i Nadirpur (d. Tahran, 1929), Mehdi Ehevan-i Sdlis (d. Meshed,
1928), Siydves-i Kisrai (d. Isfehan, 1925), Furig-i Ferruhzad (d. Tahran, 1935, Ahmed-
i Samli (1925), Sohrdb-i Sipihri (d. Kdsdn, 1928), Abbas-i Hekim (d. Meshed, 1930),
Asgar-i Vikidi (d. Kirmansah, 1940), Hdciiy (d. Tahran, 1929), Halet, (d. Tahran,
1914), Ferhad-i Abidini (d. Kohcin, 1942), Golamhoseyn-i Salimi, (d. 1944), Israki, (d.
Tahran, 1936), Kirmani, (d. 1937), Ismail-i Hoyi, (d. 1938), Sahridi (Ayende) (d.
Damgan, 1924), Zengene, (d. Kirmansah, 1937), Mahmud-i Keydniis, (d. Meshed,
1934), Ovci, (d. Siraz, 1937), Menugehr-i Atesi, (d. Busehr, 1931), Neyistani, (d.
Kirman, 1936), Sepanlu (d. Tahran, 1940), Pereng, (d. Tahran, 7938), Haifi, (d. Siraz,
1936), Tahire Seffarzdde, (d. Sincan, 1936), Gorgin, (d. Rest, 1934), Aufi (Asofte), (d.
Kirmangah, 1944) P15

Bu isimlerden 6zellikle bazilar1 bugiin hala Iran siirinin en ¢ok okunanlari ve
anilanlar arasindadir. Ozellikle modern Iran siirinin bes yi1ldiz1 olarak anilan bes isim;
Nima-i Yisic, Furig-i Ferruhzad, Sohrab-i Sipihri, Mehdi Ehevan-i Salis ve Ahmed-i
Samll giiniimiiz okuru tarafindan bilinirlik diizeyi en yiiksek olan sairlerdir. Bu sairler
birbirlerinden etkilenmisler ve ayni sekilde kendilerinden sonraki kusagi da ciddi

anlamda etkilemislerdir. Sohrab, siirdeki ¢ok katmanli sdyleyisi, imge yogunluklu

1% Kanar, s. 214-224.



sembolik mistisizmi ile ilgi goriirken, FurGg daha ziyade siirdeki kadin durusu ve sert
sOylemi, muteriz tavri ile kitlelerin ilgisine mazhar olmustur. Mehmet Kanar, bu donem
hakkinda su tesbitlerde bulunur: “1961-7970 doneminde Furiig-i Ferruhzad, Sohrdb-i
Sipihri, Menticehr-i /fteﬁ, M. Azdd, Ahmed-i Samlu, Mehdi Ehevan-i Salis ve baska
geng sairler goze ¢arpar. Siirin merkezi Furug-i Ferruhzad dir ve son 40-50 yilin aydin
tipinin temsilcisidir. Romantizm zayiflarken sosyal sembolizm canliligint korur. Sairler
vahsi dogaya yonelir. Onceki donemin duygusal ¢okiintiisii yerini felsefi cokiintiiye
birakir. Yine bu doénemde geleneksel Islam tasavvufuyla ilgisi olmayan, daha ¢ok
Uzakdogu’'nun (Uzak Dogu) mistik havasini estiren bir tasavvuf goriiliir. Bunun en
belirgin temsilcisi ise Sohrab-i Sipihri’dir. Sohrdb in siiri Irani ve Islami olmayan bir

. . . 1}16
mistisizmden kaynaklanir.

Boyle bir ortamda sanat hayatina baglayan Sohrab, otuz yil siirecek olan sanat
hayat1 boyunca siirlerinde genellikle doganin kendisine yonelerek, 06zellikle yonca,
cicek, tas, semenu’’ ve zambaktan bahseder. Siirlerinde kullanacagi malzemeyi
cevresindeki gilinliik hayatin i¢inden alan Sipihri’nin dogal unsurlarla bezenmis her siiri
adeta kelebekleri, kuslari anlatan kisa bir film gibidir."® Sipihri, dis diinyaya, giiniin
sartlarina ve gereklerine uygun yeni bir bakis agisiyla yaklasarak, dogadaki ayrintilari,
giindelik yasamin siradanligim1 kendine 6zgii duyarliligi ve 6zgiin diliyle siirine ve
resimlerine yansitir. Sipihri, donemin siyasi hareketliliginde taraf olarak konumlanan
bircok ¢agdasinin aksine, herhangi bir siyasi ve ideolojik tavrin sodzciisii olmaktan

kacinir.

Sohrab-i Sipihri, bugiin onlarca yayinevi tarafindan eserleri basilan, seslendirilen;
ancak simdi bile tam olarak anlasilamamis mistik, gizemli bir sair ve ressamdir.
Ardindan biri toplu siirler olmak {izere on siir kitabi, iki an1 kitabinin yani sira yiizlerce
tablo brrakmustir. Iran’da, Avrupa’da, Amerika’da, Asya’da onlarca sergiye, fuara
katilmig, sergilerde tablolar1 sergilenmis, adina siir geceleri dl'jzenlenmistir.19 Uzerine

onlarca kitap kaleme alinmis, tezler hazirlanmis, seminerler diizenlenmistir. Siirleri

16 Sohrab-i Sipihri, Sekiz Kitap, s. 14.

7 Semenu; iran’da, genellikle evlerde bugday kaynatilarak elde edilen geleneksel bir tath tiiriidiir.
18 Mucteba-yi Hebibi, “Sohrab-i Sipihri ve Irfan-i U”, www.fars.ir, (Erisim tarihi: 20.05.2010).

19 Bkz. Bu ¢alismanin Sohrab-i Sipihri’nin Gezileri veResim Sergileri boliimii, s.



basta, Tirkiye Tiirkcesi, Azeri Tirkgesi, 1ngilizce, Arapga, Fransizca, Almanca,

Ispanyolca, italyanca, Isvecce ve Rusca olmak iizere birgok dile cevrilmistir.?

Sohrab-i Sipihri, siirde ve resimde aymi ustalia ulasmis ve aymi derecede
begenilip, takdir edilmis tek iranli sanat¢idir. Daha ilk siitlerini yazdig1 dogum yeri
Kasan’da gegen giinlerinden baslayarak, resimle siiri ayn1 paralelde gelismis, bu iki
sanat tiirli birbirini beslemistir. Siirinin tikandigi noktada kendisini ifade etmek igin
tuvale siginmis, rengin tikkendigi noktada ise siire kosmustur. Cocukluk ve ilk genglik
yillarmin gectigi Kasan’in dogasinin etkilerini hem siirlerinde, hem ¢izimlerinde yogun

bir sekilde géormek miimkiindiir.

Sohrab, her sanat¢i gibi derdi olan, mevcudu elestiren, mesaj verme kaygisi
tastyan bir sair ve ressamdir. Her ne kadar ¢agdaslarindan Ahmed-i Samld, Sohrab’
bohem, kendi dénemindeki toplumsal olaylara duyarsiz kalmakla® sugluyorsa da bunun
pek de dogru olmadigr goriilmektedir. Daha ¢ok ideolojik yoniiyle 6n plana ¢ikan
Samld’nun, Sohradb’in aksine, sanat¢i kisiliginin daha zayif kaldigi soylenebilir.
Ozellikle de ilk dénemlerinde bu c¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Sonralar:
Samld’nun kendisi de siire baslamadan Once siir hakkinda herhangi bir birikiminin
olmadigini, Farscanin siir anitlarindan Hafiz dahil olmak iizere, hi¢ kimseyi
okumadigini ifade etmistir.”> Bu itiraftan harketle, Saml&’nun Sipihri’ye yoOnelttigi
elestirinin ideolojik temelli bir elestiri oldugu, sanatsal bir elestiri olmadig1 sdylenebilir.
Nitekim son ddénemde Iran sokaklarina dokiilen muhalif kitlelerin dilinde Sohrab’in
dizeleri sloganlagmistir. Neredeyse her siirinden alintilar yapilmakta, siirleri ile
oynanarak yeni ifadeler olusturulmaktadir. Sohrab’in siiri, toplumun mevcut algisina
saldiran, sark yontemini ve pratigini elestiren, temelden karsi bir durus gelistiren,
yeniden sekillendirme, doniistiirme istegi olan, sorumluluk tasiyan, duyarli, cehalete
kars1 bilinglendirme miicadelesi veren, yogun ve genel bir sosyal elestirisi olan, derin
dokunuslarda bulunan, ¢ok sesli, cok katmanli bir yapiya sahiptir. Insanin &ziinii,
Ozgiirliigiini ve mutlulugunu 6nemseyen Sohrab, siirin doniistiirme roliine ve giicline

inanir. Bu inancini, su dizelerinde agik bir sekilde ifade ettigi goriilmektedir:

20 Bkz. Bu ¢alismanin ekler boliimii. Sohrab-i Sipihrf Hakkinda Yapilan Caligmalar, s.
2! Nasir-i Herird, Honer ve Edebiydt-i Imriiz, Kitabsera-yi Babol, 1365 hs, s. 20.
%2 Karlangig, s. 54.
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[ran’da  toplumsal doniisiimlerin ideolojik bir devrime dogru evrildigi
donemlerden gecilirken, genglik olabildigince politiklesmisken, toplumsal duyarliligin
ve inang hassasiyetinin, ideolojik kamplasmalarin zirveye ulastigi bir doénemde,
kendisinin de sanat hayatina heniiz bagladigi 1330/1950’1i yillarda, biiyiik bir rahatlikla
“Din, ¢evrenin bana yaptigi agir bir sakaydi” diyen Sohrab’n siiri ideolojilere oldukca
uzak durur. Ancak her siir gibi, Sohrab’in siiri de bir diinya goriisiine sahiptir. Sahrth-i
Miskab, bu konuda soyle der: “Sohrdb’t fildisi kuleye kurulmakla ve toplumsal
sorunlardan uzak durmakla elestirenler, aslinda Sohrdb’dan kendi ideolojilerini

isteyenler, kendi ideolojilerine sozciiliik yapmasini talep edenlerdir. Onun siirinde,

B« Bir giin

Gelecegim ve bir mesaj getirecegim.
Damarlara 151k serpecegim.

Yoldan gegen biri: dogrusu karanlik bir gece diyecek

Ne kadar kotiiliik varsa derecegim dillerden

Ne kadar duvar varsa sokecegim yerinden

Yolkesicilere yiikii giiliiciik olan bir kervanin geldigini sdyleyecegim

Bulutu pargalayacagim.

Diigiimleyecegim gozleri giinesle, goniilleri askla, golgeleri suyla, dallari riizgarla” Sohrab-i Sipihri, “Ve
Peyami Der Rah”, Hest Kitdb, Kitabhane-i Tehiri, Cap-i Hifdehom, Tahran 1376 hs., s. 338.
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kendi toplumsal ortiismelerini, kendi siyasi yonelimlerini ariyorlardi. Ancak kabul
edilmelidir ki siir, her zaman arzularimizi ve aliskanliklarimizi oksayan bir sey degildir.
Hatta ¢ogu zaman yakict dili ile doniistiiriicidiir.”®* Nitekim Sohrab da bu durusunu,
“gozleri yikamali, baska bir sekilde g(')'rmelz"’25 diye vurgulamistir. Sipihri, toplumu
sairane bir sekilde elestirmektedir. Sipihri’nin bir¢ok siirinde yiikselen itirazi Sesi;
misralar1 arasinda kendisini hissettirir. Bu ses, diinyay1 gelenek korliigii ile algilayanlara

Ayt

kars1 yiikselir. Sohrab’mn “Sure-i Temdsd ” siiri, sairin bu durusunu orneklendirir:
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Sohrab, siirekli yazan, son derece iiretken bir sairdir. Bu durumu, “Kdgidin
beyazligina tahammiil edemiyorum” diyerek ifade eder. Sohrab, dilin insanin gergek

dogum yeri?’ oldugunu soylerken “dil varligin evidir” diyen Heidegger’e yaklasir.?®

24 Sahruh-i Miskab, “Kisse-i Sohrab ve Nasdaru” Bdg-i Tenhdyi, Ed. Hamid-i Siyaves, Intisarat-i Nigah,
Cap-i Heftom, Tahran 1373 hs., S. 242-243.

% Sohrab-i Sipihrd, “Seda-yi Pay-i Ab”, Hest Kitdb, s. 291.

% Her dagin basinda bir restl gordiiler

Inkér bulutunu yiiklendiler

Riizgar indirdik

Baslarindan kiilahlarini alsin diye

Evleri bir kasimpat1 yapragiydi

Gozlerini bagladik

Ellerini idrak dalina ulagmaz kildik

Ceplerini aligkanliklarla doldurduk

Diislerini aynalarin yolculuk sesine buladik” Sohrab-i Sipihri, “Stre-i Temasa”, Hest Kitab, s. 376.

% Sohrab-i Sipihri, Otdk-i Abi, Intisarat-i Surds, Cap-i Nohom, Tahran 1387 hs., s. 21.

%8 Martin Heiddeger, Hesti ve Zeman, (Cev: Siyaves-i Cemadi) intisarat-i Koknds, Cap-i Sevvom, Tahran
1388 hs., s. 20.
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Odasinin tipki kendisi gibi diinyadan kopuk oldugunu sdyleyen Sohrab, siikiitun
boslugundan konusan miinzevi bir sairdir. Kadimin gézlerinin giizelliginden ellerimizi
vikamamiz gerektigini sdyleyen sair hi¢ evlenmemistir. “Babam éldiigiinde polisler sair
oldular dedim oysa biliyordum ki hi¢cbir polis sair degildi. Ancak karanlikta o kadar
kaldim ki, biraz da aydinliktan konusayim.”® derken de mevcut toplumsal algi ile ve

topluma yogun bir baski uygulamakta olan yonetim erki ile dalga geger.

Sohrab, her seyin giderek daha cok afise edildigi bir ortamda, siki bir tevazu ile
kendisini arka planda tutmayi basarmis, pratiginin gerisinde kalmistir. “Ben Hint
topraginda binlerce ag¢ gordiim. Hicbir zaman a¢liktan konusmadim. Ancak borcumu
odedim.” diyen sair yoluna ¢ikan her fakiri doyurmaya, her ihtiya¢ sahibinin yardimina
kosmaya calisan bir duyarlilik sahibi oldugunu belirtmis; ancak bunu hi¢bir zaman 6ne
cikarmadigini, kendisini afise etmedigini vurgulamistir. Kitaplar1 basilirken, resim
sergileri diizenlenirken, kendisine 1srarla iletilen sdylesi isteklerini “Benimle isiniz yok,
resimlerimle ilgili konusacaksaniz, hepsi sergide, siirlerimle ilgili konusacaksaniz,

kitaplarima gidin.”*° diyerek reddetmistir.

Stirrealist etkilerin de goriildiigii Sipihri’nin siirinin temel 6zellikleri olarak, 6zgiir
diistinceyi, yeni betimlemeleri, esya ve dil iliskisini yeniden kurgulamasini, siirsel
zenginligini sayabiliriz. Aruza karsin sirinde ahengi, ses ve i¢ musiki ile saglamistir. Bu

ozellikleriyle kendisini Sebk-1 Hindi’ye yakistiranlar da olmustur.

Daryts-i Sayegan’in deyimiyle, “her siir varolusun iki bi¢imi arasindaki bir
gozenek gibidir, burasiyla Hicistan®* arasinda. Biitiin siirler dte uzaya bir ¢agri, kayip

32

dostun geri bulunusudur.’””® Sipihri’nin siiri, bir arayisin da siiri  olarak

degerlendirilebilir.

0 S

s Y Ay Yo b 2 IS )4

29 Sohrab-i Sipihr, “Seda-yi Pay-i Ab”, Hest Kitdb, s. 267.

%0 Abdulgaffar-i Tehiri, "Didar der Lehze-i Merg", Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i Sipihri, (Ed. Sehndz-i
Muradikiagi) Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., s. 396.

%! Burada Sipihri’nin Posté Higistanem ifadesine atifta bulunulmaktadir. Sipihri, Higistdn’t “yok iilke,
iitopya” anlaminda kullanmaktadir.

%2 Sohrab Sepehri, Suyun Ayak Sesi, (Cev: Siyaves Azeri) Avesta Yayinlari, istanbul 2001, s. 14.
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Sipihri’yi “Nisdni” siiri lizerinden okuyan Sayegan, sairin sordugu “nereden”
sorusu lizerinde yogunlasir ve su tesbitte bulunur: “Sipihri’'nin siirsel cografyasinin
temel kavramlariin e€sas vurgularint biinyesinde barindiran “Nigani” siirinde, dost bizi

verytizii mitoslarimin 6liimsiiz kaynagina gonderir ve mitos “ni¢in” sorusuna degil de

“nereden” sorusuna yanit verir. 34

s 0 4y o i

G i s 103 Ol g3 1 4S Canal S 4 5S

) o g s if sl a1 aS 42 S Gl 54 o
ot 0 (sl S s 4
Qﬁﬂ s2ila ﬁ..lﬁ"}..)
35 ”
Alintilardan da anlagilacagi {lizere, mitos siirekli baslangica géndermede bulunur,
baslangica erisen sair kendi ¢cocukluguna ulagir:
J25e pa il ) (5T 0 i

b dble (sla 4300 pes

33 « . Bir ¢ocuk goreceksin

Is1gin yuvasindan yavrulari almak igin, ulu bir ¢inarin tepesine tirmanmis
Ona soracaksin iste

Dostun evi nerede?” Sohrab-i Sipihri, “Nisani”, Hest Kitdb, s. 358.

z; Sohrab Sepehri, Suyun Ayak Sesi, (Cev: Siyaves Azeri) s. 14.

Agaca varmadan
Tanri diigiinden daha yesil bahgeli bir sokak var

Gidersin o ergenligin ardindan basini uzatan sokaga dek,
Sonra saparsin yalnizlik ¢igegi tarafina

Cicege iki adim kala

... ” Sohrab-i Sipihri, “Nisani”, Hest Kitab, s. 358.
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Cocukluguna ulasan sair, masumiyete ulasmistir artik. Siirekli kagtig1, inzivasinda
yasadigi toplumun, metropoliin, kavgalarin  kirlenmisliginden, Kibrin
kokusmuslugundan kurtulmus, saf dogaya, ¢ikis merkezine, 6ze donmiistiir. Bu 6ziin
kendi ellerine teslim edilmesini ister. Zird bilir ki; 6z korunmalidir, ona sahip

cikilmalidir. Ozii sunan ise ilgingtir: ellerini yikadig1, gecenin vaadedilmis kadimnidir.

% “By vaadedilen gece kadini, konus!
Riizgarin bu duygu dolu dallar1 altinda
Ellerime teslim et gocuklugumu.” Sohrab-i Sipihri, “Hemise”, Hest Kitdb, s. 402.
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BIiRINCi BOLUM

SOHRAB-I SiPiHRI’NIN HAYATI

1.1. AILE CEVRESI, DOGUMU VE COCUKLUK DONEMIi

Sohrab, annesinin Kum’a yaptig1 ziyaret esnasinda 14 Mihr 1307/6 Ekim 1928’de
Kum’da diinyaya gelmis ve sonrasinda annesiyle Kasan’a gelmistir.” Nitekim Sohréb,
bu konuda soyle séylemektedir: “Ben Kdasdanliyim. Ama Kum’da dogmusum. Kimlik
kartim dogru degildir. Annem iyi biliyor ki ben 14 Mihr 1307/6 Ekim 1928°de
dogmusum. Tam da 6glen saat 12°de. Annem d6gle ezammin sesini duymug, ben
dogarken. Kum’da fazla kalmamisiz. Golpayegdn’'a ve Hansdr’a gitmisiz. Sonra da

baba memleketine (Kdsdn'a) gelmisiz”.*®

Sohrab, siir ve sanat ehli bir aile ortaminda diinyaya gelir. Cocuklugu ve ilk
gengligi dogada oyun oynamak, aile biiyiikleriyle ava gitmek ve aile bireylerinin musiki
ugraslarina katilmak ile geger. Cocuklugu Kasan’da, sanati tizerinde ciddi etkileri olan,
yaklagik yirmi donimliik bahgede yer alan ata yadigar bir evde geger. Sukrullahzade,
konuyla ilgili olarak bu ata yadigar1 eve géndermede bulunarak soyle der: “Sohrdb in
diinyaya geldigi ve sonrasinda bir kitabina isim olacak olan “Otdk-i Abi” bu bahgede
yer alir. Bahgenin ortasindan bir su akar. Sohrdb 15 yasina kadar bu evde yasar.
Siirinde ve resimlerinde bu donemlerin ve Kdasdan bahgelerinin, dogasinin etkisi net bir

sekilde goriiliir. »39

Sohrab, heniiz ¢ocukken babasi fel¢ gecirir. Sukrullahzade, Esedullah-i
Sipihri’nin 1311 hs.’de, yani Sohrab, heniiz 4 yasindayken felg gecirerek yataga

diistiigiini ve Omriiniin sonuna kadar eve mahkim oldugunu kaydeder. Sohrab da

3" Periduht-i Sipihri, Sohrdb, Morg-i Mohdcir, Cap-i Hestom, Kitabhane-i Tehari, Tahran 1382 hs., s. 16;
Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem (Haz. Periduht-i Sipihri) Cap-i Hestom, Nesr-i Ferzan, 1388 hs., s.
140; Muhammed-i Sukrullahzade, “Sohrab-i Sipihri”, Rizndme-i Cim-i Cem, 01 Ordibihist 1388 hs.
(Sohrab’in 6liim y1l déniimii nedeniyle verilen 6zel sayida)

% Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 14.

% Sukrullahzade, a.g.m.
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anilarinda babasinin hastaligindan s6z ederken soyle der: “Ben kiigiikken, bu evde

babam hastalandi ve éMriiniin sonuna kadar hastaydi”™°

Oldukga genis ve Kasan’in saygin ailelerinden birine mensup olan Sohrab’in
kardesleri sirasiyla; Mentgihr, Humayunduht, Periduht ve Pervane’dir. Babasi, Kasan
Hanlarindan ve Sehir Telgrathanesi’nin miidiirii olan Mirza Nasrullah Han-i Sipihri’nin
dort oglundan biri olan Esedullah-i Sipihri’dir. Esedullah-i Sipihri, Kasan Posta ve
Telgraf Miidiirliigii’'nde memurdu. Mirza Han’in ¢ocuklariin dordii de iyi binici ve
avct olup hepsinin iyi bir hatt1 vardi ve glizel sanatlara ilgi duyar, resim ¢izer, tar*! calar

ve tar yapimi ile ugrasulardl.42

Sipihri’nin babasi heniiz 16 yasindayken, dedesinin istegi {izerine teyzesinin
kiziyla evlenir. Annesi Mahcebin Hanim, Meliku’l-muverrihin’in kizi ve Nasthu 't-
Tevarih’in yazari Lisanu’l-muluk-i Sipihr’in torunudur. Biiyiikannesi Hamide-i Sipihri,
yine Kasan esrafindan Komiser Zerrabi’nin ailesinden olup sairdne bir tabiati vardi.
Hamide’nin siirleri dénemin® dergilerinde yayimlaniyordu.** Amcas1 Muverrihu’s-

Saltanat-i Sipihr, Kasan valiligi yapmistir. Sohrab’in babasmin siirekli hastalig

%0 Sukrullahzade, a.g.m.

L Tar: Mizrap ile calinan, basta fran olmak iizere Afganistan, Tacikistan, Azerbaycan, Ermenistan,
Giircistan gibi bir¢ok {ilkede kullanilan telli bir saz ¢esididir. UNESCO kayitlarinda Azerbaycan milli
calgisi olarak gegmektedir. Basta setar olmak iizere cesitli tiirleri olan tar, Iran’mn geleneksel miiziginin
icrasinin temel aracidir.(www.wikipedia.org)

*2 periduht-i Sipihri, s. 14.

8 1304/1925 yilinda iran’da iktidar Kagarlar’dan Pehlevi hanedinma geger. Basbakanlik gorevinde
bulunan Rizd Sah, resmen Pehlevi haneddninin ilk temsilcisi olarak 1304/1925’ten, 1320/1946 yilina
kadar iktidarda kalir. Edebiyattaki yenilesme g¢alismalarinin hizlandigi, Nima ekoliiniin yavas yavas
yerlesmeye basladig1 bu donemde; iilke sik1 bir siyasi rejimle yonetilir, Pers ismi iran olarak degistirilir,
fran milliyetciligi temel politika olarak kabul edilir, dini inanglar yogun bask1 altina alinir, Islam dini
toplumsal hayatin tamamen disina itilmeye calisilir, Islam’a kars1 cephe agilir, Iran’in batililastiriimasi
amaglanir. Bu amag dogrultusunda da islami ve geleneksel giyim kusama yasaklar getirilir, Islam iilkeleri
arasinda ilk kez Iran’da basortiisii yasag1 uygulamaya konulur, devlet eliyle baslatilan bu uygulamalarla
Bat1 tarzi bir modenlesmenin saglanacagi, toplumun ilerleyecegi, iilkenin kalkinacagi varsayilmistir. Pers
tarih ve kiiltiirii kutsannmus, Pers Imparatorlugunun 2500. yili gérkemli térenlerle kutlanmus, kullanimdaki
takvim degistirilerek Sahingahlik takvimi kullanilmaya baglanmistir. Toplumda bireycilik 6n plana
cikarilmig, gelenek ve goreneklerle siki bir miicadeye girilmis, geleneksel aile yapisi ciddi anlamda zarar
gormiistlir. Bunlarin yani sira, egitim, 6gretim, kiiltiir ve ticaret alanlarinda da yeni atilimlar yapilmis, bati
tarzi uygulamalara gegilmistir. Ulkede hakim bu siyasi ortam, sanat ortamini da etkilemis, edebi eserlerde
islenen konularda ciddi degisimler yasanmistir. Basta siir olmak iizere edebi iiriinler de gerek konu
gerekse de sekil bakimmdan degisim gostermistir. Celal Al-i Ahmed’in Gerbzedegi/Batililasma diye
nitelendirdigi modanin da etkisiyle bu dénemin yazar-gizerleri Avrupa dilleriyle ve edebiyatlartyla icli
dighdirlar. Yeni donemin bas aktorii Nima dahi, Fransizca, Tiirk¢e bilmekte ve Avrupa, Rus, Tirk
edebiyatin1 yakindan takip etmektedir. Bkz. Cafer-i Yahekki, Ciin Sebii-yi Tesne: Edebiydt-i Muesir-i
Farsi, Intisarat-i Cami, Tahran 1374 hs., s. 92.

* Periduht-i Sipihri, s. 16.
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nedeniyle, annesi Mahcebin Hanim, Kasan Posta ve Telgraf Miidiirliigiinde ise baslar.

Mahcebin Hanim, o dénemde bir kamu kurumunda ¢alisan ilk ve tek hanimdi.

Biitiin bunlarin etkisiyle olsa gerek, Esedullah-i Sipihri sanata, edebiyata, miizige,
resim ¢izmeye son derece ilgi duyardi. Sohrab, babasinin iyi bir hattat ve iyi bir ressam
oldugunu, bu yoniiyle sahsi lizerinde ciddi bir etkisi bulundugunu ve resmi ondan
ogrendigini anilarinda sdyle anlatmaktadir: “Babamin mektubu ulasti bana. Lyi bir el
yazistyla yazilmig bir mektup. Her ne kadar defalarca onu taklit etmeye ¢alistrysam da
ilkokulda giizel yazim nedeniyle odiiller ve tebrikler aldiysam da. Hi¢bir zaman onun
gibi giizel yazi yazamadim, hatta yakinina bile yaklasamadim. Bunca yillik ressamlik
tecriibeme ragmen hdala bir ati ve siivarisini onun el ¢abuklugu ile ve onun kadar giizel

bir sekilde ¢izemiyorum. 43

Sohrab’in baba evindeki ortami ve annenin gayretkesligine vurgu yapan Dr.
Rehmani soyle soylemektedir: “Baba evinde aksamlari yemekten sonra toplu halde
kitap okuma saati vardi. Kitap¢idan romanlar kiralanir, aksam hep beraber oturulur ve
swrayla okunurdu. Biri okur digerleri dinlerdi. Genellikle nehir romanlar, birkag ciltlik
romanlar tercih edilirdi. Oncelikle annesi okur, sonra da Sohrdb devam ederdi. Sonra
da diger cocuklar yiiksek sesle okurlardi. Kitap okuma saati uyku vaktine dek devam
ederdi. Béylesine birlikte bulunuldugu anlarda Hafiz Divani’nmin okunmasi ve Hifiz

Divéni 'ndan fal bakilmasi® ise genelde anne tarafindan yerine getirilen bir adetti.””’

Esedullah Han’in hastalig: ile birlikte evin biitiin sorumlulugunu iistlenen anne
Mah Cebin Hanim memuriyetin yani sira, ¢ocuklarinin egitimi ve yetismeleri ile de
yakindan ilgilenir. Kaimi bu hususta sunlar soyler: “Evde ¢cocuklarina oynayacaklar
oyuncaklar: kendisi diker, hazirlar, derslerinde diizenli bir sekilde yardimci olurdu.
Ezberlemeleri icin Ingilizce kelimeleri not eder, cocuklarina ezberletirdi. Bog
vakitlerinde de nakis isler, satardi, sonralart bu isi Sohrab iistlenecekti. Sohrab, heniiz

cocukken ozgiirliigiine son derece diiskiindii, kimseden emir kabul etmez, ailenin

*® Sohrab-i Sipihri, s. 42.

*® fran’da yaygin bir gelenek olarak Hafiz Divani’ndan fal bakilmaktadir. Hatta Hafiz fali diye kiigiik fal
kitapgiklar1 kitapgilarin yani sira sokaklarda da yogun olarak satilmaktadir. Hafiz fali, rast gele agilan
sayfada yer alan gazelin yorumlanmast ile bakilir.

a7 Mihri-yi Rehmani, Peyamber-i Sebz, Serhi ber du mecmue-i Ma Hi¢ Ma Nigdh ve Mosdfir ve Cend
Si’ir-i Diger, Elborz, Tahran 1382 hs., s. 20.
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israrina  ragmen ¢arsi pazar aligverigine gitmezdi. Oyle ki annesi parayi evin
hizmetcilerinin ogluna verir, alisverise gonderirdi. Sohrdb sokak kapisinda bekler,
cocuktan parayr alir ve alisverisi yapar gelirdi, gene sokak kapisinda posetleri ¢cocuga
teslim eder, iceri gonderirdi. Bu sekilde hem ailesinin isini emir almadan goriirdii hem

- . .. o 48
de ¢cocuga yardimci olur, onun dinlenmesini saglardi.”

1.2. SOHRAB-I SIiPIHRI’NIN EGiTIiMi
1.2.1. Ilk6gretim Dénemi

Sohrab-i  Sipihri, 1312/1933 yilinda memleketi Kasan’da okula baglar.
Anlatilanlardan anlasildig: tizere son derece basarili bir 6grenci olan Sohrab’in aslinda
okul ile pek de barisik bir 6grenci olmadigr goriilmektedir. Kardesi Periduht bu déonemi
soyle anlatir: “1312 hs. yilinda Kdsdn’'da Debistdn-i Hayyam ‘da*® okula baslad:. 6
yvillik ilkokul 6grenimini bu okulda 1319 hs.11939 da tamamladi. Debistan-i Hayyam,
egitim kalitesi ve disipliniyle iinlii bir okuldu. Sohrdb’in okul miidiirii sefkatli, sevgi
dolu bir aile dostuydu. Sohrdab da okulun en iyi 6grencisi sayilirdi. Siirekli olarak okul
birincisiydi. [lkégrenim hayati boyunca haftalik basari panosunda ismi asla ikinci
siraya diismedi. Ogretmenleri ve miidiirii tarafindan cok sevilirdi. Ornek 6grenci olarak
gosterilirdi. Buna ragmen Sohrab, okuldan ve ozellikle de miidiirden ¢ok korkard:. Oyle
ki ogle tatillerinde miidiiriin gegme ihtimali olan sokaga asla ¢tkmazdi. Disipliniyle
unli, falakasiz giiniin olmadigi bu okulda Sohrdb, hi¢hbir zaman falaka dayag

2,50 Sair,

gormedigi halde ve onca bagarisina ragmen cuma giinlerini iple ¢ekerdi.
okuldaki basarisin1 yasadigr siddetli korkuya baglamaktadir. Bu korkuyla yiizlesmemek
ve kendisini korumak i¢in ¢ikis yolu olarak basarili ve gbzde bir 6grenci olmay: tercih
eder. Bunun i¢in de isini ve Odevini derli toplu yapmaya Ozen gosterir, basarili
olabilmek i¢in yogun ve diizenli bir sekilde derslerine calisir. Bu durum sairin
anilarinda su sekilde yer almaktadir: “Ben korkudan okul birincisi oldum. Isimi diizenli

ve derli toplu yapiyordum. Daginiklik beni korkutuyordu ve hdlen de korkutuyor. Ben

8 Pervin-i Kaimi, Ci Kesi Biid Sedd Zed Sohrab, intisarat-i Govher-i Manzim, Tahran 1388 hs., s. 17.
* Hayyam ilkokulu, halk arasinda Debistan-i Muderris (Miiderris ilkokulu) olarak bilinmektedir.
% periduht-i Sipihri, s. 28, (Cuma giinii Iran'da tatil giiniidiir.)
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iyi bir 6grenciydim; ancak okuldan nefret ediyordum. Okul, hayallerimi makaslamisti,
namazim: bozmustu. Yilda bir kez okul zilini seviyordum. O da yilin son giiniiniin son
ziliydi >

Omrii boyunca disiplinden uzak duracak olan Sohrab, bu &zelligini heniiz
hayatinin ilk yillarinda, hayatinda tanistig ilk resmi kurum olan okula kars1 gelistirdigi
tavir ile davranisa doniistiirmeye baslar. Nitekim bizzat Sohrab da okul ile iliskisini ve
bunun aile i¢indeki davranislarina yansimasini su sekilde ifade eder: “Kitabin sozleri,
sayfalart arasinda siginmis kurutulmus bir kelebek gibiydi. Kitabin muhatabi yoktu.
Kendi kendisinin muhatabiydi. Ders kitabinda okumustum: Cocuklar, agaca ¢ikmayiniz
ve kuglarin yuvalarint bozmaywmiz. Defalarca agaglara ¢iktim ve kuglarin yuvalarini
bozdum. Ahlak notum okulda yirmi idi, evde ise sifirdi. Okulda itaatkar, evde tam bir

dasiydim. Okulda korkardim, evde korkuturdum. »°?

Sohrab, anilarinda ilkokul 6gretmenini anlatirken de, “O swifa girdiginde biz
diiglerimizden diiser, viicudumuza/tenimize sigimirdik, kanatlarimiz kiriliyordu. 53 der,
Sohrab’in, ¢ocuklugundan itibaren hafizasinda sakli tuttugu anilarindan birisi ise resim
¢izdigi i¢in 6gretmeninden yedigi dayak olacaktir. Bu anis1 da notlarinda sdyle yer alir:
“Kitabim agikti. Birsey okumuyordum. Defterimi kitabinun iistiine koymustum. Resim
ciziyordum. Agact tamamlamigtim. Dagin zirvesine bir bulut ¢izmek iizereydim Ki
yagmur gibi tepeme iist iiste darbeler inmeye basladi. Ogretmenimiz bagiriyordu:
“Biitiin derslerin ¢ok iyi, tek ayibin iste bu resimdir” diyordu. Keske simdi yasiyor
olsaydi da hdla bu aybu siirdiirdiigiimii gérseydi. Resim bir sanattir. Sanat sahibi olmak

da ayip degildir. o4

Iyi bir hatt1 olan Sohrab, heniiz ilkokul ikinci simftayken, giizel yazis1 nedeniyle
ilk 6diliini alir. Sohrab-i Sipihri, hayatindaki bu ilk kii¢iik 6diiliinii anilarinda soyle
anlatir: “Yazi dersindeydik. Ogretmenimiz bize yazi odevi vermisti. “Cevr-i ostad bih zi
mihr-i peder - Ogretmenin eziyeti, babanin sefkatinden iyidir.” ciimlesini yazacaktik.

Ogretmen édevleri kontrol ettiginde, €l yazim dikkatini ¢ekmis olacak ki, defterimi ald:

5! Sohrab-i Sipihri, Otdk-i Abi, Intisarat-i Surds, Cap-i Nohom, Tahran 1387 hs., s. 31.
52 Sohrab-i Sipihrd, s. 23.
>3 Sohrab-i Sipihri, s. 32.
> Sohrab-i Sipihri, s. 30.
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miidiire gotiirdii. Miidiir sinifa gelerek, beni yanmina cagwrdi. Titreye titreye yanina
gittim. Bizi okumus yazmus adamlardan korkutmugslard: hep. Beni tutup havaya kaldird:.
“Bakiniz 100 dirhemden fazla agirligi yok;, ama yazdigi yazimin giizelligine bakiniz”

diyerek mavi ve kirmizi kalem hediye etti. 8

Sipihri, bir¢ok sair gibi ¢ocukluk doneminde ilk siir denemelerine baslar. Ilk
siirini de heniiz ilkokuldayken, hasta oldugu bir giin kaleme alir. O gocuk zihninden
neset eden siirden bir 6rnegi kardesi Pervane, kendisiyle yapilan bir sdyleside soyle

aktarir:

OY0 4ids i 4w U dean "
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1.2.2. Lise Donemi

Sipihri, 1319/1940 yilhmin Mehr®” ayinda Debiristan-i Pehlevi’de®® lise hayatina
baglar ve 1322/1943 yilimin Hordad®® ayinda mezun olur. Mahmud-i Feylesofi ve
Ahmed-i Medihi ile bu donemden sira arkadasidirlar. Buradaki dort yillik egitiminden
sonra Ogretmen Okuluna gider. Dénem arkadaslarindan Feylesofi, bu durumu “Paydos
zili ¢aldiktan ertesi giine kadar kimse bizi ayiramazdi; ancak Sohrab, dérdiincii sinifta
bizi birakti ve Ggretmen okuluna gitti,”® diyerek anlatir. Lise dénemlerinde egitim
sistemini sorgulamaya baslayan Sipihri, 6grenciliginin lise donemini sOyle tasvir eder:

“Ilkogrenim bitti, liseye bagladim. Yolum evden baska bir yone kivriliyordu. Artik okula

> Sohrab-i Sipihri, s. 35.

% «Cumadan saliya kadar inleyerek uyudum

Hig hatirlamadim ilkokulu

Goniil derdiyle mesguliim gece giindiiz

Acidan bir an bile huzurum yok” Merziye-i Peruhan, “Nisani ez Dust (Goftogl ba Pervane-i Sipihri)”
“Edebistan ”, Somare-i 19, Tir, 1370 hs., s. 13.

*" Mehr: 21 Eyliil - 20 Ekim

%8 Debiristan-i Pehlevi: Pehlevi Lisesi

> Hordad: 21 Mayis - 20 Haziran

% periduht-i Sipihri, s. 29.
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gitmek icin baska sokaklardan gegiyordum. Okul bahgesi, ogretmenler degismislerdi.
Ancak egitim zaaflart ayniydi. Egitimin amag¢sizliigr da ayniydy. Egitim, ezberletmekti ve

yiiksek not almakti. Ders, hayatin disindaydi.” 61

Lisede Fars¢a dersinin yerinde artik ahlak dersi vardir. Fars edebiyatinin biiyiik
sanatgilarina ait 6rnek metinlere yer veriliyordu. Ama bu metinler lise dgrencilerine
agir geliyordu. Bu durumdan yakinan Sohrab soyle der: “Derste Fars edebiyatinin
biiyiiklerinin metinlerini okuyorduk. Ama lise dgrencisinin kisa eli nerede, Mesnevi nin
yiice etegi nerede? Kendinden bile habersiz ¢ocuklar nerede, Tezkiretu’l-evliyd nin

metinleri nerede? %

Donemin ezberci egitim sisteminden sikayetci olan Sohrab’in lise 6grenciligi
déneminde, onlarca bolimden olusan kitaplar, anlamina ve anlamaya Onem
verilmeksizin ezber suretiyle sadece soz olarak ogretilirdi. Ogretmen merkezli bu
sistemde, Ogrenci goz ardi edilmekte, ezber disina ¢ikislar ve sorgulamalar kabul
edilmemektedir. Sohrab da bir giin derste bu duruma itirazin1 ve sonrasinda karsilastigi
tepkiyi soyle dile getirir: “Muhammed-i Avfi “den “hiyanet ’e dair bir boliim okuyorduk.
Ogretmenimiz yiiksek sesle okurken, “hiyanet” yazilirken “cinayet”’e®® benzer. Oyle ki
akillilar ikisinin bir oldugunu bilirler. Ben de kalktim ve dedim ki: ‘cinar’ ve ‘hiyar™®*

da yazilista birbirine benzerler o zaman o ikisi de birdirler. Tabi 6gretmen beni siniftan

kovdu ve Avfi sinifta kaldi. "%

Sohrab, bu dénemde resim ve siire olan ilgisini arttirarak devam ettirir. Zaman

zaman Kasan Siir Enciimeni’ne®® katilir ve siirler okur.

1.2.3. Ogretmen Okulu Dénemi

Sohrab, 1322/1943’te Debiristan-i Pehlevi’de lise egitimini bitirdikten sonra
Tahran’a gider. Iki yillik Tahran Yatili Ogretmen Okuluna yazilir. Sohrab’m kaydin

81 Sohrab-i Sipihrd, s. 37.
%2 Sohrab-i Sipihrd, s. 40.
63 “ylia — il bu kelimelerin Farsga yaziliglart bir birine benzemektedir.
4 s - s
Jhs - b
% Sohrab-i Sipihri, s. 41.
% Siir mahfili: haftalik olarak toplanilir ve siirler okunur, siir lizerine tartiglamalar yapilir.
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yapan dayisi, okul midiiriine “Bu dgrenci sizin okulunuzun birincisi olacak” der ve
Sohrab sene sonunda dayisini hakli ¢ikaracaktir. Dayisinin miidiire soyledigi gibi olur,
Sohréab okulu birincilikle tamamlar.®” Sohrab-i Sipihri bu dénemi amilarinda su satirlarla
anlatir: “U¢ yil orta 6grenimden sonra Tahran’a geldim. Ogretmen okuluna gittim.
Biiyiik bir sehre gelmistim. Ancak yeterli imkdnlar yoktu. Ogretmen okulunda esmer
ekmek yerdik, spor yapardik Ve sessizce siyasi meselelerden konusurduk, 0
toylugumuzla. Ben saglikliyydim. Resme dair bir sey 6grenmedim. Birazcik renkleri ve
bakis agisini tanmidim hepsi o kadar. Sikict dersler ve siki bir disiplin vardi. Biz genctik,
toyduk ve asiydik. Birka¢ kisi seytanca planlarla bir araya gelmistik. Bizim komiir
kotamizi kistiklarinda geceleri deponun kilidini kirardik. Ogrenci siralarim komiir diye
depolar ve kitaplik tahtalariyla beraber sobaya atardik. Pansiyondan c¢ikabildigimiz

tatil aksamlar: ge¢ kaldigimizda duvardan atlar girerdik okula. 68

Sohrab, 1324/1945 yilinda iki yillik Ogretmen Okulu tahsilini tamamlar,

diplomasini alarak Tahran’dan Kasan’a doner.

1.2.4. Universite Donemi

Sohrab-i Sipihri, 1327/1949 yilinda, disaridan lise bitirme sinavlarina girip daha
evvel yarim biraktigi lise egitimini tamamlayarak edebiyat diplomasini alir. Tahran
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiine kayit yaptirir. Sohrab, bu dénemi anilarinda
soyle anlatir: “..Aym il Tahran Giizel Sanatlar Fakiiltesine gittim. Sanatsal
ortamimizin degistigi donemlerdi. Yeni, eski ile savasiyordu. Bu kargasada benim

tarzim yavasg yavas sekilleniyordu. 69

Sohrab-i Sipihr, modern Iran siirinin kuskusuz onciisii olan, daha &nceden
Seybani araciligiyla giyaben tanidigi Nima-i Yisic ile bu donemde yiiz yiize tanisir.
Sohrab, Tahran’daki 6grenciligi doneminde zaman zaman Nima-i Yusic’i ziyaret eder
ve sohbetine katilir, siir konusunda kendisiyle sohbet eder. Sohrab, 6grenciligin son

donemlerinde, 1330/1954 yilinda ilk siir kitab1 olan Merg-i Reng i baskiya verir.

%" Periduht-i Sipihrd, s. 61.
% Sohrab-i Sipihri, s. 17.
% Sohrab-i Sipihri, s. 19.
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Sohrab-i Sipihri, 1332/1956 yilinda Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim bolimiinden de birincilik derecesi ile mezun olur. O dénemde iiniversite
birincilerine Iran sahi1 tarafindan geleneksel olarak verilen Kiiltiir Madalyasin1 almaya

hak kazanir. "

Universiteden hocasi Cevad-i Hemidi, Sohrab hakkinda sOyle der: “Sohrab
fakiilteye geldigi ilk giinden itibaren dikkatimi cekti. Ozellikle canli model ¢alismalar:
esnasindaki planlamalar, farkll bakis agilart kullanmasi dikkat ¢ekiyordu. Cok onceden
resim ve siir calismalarina baslamisti. Zaman zaman talebimiz iizerine siirlerini de

bizimle paylasiyordu. »r

1.3. SOHRAB-I SIPIHRI’NIN MEMURIYETI
1.3.1. Ilk Memuriyeti

Sohrab-i Sipihri, Ogretmen Okulundan mezuniyetinden sonra Tahran’dan Kasan’a
donerek zorunlu hizmet geregi 1325 yili 4 Dey/25 Aralik 1947 tarihinde Musfik-i
Kasani’nin Onerisiyle Kasan Kiiltiir Ml'jdijrliigiinde72 goreve baglar ve 1327/1949 yilina
kadar bu gorevini siirdiiriir. Késdn’da her hafta toplanan ve aruz vezniyle siirlerin
okundugu, son kafiyenin bir sonraki haftanin ilk siiri i¢in “ayak”73 teskil ettigi Siir
Toplulugunda siirler okumaya devam eder. Burada okudugu bir siiri en 1yi siir segilir.
Sohrab toplulugun en gen¢ sairidir. Ancak bu donemde kaleme aldigi siirlerinin

birgogunu daha sonra yaktig1 i¢in giiniimiize ulasmamstir.”

Tahran’dan memleketi Kasan’a doniistinii, Kasan’da donemin 6nemli sairlerinden
Kasani ile tanismasini, Kasani’nin onun elinden tutmasini, adetd siiri ve kurallarini
yeniden 6gretmesini, yine Kasani’nin onerisi ve referansiyla memuriyete baglamasini ve
sonrasinda gerek resimde gerekse siirde yasadigi gelisimi, sanatsal doniigiimii Sohrab

soyle anlatmaktadir: “Ogretmen okulu bitti ve ben Kdsdan’a dondiim. Baska tiirlii giinler

"% Periduht-i Sipihrd, s. 87.

! Cevad-i Hemidi, "Heme Telas Mikonend ki Besevend ve u Mihast ki Based", Der Yadmdn-i Sohrdb-i
Sipihri, (Haz: Nasir-i Bozorgmihr) Nesr-i Asar-i Huneri, 1367 hs., s. 110.

"2 Simdiki adiyla, Egitim Ogretim Miidiiriiligi.

® Ayak: Kafiye, uyak. Bir sonraki hafta okunacak ilk siir, dnceki haftanin son siirinin kafiyesi ile baslar.
™ Sukrullahzade, a.g.m.
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baslad:. Eski evimiz elimizden gitmisti. Amcalarim artik farkli evlerde yasiyordu. Benim
ailem de istasyon caddesine tasinmisti. Yagh boya ¢alismaya baslamistim. Gézleri ve
agaglart anlamak beni c¢ildrtiyordu. Ressamlik, ibadetimdi benim. Camur sivali
duvarlara karsi oturup giinbatimi rengine bulanan sehrin kiinbed damlarint izlerdim.
Sadeligine tutkundum. 1325/1947 yilimin Isfend ayimin sonlarinda Kiiltiir Miidiirliigiinde
Miidiir Muavini olarak ise basladim. Dairede c¢alisan gen¢ bir sairle tanismam
hayatima yeni bir renk getirdi. Musfik-i Kasani 'nin siirlerini okumus, ancak kendisini
gormemigtim. Mugfik, elimden tutup beni yazi yoluna ¢ekti. Sairligin elifbasint bana o
ogretti. Gazel yaziyordum ve o eksikliklerimi, aruz hatalarimi gésteriyordu. Her gece
yvaziyordum. Siir meclisleri olusturuyorduk. Sehrin sairlerini topluyorduk. Gazel
vaziyorduk, ancak onlar siir degildi. Boylelerinden iki defter dolusunu yaktim. Ben
sairlik teknigini 6greniyordum; ancak sairlik havasi bambaska bir seydi. Beni yitik
deneyimlere dogru gotiiriiyordu. Evimiz sakin bir caddedeydi. Salondan ¢o6l goriiniirdii.

. o . 5575
Geceleri deve kervanlari evimizin yanindan gegerdi

Sohrab, stirekli olarak gerekli malzemelerini alir ve kendini kirlara vurur. Sehrin
disina dogru, tasrasina cikar. idari gérevi vesilesiyle kdy okullarini ziyarete giderken de
resim malzemelerini yaninda gotiiriir, resim yapar. Dogay1 gdzlemler, tuvale aktarir.
1327/1949 yilinda Kamsar tepelerinde resim yaparken, Menugihr-i Seybani ile tanisir.
Seybani ile tanigsmasi da Sohrab’in hayatinda ciddi bir doniim noktasidir. Bu tanigsma,
sanat¢1 Sohrab’1 deyim yerindeyse yeniden var edecek bir bulusmadir. Nitekim Sohrab,
kendisi de bu gergegi biitiin ¢iplakhigiyla itiraf etmektedir. Ayni yilin Sehriver’® ayinda
Kiltir Miidirliigiindeki gorevinden istifa ederek Mihr ayinda ailesiyle beraber Tahran’a
gider.”” Seybani ile tanismasini ve Seybani’nin kendisi iizerinde biraktigi etkiyi sair
anilarinda soyle anlatir: “1327/1949 yazinda ailem ile beraber Kamsdr’a gittim. Orada
Menugihr-i Seybadni ile tanistim. Bu karsilagma beni degistirdi, bambagska biri yapti. O
giin ressamligim bambaska bir sekil aldi. Ressamligim iyi degildi, daha iyi de olmadi.

Ancak baska bir yola sapti. Bundan sonra Seybani ile daha ¢ok bulusuyor ve ovaya

"> Sohrab-i Sipihri, s. 19.
"® Sehriver: 21 Agustos - 20 Eyliil
" Sukrullah, a.g.m.
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gidiyorduk. Resim yapiyorduk. Sohbet ediyorduk. Seybani, siirlerini okurdu. Nimad dan

. . e e . 78
soz ederdi. Yeni siir dilini vurgulardi.”

1.3.2. ikinci Memuriyet Donemi

Sohrab-i Sipihri, iiniversiteye basladig1 dénemde, 1327/1949 Iran-Ingiltere Ortak
Petrol Sirketinde ise baslar. Ogrenciliginin yam sira petrol sirketindeki isine devam
eder; ancak ise basladigindan sadece 8 ay sonra istifa eder. Isten ayrilma sebebini ise
sOyle aciklar: “Benim asil isim resim yapmak ve siir yazmaktir, bunlart ikinci plana

atamam ”."®

Sohrab, 1333/1955 yilinda, mezun olduktan bir yil sonra Saglk Isbirligi
Kurumunda projeci olarak ¢alismaya baslar. Bir siire Giizel Sanatlar Midiirliigt, Miize
boliimiinde c¢alisir. Kisa bir siire de Giizel Sanatlar Lisesinde 6gretmenlik yapar.
1337/1959 yilinda Tahran’a déner, Isitsel ve Gorsel Kurum Baskani unvani ile Tarim

Bakanlig1 Istihbarat Genel Miidiirliigiine atamr. ®

Bu donemde Zindegi-yi Hdbhd isimli ikinci siir kitabi yaymmlanir. Kendi
tasarimiyla yayimlanan bu kitap ucuz bir kagida 63 sayfa olarak basilir. Yine bu siiregte
resim sergilerine eser vermeye devam eder. Sohrab, siir ve resmi atbasi bir sekilde
devam ettirir. 1335/1957 yilinda Mihrigan Toplulugu karma resim sergisine katilir.
Merg-i Reng adli kitabinin yeni baskisini yayimlar. 1336/1958 yilina kadar cesitli
dergilerde yabanci sairlerden yaptig siir gevirilerini yayimlar. Tahran’da birkag¢ resim

sergisine katilir. ™

1.4. HASTALIGI VE OLUMU

1358/1980°de Hest Kitdb m yeni baskis1 yapildiktan kisa bir siire sonra Sohrab’in
rahatsizlig1 ve sikayetleri artar. Acimasiz hastalik viicudunu sarar ve acilar giderek

kendisini zorlamaya baglar. Ama her zamanki gibi doktora gitmekten kacinir. Eve 6zel

"8 Sohrab-i Sipihrd, s. 19.

" Periduht-i Sipihrd, s. 67.
8 periduht-i Sipihri, s. 87.
81 Periduht-i Sipihri, s. 89.
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doktor ¢agrilir, sakinlestirici verilir ancak biitiin ¢abalar faydasiz kalir. Ziyaretine gelen
arkadasi Dr. Feylesofi, Sohrab’1 tahlil i¢in Tahran Pars hastanesine gotiirtir, tahliller
sonucu teshisi ¢ok hizli konur ve Sohrab’in kan kanserine yakalandigi tespit edilir.
Hastalig1 kendisinden ve yakin aile bireylerinden gizlenir. Doktorlarin {imitsizligine
karsin enistesinin Onerisiyle, kardesinin refakatinde Londra’ya tedaviye gonderilir.
Londra’daki yorucu ve sonugsuz tahliller sonucu doktorlar on yillik dmriiniin kaldigini
soylerler, ancak Iran’dan Ingiliz doktorlara iletilen rica {izerine Londra’da da hastalig
kendisinden gizlenir. Amerika, italya, Fransa gibi diinyanmn dort bir yanindan dostlari
hastanede kendisini ziyarete giderler, Paris’ten {inlii yazar Dr. Daryls-i Sayegan da
bunlar arasindadir.

Kendisine eslik eden kardesi Periduht, bu siireci sOyle anlatir: “Yiiregim facianin
yaklagtigini  hissediyordu  ancak  bilmezden, goérmezden  geliyordum, kendimi
aldatiyordum. Itiraf etmeliyim ki hayatimin en kétii giinlerini geciriyordum. Her ne
kadar hastaligi kendisinden gizleniyor idiyse de o hasta yataginda okumak igin

“kanser” kitaplart istiyordu.

Annesi kendisinden hastaneye gidip tahlil yaptirmasini istediginde “Hayir anne
buna gerek yok, ben ne zaman élecegimi biliyorum” diye cevaplamistir. Yine hasta
yataginda acilarla bogusurken “Ben Kdasdn ¢ollerinde olmek istiyorum” der. Sohrab,

Hest Kitdb’a aldig1 bu siirinde 6liimiinii adeta 6nceden hisseder gibidir:
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82 Periduht-i Sipihrd, s. 87.

83 “Sanki topragin sogukluguna bir kap1 araladim

Kabristan hayatima 1s1ldayan bir kap1

Cocukluk oyunlarim soldu bu kara taglarin istiinde

Taglar1 duyuyorum: gam sonsuzlugu.

Mezar basinda bekleyis ne beyhude istir.” Sohréb-i Sipihri, “Sasusa”, Hest Kitdb, s. 142.
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Londra’da bir ay tedavi goriir, bir miktar resim malzemesi alir, ancak hastaliginin
tesiriyle o kadar giigsiizlesir ki onlar1 kullanamaz. Bu donemde, g¢evresindekilere tek
isteginin kitabin1 tamamlamak oldugunu belirtir. Londra’da da tedavinin sonugsuz
kalmas1 iizerine daha da fenalasan Sohrab’a, Iran’a dénebilmesini saglamak amaciyla
kan verilir ve isfend® ayinda iran’a geri doner. Iran’a doniisiinden kisa bir siire sonra

tekrar hastaneye yatirilir ve bir daha eve donemez.

1359/1980 yilinin Ordibihist®™ ayinmn ilk giinii 5gleden sonra saat 6’da Tahran’da,
tedavi gérmekte oldugu Pars hastanesinde hayata veda eder. Vefatindan bir giin sonra 2
Ordibihist’te ailesinin, arkadaslarinin istisaresi ve arkadasi Dr. Feylesofi’nin Onerisiyle
stirekli ilgi ve 6zlem duydugu, “Bana huzur veren, beni rahatlatan tek yerdir ve
biliyorum ki sonunda orada kalacagim” dedigi Kasan’da Meshed-i Erdehal koyiinde

Imamzade Sultan Ali avlusunda topraga verilir. 8

Kasan’daki ebedi istirahatgahindaki mezar tasi baglangigta firuzeden yapilir, sonra

sanat¢1 R1za Mafi tarafindan yeniden yapilarak su siiri mezar taginin Uistline islenir:
eyl (o 8] o s 4"
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Sohrab’in vefatindan on yil sonra 1369/1990°da tek erkek kardesi olan Menugihr,
vefat eder. Ardindan 1373/1994’iin Hordad®® aymda kendisi de siir ve sanat ehli olan

annesi Mah Cebin Hanim vefat eder.” &°

8 fsfend: 21 Subat — 20 Mart.

% Ordibihist: 21 Nisan — 20 Mayzs.

8 Sohrab-i Sipihri, s. 142; Daryiis-i Astri, Kerim-i imami, Huseyn-i Ma’stimi-yi Hemedani, Peydmi Der
Rdh, Kitabhane-i Tehlri, Cap-i Ceharom, Tahran 1371 hs., s. 35; Sukrullahzade, a.g.m.; Sohrab’in
“Yedisi” torenine ¢ok sayida arkadasi ve seveninin katiliminin, yani sira televizyonlar da canli yaymn ekibi
gonderir. Mezar1 bagtanbasa Dr. Feylesofi’nin Kasan’dan getirttigi Muhammedi Giilleriyle bezenir.

%" “Eger benim yanima gelirseniz

Yavas yavas geliniz, catlamasin aman

Yalnizligimin nazik ¢inisi” Sohrab-i Sipihri, “Vahe-i der Lehze”, Hest Kitdb, s. 360.

% Hordad: 21 Mayis — 20 Haziran.

% Sukrullahzade, a.g.m.
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IKINCi BOLUM

SOHRAB-I SiPIHRI’NIN SANATI

2.1. SANATCI KiSiLIGININ OLUSUMU VE GELiSiMi

Sohrab-i Sipihri, Kasan’in koklii bir ailesine mensup olmasi ve aile biiyiiklerinin
devrin edebi ¢evrelerini yakindan takip etmesi vesilesiyle; kendisini okuma ve yazmaya
hazir bir ortamin icinde buluverir. Ozellikle cocukluk déneminde annesinin aksamlari
evde diizenli olarak kendilerine basta Hdfiz Divdm olmak iizere yiiksek sesle kitap
okumasi bu ortammn en dikkat cekici yoniidiir. Ote yandan babasinin musiki ile
ugrasmast ve Sohrab’a tar ¢almayi 6gretmesi, resim ¢izmeye yonlendirmesi Sohrab’in
benlik olusumu siirecinde etkisi itibariyle dikkate degerdir. Renkli ve dolu dolu bir
cocukluk donemi gegiren Sohrab, cocukluk donemini ve g¢ocuklugunun gectigi baba

evini sonraki donemlerde siirinde siklikla isleyecektir.

Kitap ve siir ile erken yasta tanisan Sohrab, Iran edebiyatinin basyapitlar1 olan
Firdevsi, Sa’di, Hafiz, Senayi, Attar, Mevlana, Nasir-i Husrev, Enveri, Hakani, ve
Nizami’ye ait eserleri, derin tahlillerini yapacak diizeyde, 6ziimseyerek okumustur.
Ozellikle de Sebk-i Hindi (Isfehani) ile taninan Saib, Kelim, Bidil-i Hindi gibi sairleri

derinlemesine okumus, incelemi§tir.90

Sohrab-i Sipihri, miza¢ olarak da halki seven, insanlara sevgi besleyen, herkesi
temiz kabul eden ve herkese gilivenen, kimseyi incitmemeye c¢alisan, hayir demeyi
beceremeyen birisidir. Kardesi Periduht onun bu o&zelliklerini sOyle tasvir eder:
“Sohrdab, son derece miitevazi idi. Selam verirken herkesten aceleci davranirdi.
Yoksullara yardim etmeyi severdi. Sigara isteyen birisinin istegini karsilamak igin
arabasinda siirekli birka¢ paket sigara bulundururdu. Aligveris yaparken asla para
tstiinii isteyemez, beklemezdi. Resmi giyinmeyi sevmez, kravattan hoslanmazdi, ancak

sade ve temiz giyinirdi. Bir¢ok kez, bir havuzun ya da bir rmagin kenarinda elinde bir

% Musfik-i Kasani, “Halvet-i ins 7, Pajeng, 1368 hs., s. 213.
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¢op ile sudan ya bir karincayt ya da bir kelebegi kurtarmaya ¢alisirken goriilmiistiir. "

Nitekim Sohrab’in giinliik hayattaki bu duyarlilig1 “Gorbet ” siirine de sdyle yansir:

92 n
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Kendisi hakkinda 6zellikle kullandig1 betimleyici dilden hareketle, kelimelerle
resim yapar ve renklerle siir yazar denilen Sohrab-i Sipihri, tabiati ¢ok severdi. Dogaya
zarar verilmesine, hayvanlara eziyet edilmesine tahammiil edemezdi. Siirini ve resmini
adeta “doga sevgisi” lizerine insa etmistir. Kiz Kkardesi Periduht’un ifadeleri bize
Sohrab’in doga sevgisini ¢ok net bir sekilde ifade etmektedir. Bir yaz tatilinde, Kasan
cevresi c¢ekirge istilasina ugramistir. Sohrab’1, “Afet Savunma Ekibi” sorumlusu olarak
gorevlendirirler. Afetle miicadele icin kirsala gonderirler. Doniiste kendisine cekirge
afetiyle nasil miicadele ettigini soran kardesine: “Yiiriimek c¢ok zordu. Clinkii
veryiiziinde c¢ekirgeden baska bir sey goriilmiiyordu ve ben de bir cekirgeyi ezmemek

icin dikkatle yiiriimek zorundaydim. 93 der.

Sohrab-i Sipihri, hem sair hem ressam idi. Ancak siirden evvel resme baslar ve
dénemin sanat ¢evrelerinde daha ¢ok ressam olarak taninir: “Sipihri, sair oldugu kadar
da ressamdir. O eserlerinden elde ettigi gelirle yasamini siirdiiren profesyonel bir

ressam ve profesyonel bir sairdi. Bu nedenle de memuriyetten geng yasta istifa etti.” 94

Sohrab, “sesi” son derece dnemser. Dogadaki musikiye dikkat kesilir. Cigekleri,
ovayl, ¢0lii, sabahi, geceyi dinler. Her rengin bir sesi olduguna inanir ve bu seslerin bir
uyum i¢inde bulundugunu, bu uyumun resimde de hissedilmesi gerektigini sdyler.
Avrupali kadim miizisyenlerin, notalar1 olustururken her ses i¢in bir renk belirledigini
vurgular. Bat1 diinyasinda “renk™ ve “ses” iligkisi lizerinde yapilan calismalari ¢ok derin
bir ilgiyle izler, dikkatle inceler. Onun bu konuyla ilgili tuttugu notlar, vefatindan sonra
kitap olarak yayimlanan notlar1 arasinda yer almaktadir. Sohrab’in Heniiz Der Seferem
adli kitabindan yapacagimiz su alint1 bu hassasiyetini vurgular niteliktedir: “Bilim ve

felsefe alaninda melodi ve renk iligkisi incelenmistir. Valter, ‘Newton un Felsefesinin

9 Periduht-i Sipihrd, s. 73-75.

%2 “Aklimda bulunsun, suya diisen her kelebegi aceleyle ¢ikarayim sudan” Sohrab-i Sipihri, “Gorbet”,
Hest Kitdb, s. 352.

% Periduht-i Sipihrd, s. 74.

% Sehnaz-i Muradikfi¢i, "Sair-i Nekkas ve Nekkas-i Sair", Muerrifi ve Sindht-i Sohrdb-i Sipihri, (Ed.
Sehndz-i Murddiki¢i) Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., s. 17.
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Ogeleri’ kitabinda ‘Yedi asil rengin Yyedi musiki notasiyla iliskisi’ iizerinde

95
durmugstur.”

Sohrab’in kiz kardesi Pervane, kendisi hakkinda sunlar1 soéyler: “Mizaci itibariyle
ice doniik bir tip tolan Sohrdb-i Sipihri, vaktinin ¢ogunu okumaya aywir, araliksiz
saatlerce okurdu. Cok iyi derecede Ingilizce ve Fransizca bildiginden edebi piyasay
cogunlukla Avrupa dergilerinden, kaynaklarindan izlerdi. Siirekli yeni kitaplar siparis
eder, yeni ¢ikan eserleri diizenli bir sekilde takip ederdi. Felsefe ve din bilimleri,

okudugu baglica konulardi. »96

Sohrab’in su ifadelerinden sanatsal duyarliliginin ilk niivelerini, daha O6nce de
anilan genis bag evinde babasindan aldig1 anlasilmaktadir: “Renkli bir ¢ocuklugum
varmis. Amcalarimla beraber bir evi paylastyorduk. Biiyiik bir evdi. Bagdi. Her tiirlii
agag vardi. Ogrenmek igin uygun bir ortamd.. Bir seyler ekerdik. Ben kiiciikken babam
bu evde hastalandi ve omriiniin sonuna kadar hastaydi. Babam telgrafci idi. Iyi bir hatti
vardi. Tar ¢alardi. Beni resme o alistirdi. Mors alfabesini 6gretti. Boylesine bir evde,

ogrenilecek ¢ok sey vardi. 97

Sanat¢1 kisiligi heniliz ¢cocuk yasta olusmaya baslayan Sohrab, aile biiyliklerinin
rutin yasantisina eslik ederken hayatt ve dogayi tanimaya ve irdelemeye baslar.
Siirindeki felsefi dilin, g¢ocukluk donemlerindeki bu irdelemeler ile olusmaya
basladigin1 anilarinda su sekilde anlatmaktadir: “Geceleri, karanligi ve izdirabi
avu¢larimizda sikarak, Sofiabdd ovasina dogru giderdik. Iyi bir tecriibeydi. Elim heniiz
meyvelere dogru uzanirken, sancimaya baslardi. Evimiz ¢oliin komsusuydu. Biitiin
riyalarim ¢éle dairdi. Babam ve amcalarim avciydi, onlarla beraber ava giderdim. Iste
bu avlarda dogay: perdesiz, dogrudan gozlemleme sansi buldum. Eger bir giin giinesin
dogusunu ve batisini gérmeseydim, kendimi su¢lu hissederdim. Karanlik ve aydinlik
bana diisiinmeyi 6gretti. Yillarca namaz kildim. Biiyiikler kiltyordu, ben de kiliyordum.
[lkokulda bizi namaz icin camiye gotiiriirlerdi. Bir giin gittigimizde caminin kapis

kapaliydi. Bitisik bakkal;, ‘dama c¢ikip namaz kilin, Allah’a birkag metre daha

% Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 34.

% Merziye-i Peruhan, “Nisani ez Dist (Goftogi ba Pervéne-i Sipihri)”, Edebistdn, Somare-i 19, Tir, 1370
hs., s. 12. Akt. Kamyar-i Abidi.

% Sohrab-i Sipihri, s. 14.
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vakinlasirsiniz’ demisti. Din, ¢evrenin bana yaptigi agir bir sakaydi ve ben yillarca bir

Allah’im olmadan dindar kaldim. "

Sanat hayat1 boyunca siir ve resim pratigini birlikte ylriiten Sohrab’in tipki siir
islubu gibi resim tarzinin da temelleri bu déneme dayanir. Daha c¢ocuklugundan
itibaren siki bir gézlemci oldugunu gordiigiimiiz Sohrab, dogayr yogun bir dikkatle
algilayarak biiyiir. Cocukluk korkular1 ve hobileri, yetiskinlikteki ilkelerine kaynaklik
etmistir. Sanatg¢1 kisiliginin sekillenmeye bagladigi bu siirecte heniliz on yasinda ilk
siirini yazarak, duvarlar1 ¢iziktirerek ressamliginin ilk pratigini yapan Sipihri, bu
donemleri anilarinda sOyle anlatir: “Ben ¢ok seyden korkardim. Okul miidiiriinden,
namaz vaktinin yaklasmasindan, cumartesinin® gelisinden. Mutlulugum persembe
sabaht baslardi, persembe ikindi vakti cennete kavusurdum. Aksam olunca da en uzak
riiyalarimda cuma sabahinin tadina varwrdim. Iyi bir 6grenci olmakla beraber okulu
sevmezdim. Ugurtmayr ders kitabindan daha ¢ok severdim. Circir boceginin sesini,
ogretmenimizin sesine tercih ederdim. Ogretmenim bana, ‘Cok iyi bir dgrencisin, tek
eksigin resim ¢izmendir’ derdi. Ressamliktan dolayi, ilk ikazimdi bu. Evin biitiin kireg
badanali duvarlarimi c¢iziktirdigim resimlerle karartmistim. Ilk gsiirimi on yasinda
vazdim. Simdilerde sadece tek beytini hatirliyorum. Galiba, ‘Cumadan saliya kadar
inleyerek uyudum, okulu bir an olsun bile hatirlamadim.’ seklindeydi. ... Dogrusu 18
vasina kadar siir yazmadim demeliyim. Ciinkii 18 yasina kadar c¢ocuktum. Geg
biiyiidiim. ... Lisede resim isi daha bir ciddilesti. Simif arkadaslarimdan birkag kisi
vardi ki hem giir yazar hem de resim yaparlardi. Sehrimizde sair ressamlar ve ressam
sairler ¢oktu. Simif arkadaglarimla ovaya giderdik. Her yansimayr ¢izmeyi denerdik.
Ben heniiz amatordiim. Resimler amatérceydi. Bulundugumuz sehirde boya yoktu. Fir¢a
yoktu. Sehrimde miize yoktu. Galeri yoktu. Ogretmen yoktu. Elestirmen yoktu. Kitap
yoktu. Basin yoktu. Film yoktu. Ancak insanlarin ve ¢evrenin samimiyeti vardi. Camur
swalt duvarlar vardi. Sehrimin mimarisi, insanlari kabul eden tiirdendi. Sokak
duvarlart insanla beraber yiiriirdii. Swrdashk vardi. Benim sehrim alfabeyi unutmus,;

fakat konusuyordu. Boylesine bir sehirde biz teknik bilmiyorduk, kendi duygularimizda,

% Sohréab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 16.
% fran’da Cumartesi, haftanin ilk is giiniidiir. Sair burada, bir nevi Tiirkiye’de “Pazartesi Sendromu”
olarak kabul edilen durumdan bahsediyor.
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duyarliligimizda birer yiiziiciiydiik. Goniil verir, dsik olurduk ve elde ettigimiz tek sey

I 55100
tecriibenin zaferiydi.”

Sohrab’in kendi anilarindan aktarilan bu ortam, sonradan Sipihri’nin siirine sdyle

yansimistir:
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Ileride de bahsedilecegi iizere, cocuklugunun gectigi bu devasa biiyiikliikteki
bahgeli ev, Sipihri’nin siirinin dogusuna ciddi etkilerde bulunacaktir. Nitekim kardesi
Periduht-i Sipihri’nin anlatimindan Sohrab’in, “geceleri korkular i¢inde uykudan
uyandigini, kabuslar gordiigiinii, aga¢ golgelerinin kendisinin iizerine iizerine geldigini,
kendisiyle konustugunu, karanlikta siluetler gordiiglinii, onbes yasina kadar yanina
kimseyi almadan bahgeye ¢ikamadigini” 6greniyoruz. Bu durum da Sohrab’in siirine
sOyle yansimistir:
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100 Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 17.

101 “Ben bir ¢ocuktum, 151k iginde, giimiis sarayin yagmurunda,

Diisler irmagi bir giilii gotiiriiyordu.

Aceleci su ile birlikte, giizellik sarhosu olarak kosardim” Sohrab-i Sipihri, “Gol-i Ayine”, Hest Kitdb, s.
148.

192 “Seni biitiin yalmizlik gecelerinde

Biitiin camlarda gérmiigiim.

Annem korkuturdu beni:

Ocii pencerenin ardinda!

Ben camlarin ardindan seni goriirdiim

Serseri 6cii!” Sohréb-i Sipihri, “Lulii-yi Sergerdan”, Hest Kitdb, s. 102.
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Boylesine dopdolu dogal bir ortamda biiyiiyen Sipihri’nin siir algis1 da iste bu
ortamda sekillenmeye baslar. Dogay1 derin bir duyarlilik ve dikkat ile gozlemeye baslar.

Kardesi Periduht-i Sipihri, Sohrab’in dogaya olan tutkusunu soyle anlatir:
“Sabahin erken saatlerinde kalkar, bahcedeki Muhammedi Gil™ agaglarina gider ve
sessizce dinlemeye koyulurdu. Goncalarin agilirken kendilerine ozgiin bir ses
ctkardigimi ve bunu duyabildigini soylerdi. Ilkbaharda yagmur yagarken o, ¢iplak

ayakla sokaga kosar, gémlegini siywrir, egilerek sirtini yagmura verirdi. ~104
Sipihri’nin siir dilinin temel O6gelerinden olan doga ile i¢ igeligin tipik bir
yasanmishig1 olan bu ifadeler “Sedd-yi Péy-i Ab1n ortaya ¢ikis siirecini ele vermektedir.
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Sohrab’in siir dilinde ve resim calismalarinda dikkat ¢eken doga vurgusunun,

dogal temalarin, ¢ocuklugunun gectigi Kasan’in bu gilizel bahgesinin tath

yasanmigliklari oldugu anlasilmaktadir.

103 Muhammddi Giil, her Mayis ayinda giil festivali diizenlenen Kéasan’da yogunlukla yetisen kii¢iik
yaprakli, daha ¢ok regel ve giil suyu yapilan bir giil ¢esididir.

104 periduht-i Sipihri, s. 27.

105 «“Semsiyeleri kapatmali

Yagmura ¢ikmali

Diisiinceyi, anilari, yagmura ¢ikarmali

Biitiin sehir halkiyla yagmurda yiiriimeli

Yagmur altinda oynamali

Yagmur altinda bir seyler yazmali, konusmali, niliifer ekmeli.
Yagam peyderpey 1slanmaktir

Yagam, ‘simdi’nin havuzunda yikanmaktir zira”

Sohrab-i Sipihri, “Seda-yi Pay-i Ab”, Hest Kitdb, s. 292.
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Cocukluk ve ilk genglik ¢agi, Sohrdb’in resim ve siir dilinin omurgasini
olusturmustur. Sohrab’in toplu siirlerinde, bahsedilen doneme uzanan ¢ok sayida siir
mevcuttur. Ayni etki resimlerinde de géze carpmaktadir. Bir¢ok tablosunda adeta, ¢ole
komsu evin bahge kapisindan dogay1 izleyen gozlerin izlenimleri hissine kapilmamak
imkéansizdir. Evlerinin hemen arkasindaki yoldan isfahan’a giden kervanlar gecmektedir
ve Sohrab, zaman zaman bunlar izlemeye koyulmaktadir. Siirde sanki bir zaman dilimi
resmedilmektedir. Once bir kervan kafilesinin ¢an sesi duyulur, ardindan yolculugun
basladig1 zamana vurgu yapilir, gecenin serinliginde yola diisen kervan, sabah gilinesinin
dogusuyla birlikte menzile varmis, karanligin sinirin1 gegmistir. Ancak bu yolculuk
Sohrab’in dizelerine, “geceden giinese kavusmak, karanhigin sumrmmi agmak” olarak

yansimistir. Bu dizeler adeta bir yagl boya tablo izlenimi vermektedir.
S o S e ) 58815 ey ] 4 e LET s jl o]

Cuti€ld ) 5 aS g4y I 4ilS

W06 1%, ) U 7 0 59 22 0 2gtas

Sohrab, 14 yasinda iken ata yadigar evleri satilir ve yeni bir eve tagimilir. Bu yeni
evde bir yil yasayan Sohrab, daha sonra Tahran’a gider. Bu donem aynmi zamanda
Sohrab’in Fransiz romantikleri ile tanistigi ve yogun okumalara basladigi déonemdir.
Sairin kardesi Periduht Sohrab’in “Lamartine, Emile Zola, Fransiz edebiyatinda
romantizmin onciisti olarak kabul edilen Francois-René de Chateaubriand, Hugo ve

Goethe” ' gibi isimleri okudugunu séyler.

Furtg-i Ferruhzad, Sipihri’nin duygu ve diisiince diinyasinin, diger insanlarin
diinyalarindan daha ilgi ¢ekici oldugunu, ¢iinkii onun insan ve hayattan s6z ederken

genelgecer sozciikleri kullandigini tam olarak bu 6zelliginin onun siirini daha da

108 < afile zilinin sesini duyuyor musun?

Yol geceden basladi, glinese ulasti

Simdi de karanligin sinirindan gegmekte

Kafile s1g bir irmaktan gegerken

Seher vakti dokiildii tstiine dalgalarin” Sohréab-i Sipihri, “Sasusa”, Hest Kitdb, s. 143.
197 periduht-i Sipihrd, s. 57.
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derinlestirdigini ifade eder. FurGg, “Sohrab’in sadece siir yazmasi halinde ¢ok daha

biiyiik bir sair olacagma” ® inanmaktadir.

Sohrab, cok iyi derecede Ingilizce ve Fransizca bilmesine ragmen hi¢bir zaman
siirlerinde yabanci kelime kullanmaz, Fars¢ayr ¢ok sever ve basinda karsilastigi dil
yanliglar1 konusunda son derece hassastir. Kardesi bu hassasiyetini sdyle anlatmaktadir:
“Sohrab-i Sipihri, son derece sade ve basit bir dil kullaniwr, saf Farsc¢ayt kullanmaya
gayret ederdi; siirinde ve konusmalarinda yabanci kelime kullanmaktan kaginirdi.
Farsc¢ada karsiligi olmayan yabanci kelimeler Kullanilacak ise, latinize olarak yazilmast
gerektigini soylerdi. Nitekim dil konusundaki bu duyarliligi nedeniyle olsa gerek,
haftalik yayim yapan spor dergisi Keyhan-i Verzisi’ye bir mektup yazarak dil yanhislar
hususunda uyarilarda bulunur: “Futbalist kelimesini nereden buldunuz? Fars¢ada
filmsdz diye bir kelime var, ancak bunun fiil kokiinden alinarak Fransizca sozciigiin
sonuna eklendigi asikar. Siz futbalist kelimesini nerden aldiniz? Fransizcadan mi yoksa

l-?109

siz mi yaptiniz, kimin igin bizim i¢in mi yoksa onlar i¢in m seklinde uyarida

bulunur.

Sohrab, Roma, Vatikan, Miinih, Paris, Londra, Newyork, Tokyo (Kiyoto, Nara,
Kamakura), Delhi, Madrid, Kesmir, Lahor, Pesaver ve Kabil gibi diinyanin 6nemli
baskentlerini, 6nemli sehirlerini ziyaret etmistir. Bu sehirlerin ¢ogunda aylarca, bazen
bir yili geckin siireler kalmis, resim egitimi almis, sergilere katilmis, sergiler
diizenlemistir. Ozellikle Uzak Dogu’da bulundugu dénemlerde Uzak Dogu kiiltiiriiyle
yakindan ilgilenmis, Budizm ve Taoizm’i okumus, incelemistir. Dogu ve Bat1 arasinda
gidip gelen sair, kendisini Dogu’da bulmustur. Dogu kiiltiiriiniin yogun etkisinde

kalmas, siirlerine Dogu mistisizmi adeta sinmistir.

Uzak Dogu’dan yazdigi mektuplarda, oralara daha kolay intibak ettigini,
Dogu’nun Bati’ya benzemedigini, Dogu’da yabancilik ¢ekmedigini belirtir. Sohrab,
ziyaret ettigi sehirlerde bir misafirden 6te, bir yerli gibi davranir; ev tutar, diizen kurar,
giindiizleri yogun resim g¢aligmalar1 yapar, geceleri de siirekli okur ve siir yazardi.

Cogunlukla yalniz bir yasam siiren Sohrab’1n siiri de bu yalnizligin tirtiniidiir.

108 Kaimi, s. 23.
199 periduht-i Sipihrd, s. 74; Kaimi, s. 18.
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Murtaza-i Kakavi, Sohrab i¢in sunlar1 soyler; “Sohrab sikintimin ve yalnizligin
sairidir, onun gsiiri nostaljik siirin seckin bir ornegidir, latif ve zarif bir siir dili olup

yvabanct bir siir degildir. ~110

Yayincis1 Tehari, Sohrab-i Sipihri’yi soyle anlatmaktadir: “Sohrab, sade yasardi,
koydeki sade yasantisindan kopmamisti. Arkadaslarint evine davet ederdi, evinde ev
sahibi - misafir ayrimi yoktu. Evinde genelde ancak ekmek, peynir ve yesillik bulunurdu,
yazlart kavun da bulundururdu. Koydeki sade bir koylii gibi yasardi. Gomleginin
cebinde, notlarin arasinda siirekli kiigiik bir Kur’an tasirdi. Bir giin radyodan geldiler.
Yeni yayimlanmis Hacm-i Sebz ile ilgili soylesi yapmak ve kendi sesinden birkag¢ siir
kaydetmek istiyorlardi. Ancak Sohrab kabul etmedi ve gelenleri geri gonderdi. Hest
Kitab’1 bastigimiz zaman biitiin 1srarlarima ragmen fotograf vermedi ve her zaman bu

ilk baskisi gibi basilmasini vasiyet etti.” "

Son derece miinzevi ve miitevazi bir hayat siiren Sipihri hakkinda Kaimi’nin su
sozleri de dikkat c¢ekicidir: “Sohrab, hi¢chir zaman resim verdigi fuar ve sergi
acilislarina katilmaz, soylesi vermezdi. Kendisi hakkinda belgesel tekliflerine israrla
hayw diyen Sipihri, eger bir eserin bir degeri varsa bu eserin bizzat kendisindendir ve
bunun i¢in ek herhangi bir tamitima, anlatima gerek olmadigini ama eserin bizzat
kendisinin bir degerinin olmamasi durumunda da hi¢bir ¢abanin ve reklamin onu kalici

< 5112
kilamayacagini savunurdu.”

Sipihri’nin kitaplara verdigi isimler de sanat yolculugunu o6zetler niteliktedir.
Sohrab-1 Sipihri, rengi dldiirerek’* basladig1r yolun sonunda bir bakisa doniiserek
hiclestirir™ kendisini. Bir hi¢ olarak sessizce izlemeye koyulur diinyay1. Rengi 6ldiiren
sair, bir sonraki kitabinda diisleri yasatmaya115 azmedecek ve glines harabelerinden,**®

yikmtilar arasindan siyrilarak hiizniin dogusuna®’ dogru yol alacak, suyun ayak sesine

10 K aimi, s. 22.

11 Abdulgaffar-i Tehiri, "Didér der Lehze-i Merg", Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i Sipihri, (Ed.: Sehnéz-i
Muradikigi) Nesr-i Katre, Tahran, 1380 hs., s. 396.

12 Kaimi, s. 17.

3 Merg-i Reng

1% Ma: Hig, Ma: Nigah

15 Zindegi-yi Habha

10 Avar-i Afitab

" Sark-i Endtih



36

eslik eden mistik bir yolcu® misali yesil boslugu'® boydan boya dolanarak, hacmin
hakkin1 vermeye calisacaktir. Bu uzun yolculuk esnasinda hi¢ligini fark eden sair,
bakislara siginarak geride biraktig1 6lii renk ile, yasayan diisler ile, glines yikintilari ile,
dogunun hiiznii ile vedalasir. Sairin vedasina yolcu ve suyun ayak sesleri™® de eslik

eder.

Sohrab, ilk 4 kitabinda Nima’nin etkisindedir. Ondan sonra Dogu mistisizmine
yonelir ve ardindan kendisine ait yepyeni bir diinyada konusmaya baslar ve Seda-yi Pd-
yi Ab, Mosafir, Md Hi¢, Ma Nigah isimli kitaplar1 bu Sipihri yolunun meyveleri

olmustur.

Iftihari, Sohrab-i Sipihri’nin varlik, insan, yasam ve hakikate yeni bir bakis acis1
getirdigini s(iyle:rken121 Giizel Sanatlar Miidirliigiinde birlikte calistigi  mesai
arkadaglarindan Stmin-i Danisver de Sohrab hakkinda kendisiyle yapilan bir sdyleside
sOyle konusmaktadir: “Sohrab, Japon Haiko siirlerinden etkilenmistir. Cok degil; ancak
Uzak Dogu edebiyatindan etkilendigini séyleyebilirim. Fakat empresyonizm etkisinin de
daha az oldugunu séyleyemem. Eserlerinde bati etkisini yontem olarak gormek
miimkiin. Zira tiniversite egitimi sirasinda batili teknikler ile tanigti. Ancak o yoniinii
doguya ¢evirdi, malzemesini Iran’dan ozellikle de dogum yeri olan Kdsdn dan almay:
tercih etti. Sipihri, Kdsan'da diinyaya geldi; ancak bir servi agacinin kadkametinin'*
pesine takilarak namaza durdu. Bana goére Sipihri’'nin siiri Haiko tarzinda devam

etmistir. »123

Cagdas  edebiyat elestirmenlerinden = Abdulali-i  Destgayb,  donemin
elestirmenlerinin  Sohrab’in  siirini  anlayamadiklarint  vurgulayarak, Sohrab’in

yazdiklarinmn, modern Iran siirinin iki dénemine denk diistiigiinii belirtmektedir.

"8 Mosafir

19 Hacm-i Sebz

120 Seda-yi Pay-i Ab

2L Semane-i iftihdri, “Sohrab-i Sipihri: Ez Merg-i Reng t& Ma Hic, Ma Nigah”,
www.kefshhayemkoo.persianblog.ir , Ordibihist, 1389 hs., 15.06.2011.

122 Sohréb, bir siirinde “servinin kadkameti” seklinde bir ibare kullanmistir. Burada namaz dncesi okunan
kamette bulunan “kad kameti salat” ¢agristyla imanin ardinda namaza durmaya gondermede bulunarak
servinin uzun boyunu anlatmaktadir. Danigver de sairin bu dizesine gondermede bulunmaktadir.

123 Semane-i iftihari, “Goftogii ba Simin-i Danisver: Sohrdb-i Sipihri ez Merg-i Reng ta Ma Hi¢, Ma
Nigah”, www.kefshhayemkoo.persianblog.ir , Ordibihist, 1389 hs.


http://www.kefshhayemkoo.persianblog.ir/
http://www.kefshhayemkoo.persianblog.ir/
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Destgayb’a gore birinci dénem 1320/1941 Sehriver’inden'®* 1340/1960°11 yillara kadar
stiren donemdir. Bu déonemde Sohrab, Nima’nin dili ve zihinsel yapisinin etkisindedir.
Ik dort siir kitab1 da bu anlayisla yayimlanmistir. Elbette bu dénemde Sohrab’mn siiri
zen budizm 6gretilerinden de etkilenmistir. Destgayb, Sohrab’in Sedd-yi Pdy-i Ab ile
zirveye c¢iktigini ve bundan sonraki eserlerinin asil Sipihri ¢izgisinin gostergeleri
oldugunu sdylemektedir. Destgayb’a gore, 1340/1960’11 yillardan itibaren baslayan bu
ikinci donem, Modern Fars siirinin ikinci modern déonemidir. Sohrab’in son ii¢ eserini
yayimladigr dénem de bu donemdir. Bu donemde Sohrab’in siiri hi¢bir sairin siirine
benzemez. Destgayb, Ma Hi¢, Ma Nigdh’ta yer alan siirleri postmodern siirler olarak

nitelemekte ve elestirmenlerce anlagilmadigini ifade etmektedir.?®

2.2. SOHRAB-i SiPIHRI’NiN EDEBi CEVRELERLE TANISMASI VE iLK SiiR
DENEMELERI

Cocuklugunda edebiyat ve siirle tanistigindan bahsettigimiz Sohrab-i Sipihri’nin
edebi g¢evrelerle tanismasi ve ilk siir denemelerinde bulunmasi1 da Késan’da goéreve
basladigi donemlere denk gelir. Daha 6nce de s6z edildigi lizere, o donemde Musfik-i
Kasani ile tamigmasi, Kasan’daki Siir Enclimeninde siir c¢alismalarina katilmasi,
Sohrab’in sanat hayatinin ciddi anlamda baslangici sayilabilir. Bu donemde aruz
vezniyle klasik siirler yazan Sohrab, bu siirlerini 1326/1948 yilinda Der Kendr-i Cemen
ya Aramgdh-i Ask adiyla 26 sayfalik bir siir kitab1 seklinde yayimladiginda heniiz 19
yasindadir. Bu siir defterinin olusumunda ve yayimlanmasinda Musfik-i Kasani’nin

etkisi dikkat ¢ekicidir.

1327/1949 yilinda Menugihr-i Seybani ile tanisir. Bu tanisma Sohrab’in hayatinda
ciddi bir doniim noktasidir. Bu tanisma ile Sohrab’in siir anlayisinda ciddi bir degisim
yasanir. Nitekim Sohrab, bu degisimi soyle ifade eder: “1327/1949 yazinda ailem ile
beraber Kamsar'a gittim. Orada Menugihr-i Seybdni ile tanistim. Bu karsilagsma beni

degistirdi, bambaska biri yapti. O giin ressamligim bambaska bir sekil ald:.

124 Sehriver: 21 Agustos — 20 Eyliil
125Semane-i iftihari , “Goftugii ba Abdulali-yi Destgayb, Sohrab-i Sipihri ez Merg-i Reng ta Ma Hi¢, M4
Nigah”, www.kefshhayemkoo.persianblog.ir/ , Ordibihist, 1389 hs./Nisan, 2010.


http://www.kefshhayemkoo.persianblog.ir/
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Ressamligim iyi degildi, daha iyi de olmadi. Ancak baska bir yola sapti. Bundan sonra
Seybani ile daha ¢ok bulusuyor ve kirlara gidiyorduk. Resim yapiyorduk. Sohbet
ediyorduk. Seybdni, siirlerini okurdu. Nimd'dan soz ederdi. Yeni siir dilini

vurgulardi. ~126

Ayni yilin Sehriver ayinda Kiiltir Midiirliigiindeki gorevinden istifa ederek Mihr
ayinda ailesiyle beraber Tahran’a giden Sipihri, burada Nima-i Ydsic ile yiizylize tanigir
ve sohbetlerine katilir. Nima’nin yeni siir konusundaki goriislerinden etkilenir. Sohrab,
Tahran’daki 2 yillik 6gretmen okulu tahsilinden sonra ciddi anlamda degisim gosterir.
Bu donem itibariyle Sohrab, yeni siir anlayisini benimser. Daha sonra “siir-i azad”
olarak isimlendirilecek siir akimina dahil olur. Ik genclik dénemlerini geride biraktig1
bu yillarda resimden daha ziyade siire ve diisiinceye zaman ayirmistir. Bu dénemlere
dair kardesi Periduht-i Sipihri’nin aktardigi su anisi oldukea ilgingtir: “O giinlerde,
odamda, kitaplarimin oldugu boliimde, duvara bir kagut ilistirildigini fark ettim.
Dikkatle bakinca bir siir misraimin yazili oldugunu ve alt misra yerine ise bastan sona
nokta nokta kondugunu gordiim. Bu benim gsiirin devamini getirmem icin yapilmis bir
oneriydi. Yazi, Sohrdb in yazistydi ve bu is ondan baskasinin olamazdi. Ben, devamina

. e . . . ~ 7. . . 5127
bir misra ekledigimden bir siire sonra ise Sohrdab yeni bir ekleme ile devam etti.”

Yine kardesi, Sohrab’in, her gece uyumadan 6nce basucuna bir kursun kalem ve
bir kagit koymay1 ihmal etmedigini, sabah uyandig: vakit de, ilk isi gece karanligindaki

karalamalarini temize ¢ekmek oldugunu aktarir.

Sohrab, siire yeniden basladigi bu donemde, cagdasi diger sairler gibi Nima’y1
takip eder, Nimai tarzda toplumsal igerikli siirler kaleme alir. Ancak giderek toplumsal
temalarin  yerini ¢ocuksu imgeler alir. Siirlerindeki tema giderek dagilmaya,
genislemeye baslar; ilk bakista birbirinden ilgisiz diisiinceler, ciimleler bir beyit
seklinde bir araya getiriliyor gibidir. Ne klasik Fars siirine benzer ne de modern Iran

siirinde merkez konumuna gelmis Nima siirinin bir etkisi goriilmektedir.

Mucteba-yi Habibi, Sohrab’in siiri hakkinda soyle der: “Sohrdb’in bu donem

siirlerinde “ice doniik” romantizmin ve “disa doniik” realizmin ¢catismasi dikkat ceker.

128 §ohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 19.
127 §ohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 9.
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Sohrdab’in siirinde, Hristiyanlik, Budizm, Maniheizm etkileri goriiltir. Sohrdb, uzun ve
en iinlii siiri Sedd-yi Pdy-i Ab’da “vahdet-i viicut "¢u bir goriintii ¢izer.”*?® Sipihri, ne
gelenegi reddeder ne de moderne ram olur. Gelenege yaslanarak modern bir siir dili

olusturur.

Sohrab, giiclii ve tiretken bir sairdir. 30 yillik sanat hayati igerisinde, ardinda
biraktig1 siirler ve eserleri adeta kendisinden biiyiik islerdir. Ki bunlar giinlimiizde de
modern Iran siirinin en iyi Ornekleri arasinda anilmaktadirlar. Giiniimiiz edebiyat
cevrelerinde, Sipihri, Nima-i Ydsic, Ahmed-i Samli, FurGg-i Ferruhzad ve Mehdi

Ehevan-i Salis modern iran siirinin bes y1ldiz1 olarak kabul edilmektedirler.

Hicabi Kirlangig, kendisiyle yapilan bir soyleside Sohrab hakkinda su ifadeleri
kullanmistir:  “Sohrdb, mistik bir sairdir. Onun mistikligi, klasik Iran ve Islam
mistikliginden ziyade Hint mistisizmine yakindir. Form agisindan Nimd 'nin yolunu takip
etmistir. Yeni bir bi¢imsel arayigsa girmemis, siire getirdigi yenilik ise siirinin i¢yapisini
zenginlestirme olmustur. O, buldugu kendine ozgii bu yeni yolda, siirekli gelisme
gostererek sonuna kadar yiiriimiistir. Onun giirinde seyahat edenler, hep giizel

. . . » 129
manzaralarla karsilaswrlar, ama bu manzaralar birbirine ¢ok benzer.

2.3. SOHRAB-i SiPIHRI’NiN SiiRi

Sohrab’in siirinde dikkat ¢eken giizellik, tazelik, degisik tabirler, mazmun ve
diigiince derinligi ile ¢esitliligi onun zihinsel birikiminin sermayesidir. Sohrab’in siirinin
sanatsal ve kiiltlirel igerigine bakilacak olursa ¢igek, ot, yagmur, yesil renk, sabah,
sebnem, sonbahar, riizgar gibi biitiin tabiat unsurlarinin hayata dair konusmakta
olduklar1 goriiliir. Sipihri, kendi diisiinsel ifadeleri i¢in siirekli olarak tabiat unsurlarini

kullanmaktadir. Siirlerinden bu duruma aciklik getirmek {izere birka¢ 6rnek verelim:
o gy o Glicud oS SliX 5/ 8 4 eln o Ciim 44"

128 Mucteba-yi Hebibi, “Sohrab-i Sipihri ve Irfan-i U”, www.fars.ir, 20.10.2010.
129 Hicabi Kirlangig, "Samli'nun dili, kendine giiveni olan bireyin dilidir" Konusan: Asim Oz,
http://www.dunyabulteni.net/index.php?aType=haber&ArticlelD=131307, 15.01.2011.


http://www.fars.ir/
http://www.dunyabulteni.net/index.php?aType=haber&ArticleID=131307
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Sohrab’in siirinde musiki ve kafiye 6nemlidir. “Morg-i Muamma”, “Der Qir-i

Seb”, “Sepide ” siirlerinde sekil olarak “geharpare/dortliik” kullanildig: dikkat ¢eker:
ol Bl ) Gl (e j_p”
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130 «yagamun yesil an1, daglarin serin riizgrina ilisiyordu

Golgeler geri doniiyordu

Ve heniiz, riizgar yolunun baginda

Salinan yarpuzlar

Darmadaginik cezbeler” Sohréb-i Sipihri, “Ez Riy Pelk-i Seb”, Hest Kitdb, s. 334.

131 «“Baliklarin gezinmesi, aydinlik, ben, ¢igek, su.

Yasam salkiminin temizligi

Annem reyhan topluyor.

Ekmek, reyhan ve peynir, bulutsuz bir gokyiizii, canli atlas ¢igekleri.

Ozgiirliik yakinda: bahgede ¢igekler arasinda.” Sohrab-i Sipihri, “Ruseni, Men, Gol, Ab”, Hest Kitab, s.
336.

132«Uzun zamandir bu sogiit dalina

Muamma renkli bir kus konmus

Ne bir ses ne de bir renk var ona eslik edecek

Ben gibi yalniz mi1 yalniz bu diyarda” Sohrab-i Sipihri, “Morg-i Muamma”, Hest Kitdb, s. 20.
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“Ba Morg-i Pinhan”, “Sergozest”, “Naks”, “Deryd ve Merd”, “Merg-i Reng”,
siirlerinde de uzun ve kisa musralar kullandigi, genellikle i¢ musiki ile bir ahenk
kurdugu goriilmektedir. Sohrab-i Sipihri, Nima’nin etkisiyle baslayan siir yolculugunda
zamanla kendi iislubunu olusturmustur. Muradikigi, konuyla ilgili su degerlendirmede
bulunur: “Sipihri, ilk kitabt Merg-i Reng’de heniiz kendi bagimsiz iislubuna
ulasmamistir. Yogun bir sekilde Nimd'min etkisindedir. Ancak siirlerinde Feridin-i
Tevelleli, Siyaves-i Kisrdyi ve Golgin-i Kisrdyi nin de etkisi goriilmektedir. Nimd 'nin ilk
eseri gibi eski yontemle ve eski goriintiilii kelimelerle siir yazar, “Morg-i Muammdda
“lik” kelimesini kullanmasi gibi: "Peyker-i i lik sdye-riigen-i riiyast” Sohrdb, her ne
kadar Nimad'’y1 tanimig ve onun yolunu takip etmeye baslamis ise de heniiz tam olarak

eskilerin aliskanliklarindan kendisini kurtaramamustir. 135

133 «K a¢ zamandir bu yalnizlikta

Dudakta suskunlugun rengi

Uzaktan bir ses ¢agiriyor beni

Fakat ayaklarim gecenin zifiri karanliginda” Sohrab-i Sipihri, “Der Qir-i Seb”, Hest Kitab, s. 11.
134 “Irmak sahilleri

Ak yataginda fisilt1 dalgasiyla dolup tagmakta.

Birbirine kogmus gdlge ve 151k.

Duman harmaninda kayarak

Beyaz azer’de parildiyor ates bécedi” Sohrab-i Sipihri, “Sepide”, Hest Kitdb, s. 17.

135 Muradikagi, s. 22.
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Merg-i Reng 'deki siirler, siir isimlerinden de anlasilacagi tizere depresif, huzursuz
siirlerdir.**® Sipihri’nin erken dénem siirleri olan bu siirlerde gencligin ruh halinin
ifadelestigi ve gerek sekilsel gerekse bigim itibariyle Nima’'nin yogun etkisinde oldugu
gorilir. Sipihrl zamanla i¢ huzuru arayisi, miinzeviligi ile 6n plana ¢ikmis ve bu
romantizmden siyrilmistir. Salih-i Huseyni, tabiat 6vgiiciiliigiiniin romantiklerin temel
ozelligi oldugunu vurgulayarak, “Sohrdb’in siirinde tabiat mabettir. Bu mabedde
mescid kirmizi giiliin kiblesidir, namazgdhi ¢esmedir, miihrii de 1siktir, ova da
namazliktir. Miiezzini de servinin ¢iceklerinin iizerinden ezan okuyan riizgdrdwr, otlar

ise tekbir getirirler, kamete dururlar.”*>" demektedir.

Sohrab’in siirinin 6zii, varliga duyulan agk seklinde nitelenebilir. Bu bakis agis1
sert, zahidane yaklasimdan uzaktir. Sohrab, Iran siirine yeni bir pencere agmustir. Siiri,
sairin sahsiyetini olusturmustur. Iran kiiltiir tarihinde yer alan bircok sairde irfanin szel
oldugu goriilmektedir, ancak irfan ya da mistisizm Sohrab’da pratik bir deger kazanarak

giinliik hayata karisir.

Kliashtorina, Sipihri’nin siiri hakkinda konusurken; “Sipihri’nin eserlerinde (siir
ve resimlerinde) felsefe onemli bir yere sahiptir. Siirlerinde yalnizlik en dikkat ¢eken
husustur. Sair, gercek temizlikle dolup tasan saf yasam arzusunu dile getirmektedir.
Cevresindeki gergek giizelliklere yogunlagmaktadir. “138 der ve Sohrab’mn su siirini

ornek verir:
St 5 "
S 5L
o ss i aludi o
o eS8 e e sy els Lo Sia 8

138 By kitapta yer alan siirlerden “Gecenin Katraminda”, “Muamma Kusu”, “Gruba Dogru”, “Kederli
Hiiziin”, “Harabe”, “Dirilis”,” Suskun Dere”, “Rengin Oliimii”, “Seriiven”, “Kuruntu”, “Zehir Sarkis1”
siirleri bu anlamda dikkat g¢ekicidir. Siirlerin basliklart incelendiginde depresif bir goriinti dikkat
¢ekmektedir.

137 Salih-i Huseyni, Nilifer-i Hamiis: Nezeri be Si’r-i Sohrdb-i Sipihri, intisarat-i Nilafer, Tahran, 1375
hs., s. 12.

138 \Jera Borisovna Kliashtorina, §’ir-i Nov der Iran, (Cev: Humayuntac-i Tabatabai) intisarat-i Nigah,
1380 hs., Tahran, s. 106.
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Sipihri’nin eserlerinde, tabiat tasvirlerinin yayginligi ve kullanilma bigimi, dis
giizelligi vurgulayan sanatsal bir formalizmdir, diinya kétiiliiklerinden uzaklagsmanin ve

uzak durmanin bir disa vurumudur.

Kliashtorina, Sohrab’mn siiri hakkinda yaptig1 degerlendirmede devamla soyle der:
“Sipihri’nin eserlerinde yer alan varliklar sadece sembolik olarak vardirlar. Ozellikle
de felsefi yogunlugu olan siirlerinde bu durum daha da netlesmektedir. Bu da
Sipihri’nin Iran’n ortagag irfamna ve diisiincesine olan hakimiyetini gosterir. Ozellikle
“Nigani” ve “Tepis-i Saye-i Ab” siirleri irfani/felsefi sembollerle doludur: “Allah’in
izini ve dostun evini arayan yolcu, yolu tarif ediyor. Sipihri’nin gsiirinde ‘“niliifer”
imgesi de miikerrer bir sekilde i¢ huzurun ve kenara c¢ekilmigligin sembolii olarak
kullaniimaktadir. Bir¢ok siiri, sairin “Veda 'y, “Upanisad”t okudugunu sezdirmekte;
bununla beraber bazi felsefi/irfani siirleri “Buda” felsefesinin de etkilerini

hissetirmektedir. Diinyanmin felsefi/irfani metinleri, Sipihri’nin sairane yaraticiligi ve

139 «Bylut yok.

Riizgar yok.

Havuz basina otururum:

Baliklarin gezinmesi, aydinlik, ben, ¢igek, su.
Yasam salkiminin temizligi

Annem reyhan topluyor.
Ekmek, reyhan ve peynir, bulutsuz bir gokyiizii, taze atlas ¢igekleri.
Ozgiirliik yakinda: bahcede cicekler arasinda

Isik ne giizel oksuyor bakir tas1!

Yiiksek duvarin iistinden merdiven, sabahi indiriyor yere.” Sohrab-i Sipihri, “Ruseni, Men, Gol, Ab”,
Hest Kitdb, s. 336; Vera Borisovna Kliashtorina, Si’7-i Nov der Iran, (Cev: Humayuntac-i Tabatabi)
Intisarat-i Nigah, 1380 hs., Tahran s. 109.
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vetenegi ile siirlerine yansimaktadir. Sair kendi derinligine inmek istemekte, tabiatla
bulusarak dis diinya zithklarinin ¢oziimiinii aramaktadir. Sairin en iyi siirlerinden olan
“Peyami der Rdh”da diinyamin biitiin mutluluklarint coémertce paylastiran, hayata

denge bagislayan bir “sair ben’i” karsimiza ¢ikmaktadir:
S8 lel o b ey _pl”
DLl 4RLE e L)y b il idie Uy Ls (o eud )53 U L) Slads 60 ) )53 0 48 e
b oad e e j b ) S068 il g3 iy g 28/ 53 20 40
) es s 4y ela SOl oL

M pal s ol ela S

(i w8 53 5 e il el 18 e e iy eel 28] 55
) vl ei ) adud Sl e4idi iLole

e lsa L s iR e col ) 2 8 A

S a8 53 (Kse s ) g0 b s 20] 2] 53
LR w863 (5 a5 o i b Sb
Rl alS ) L2008
S 20 S dn i aa 53 ) la
EIApvyprgp /)

LS aa) g L]

e iy
Asd a8/ s )i

140 " ;‘d/)rm/}s S g9

140 « Bulutu pargalayacagim.
Diigiimleyecegim gozleri giinsele, goniilleri agkla, gdlgeleri suyla, dallar1 riizgarla
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Kliashtorina’dan yukariya aldigimiz alintida vurgulandigi ve alintilanan siirde de
goriildiigli lizere Sohrab’in siirinde yasam izlerini siklikla gérmek miimkiindiir.
Sohrab’in siiri, varlik alemine yonelen dengeli bir i¢ bakistir. Renk, tat, miizik ve din
acisindan oldukg¢a asirilasan Hindistan kiltlirii ile kiyaslandiginda, Sohrab’in bu
etkilesimi daha da estetize ettigi, yumusattig1 ve i¢-dis dengeyi olusturdugu sdylenebilir.
Bunda Farscani ve Iran kiiltiiriiniin estetik vurgusunun etkisi biiyiiktiir. Sohrab’m siiri
Hindistan sairi Bidil-i Dihlevi ile kiyaslandiginda, Bidil’in diisiince yapisinin izleri
Sohrab’in siirinde goriilmekte ise de Sohrab’in estetik anlayisi ile Bidil’in estetik

anlayis1 arasinda ¢ok ciddi farkliliklarin oldugu da goriilmektedir.

Sohrab’in siiri, 0zgiin ve deneysel bir siirdir. Siirini tanimak, siirine dahil
olabilmek icin 6ncelikle Sohrab’in durdugu yeri ve bakis agisini tanimak, sonra onun
bakis acisiyla diinyaya bakabilmek gerekir. Sohrab’in siiri, sadece, kendisiyle kavramsal
ve kuramsal olarak yakin duran, duygularda ve duyarliliklarda benzesen kisitli bir
grubun tam olarak idrak edebilecegi bir siirdir. Sipihri’nin dili, ilk bakista dogal
betimlemeler, bortii bocek imgeleri ile Oriilii, giindelik yasamin bir fotografi gibi
algilaniyorsa da diinyevi ve maddi bir dil degildir. Bu yiizden de toplumun giindelik
sikintilarindan uzak goriiniir. Oysa gercekte, Sipihri’nin biiylik bir derdi vardir.
Cagdaslar1 kendisini toplumsal sorunlardan uzak durmakla elestirirler, bu konuda
zaman zaman kendisiyle tartigirlardi. Sohrab-i Sipihri, Celal Al-i Ahmed ile bir
tartismalarinda; Al-i Ahmed ve Feridn-i Rehnima: “Amerika’nin Vietnam’a napalm

vagdirdigi ve insanlart katlettigi su ortamda sen bir giivercinin su i¢mesi derdindesin”,

Birbirine eklemleyecegim ¢ocugun diisiinii circir bdceginin ciriltisiyla
Ugurtmalari, havaya uguracagim
Vazolari, suya atacagim

Gelecegim, atlarin 6niine, 6kiizlerin 6niine, yesil ot dokecegim
Susuz kisraga sebnem kovasini getirecegim.
Yolda miskin bir esek, sineklerini kovacagim.

Gelecegim ve her duvarin iistline bir karanfil ekecegim.

Her pencerenin dibinde bir siir okuyacagim.

Her kargaya bir gam verecegim.

Yilana diyecegim ki ne heybetlidir su kurbaga

Baristiracagim.

Tanis kilacagim.

Yiiriiyecegim.

Isik icecegim.

Sevecegim.” Sohrab-i Sipihri, “Peyami Der Rah”, Hest Kitdb, s. 339.



46

dediklerinde, Sohrab, onlara cevaben: “Sevgili dostum, olayin esast tam da buradadir.
Siirde bir giivercinin su icebilmesi kaygisini tasimayr 6grenemeyen insanlar igin
Vietnam’da ya da baska bir yerde insanlarin katledilmesi siradan bir seydir. Bir
elmamin olgunlasmaya ve kizarmaya c¢alismasi, ¢abalamasi, Vietnamlilarin ozgiirliik

icin savasmalarindan daha onemsiz bir sey degildir. ~141

Baglangigta toplumsal sorunlarla, halkin derdiyle ilgilenmiyor diye elestirilen
Sohrab, insanlar1 siyasetten uzaklasmaya, diisiincenin ve akletmenin bizzat kendisine

davet eder. Bu durum siirine sdyle yansir:
L o s A g I 1 e 4 62210 (5 Lad e
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Ancak halktan uzak olmakla elestirilen bu siir, ¢ok gecmeden halkin sevgilisi
haline gelir. Sohrab’in siiri insanlarin ihtiyaglarina cevap veren, halki kendisine ¢eken
bir siirdir. Sohrab’in siirini toplumsal igerikten yoksundur diye elestiren Samlii’ya asil
cevabi, Conbis-i Sebz’de Tahran Azadi meydaninda toplanan kalabaliklarin okudugu ve
dovizlere tasidigr siirleri vermis olsa gerek. Sipihri, kelimelerle oynamay1 sever, yeni
imgeler denerdi. Misralar1 atasozleri gibi yayginlasmistir. “gozleri yikamali, baska bir
sekilde bakmali ve gérmeli”, “yasam simdinin havuzunda ytkanmaktir” dizeleri 2009
Iran cumhurbaskanlhigi segimleri sonrasi diizenlenen gosterilerde halkin dilinde ve

dovizlerde dikkat ¢ekiyordu.

Onun derdi diinyay1, hakki, hakikati, varligin sirlarin1 tanimaktir. Biitiin hayatini
kaplayan yolculuklar, geziler adeta bir arayis tedirginliginde ve iiretkenliginde geger. Bu
nedenle Sohrab’in diinyaya bakisi tek boyutludur. Sipihri, amacladig1 diinyaya ulagsmak
i¢in yazip ¢izer, maddi diinyay1 adeta bastanbasa dolasir. Adeta, iitopyasmi kurdugu
diinyay1, kendi iitopik sehrini, diis kentini aramaktadir. Bu nedenle uzun yolculuklara
cikar. Ardinda, bu yolculuklarinin sonucu olan on tane onemli siir kitab1 birakir. Bu

nedenle Sipihri’nin diislincesinin izi, kitaplarindan, 6zellikle de kitaplarin yazilis sirasi

Y1 Kamyar-i Abidi, “Zindegi u Si’r-i Sohréb-i Sipihri”, Avd-yi Somdl, Yadmdn-i Sipihri, Somdre-i 85,
Rest 1373 hs.

142 “Ben bir tren gordiim fikih tastyordu ve ne agir ilerliyordu.

Ben siyaset tasiyan bir tren gordiim (ve ne kadar da bos yiiriiyordu).”

Sohrab-i Sipihri, “Seda-yi Pay-i Ab”, Hest Kitab, s. 279.
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takip edilerek izlenebilir. Bijen-i Celali’nin deyimiyle; “Sipihri’nin yirmibes yillik siir
tarihi, donemin moda siir formlarindan gerek sekilsel gerekse anlam itibariyle stiratle
uzaklasan ve tamamen bireysellegen, ayni zamanda da evrensel boyutlari olan bir siirin

dontistim ve degisim tarihidir. »143

Sipihri’nin 1330/1951 yilinda yayimlanan ikinci siir kitab1 olan Merg-i Reng; dil,
tema, anlam bakimindan modern siirin genel goriintiisiine sahiptir. Sairin bu kitapta
betimledigi diinya, siradan insanlarin dertleriyle, tasalariyla dolu bir diinyadir.
Kullandig1 temalar daha sade, daha anlasilirdir. Ancak iki yil sonra yani 1332/1952
yilinda yayimlanan {igiincii siir kitab1 olan Zindegi-yi Hdbhd, Sipihri’nin siirinde biiyiik
bir degisim ve doniisiimii haber verir. Ilk dikkati ¢eken &zelligi, Nima'nin aruz
vezninden vazgegmesi ve Si’r-i Sepid’e ydnelmis olmasidir. Ikinci olarak bu kitapta
tasvir ettigi diinya daha farkli ve bir dncekiyle pek de uyumlu degildir. ilk defa bu
kitapta alegorik bir anlatimla ve soyut kavramlarla karsilastyoruz. Ornegin;
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dizelerinde bu durum acike¢a goriilebilmektedir.

3 Muradikagi, s. 20.

144 «Gecenin kiyisinda bir renk

Sessizce 0lmiistiir”, Sohrdb-i Sipihri, “Merg-i Reng”, Hest Kitab, s. 54.
145 “Odamda bir bulut agliyor

Pigmanli gozleri ¢icek agiyor

Penceremin tabutunda dogunun heykeli kivriliyor

Bati can ¢ekisiyor

Oliiyor.” Sohréb-i Sipihri, “Hab-i Telh”, Hest Kitdb, s. 78.
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Sipihri, Zindegi-yi Hdabhd’'da, Nimai etkilerden arinmaya, bagimsiz bir yol
tutmaya calismistir. Bu kitapta sairin degisimi dikkat ¢eker. “Gol-i Kdsi” baslikli
siirinde;
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diyen sairin bu kitabinda adeta yeniden bir dogusu yasadigi goriilmektedir. Sosyal
hayatin karmasiklig1 ve toplumun yasadig: sikintilardan hareketle bu kitaptaki siirlerin,
donemin sosyal ve siyasi ortaminindan etkilenmis oldugu ve sairin de bu karmasadan
ayrilarak kendi i¢ine yonelme istegi dikkat ¢ekmektedir. Sairin bu tercihi siirine sdyle

yansimigtir:
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146 «Cocukluk donemi

Salonlarin tavanlarinin egiminde

Pencerelerin renkli camlarinin ardinda,

Duvar lekelerinin arasinda,

Gozlerimin beyhude bilinmezlerin pesine takildigi her noktada

Bu ¢ini ¢igeginin bir benzerini gordiim

Ve her koparmak istedigimde

Diistim paramparg¢a oldu.” Sohrab-i Sipihri, “Gol-i Kasi”, Hest Kitab, s. 91.
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Giliniimiiz edebiyat elestirmenlerinden Muhammed-i Huk{ki bu hususta sunlari
soyler: “Bir¢ok elestirmenin de dikkat ¢ektigi gibi, Zindegi-yi Habha daki siirler sairin
dontistim doéneminin giirleridir. Donem degistiren, yeni bir doneme gegisin
siirleridir. »148

Ozellikle bu kitabin son dort siirinde, sair “Morg-i Efsane” ve “Nilifer” gibi
gerceklik ve diisler arasinda yasayan otlardan ve 6zel varliklardan s6z etmektedir. Biitiin
siirlerinde bir miiphemlik, giriftlik vardir. Sair, maddi diinyaya yonelme yerine, kendi i¢

diinyasina yonelmeyi tercih etmistir. 149

Bu tarz, Sipihri’nin dérdiincii kitab: olan Avdr-i Afitdb’da daha da hizlamr ve
giderek Sohrab’in kendine 6zgii siir dilini ortaya koyar. Anlasilmasi gili¢ temalar,
herkesge anlasilamayan bir siir dili, 6zel zihinsel ve soyut betimlemeler. Bu da
Sipihri’yi digerlerinden ayiran temel &zelliklerdendir. Sipihri’nin modern iran siirine
getirdigi en biiyiikk degisiklik de kullandigi imgelerdir. Siirlerinde siklikla “geceyi
oksamak, parmaklarin uyamkhg, feza salkimi, yildiz damlasi” gibi imgelerle

karsilasmak mimkiindiir. “Hemrdah” siiri de buna bir 6rnektir:
‘ra..y.usgw‘)w/_/\u < /Jra.'l:w.J"
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17 «Cigegin saksisinin islemelerine takildi goziim.

Ve damarlarimin sicakligint hissetti:

Biitiin hayatim ¢ini ¢igeginin bogazina damlamisti.

Cini ¢igeginin bagka bir yasami vardi.

Acaba bu ¢igek

Ki biitiin diiglerimin topraginda gdgermisti

O eski ¢cocugu tantyor muydu

Yoksa sadece ben miydim ona damlayan,

Onda kaybolan?” Sohrab-i Sipihri, “Gol-i Kasi”, Hest Kitdb, s. 91.
148 Muradikagd, s. 28.

%9 7iyauddin-i Torabi, Sohrdb-i Diger, Nigdh-i Tdze be Si’rhd-yi Sohrdb-i Sipihri, Nesr-i Dunya-yi Nov,
Tahran 1375 hs., s. 11.
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Sipihri, bu kitabinda dogu hikmeti ile bat1 felsefesini karsilastirir, {izerine
diisliniir, doguyu ya dogrudan anlatir ya da batinin ardindan tanimlar. Muradikici,
Avar-i Afitab kitabmin; Sohrab’in Japonya ve Hindistan gezisinin ardindan ve Sohen
dergisinde yayimlanan Japoncadan yaptig1 cevirilerden sonra kaleme alindigini, bu
siirlerde Sohrab’in doguya o6zellikle de Uzak Dogu’ya ve felsefesine daha ¢ok
yogunlastigini sdyler. Ona gore Sohrab’in siirlerindeki korkung tabiattan ayrilma hissi,
tam da sairin kendisinden ayri1 kalma hissidir ve sairin “ben”e yonelisi, onun sert ve
acimasiz Bati diinyasmi karsisinda durusudur.”™!  Sairin bu kitaptaki dili,

belirsizliklerle dolu ve karmasiktir. Imgeler pespese siralanmistir. Yogun bir imge

yigilmasi1 s6zkonusudur.

Sipihri’nin besinci kitabi Sark-i Endiih’da sairin, Uzak Dogu felsefesi ve irfanina
yonelisi daha agik bir sekilde goriiliir. Bir onceki kitapta izleri goriilmeye baslanan
Uzak Dogu felsefesinin Sipihri’nin bu kitabinda iyice belirginlestigi goriilmektedir.
Hukki, Sohrab’in bu kitabin1 yazdigi donemde yogun bir sekilde Sems Divdni’mi
okudugunu da 6zellikle vurgular. Bu kitapta yer alan siirlerde “bakis parcasi”, “giiliis
parcast”, “aydinligi icmek, tatmak” gibi kullanimlar dikkat ¢ekicidir. Buradaki siirlerin

Japon kisa siiri ‘Haiko’ya benzerligi dikkat ¢gekmektedir.

Sipihri’nin uzun bir siirden olusan altinc1 siir kitab1 Sedd-yi Pay-i Ab iki yonlii bir
eserdir. Oncelikle otobiyografik bir eser olarak dikkat ¢ekmektedir. Kitabm ikinci
boyutu da sairin i¢ sesinin netlestigi, somutlastig1 bir eser olmasidir. Bu eserde de Dogu
felsefesi yogun olarak vurgulanmaktadir. Sedd-yi Pdy-i Ab, &zellikle sairin kendini
yeniden buldugu, kendi siir dilini yeniden insa ettigi bir eser olma ozelligini tasir.
Bircok elestirmen tarafindan Sipihri’nin eserleri ilk dort ve son dort seklinde

ayrilmaktadir. Bu eserdeki dil; sade, yumusak, samimi ve ayni1 zamanda siirsel giicli de

150 «Oksadim bastanbasa geceyi

Dualar parmaklarimin uyanikligindan siiziildii

Feza salkimini siktim

Yildiz damlalari i¢imin karanliginda parildadr” Sohrab-i Sipihri, “Hemrah”, Hest Kitdb, s. 152.
13 Muradikagi, s. 32.
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yiiksek bir dildir. Sairin buradaki beyani duygusal ve inandiricidir. Sairin 6zledigi
ciplak tabiata ulastigi goriilen “Sedd-yi Pdy-i Ab”da “¢imen kanunu”, “aydinhigin

LR AT

icilmesi”, “gecenin tartilabilirligi” gibi ilging ve yeni kullanimlarla karsilasiriz.

Sipihri’nin uzun bir siirden olusan ve tek siirlik ikinci kitab1 olan yedinci siir
kitab1 Mosdfir'de, adindan da anlagilacagi iizere sairin seyr i slilukunu veya bir yare
ulasmak isteyen salikin yolculugunu anlattigi goriilmektedir. Tabiat ile bir olma gibi
durumlar sairin bizzat kendi halini vasf etmesi ile baslar, sonra geriye doniislerle zaman
dehlizlerinden daha uzak ge¢cmislere uzanir, ardindan ge¢misten tekrar simdiye ulagir.
Bu siirde sairin i¢ monolog yontemini kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Sipihri, Sedd-yi Pay-
i Ab>da ve Mosdfir’de arastiric1 bir goriintii sergiler. Sedd-yi Pdy-i Ab’da hayatin sirrini
ve hakikatini ararken, Mosdfir’de 6limiin sirrin1 da sorgulamaktadir. Sedd-yi Pay-i
Ab’da daha iyimser olan sair, biitin bekgileri sair olarak goriir, yasami 151k ve
oyuncakla dolu, musiki havuzu olarak degerlendirir. Mosdfir’de kotiimser bir goriintii
cizen sair, higligi ve 6liimi diisiiniir. Saire gore 6lim, yasamin kacinilmaz ve mantikl
stirekliligidir ve boyle oldugu i¢in de trajik degildir. Mosdfir’de Sipihri’nin dili,
giindelik genel dilden farksizdir. Bu dil, kelime se¢cimi bakimindan sairin en fazla emek
harcadig1 dildir. Kitapta “hi¢”, “6liim”, “gizemli terenniimler”, “génliin sicak diizeni”

gibi vurgular dikkat ¢ekicidir.

Sohrab-i Sipihri, yayimladig: sekizinci kitabiyla artik tam olarak birinci smif
sairler arasinda kabul gormeye baslamisgtir. Hacm-i Sebz, 6zellikle Sipihri’nin siirsel
doniisiimii agisindan ¢ok onemlidir. Muradikig¢i, Sohrab’in Hacm-i Sebz kitabr hakkinda
sunlar1 soyler: “Kitap kendi icinde de bes yillik bir yazilis siirecinin farkiiligin
gostermektedir. Mosdfir'de cokc¢a kullandigi imgelerin burada da kullamldigi dikkat
cekmektedir. Bu kitapta kullanilan esya daha sumirlidir ve yer yer tekrara diisen yorucu
bir dil vardir. Burada gairin, bir i¢ huzura ulastigi, acidan siyrilip rahatladigi ve zaman

zaman yalmizligina vurgu yaptigi goriilmektedir. " *>*der.
Sipihri’nin siirindeki tilkiisehire vurgu yapan Daryts-i Sayegan, 6zellikle Hacm-i
Sebz iizerinde yogunlasarak su tesbitte bulunur: “Sipihri’nin siiri 6te uzaylarla doludur.

Ote uzay bir esiktir. Burast ile iitopya/iilkiisehir arasindaki sinirdir. Biitiin siirler éte

132 Muradikici s. 42.
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uzaya bir ¢agridir. En giizel kitabi Hacm-i Sebz dir. Yesil oylum olarak adlandirilmis
olmasi rastlanti degildir. Yesil, Muhammedi dinin ve doganin rengidir, simgesidir. Yesil
vasamin belirmesidir. Cim ile suyun kutsal evliliklerinin gerceklestigi kutsal bir

vahadr.”*®

Sirigk’in tabiriyle Sipihri, uzaktan bir koyii izler gibi tabiata ve varliga bakar,
icten konusur. Bu kitabin 6zellikle son boliimiinde irfani siirler dikkat ¢eker. Hacm-i
Sebz, Sipihri’nin tabiatla i¢ige olusunu ele verir. Sipihri, tabiata muhatab olmasi
itibariyle insanin dikkatini tabiatin derinligine ¢eker. Hacm-i Sebz’in son boliimiindeki
siirlerde saglikli ve mutlu bir yasam arzusu dikkat ¢ekerken basit dogal betimlemeler 6n

plana ¢ikmaktadir.
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Hacm-i Sebz, Sipihri’nin Mosdfir’deki arayiginin son bulmasinin ifadesidir. Sair
burada biitiin sorularmmin cevaplarint bulmus ve diinyanin biitiin gercekliklerini

kesfetmis gibi gortinmektedir.

Sipihri’nin sekizinci kitabi Hacm-i Sebz’den begeniyle soz eden ve bu kitabu,
sairin siirinin zirvesi olarak degerlendirenler, genellikle Ma Hi¢, Ma Nigah’a sert
elestiriler yoneltmislerdir. Daryls-i AsGri, bu hususta sunlari yazar: “Bu kitaptaki

siirleri anlamiyorum. Sohrdb, arifdne tavrimi terk etmigstir, tabiata dair duyarliligini

153 Sohrab-i Sipihri, Suyun Ayak Sesi, s. 10.

154 «“Nerede olursam olayim,

Gokylizii benimdir.

Pencere, diisiince, hava, ask, yeryiizii benimdir.

Ne 6nemi var

Bazen yeseriyorlarsa da

Gurbet mantarlari?” Sohrab-i Sipihri, “Seda-yi Pay-i Ab”, Hest Kitdb, s. 290.
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yitirmistir. Cok soyut ifadeler kullanmistir. Hem imgeleri, hem dili ve hem de diisiincesi

155
son derece soyuttur.”

Kamyar-i Abidi de bu kitap hakkindaki degerlendirmesinde sdyle soyler: Md Hig,
Mda Nigah'taki Sipihri artik diinkii Sipihri degildir. A¢ik¢a séylemek gerekirse, onun
diigiince cennetinde bulmak istedigi huzur arayisinda oldugunu séylemek miimkiin
degildir. Bu sairin yok olusudur, artik kendini asamamasidir, hakikati terk etmesidir,

hi¢ olmasudur. ~156

Hacm-i Sebz’i ve o kitaptaki imge kullanimimi &zellikle 6vmiis olan Simin-i
Behbehani de soyle ifade eder diisiincelerini: “Artik 0 eski sade dilden eser yoktur. O
seffaf ve dakik imgeler goriilmiiyor. Bu kitapta betimlemeler, imgeler olmas: gerekenin
cok otesinde siislii ve agdalidirlar. Sairin kendine giiveni onu cesaretlendirmis. Sohrab
Ma Hi¢, Md Nigah'ta artik o okuyucusunu énemseyen sair degildir. Benzetme, kinaye
ve imgelerde sinir tanimiyor. Cesur bir sekilde meydana kosuyor, onun o tatliligint dahi
gormemizi engelleyecek sekilde her seyi tozu topraga katiyor.”*" Sipihri’nin sekizinci
kitabi olan Hacm-i Sebz’de, “fikir egriligi”, “sarki soyleyen el” gibi siradisi

kullanimlar1 da elestirmenlerin elestirilerinden nasiplenmistir.

Ma Hig¢, Mda Nigdh’ta kullanilan imgelerin, benzetmelerin biiyiik cogunlugu sairin

onceki eserlerinde yoktur. Oyle ki sair, artik “gézleriyle isitivor ve kulaklariyla

hig A » 158
gortiyor.

Sipihri’nin dokuzuncu ve son kitab1 Md Hi¢, Md Nigdh 'ta, daha karmasik ve yeni

L3 RS LS I

imgeler goriilmektedir. “bir dalin ailesi”, “idrak yapraginin gélgesi”, “gecenin iri gz
kapag1”, “israk giinesi”, “insanin dalin akrabasi olusu”, “diisiin suurunu kaybetmesi”,
“kanin dogu giinesiyle dolmasi”, “siikiitun onarilmasi”, “karanlik incirinin yapragi”,

“mendilin tedbirlerle dolu olmast”, “kumun ozgiirliigiine karismak”, “bakir yorumu”

gibi kullanimlar dikkat cekmektedir.

1% Muradikagd, s. 46.
1% Muradikagd, s. 46.
137 Muradikagi, s. 46.
198 Muradikigi, s. 46.
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Bu tarz soyut ve kargmasik diigsel tamlamalar, Sipihri’nin miiphem ve karmasik
siir dilinin temelini olusturmaktadir. Okurun karsisinda adeta sihirli bir dil ile ¢ikar. iran

siir geleneginde boylesine kullanimlarin olmamasi okuru sasirtir, hayrete diistiriir.

Sohrab’in siirde meydana getirdigi yenilik, sadece dildeki bir yenilik degildir.
Aksine Oncellikle sairin zihninde ve bakis acisinda olusan, sonrasinda diistince sekline
biirliniip farkli imgelerle dilde goriiniir hale gelen bir yeniliktir. Sairin yogun bir zihinsel
duyarhilig1 s6z konusudur ve bu duyarliligini siir diliyle sekillendirmektedir. Sipihri’nin
siir dilindeki bu sert degisim, sairin dile yiikledigi bir sorumluluktan 6te kendi zihinsel

diinyasinda tekamiil etmis kendine has diinyasinin siir araciligiyla disa yansimasidir.

Torabi, Sohrab’in siiri hakkinda yaptig1 genel degerlendirmede soyle der: “Sade
ve samimi bir dil, duygusal ifadeler, renk imgeleri, giizel betimlemeler, giizel ifadeler,
titopik ifadeler, saglikli ve aydinlik bir gelecege inanmak, umut ve kurtulusa erme
inanci, mutluluk, aydinlik ve temiz bir diinya o6zlemi, sevilebilir bir diinya igin
cabalamak, sosyal ve maddi adaletsizlik ve kinden uzak durmak, ruhani ve manevi
diinyaya yogunlasmak, insanlik ruhunun maddi diinyada cektigi sikitinlar, biitiin bunlar

. Ay . ce o »» 159
Sipihri’nin siirinin ana temalarindandur.

Cokga sevilen, ¢ok¢a okunan bir sair olan Sipihri’nin okurlari, diinyada c¢esitli
sikintilarla karsilasmig, bir yoniliyle yenilmis, tutunamamis, huzur arayan, maddi
diinyanin sorunlarinin ¢o6ziimii ve kurtulus i¢in kendisine yonelen okurlardir. Bu
yoniiyle de Sipihri’nin siirinin basarili ve genel kabul gérmiis, halkin arasina rahatlikla
niifuz edebilmis bir siir oldugu sdylenebilir. Bu da sairin ¢agdaslarindan ¢ok azina nasip
olabilmis, biiylik ve hakli bir sohret edinmesine, bliylik kitleler tarafindan sevilmesine

ve benimsenmesine sebep olmustur.

2.4. SOHRAB-I SiPIHRI’NIiN RESSAMLIGI

Sohrab-i Sipihri, siir ve resimi birlikte siirdiirmiis, hem ressam hem sairdir. O
resimden yorulunca, can sikintisin1 gidermek i¢in kalemi eline alip siirler sdyleyen bir

ressam degildir, ayn1 sekilde zaman zaman heveslenip eline firga alan bir sair de

199 Torabd, s. 15.
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degildir. O her iki sahada da zirveyi hedefleyen ve bunu da basarmis bir sanatg¢idir.
Ancak kendisi meslegi olarak ressamligi on plana ¢ikarmistir. Sohrab, bunu Sedd-yi

Pay-i Ab’da s6yle ifade eder:
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Kendisini bir ressam olarak tanitan Sohrab’in ge¢im kaynagi ¢izdigi resimlerdir.
Tablolarinin satisindan elde ettigi gelirle hayatini idame ettirir. Sanatindan gelir elde
edecek seviyeye varana dek cesitli memuriyetlerde bulunmustur, ancak sanati kendine

maddi yeterlilik saglayacak diizeye ulasinca da biitlin bu gorevlerinden istifa etmistir.

Bu konuda Kerim-i imami de su tesbitte bulunur: “Sipihri, baslangicta yenilik¢i
ve gen¢ bir ressam olarak dikkat ¢eker, ancak asil tinlenmesi 1340/1962 yilinda
katildig1 resim sergilerinden birinde, bir sanatseverin fuarda sergilenen biitiin
eSerlerini topluca satin almasiyla gergeklesir. Bu durum donemin ressamlarimin da
dikkatlerini Sohrdb in iizerine ¢eker. Resimlerden elde ettigi gelirlerle hayatini idame
ettiren Sohrdab, 1344/1966 ya kadar yayimladigi 4 siir kitabininin da biitiin masraflarini

kendi cebinden karsilar.” 161

Bir ressam olarak hayatini kazanan Sohrab-i Sipihri, resime duydugu ilginin
ilkokul donemlerinde basladigini anilarinda su sozlerle ifade eder: “Okulda tek bir sefer

dayak yedim. O da resim sugundan dolayiydi. Ogretmenin sesi yiikselmisti: ‘Cocuk,

biitiin derslerin iyidir, tek ayibin sudur ki resim ¢iziyorsun’. ~162

Sipihri’nin resimlerinde sadelestirilmis adeta 6zetlenmis, kalabaliktan kagirilmas,
kurtarilmis bir doga vardir. Bir¢ok tablosunda ya genis bir ¢6l ufku ya gokyiiziine
uzanan bir aga¢ resmedilmistir. Uzak daglar, tepeler, tepeler arasindan sokiin edip gelen

bir nehir, sehre dogru uzanan bir sogiit silsilesi, sehirde birbirine bitisik evler, evin

160« aganl1y1m.

Meslegim ressamliktir:

Bazen boyadan bir kafes yaparim ve size satarim” Sohrab-i Sipihri, “Seda-yi Pay-i Ab”, Hest Kitab, s.
2VY,

' fmami, s. 31.

182 Sohrab-i Sipihri, Otdk-i Abi, s. 31.
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herhangi bir kdsesi, bir duvar, ama mutlaka bir sekilde ya agagla ya da agacin bir daliyla
iligskilendirilerek, kuru otlar, yaban ¢igekleri Sipihri resiminin ana temalar1 olarak ifade
edilebilir.

Sipihri’nin ressamligmmi ve sairligini karsilagtiran Muradikici, Sipihri’yi su
climlelerle anlatir: “Ressam Sipihri, sair Sipihri kadar taminmis degildir. Siirleri
hakkinda konusuldugu ve yazildigi kadar tablolart hakkinda konusulmamis ve
vazilmamustir. Siirlerine yogunlasildigi kadar tablolar: degerlendirilmemistir. Ancak ne
ressam Sipihri, sair Sipihri’den geri kalmakta ne de tablolarimin sayist siirlerinin
gerisinde kalmaktadwr. Sair Sipihri’nin ressam Sipihri’ye olan etkisi net olarak
goriilmektedir. Sipihri’nin siirinde ¢ok sayida benzetmelerle, imgelerle karsilasiriz ki

bunlar siirsel soyleyisler olmanin étesinde daha ¢ok resim sanatina 6zgii figiirler olarak

dikkat ¢cekerler. 163

Sipihri’nin resimlerini tasnif etmek, siirlerine oranla daha zordur, zira basilmig
resimlerinin biiyiik ¢ogunlugu tarihsizdir, 1331-57/1953-79 yillar1 arasinda katildigi
fuarlarin da bir kayd: yoktur. Ancak yakin ¢evresinin anlattigina gére Sohrab, katildig:
her fuara ayri bir tarz ve hazirlik ile katilmistir. Sohrab’in resmi de tipki siiri gibi
arayislarla doludur. Siirekli olarak yeni tarzlar deneyen ressam, zaman zaman
takipcilerini sasirtmigtir.  Ozellikle de geometrik desenler ¢izdigi donemde sert
elestirilere maruz kalmistir. Oyle ki bir sonraki fuara eski tarzina keskin bir doniisle
cikacaktir. Resimlerinde genel olarak agac, orman gibi doga unsurlarini isler. Resmi de

siiri gibi soyuttur. Resimleri o dénem Iran’1 igin yenidir.

Sipihri’nin tablolar ilk defa 1331/1953 yilinda 2. Mihrigan Fuarinda sergilenir.
Murteza-yi Mumeyyiz, Sohrab’in bu fuarda sergilenen resimleri hakkinda su
degerlendirmede bulunur: “Biiyiik tablolar yapmisti, geometrik c¢izimler, yumusak
renkler dikkat cekiyordu. Bu eserler modern Iran resminin ilk érnekleriydiler. Heniiz
modern Avrupa resmini tanimamus Sipihri bu ilk tablolarinda Fransa’'da resim egitimi

almus Ziyapir un etkisindedir. 164

183 Muradikagi, s. 52.
184 Muradikagi, s. 54.



57

Sohrab’in siiri ve resimi arasindaki iliskiyi degerlendiren Muradikii¢i, Sohrab’in
siiri ile resimlerinin birbirini tamamlayici niteligini su climlelerle ifade eder: “Sipihri
40°’li yillarin  basindaki eserlerinde, dogu irfamindan etkilenmis, soyut bir tarz
benimsemistir. Elestirmenler, bu dénem tablolarinin, sairin siirini tamimamis ve
anlamamis olanlarca anlasilamadigini  belirtirler. Sipihri, tablolarinda yaygin
yvontemleri kullanmamigtir. Geometrik sekiller ¢izdigi ve genel olarak agaglar: ¢izdigi
donemden ayri olarak “orman c¢izimleri’nden séz etmek gerekir. Bu donem
tablolarinda yogun bir Japon etkisi goriilmektedir. Bu tablolarda ozellikle Japon
siirinden Haikolarin benzerligi dikkat ¢ekicidir. Ve Sipihri’nin son donem resimleri
olarak “¢ol ¢izimleri”ni degerlendirmek gerekir. Bu donem tablolart onceki
eserlerinden ¢ok farklidir. Tipki siirindeki son kitap farkliligi gibi buradaki farkliik da
cok keskindir. Col c¢izimleri igin Sipihri’nin dogum yeri Kdsdn’a doniisii tabiri
kullamlmistir. Bir yoniiyle 6ze doniis, kendi oziine kavusmak olarak ifade etmek
miimkiindiir. Bu tablolar kiimbetler, gomme dolaplar, perdeler gibi geleneksel unsurlari

. . ))165
icerir.

Unlii edebiyatg1 Simin-i Danigver, Sipihri'nin eserleri hakkinda goriis beyan
ederken, Sipihri’nin eserlerinde resim ve siir iliskisi hakkinda su degerlendirmede
bulunur: “Resim, miizik ve siir sanatlarindan, sadece siir sanati kendi ayaklart iizerinde
duramaz. Caresiz bir sekilde giiclenmek icin ya miizige ya da resme siginir.
Mevldand 'min gazellerinde siiri tamamen miizigin siginaginda goriiriiz. Hafiz, sairane
duygularint gazel seklinde resmetmistir, yani resme dayanmigtir. Sanatlarin birbiriyle
yvardimlagmast olgunlasmak i¢indir. Klasik resim sanatinda ornegin bir kadini
bulutlarin iizerinde ugarken goriiriiz veya minyatiirde bir kadin ve erkek, erkeklerin
yamnda goriiliir. O dénemde resim sadece sairdne diigiincelere yonelmistir. Sipihri’nin
eserlerinde bu ornekligin daha da siddetlendigini ve giderek siirlestigini gortiriiz, soyut
siir oldugunu goriiriiz. Sipihri’'nin eserleri renklerle viicuda getirilmis mucizelerdir.

Sipihri’nin eserlerinde tabiati oldugu gibi degil aksine olmasi gerektigi gibi goriiriiriiz.
166

165 Muradikagi, s. 59.
186 Simin-i Danisver, "Nemdyisgah-i Sohrab-i Sipihri”, Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i Sipihri, (Ed.:
Sehnaz-i Muradikagi) Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., s. 315.
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Sipihri’nin renk ve form kullanimindaki ustaligina deginen Dertidi, kelime ve
renk iliskisi iizerine yogunlastigi degerlendirmesinde Sipihri hakkinda su ifadeleri
kullanmaktadir: “Sipihri ressam bir sairdir ve sair bir ressamdir. Bir kelime, i¢
dlemden sokiin eden durumu tam olarak yansitamadigr zaman renk imdada yetisir veya
renk bir sahneyi betimlemede yetersiz kalinca kelimeler tabloyu tamamlamaya baglar.
Ancak her haliikdrda Sipihri’yi bir ressam olarak goriiriiz. Sipihri renk ve form
kullaniminda ustadir. Formu daha ¢ok sembolik boyutta kullanwr. Sipihri, hayalci bir
ressam olarak diissel iilkelerin, cografyalarin manzaralarina veya cansiz tabiata isikla

. . 167
yveniden hayat verir.

Sohrab’in arkadaslarindan Kerim-i Imami, bircok ressamin aksine Sohrab’in
bilindik sahnelerden uzak durdugunu, asla miidahil olup zamani durdurmadigini, onun
resimlerinde zamanin akiskanli§ininin  sekteye ugramadigini, belli bir ana
kilitlenmedigini, Ornegin bir glinbatim1 ya da giindogumu ¢izimlerinin olmadigin
soyler. Yine Kerim-i imami’nin akktardigima gore Sohrab’m resimlerinde portre ve
insan ¢aligmalar1 yoktur. Kendisinin Sipihri’ye ait yaklasik 500 tabloyu gordiigiini
ancak higbirinde de insan olmadigim sé')yler.168 Sipihri’nin insansiz resimlerini
sorgulayan imami; onun kalabaliktan kagtigini, kendisini siirekli dogaya teslim ettigini,
sirekli sehirden kactigin1 ifadeyle, Sohrab’in fuarlarin agilislarina hi¢bir zaman
katilmadigini, sdylesi vermekten kagindigini, resim sergilerine, fuarlara geldiginde de
kitabin1 defterini alarak bir koseye cekildigini, ¢ogu zaman aile bireyleriyle dahi bir
araya gelmekten imtina ettigini sOyleyerek, resimlerindeki insansizligi da giinliik
hayatindaki bu insansizlikla/yalnizlikla ortiistiiriir. **° Imami’nin bu kanaati elbette tek
basina bir neden olamaz; ancak tercihindeki nedenlerden biri olmasi bizce de kuvvetle

muhtemeldir.

Sipihri resiminin temel unsuru renktir. Resimlerindeki renkleri de dogrudan
dogadan almakta ve kullandig1 renkler ¢ogunlukla katalogdaki renk skalasinin disina

cikmaktadir. Kullandigi renkler, ¢6l topragi, dag etekleri, mrmak kenarimdaki

167 E. M. Hatib, "Sohrab-i Sipihri ve Tefennuni ba Murabbahd", Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i Sipihri,
(Ed.: Sehnaz-i Muradikigi) Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., s. 317.

1% Imami, s. 39.

189 imami, s. 41.
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yesilliklerden bire bir alinmis renklerdir. Kahverengi, hardal sarisi, toprak, kiremit, ten
rengi, bugday rengi, yesim, kina rengi, kiil rengi, duman rengi ve siyah kullandig:
baslica renklerdir. Bunlarin karsisinda da genellikle kiiciik bir leke seklinde sert ve agik
renkleri kullanir. Ornegin, ates kirmizisi, lacivert, acik sar1 gibi renkleri ozellikle
resimde sessizligi dagitict unsurlar olarak kullanmistir. Sipihri’nin, seri ireten, hizl
calisan bir ressam olarak bir fuara yiiz ile ikiyiiz elli arasinda resimle katildig1 olmustur.
Bunlar1 da birka¢ ay i¢inde hazirlar. Bu resimleri, arasinda zaman zaman donemsel
farkliliklar oldugu da gdzlemlenebilir. Imami, sdyle devam eder: “Sipihri’yi bazi
donemlerinde, daha ¢ok yiikseltilerle ilgilenirken goriirsiiniiz, bazen de ovalarla ¢éllerle
ugrastigint gortirsiiniiz. Bazen renkleri siliklegir sonraki donemde bakarsiniz renkleri
iyice keskinlesmistir. Bazen evin icine ydnelmis, bir duvara, bir pencere kosesine
yogunlagnmistir bazen de disart ¢ikngr goriiliir. "0 Sipihri'nin  resimdeki  bu
yogunlugunu siirinde de bire bir takip etmek miimkiindiir. Siir yazarken de zaman
zaman dogada gezindigini izlediginiz Sipihri’nin sonraki bir siirde odasina g¢ekildigi,
pencerenin Otesine gecmedigi goriiliir. Kerim-i Imami bu dénemsel degisiklikleri su
ifadelerle anlatir: “50°li yillarda daha ¢ok agag ¢izdigi, ince zayif otlari pek ¢izmedigi;
ancak 60’larin hemen basinda tekrar sokaga, ¢ole dondiigii goriiliir. Ancak bu
donemler arasinda ayrica degerlendirmeyi gerektiren oldukca onemli bir donem var ki
o da geometri ¢calistigr donemdir. Bu tablolarda tamdik dogal tasvirler yerine ozellikle
tiggenler ve kareler olmak iizere cesitli geometrik sekiller ¢alisan Sipihri’nin bu
cizimleri, takipgilerini saswtan ¢izimler olmustur. Pek fazla begeni toplamayan bu
resimlerden kendisi de razi olmamis olacak ki bir sonraki fuara tekrar eski tarziyla

ctkmugtr.” 2™t

Sohrab’in resimlerindeki Japon etkisi {izerine yogunlasan Seybani, Sohrab’in
resim teknigini degerlendirirken su ifadelere basvurur: “Sohrdb’in tablolarina genel
olarak baktigimizda, gerek renk teknigi agisindan ve gerekse de bakis agisi itibariyle
Japon graviirlerini andirirlar. Sohrab’in ¢alismalart Japonya gezisinden once de bu
etkiyi hissetirmektedir. Ancak ozellikle Japonya gezisinden sonra bu etki daha belirgin

hale gelir. Sohrab, klasik betimleyici ve duygusal minyatiirler yerine esyanin sembolik

0 {mami, s. 45.
M imami, s. 45.
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anlatimina yogunlasmistir. Biitiin eserlerinde agaclar ve pencereler dikkat ¢eker. Bazen
agag¢ dallart pencereye uzanmistir ve pencere dallar arasinda kaybolmustur. Bazen
agaglarin tepelerinden adeta 151k dokiildiigii goriiliir. Pencereler huzurun sembolii
olarak islenirler. Sohrdb’in doguya ydnelisinin temel nedeni, bati akimlarimin da
doguyu ilham kaynag: olarak almasidir. Fransa empresyonizmi dogrudan Japonya
sanatindan ilham almistir. Gerek kompozisyon ve gerekse de golge ve isik teknigi

itibariyle olsun, bu etkilenme sonucu kubizm akimi ortaya ¢ikar.” 172

Sipihri’nin  “sanat, sanat icindir” anlayisin1i benimsedigini ve uyguladigini
sOyleyen Van Derun, Sohrab’in resim teknigini sdyle degerlendirmektedir: “Sipihri,
konusuna hdakimdir, tanimlar ve sunar. Sanat¢i bilim adami gibi, test ve deneylerden
sonra bilgisini goriir, sumirlar ve sunar. Sipihri’nin teknigi hayret vericidir, bir
miizisyen teknigi gibi giiclii ve kapsayici, gereksiz ayrintidan kagumir, bir Japon
sanatgisina oranla Sipihri’nin yagh boyast bastanbasa anlam yiikliidiir. Konulart
mucizevidir, kaya, agag¢, aga¢ dali, kékler, otlar. . . o an gordiigiiniiz ve hizla sairin
anlatim amacwina eklemlenen gseylerdir, onun batini yonelimini a¢iga vururlar.

Sipihri’de, sanat sanat igindir. P73

Sohrab’in tablolarinda puantalist ve empresyonist akimlarin etkisi oldugunu
sOyleyen Surisrafil ise Sohrdab’in ressamligim1i  degerlendirirken su ifadeleri
kullanmaktadir: “Sipihri, yillardir meyvesiz, yapraksiz kuru agag govdeleri ve eski
ormanlari ¢iziyor. Sipihri’'nin eserlerinde Japon etkileri goze ¢carpmaktadir. Bir donem
sadece geometrik sekiller ¢calisti ve sonra kuru aga¢ govdeleri ¢alisti. Biitiin eserlerinde

essiz bir huzur vardwr. 1970°li eserleri puantalist174 etkileri yansitirlar diger eserleri

72 Menugihr-i Seybani, "Nekkas-i Saheha ve Pencerehd", Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i Sipihri, (Ed.:
Sehnaz-i Muradikagi) Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., s. 314.

3 Nikol Van Derun (Floranes), "Sipihri: Naks-i Kudret ve Sikoftegi", Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i
Sipihri, (Ed.: Sehnaz-i Muradikig¢i) Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., s. 320.

™ Noktacilik veya puantalizm, 19. Yiizyil sonlar1 ve 20. Yiizyil baslarinda Fransa'da yeni izlenimci
ressamlar tarafindan yaygin olarak kullanilmis bir resim teknigidir. Bu teknikle yapilan resimlerde, ¢cok
sayida ufak temel renk noktasi, birbiriyle karistirilmadan bir araya getirilerek izleyicinin goziinde ¢esitli
ara renklerin ililizyonu olusturulur. Insan gdziiniin birbirine yakin duran ufak renk noktalarini birlesik
gormesi esasina dayanir. Noktacilik, ya da neo empresyonizm (yeni izlenimcilik) diye sanat tarihine
geemis olan bu akim empresyonizm goriislerinin etkisinde kalmis ve bir bakima da onun devami olarak
gelismistir. (www.wikipedia.org)
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daha ¢ok empresyonisttir. "> Eserlerinde dogu ruhu dikkat ¢ekmektedir. Eserlerindeki
bu dogu esintileri bir cografi duyarliliktan éte olgunlasmis bir kiiltiiriin izleridir. Japon
ve Cin miizigini, siirini ve resmini taniyan, Buda felsefesini taniyan bir sanat¢inin

eserleridir bunlar.”*"®

Sohrab’in resimlerindeki siirsellige vurgu yapan ve Sohrab’in resmi hakkinda
genel bir degerlendirmede bulunan Karabagi ise Sohrab’in resim sanatinin 6zelliklerini
sOyle siralamaktadir: “Sipihri’nin eserlerinin ilk ozelligi, siirsel bir dile sahip olusudur.
Ikinci olarak, Japon resmine olan benzerligidir. Uzak Dogu resim anlayist siireli olarak
Budizm'den etkilenmigtir. Uzak Dogu resim anlayisinda insanin gergek yasamindan ve
bireyin toplumsal iliskilerinden bir iz yoktur. Geleneksel Japon resmi derin diisiinceye
dayanmaktadwr. Ucgiincii olarak ise Sipihri, bir dénem sadece agag gévdeleri ve
geometrik sekiller calisti. En degerli ve onemli resimleri de bu doneme ait agag
resimleridir. Ust iiste tekrarlanan sekiller ile sonsuzluga dek uzanan ve siirekli kendini
tekrarlayan bir uzam yaratirdi. Ozellikle dalsiz, yapraksiz ve meyvesiz agaclar ¢izdigi
bu doénemden sonra da geometrik sekillerin agirlik kazandigi dénem gelmektedir.
Nisbeten kisa siiren bu dénemden sonra Sipihri tekrar dogal betimlemelerine déondii.
Besinci donemi olarak nitelendirilebilecek olan bu donem, eski Japon Haikolarina

benzer desenlerin tekrar 6n plana ¢iktigi bir donemdir.”™"’

Yesilligin, 6zgiirliigiin ve istikametin sembolii olan agacin siirekli olarak kendine
yer buldugu Sohrab-i Sipihri'nin resimleri, ¢esitli donemlerde farkliliklar gostermistir.
Celipa, bu farklilig1 su sekilde ifade eder: “Universite doneminde ekspresyonist tarzda

calistigr resimlerde genellikle geceyi konu edinir. Siyah, gri ve mavi renkler

%> Empresyonizm, 19. yiizyilin sonlarinda Fransa'da resim alaninda goriilmiis, daha sonra edebiyat ve
miizikte de etkili olmus bir akimdir. Sembolizmle birlikte gercekiistiiciiliigii (slirrealizm) hazirlayan bir
akim niteligindedir. Izlenimcilik olarak da adlandirilan bu akimda sanatgilar, cevresindeki varliklar: degil,
bunlarin kendilerinde biraktig1 izlenimleri aktarir. Bu akimda dis diinya ile ilgili gozlemler, oldugu gibi
tim ayrintilariyla anlatilmaz ancak edinilen izlenimler Ol¢lisiinde aktarilir. Empresyonist sanatgilar, dig
diinyada gordigii varliklarin; gercek, realist yoniinii degil kendinde uyandirdig izlenimleri anlatir. Clinkii
onlarin anlattiklart dig diinya degil, bu diinyanin hayalleriyle bezenmis izlenimleridir. Empresyonizm, her
seyden once ozgiirliigiin semboliidiir. Ozellikle empresyonist ressamlar, alisilmis hicbir kurala bagh
kalmamislardir. Boylece empresyonist resimde renklerin Ozgiirliigii saglandigindan sistemsiz bir
coskunluk vardir. (www.wikipedia.org)

Y78 Bihrtiz-i Surisrafil, "Der sukut-i Arifane-i Biseha", Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i Sipihri, (Ed.: Sehnaz-
i Muradiktgei) Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., s. 327.

17 Ali Esger-i Karabagi, "Terdidha-yi Tecessumi", Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i Sipihri, (Ed.: Sehnaz-i
Muradikigi) Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., s. 350.
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vogunluktadir. Sohrdab'in resimlerindeki temel konu aga¢ ve tastir. Tablolarindaki
hakim renk ise kiil rengi, kahve rengi ve siyahtir. Aga¢lar meyvesizdir. Dallart yoktur.

Durgun bir yasam resmedilmistir. Hareket yoktur.” 1™

2.4.1. Sohrab-i Sipihri’nin Resim Egitimi

Sohrab, heniiz lisedeyken resim ogretmeni Akazade’den resimde kullanacag
boyalar1 hazirlamay1r 6grenir. Tablolarinda kullanacagi c¢ogu boyayr kendisi evde
yapmistir. Sohrab, evden ¢ikar, sehrin disina dogru, kirlara agilir, sessizligi dinleyerek,
dogay1 gozlemleyerek resim ¢izer. Bu donemdeki resimlerinde dogal tasvirler dikkati
cekmektedir. Kamsar civarindaki tepelerden birinde resim yaparken, Tahran
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii dgrencisi Menugihr-i Seybani ile
tanisir. Seybani, Sohrab’it Tahran’a gidip Gilizel Sanatlar okumasi i¢in tesvik eder.
Sohrab’a fakiiltede canli modelden nasil yararlanildigini anlatir, modern resim hakkinda
konusurlar. Sohrab’in resim anlayisi degismeye baslar. Bu goriisme sonrasinda yaptigi
ilk resim bunu belgeleyecektir. Nitekim Sohrab, Kasan’in dar ve sikintili kosullarinin
kisisel gelisiminin Oniinde engel olusturdugu inanciyla Oncelikle Kasan Kiiltiir
Miidiirliigii’ndeki gorevinden istifa eder. Fakiilteye yazilabilmek i¢in Kasan’da eksik
biraktig1 ortadgrenimini tamamlamak i¢in evde hazirlanarak girdigi sinavdan basariyla
cikarak, mezuniyet belgesini aldiktan sonra Tahran Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’ne yazﬂur.179 Bagariyla siiren iiniversite Ogreniminin yani sira, $iir
topluluklarma katilip siir okur, resim ve siir ¢alismalarina aksatmadan devam eder,
resim sergileri agar. Ancak resim ve siirde benimsedigi modern yontemler, eski siir ve

resim takipgileri tarafindan alaya alinir.

Hurus-i Cengi dergisinin diizenledigi ve Sohradb’in katildig1 ilk Karma Modern
Resim Sergisi ciddi bir hayal kirikligi olur. Sergi, ziyaretcilerin tashh ve sopali

saldirisina maruz kalir, ressamlar arka kapidan kagmak zorunda kalir. 180

78 K azim-i Celipa, "Nekkés-i Kelam", Muerrifi ve Sindht-1 Sohrab-i Sipihri, (Ed.: Sehnaz-i Muradikigi)
Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., s. 344.

17 periduht-i Sipihrd, s. 65.

180 periduht-i Sipihrd, s. 66.
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Sohrdb’in resmi esasen gozlemcilie dayanir. Sohrdb’dan aktaracagimiz am
Sohrab’in gbézlemciligine iyi bir 6rnek olacaktir. Sohrab’in kendi anilarinda anlattigina
gore, Hindistan ziyaretinde, arkadas1 Buyuk-i Mustafevi ile sabahin erken saatinde, T4c
Mahal’in bahgesinde otururken kuslarin sesini dinler ve bu armoniyi resme aktarmak
icin bir tablo tasarlar. Sohrab, bu anisin1 sdyle aktarmaktadir: “Sabahin erken vaktiydi,
ben ve Buyuk-i Mustafevi otelden ¢iktik, giinesten once Tac Mahal’in bahg¢esindeydik.
Sabah, suratimiza ¢arpiyordu. Kuslar otiigiivordu. Ne kadar ¢ok kus vardi ve ne kadar
cok ses. Sanki elbiselerimiz inceliyordu. Seste yikaniyorduk. Giines dogdugunda
isindigimizt hissettik. O orkestrasyondan bir tablo yapacagim ve ismini de “Hommage a

. . v181
Messiaen” koyacagim.

Sohrab’in Japonya gezisi ve bu lilkedeki yaklasik bir yillik ikdmeti kendisinin
resim anlayist ve pratigine onemli katkilarda bulunmugstur. Sohrab’in goézlemciligine
sundugu katkilar ve Oniine agtigi yeni ufuklarin yani sira, orada onemli hocalardan
resim dersi almasi, Japon resimi ve siiri {izerine okumalar, arastirmalar yapmasi da

tarzina olumlu katkilar sunmustur.

Japonya’ya gittigi ilk zamanlarda aslinda pek uzun kalmayr diisiinmemektedir.
Sohrab, giinligliniin 5 Ocak 1960°ta kaleme aldigi boliimiinde, “gelecek hafta

Hindistan’a, oradan da Iran’a, kendi bedbahthigima gidecegim %

seklinde not
diismiistiir. Ancak bu tarihten itibaren bir yildan fazla bir siire Japonya’da kalmis ve
kurslara devam etmistir. Sairin, Iran’a doniisiinii “bedbahtlik” olarak nitelemesi son
derece ilgingtir. Ancak giinliikleri incelendiginde, “bedbahtlik”in dogrudan iran ile
ilintili degil; ancak Iran’in resim alanindaki geri kalmislhigi, malzeme eksikligi ile ilgili
oldugu diisiiniilebilir. Ayrica giizel sanatlarmn Iran’da yeterli degeri gdrmedigini
diistinen Sohrab, Japonya’ya hayretini sOyle ifade eder: “Giil fuariydi. Vazolarda
sergilenen giiller halktan yogun ilgi goriiyordu. Ben dalmistim ki Timur uyard: beni.

Déndiim. Bir giilii gosterdi. Odiil almisti. Sok oldum. Giile édiil veriyorlardi. Ressama

odiil veriyorlardi. Maymun’a bile odiil verildigini gordiim. En giizel giil, en iyi ressam,

181 Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 30.
182 Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 44.
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en giizel maymun... Isin en kétiisii; bu giilde bulup da diger giillerde bulamadiklar,

. o 183
begenmedikleri ne vardi?”

Sipihri, iran’a doniisiinii bedbahtlik olarak nitelemesine ragmen, Avrupa, Asya ve
Uzak Dogu gezilerinden sonra gergegi soyle oOzetleyecekti: “Ne Homer'in benden
fazlasi var ve ne de Leonardo 'nun benden bir eksigi var”. *** Sohrab’m, New York’tan
arkadast Ahmed Riza-1 Ahmedi’ye yazdigi mektup da bakis agisini net bir sekilde ele
vermektedir. Sohrab, memleket hasretini ve memleket aydini elestirisini dile getirdigi
bu mektubunda arkadasina hitaben, “fran’in iyi anneleri, giizel yemekleri, kétii
aydinlart ve i¢ agici ovalart vardir”™® demektedir. Bu ciimleler adetd Sohrab’mn bakis

agisinin 0zeti durumundadir.

2.5. SOHRAB-I SIPIHRI’NIN GEZIiLERIi VE RESIM SERGILERI

Sohrab-i Sipihri sanat hayati boyunca diinyanin degisik yerlerini gezmis ve
muhtelif zamanlarda ¢ok sayida fuar ve sergiye katilmistir. Bunlardan bazilarina bizzat
katilirken bir kismina da sadece tablolarin1 sergilenmek {izere gondermistir. Hayati
boyunca adeta bir seyyah gibi gezen Sohrab, 1337/1959 ile 1357/1979 yillar1 arasindaki

yirmi yillik siiregte yirmialti ayri fuar ve sergiye katilim saglar.

Sohrab-i Sipihri, 1336/1958’de kara yolu ile Paris ve Londra’ya gider. Paris’te
miizeleri gezip inceler. Paris Glizel Sanatlar Okulu Litografi boliimiine kayit yaptirir.
Giizel Sanatlar Lisesinde dersler verir. O donem Paris’te bulunan H. Sohenver
(Sadreddin-i Ilahi) Sohrab’in bu gezisi hakkinda su bilgileri verir: “Neden Paris’e
geldigini bilmiyorum, belki ressam Nasir-i Ussar ve diger arkadaslarimi ziyarete
gelmisti. Sessiz, sakin icine kapanik biriydi, konusmayr sevmezdi. Maddi sikintilar
cektigini, bu nedenle de kisa bir siire bir ambalaj fabrikasinda ¢alistigini sonradan
ogrendik. Goriintii itibariyle, diizensiz uzun siyah sag¢lariyla Cezayirlilere benziyordu,

bu nedenle defalarca polis sorgusuna muhatap oldu. Fransa’da ¢ok fazla kalmadi ama

183 Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 52.
18 Huseyni, s. 7.
185 Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, S. 73.
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kaldig1 siire icerisinde Fransizca o6grenmeye ve siirlerini Fransizcaya c¢evirmeye

calist. "%

Sipihri, 1337/1959 tarihinde Roma’ya gider ve iki ay orada kalir. Bienal’e katilir.
Ardindan, Iran’a dénerek Birinci Tahran Bienali'ne katilir ve daha sonra Hordad'®’
aymnda Venedik Bienaline katilir. Bu donemde Sohen dergisinde Japon sairlerinden

ceviriler yayimlar. Sohrab, Japon siirini Ingilizceden gevirir.

Sipihri, 1339/1961 yilinda Ikinci Tahran Bienaline katilir. “Giizel Sanatlar
Birincilik Odiilii"ne layik gériiliir. Resim sergisi agar, bu sergide ad1 agiklanmayan bir
hayraninin sergideki biitiin tablolarin1 satin almasi sayesinde Japonya gezisine ¢ikar.
Tokyo’da ahsap oymacilik dersleri alir. Japonya miizelerini ve 6nemli sehirlerini gezip

inceleme firsati bulur.

1340/1962 yilinda Isfend’in son giinlerinde Tokyo’dan Delhi’ye gecer. Delhi’de
iki hafta kalir, burada Agra ve turistik yerleri gezer. iran’a dénerek Riza Abbasi
Salonu’nda bireysel bir sergi agar. Bank-i Saderat’in karma resim sergisine katilir,
Avar-i Afitab adli ticiincii siir kitabin yaylmlar.188 Yine bu donemde, Sark-i Endiih
isimli dérdiincii siir kitabin1 yayimlar. Cagdas Iran siirinin énemli isimlerinden Furig-i
Ferruhzad ile beraber kisa bir reklam filmi ¢eker. Tarim Bakanlig1 biinyesinde Isitsel ve
Gorsel (Yayinlar) Genel Miidiirii unvani ile ise baglar. 1341/1963 yilinin yazinda, Tir'®

aymda sairin babasi vefat eder. Babasinin vefati Sohrab’1 derinden sarsar. Bu sarsinti

daha sonralar1 Sohrab’in misralar1 arasinda kendisini soyle ele verir:
(i g Gy ola dals Gl b o oyl
tlige 2 Ol sd g0 Gy a
) 09 pa s Gl j Cudi 5 )
A L a s e p iRl s s il

g peld des b Glisls e e g o )y

188 Sohenver, “Hig Kes Nist in Heme Kafiye ra ez Zemin Berdared”, Donyd-yi Sohen, Somare-i 59, s. 73;
Kamyar-i Abidi, Ez Musdhebet-i Afitab, Zindegi u Si’r-i Sohrab-i Sipihri, Nesr-i Salis, Cap-i Ceharom,
1379 hs., s. 320.

87 Hordad: 21 Mays — 20 Haziran

188 Avar-i Afitab, 520 adet olarak basilir; Abidi, 320.

18 Tir: 21 Haziran — 20 Temmuz
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Tahran Siisleme Sanatlar1 Merkezinde ders vermeye basladigi tarih de
1341/1963’tlir. Yine bu donemde Tahran Kiiltiir Salonunda iki resim sergisi agar.
1342/1964 yilinda biitiin kamu gérevlerinden istifa eder. Istifasinin sebebini daha
sonraki bir yazisinda “sanatcinin tek isi, sanati olmahdir” seklinde ifade eder. Istifas1
sonrasinda sanat caligmalarina agirlik veren Sohrab, Gilgamis Galerisinde diizenlenen
karma resim sergisine katilir. Ardindan Israil’de diizenlenen Iran Sanat Fuarma katilir.
Ayn1 yil igerisinde Tahran’da, Giilistan Film Stiidyosunda bireysel resim sergisi agar.
Takip eden donemlerde Sao Paulo’ya giderek orada iki yil kalir ve Sao Paulo Bienaline
katilir. Ardindan, Fransa Luhaver’de iran Fuarina katilir ve kisa bir siirelifine de olsa
tekrar iran’a donerek Tahran Nila Salonunda karma resim sergisine katilir. Tahran Saba
191

Galerisinde bireysel resim sergisi actiktan sonra yilin sonlarina dogru 30 Esfend’de

Hindistan’a gider.

1343/1965 yilinda eserleri adeta diinya turuna ¢ikar. Bu dénemde tablolari Fransa,
Isvigre, Filistin ve Brezilya’da sergilenir. Hindistan’in Elephanta Adalarina giderek,
Bombay, Urengabad, Calgun, Gaya, Benars, Gaya, Agra ve Delhi sehirlerini gortir.
Orada, Ecanta ve Elora magaralarini ziyaret ederek buradaki sanat eserlerini inceler.
Delhi’den Kesmir’e, oradan Pakistan’a gegerek, Lahor ve Pesaver’e gider. Afganistan’a
giderek Kabil’de bir siire ikamet ettikten sonra iran’a doner ve hemen ardindan ayni yil
yaz mevsiminde Kasan yakinlarindaki Cinar kdyiinde Sedd-yi Pdy-i Ab baslikli uzun
siirini kaleme alir ve altinci siir kitabi olarak yayimlar. Bu doénemlerde, Tahran’da
Bayan Hocestekiya’nin yonetmenliginde diizenlenen bir serginin sahne diizenlemesini

de ustlenir.

190 «“Babam kirlangiclarin ikinci geliglerinin ardindan, iki karin ardindan

Babam mehtapta iki kez uyumanin ardindan

Babam zamanlarin ardindan, 6lmiistiir

Babam o6ldiigii vakit, gokylizii maviydi.

Annem sigradi uykusundan, habersiz, kiz kardesim giizellesti.

Babam 6ldiigii vakit sairdi biitlin bekgiler

Bakkal bana sordu: Kag kilo kavun istiyorsun?

Ben ona sordum: ya iyi doymus géniil kag para?” Sohrab-i Sipihri, “Seda-yi Pay-i Ab”, Hest Kitdb, s.
274,

19121 Mart.
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1344/1966 yilinda Burgez Galerisinde bireysel ve karma resim sergilerine katilir.
Karayolu ile Avrupa’ya giderek, Almanya’nin Miinih kentinde bir hafta kalir, iki ay
Ingiltere nin baskenti Londra’da kalir ve Fransa’nin baskenti Paris’e gider ve oradan da
Ispanya’ya geger. Baskent Madrid’de Prado miizesini ziyaret eder, Toledo’ya gider,
sonra Paris’e geri doner. Oradan Hollanda’nin baskenti Amsterdam’a ve Italya’nin
Floransa sehrine giderek miizeleri gezer, Venedik ve Viyana’yr ziyaret ederek cok
sayida resim sergisine katilir. Sohrab bu geziler sirasinda stirekli gozlemlerde bulunur,

teknik olarak ilerleme kat eder ve durmadan resim yapar.

1345/1967 yilinda Iran’a geri doénerek Tahran’da karma bir resim sergisine katilir.
Mosdfir adli uzun bir siirden olusan yedinci kitabini da, uzun yolcukluklar sonrasinda,

bu donemde yayimlar.

1346/1968 yil1, Sohrab-i Sipihri i¢in son derece 6nemli bir tarihtir. Zira bu tarihte
“Sedd-yi Pdy-i Ab” adli uzun siirini Ares dergisinde bir takim diizenlemelerle yeniden
yayimlar. Yogun bir sekilde otobiyografik 6geler tasiyan bu siir adeta Sohrab’in uzun
geziler sonrasi dinlenme aninda vucut bulan monologlarini, muhasebesini tasir. Sohrab,
daha sonra Avrupa’ya gider. Miinih ve Londra gezisinin ardindan Iran’a geri dénerek,
Seyhun Galerisinin aciliginin y1l doniimii vesilesiyle bu galeride bireysel bir sergi acar.
Hacm-i Sebz adini tasiyan sekizinci siir kitabimi da bu tarihte yayimlar. Ruzen
Galerisinde “Sipihri Siir Gecesi” adiyla bir siir gecesi diizenlenir. Sohrab, artik
resimlerinin yani sira siirleriyle de toplumda kabul gérmiis olgun bir sairdir. Ancak
Sohrab, bu yillarda siirden daha ¢ok resim ile ilgilenir. Yurt i¢cinde ve yurt disinda ¢ok
sayida resim sergisi diizenler. Dogum yeri Kasan’a olan yogun ilgisi nedeniyle ileride
yerlesmek amaciyla burada bir ev yaptirir. Metropol giiriiltiisiinden her yoruldugunda
Késan’a siginir ki bazen bu kacislari aylar siirer. Bazen de siir ve resimle ugrasmak i¢in

’a192

Cinar gider, orada kalir. Nitekim “Sedd-yi Pay-i Ab” siiri burada yazilmustir.

1347/1969°da “Mosdfir” adli uzun siirini Ares dergisinde yeniden yayimlar. Mes
Galerisinde karma resim sergisine katilir. Goethe Enstitiisinde, Modern Iran Sanat

Fuarma katilir. Siraz Sanat Festivali nedeniyle Siraz Universitesinde sergiye katilir.

192 Cinar, Kéasan ve Meshed arasinda yer alan bir kdy adidir. Burada Sorhab-i Sipihri’nin ablasima ait bag

evi vard1. Siirde yer alan bir¢cok 68e bu bag icerisinde mevcuttur.
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Rovayan Festivali resim sergisine birka¢ eser gonderir. Londra gezisine ¢ikar.
1348/1970 yilinda Fransa’nin ilk uluslararasi resim festivaline katilarak festival 6zel

odiliinii almaya hak kazanir. Bir siire sonra Tahran’a doner.

1349/1971 tarihinde Amerika gezisine ¢ikan Sohrab, Amerika’nin Long Island
kentinde bir siire ikamet eder. Bridge Hempten sehrinde fuara katilir. 1350/1973 yilinda
New York, Bensen Galerisinde bireysel resim sergisi agar. iran’a geri dénerek Tahran
Lito’da bireysel resim sergisini acar. 1351/1973 yilinda Amerika Long Island’da
Bensen Galerisi’nde sadece Sohrab’in eserlerinin sergilendigi bir sergi agilir. Ardindan
Paris Sirus Galerisinde bireysel bir sergi agar. Misir ve Yunanistan’da eserlerinin

sergilenmeye baglanmasi da yine bu doneme rastlamaktadir.

1352/1974 yilinda Seyhun Galerisinde art arda iki tane bireysel resim sergisi
diizenleyen Sohrab, Paris’e gider ve bir siire bir¢ok {inliiniin mekén tuttugu Uluslararasi

Sanatlar Sokaginda ikamet eder.

1353/1975 yilinda Yunanistan ve Misir gezisine ¢ikar. Fazla uzun siirmeyen bu
geziden Iran’a doniisiinii takiben Birinci Uluslararast Tahran Sanat Fuarinda Iran
standina katilir. Ayni y1l igerisinde Ruzen Galerisinde Sipihri Siir Gecesi diizenlenir. Bu
siir gecesi, onca resim sergisine karsin Sohrdb icin diizenlenen heniiz ikinci siir

gecesidir.

1354/1976 yilinda ise tekrar Seyhun Galerisinde bireysel resim sergisi diizenler ve

Fransa Ruyana Festivaline katilir.

135571977°de lIsvigre’nin Bal kentinde “Sanat Pazari”‘nda Cagdas Iran Sanat

Fuarina katilir.

1356/1978’de Goethe Enstitiisiinde Modern Iran Sanat: Fuarina katilir. Aymi yil
icerisinde Md Hig¢, Md Nigah adli dokuzuncu ve son siir kitabin1 yayimlar ve bu son siir

kitabinin yayimlanmasindan kisa bir siire sonra, Md Hig, Md Nigah adli siir kitabinin da
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eklenmesiyle sairin toplu siirlerinden olusan Hest Kitdb'in ilk baskist Kitabhane-i

Tehiri tarafindan yayimlanir. *

1357/1979°da  Seyhun Galerisinde bireysel resim sergisi diizenler. Siraz

Universitende karma resim sergisine katilir.

Sohrab-i Sipihri’nin sairligi ve ressamliginin yani sira, seyyahligi da oldukga
onemlidir. Seyyahligi, geri planda kalmis olmasina ragmen ressamliginin ve sairliginin
temel beslenme kaynagidir. Gezileri ve gozlemleri kendisine siirekli olarak malzeme
sunmustur. Bu malzemeleri hem siirinde hem de resminde gormek miimkiindiir.
Gezileri esnasinda bir taraftan sergiler agarken, Ote yandan kendisini siirekli
yenilemistir. Sohrab, 6grenmeye daima agik biri olmustur. Gezileri esnasinda yer yer
basta resim kurslar1 olmak {izere cesitli kurslara devam etmis, egitim gérmiistiir. Bu
egitimlerde yeni teknikler grenmis ve tablolarinda uygulamistir. Ornegin; Uzak Dogu
seferlerinin birnde Japonya’da ahsap oymacilik kursuna devam etmistir. Gezileri
resmini etkilerken, resmi siirini etkilemis, beslemistir. Geziler, adeta gogmen Sohrab’in

temel beslenme kaynagidir.

Birgok tablosunu bu gezileri esnasinda yapmis, bir¢ok siirini gezdigi farkli
mekanlarda ve zamanlarda kaleme almistir. Seyahat, Sohrab’da bir aligkanliktir. Gezgin
bir ruhu olan Sohrab, adeta gd¢men bir hayat siirer. Nitekim kardesi de Sohrab’i
anlattig1 kitabina Gogmen Kug: Sohrab adini vermistir. Bazi elestirmenler Sohrab’a
tesbih sairi demektedir. Tesbihin esasinin da gozlem oldugu, gdzlemin de bu gezilerden

beslendigini de belirtmek gerekir."**

2.6. SOHRAB-i SiPIHRI’NIN SiiR VE RESiM ALANLARINDA ALDIGI
ODULLER

Sanat hayatinin baslangicinda agir elestirilere maruz kalan edebiyat ve sanat

mabhfillerdinde alaya varan elestiriler alan Sohrab, ilerleyen dénemlerde toplumun genel

19319 yaginda Kéasan’da yayimlandig ilk siir kitabi olan 26 sayfalik Der Kendr-i Cemen yd Aramgdh-i |sk
kitab1 toplu siirlerinde yayimlanmamistir. Bu nedenle 8 kitaptan olustugu i¢in “Hest Kitab” olarak
isimlendirilmistir.

19% Sukrullahzade, agm.
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kabuliinii kazanir ve eserleri her sanat¢iya nasip olmayacak derecede biiyiik bir ilgi

gorur.

Kitaplar1 rekor diizeyde baskilara ulasan, adina siir geceleri diizenlenen Sohrab-1

Sipihri, sanat hayat1 boyunca 5 kez de ddiile layik goriilmiistiir. Ik ddiiliinii heniiz bir

cocukken giizel yaz1 dersinde alir. Bir yazi kalemi olan bu ilk 6diil adeta Sohrab’in

hayatina yon veren yazgi kalemi oluverir. 1953 yilinda fakiilteyi birincilikle bitiren

Sohrab, o donem Sah tarafindan tiiniversite birincilik 6diili olarak verilen Kiiltiir

Madalyas1 ile de o&diillendirilir. Sohrab-i Sipihri’nin siir ve resim alaninda farkl

zamanlarda aldig1 6diiller, tarih sirasina gore agagida siralanmaistir.

1.

1339/1961 yilinda, II. Tahran Ikiyiliginda Ilk Giizel Sanat Odiiliinii
kazandi.

1346/1968°de Ruzen Kiiltiir Kurumu, Sohrab’1 onurlandirmak igin “Sipihri
Siir Gecesi” diizenledi.

1346/1968 yilinda Hacm-i Sebz adli kitabi, Ayendegan ve Keyhan gazeteleri
ortak girisimiyle yilin kitab1 secildi. Ayni y1l bagka bir gazete Hacm-i Sebz’i
yilin en koétii kitabi olarak se¢misti.

1348/1970°te Fransa’da Uluslararas: Resim Festivali Ozel Odiil’iinii ald.
1354/1976°da Furag Siir Odiiliinii Ismail-i Sahrtdi ile birlikte ald1. **°

1% Lengeradi, s. 419.
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UCUNCU BOLUM

SOHRAB-I SiPIHRI’NIiN ESERLERI

Calismamizin bu bdliimiinde Oncelikle Sohrab-i  Sipihri’nin  yayimlanmis
eserlerinin kiinyeleri verilerek genel tanitimlart yapilacaktir. Daha sonra sairin
yayimlanmamuis siirleri tanitilacak ve yabanci dillerden Farsca’ya yaptigi gevirilere
deginilecektir. Sipihri’nin toplamda yayimmlanmis on iki kitabi bulunmaktadir. Bu
eserler; siir kitaplar1 ve an1 kitaplar1 olmak {izere iki ana baslik ve her bir kitab1 ayr1 ayri
olmak {tizere on iki alt baslik halinde incelenecektir. Ayrica Sipihri’nin yayimlanmig

albiimlerine de yer verilecektir.

ilk kitabi Der Kendr-i Cemen Ya Aramgdh-i Ask'®® ismiyile 1326/1948 yilinda
yayrmlanmis olup Sohrab’in genglik donemi siirlerini ihtiva etmektedir. Ikinci siir kitabi
Merg-i Reng,'®” 1330/1952 yilinda yayimlanmus ve sairin daha sonra ilk siir kitabi
olarak kabul ettigi kitaptir. Ugiincii kitab1 olan Zindegi-yi Habha'® 1332/1954 yilinda
yayimlanmistir. Dérdiincii siir kitabi Avar-i Aﬁtdblgg 1340/1962 yilinda yayimlanmustir.
Ayn1 y1l besinci siir kitabi olan Sark-i Endiih®® yaymmlanmistir. Altiner siir kitab1 Seda-
yi Pay-i Ab*™ uzun bir siirden olusup ilk defa 1344/1966 yilinda Ares dergisinde
yayimlanmistir. Yedinci siir kitab1 ise Mosdfir’® adiyla, yine uzun bir siirden ibaret
olup ilk énce 1345/1967°de Ares dergisinin besinci sayisinda yayimlanmistir. Sekizinci
siir kitab1 olan Hacm-i Sebz?® 1346 yilinda basilmistir. Dokuzuncu ve son miistakil siir
calismast olan Md Hi¢, Ma Nigah®™* kitabi da 1356/1978 yilinda yayimlanmustir.
Onuncu ve son calismast ise dmriiniin son giinlerinde, 1356/1978 yilinda Hest Kitap?®

adiyla biitlin siir kitaplarinin bir araya toplanmasiyla yayimlanmis olan toplu siirleridir.

1% Cimenligin Kenarinda veya Askin Tiirbesinde
97 Rengin Oliimii

198 Diislerin Yasamu

199 Giines Gogligii

20 Keder Dogusu

201 Suyun Ayak Sesi

22 Yolcu

293 Yosil Hacim

% Biz Hi¢, Biz Baks

205 Sekiz Kitap
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Sair, toplu siirlerine ilk ¢alismasi olan Der Kendr-i Cemen Ya Aramgah-i Ask®®® kitabini

almamustir.

Sipihri’nin siir ¢alismalarina ilaveten iki kitabi daha vardir. Bunlardan ilki
Olimiinden sonra yayimlanmis olan Otak-i Ab®" isimli kitabidir. Ikinci kitabi ise
kardesi Periduht-i Sipihri tarafindan hazirlanan ve Sipihri’nin yayimlanmamus siirleri ile
notlarini iceren Heniiz Der Seferem®® adli kitabidir. Sairin ayrica dergilerde
yayimlanmis ancak kitaplasmamis ¢ok sayida g¢evirisi de bulunmaktadir. Bir kisim
tablolarindan olusan iki albiim yayimlanmigsa da resimleri bir biitiin halinde heniiz

yayimlanmamistir.

3.1. SOHRAB-i SiPiHRI’NiN SiiR KiTAPLARI

Sohrab-i Sipihri’nin yayimlanmis toplam on siir kitab1 bulunmaktadir. Bu
boliimde sairin siir kitaplart yayimlandigi tarih sirasina gore on baglik halinde

incelenecektir.

3.1.1. &, & / Merg -i Reng®®®

Bu eser, Sohrab-i Sipihri’nin ikinci, Hest Kitdb 'm birinci siir kitabidir. 1330/1951
yilinda Sipihri, Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine basladiktan 3 yil sonra,
yani sair heniiz 23 yasinda iken yayimlanmistir. Cam-i Cem dergisinin sorumlu miidiirii
Sahplr-i Zendniyd’nin ayrintili 6n soziiyle yaylmlanan210 ve 71 sayfadan olusan bu
kitapta 22 siir bulunmaktadir. Bu siirlerden dort tanesi ¢eharpare (dortliik) seklinde, geri
kalan 18 siir Nimai tarzda yazilmistir.

Kitabin ilk siirlerine goz atildiginda siirlerin toplumsal icerikli oldugu, siirlerin,

sairin kendi sosyal ¢evresinden konustugu dikkat (;ekmektedir.211

26 Cimenligin Kenarinda veya Askin Tiirbesinde
7 Mavi Oda

28 Hala Yolculuktayim

29 Rengin Oliimii

201 engeradi, s. 507.

?"! Torabi, s. 17.
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Bu Kitapta heniiz sairin, siir tarzi itibariyle bagimsizligin1 kazanmamis, kendi asli
sesini bulamamis oldugu, Siyaves-i Kisrdyi, Feridin-i Tevelelli, Gul¢in-i Gilani ve
Nima’nin ilk donem siirlerinin etkisinde oldugu goriilmektedir. Genelde vezin ve

musiki uyum icerisindedir. Siirlerde kafiye duyarlilig dikkat cekmektedir.**?

Bu kitapta, diis rengi, varlik rengi, omiir gecesi, serap aldanisi, zaman riizgar,
zaman saati, idrak c¢esmesi, beyin mezari, tufan zinciri, siir otu, suyun yanagi,
batakligin gozii, riizgdrin ayagi, kasin dami, elektrik yilani, gecenin nefesi, gecenin
memesi, zamanin dudagi, varligin damari, siikitun kulagi, varlik duvari, lahza duvari,
yanki kiipesi gibi 6zgiin imgelerin yani sira tesbih, istiare, teshis, cinas ve benzeri
sanatlarin sik¢a kullanildig: dikkat ¢eker.

Cagdas edebiyat elestirmenlerinden Muhammed-i Huktki, Merg-i Reng’deki

“ceharpare”lerde o donemin romantik izlerin gorildiigiinii st')yler.213

3.1.2. W i ga &ui5/Zindegi-yi Habha™*
Zindegi-yi Habha, Sipihri’nin tg¢iincli, Hest Kitab n ikinci siir kitab1 olup sairin
ikinci siir kitab1 olan Merg-i Reng’den iki yil sonra, sair heniiz 25 yasindayken Giizel

Sanatlar  Fakiiltesinden —mezuniyetinin hemen akabinde, 1332/1953 yilinda

yayimlanmistir. Kitap 16 siirden olusmakta olup 63 sayfadir.

Bu kitap, Sipihri’nin siir tarzi itibariyle Nima’ nin etkisinden siyrilmaya basladigi
eseridir. Bu kitabin en onemli 6zelligi, siirlerinin vezinsiz olusudur. Sair, bu Kitapla

birlikte Nimai tarz1 birakmis, Sepid tarza ge¢mistir.”*®
Sipihri’nin Zindegi-yi Hdbhd’yr kaleme aldigi 30°lu yillar®®, dénemin biitiin
sairlerinin kendi benlerini birakarak toplumsal siirlere yoneldigi bir donem iken, sair

cagdaslarinin aksine toplumdan uzaklasarak kendi Oziine yOnelmistir. Nima’'nin

212 Muradikaed, s.24.

213 Muhammed-i Hukiki, Sohrdb-i Sipihri, intisarat-i Nigah, Tahran 1379 hs., s. 56.
2% Diislerin Yasami

?° Torabi, s. 51.

21 fran takvimine gore 1330’lu yillar miladi 1950°li yillara den gelmektedir.
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manzum ve toplumsal siirini bir kenara birakarak kendi mensur zihinsel siirine

yonelmistir.?!” Sair, bu kitabinda kendi i¢/soyut diinyasina yogunlasmustir.

3.1.3. i g/ Avar-i Afitab®!8

Sipihri’nin dérdiincti, Hegt Kitdb’in iiglincii siir kitabi olan Avdr-i Afitab
1340/1962 yilinda, sairin ilk kitabindan 8 y1l sonra, Sohrab heniiz 33 yasindayken, 115
sayfa olarak yayimlanmistir. Bina Yaymevi tarafindan 520 niisha olarak basilan kitapta

toplam 32 siir bulunmaktadir.

Bu kitaptaki siirlerden biri, Nimai tarzda kaleme alinmigken, {i¢ tanesi ¢eharpare
olarak ve geri kalan1 Sepid siir tarziyla kaleme almmustir. Avdr-i Afitdb, dosya olarak
1337/1959 yilinda sair tarafindan yaymna hazirlanmasina ragmen; ancak {i¢ yil sonra

yayimlanabilmistir.

Bu kitabin dili, Sipihri’nin 6nceki eserlerinde kullandigi dil ile aynidir. Dordi
harig, kitaptaki siirlerin Zindegi-yi Habha kitabinin bir devami niteliginde oldugu dikkat
cekmektedir. Torabi, Avdr-i Afitab kitabina dair degerlendirmesinde su ifadeleri
kullanur: “Sairin diis ve gercgeklik arasinda, uyku ile uyaniklik arasinda bir yerde
durdugu bu kitabinda da varligin swrina dogru siirdiirdiigii yolculugu devam
etmektedir. Bu nedenle de kitapta karsimiza ¢ikan Sipihri’nin sair “ben’i toplumsal

oy g 1,219
“ben” olan “biz”e doniismez.”

Avar-i Afitab kitabinda yer alan siirler 1333/1955 ila 1337/1959 yillar1 arasindaki
4 yillik stiregte kaleme alinmis siirlerdir. Kitapta sairin onceki eserde daldigi diisten
uyandig1 dikkat ¢cekmektedir. Bu kitapta yer alan “Sasusa” siiri, dykiileyici bir siir

olusuyla dikkat g:ekmektedir.220

21 Hukki, s. 83.

218 Giines Gogligii

19 Torabi, s. 77; Lengeradi, s. 639.
220 Hykaki, s. 106.
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3.1.4. o533 (& x4/ Sark-i Endiih?®

Sipihri’nin besinci, Hest Kitab’in dordiinct siir kitabi olan Sark-i Endih, tg yil
evvelden Kitap dosyasi olarak hazir olmasina ragmen, Avdr-i Afitab kitabr ile ayni yilda,
1340/1962’de Tahran’da, Bina yaymevi tarafindan yayimlanmistir. 60 sayfalik kitapta

toplam 25 kisa siir yer almaktadir.

Torabi, oOzellikle vezin konusuna yogunlastigi bu kitab1 soyle degerlendirir:
“Bi¢cim ve bicem itibariyle Sipihri’nin siirinde oénemli bir yere sahip olan bu kitapta,
sair tekrar vezne doniig yapmistir ve onceki ¢calismalarina gore ifadede sade bir séyleyis
dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu kitapta kullanilan vezin, klasik siirdeki vezin gelenegine
benzememektedir. Kisa ve uzun hecelerle olusturulmus bir diizende ilerleyen kitapta yer
alan bazi siirler “miitedarik”, bazilar: da “recez” bazilart da “hezec” vezninde kaleme

alinmistir. »222

Bu kitaptaki Mevlana etkisine dikkat ¢eken Hukiki ise sdyle bir degerlendirmede
bulunur: “Bu kitabin biitiin siirlerinde Mevlana etkisi dikkat cekicidir. Gerek vezin
acgisindan ve gerekse de miikerrer kafiye acisindan, okuru harekete gegiren akici bir siir
olmast yoniiyle de Sems Divdani esintileri tasimaktadir. Sark-i Endih, Sipihri’nin

siirindeki irfani izleklerin ilk olarak goriildiigii siirlerden olusmaktadir. 223

3.1.5. & sl slaa/ Seda-yi Pay-i Ab®*

Sipihri’nin altinc1, Hest Kitdb’m besinci siir kitab1 olan “Sedd-yi Pdy-i Ab”
baglikli bu uzun siir, bir onceki kitabindan ii¢ yi1l sonra kaleme alinmis; ancak bir yil

sonra yani, 1344/1966 yili yazinda yayimlanmstir. “Sedd-yi Pdy-i Ab” siiri Sohrab
heniiz 37 yasindayken 1344 yilimin Aban ayinda Ares dergisinde yaylmlandl.”225
“Sedd-yi Pdy-i Ab” kitabi, “387 dizeden olusmus, toplam 2300 kelimelik ve remel

1226

vezninde kaleme alinmis tek bir siirden olusmaktadir. Siirin dili son derece sade

22! Keder Dogusu

222 Torabi, s. 101; Lengeradi, s. 639.
223 Hukaki, s. 133.

224 Suyun Ayak Sesi

225 engeradi, s. 377.

228 imami, s. 50; Torabi, s. 101.
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olup tek bir hikdyeden ve alt1 ayr1 boliimden olusmaktadir. Ik béliimii, sairin kendini
tanitmasi ile baslayan siir, bir manifesto niteliginde olup, Sipihri’nin en ¢ok taninan ve
en c¢ok cevrilen siir kitabidir. Sairin bireysel tecriibelerinin ifadeye doniistiigii adeta
otobiyografik bir eseridir. Kitabin dili, daha 6nce yayimlanmis diger kitaplarindan

tamamen farklidir.

Sipihri, bu siirini uzun ve yorucu yolculuklart sonucunda dinlenmek lizere gittigi
Kasan’da kaleme almistir. Nitekim bu siirin hikadyesini sairin kardesi Periduht soyle
anlatir: “Kdsdn ve Megshed-i Erdehdl arasinda yer alan Cwindr kéyiinde Sohrdb’in
ablasimin bir bagi vardi. Sohrdb yalniz kalmak ve siirle ugrasmak i¢in zaman zaman
oraya giderdi. Bu bagda bir pmar vardi. Su bagin etrafimi dolandiktan sonra digart
akardi. Geceleri bu bagda, suyun sesinden baska bir ses isitilmezdi. Bu baga bazen
ailecek gidilir bazen de Sohrab yalniz olarak giderdi. Béyle gidislerin birinde, bu siir

burada ortaya ¢ikti. »221

Yine kardesinin anlatimiyla bu kitabin yayimlanmas sirasinda yasanan bir sanstir
anist da oldukea ilgingtir. Kitapta “Hiiziinlii bir sairin bir buz ¢iceginin eliyle Katli 228
seklinde bir misra yer almaktadir. Ancak bu musranin ash; “Hiiziinlii bir sairin bir
kirmizit giiliin eliyle katli” seklindedir. Siir yazilirken “Gol-i yeh”in yerinde “Gol-i
sorh” vardi. Ancak toplu siirleri basilacagr vakit sansiire ugradi ve degistirildi. O
donemde Sah karsiti komiinist bir sair vardi, adi Hosrov-i Golsorhi idi. Bu kelimenin

. 55229
onu animsatmasindan ¢ekinmislerdi.”

Otobiyografik ozellikleriyle 6n plana ¢ikan bu siirde, Sipihri, hasbihalden sz
acarak, cocuklugunu, ilk gencligini, gengligini ve olgunluk dénemini anlatmaktadir. Bu
kitab1, Sohrab’in yolculugunun adeta seyir defteri olarak degerlendiren Huklki, soyle

der: “Bu siir sairin diissel bir yolculugunun notlart olarak da okunabilmektedir. Siir,

227 periduht-i Sipihri, s. 95.

228 Sohrab-i Sipihri, “Sedé-yi Pay-i Ab”, Hest Kitdb, s. 284; Periduht-i Sipihri, s. 98-99.

229 periduht-i Sipihri, s. 98-99; Sair ve gazeteci olan Husrov-i Golsorhi, 1322'de Rest'te diinyaya gelmis,
daha sonra Tahran'a tagimarak Ittilaat, Keyhan, Ayendegan gazetelerinde calismistir. 1352 baharinda Sah'a
suikast ithamiyla bir grup ile beraber tutuklandi ve 29 Behmen'de heniiz 30 yasinda iken idam edildi.
Onun Olimiinden sonra Basin Kurumu, biitiin basin yayin organlarinda "Golsorh" kelimesinin
kullanilmasinm yasakladi; Lengeradi, s. 377.
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“stiphe sokagi, din merdiveni, israk dami, irfan bagi, bilim isiginin eyvani” gibi sairin

. ev. . . . . . . . 230
tirettigi hayali unsurlar tizerine insa edilmistir.”

3.1.6. Liwa / Mosafir’®

Sohrab-i Sipihri’nin yedinci, Hest Kitdb 1n altinct siir kitab1 olan Mosdfir, sairin
bir 6nceki kitabr Sedd-yi Pdy-i Ab gibi uzun ve tek bir siirden olusmaktadir. Mosdfir bir
yoniiyle Sedd-yi Pay-i Ab siirinin devamu niteligindedir. Bu uzun siir, {i¢ boliim halinde
toplam 379 misradan ibarettir. Mosdfir siiri uzunluk itibariyle de on dize farkla
neredeyse Sedd-yi Pdy-i Ab ile aymdir. Mosdfir siiri, Sohrab 37 yasindayken 1344/1966
yilin Aban?*? ayinda Areg dergisinde yayimlandi. Sonradan ayr1 kitap olarak basildi.
Torabi, kitabin kaleme alinmasi ve basimi hakkinda su bilgileri paylasir: “Kitap,
1345/1967 de yayimlanmistir. Tarihsel araliga bakildiginda Seda-yi Pay-i Ab’dan iki
yil sonra kaleme alinmis; ancak yayim tarihi itibariyle de bir yil arayla yayimlanmigstir.
Siirde oncelikle bir ev sahibi anlatilir ve sonra yolcunun gelisinden soz edilir. Ancak
gelen profesyonel bir gezgindir ve kalmaya niyetli degildir, yola devam edecektir. Bu

siirde anlatilan yolcu, Sohrdb 'dan baskasi degildir. 238

Sohrab-1 Sipihri’nin kardesi Periduht-i Sipihri, bu siirin yazim donemiyle ilgili
olarak su anisimi aktarir: “1345/1967 yilimin bahar giinlerinde bir yolcunun yolunu
gozliiyorduk. Gece geg¢ vakitlerde, terastan yolu izliyorduk. Nitekim bir otobiis yolun
kenarinda durdu ve “yolcu otobiisten indi”. Bu yolcu bizimle birka¢ giin gecirmek

isteyen Sohrab idi.”*** Sipihri’nin uzun Mosdfir siiri, bu anlatilan yolculugun iiriiniidiir.

%0 Hukaki, s. 158.

2l yolcu

232 Aban: 21 Ekim — 20 Kasim.
23 Torabi, 152.

234 periduht-i Sipihri, s. 103.
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3.1.7. Js a3a [ Hacm-i Sebz?®

Sipihri’nin sekizinci, Hest Kitab’in yedinci siir kitabi olan Hacm-i Sebz,
1346/1968 yilinda Rizen Yayinevi tarafindan yayimlanmistir.*® 85 sayfa olan kitap 25

siirden olusmaktadir.

Kitap yayimlandiktan sonra Riizen Galerisinde 39 yasindaki Sohrab-i Sipihri i¢in
ilk defa siir gecesi diizenlenmistir. “1341-1346 yillar1 arasinda 5 yillik siirede kaleme
alinmis, sairin ustalik donemi siirlerini igermektedir. Kitaptaki siirler yazilis tarihlerine
gore dizilmistir. Bu kitap {i¢c béliim seklinde degerlendirilebilir. ilk béliim kitabin ilk 7
siiridir. Ismail-i Nuriala, Sipihri’nin bu donemdeki dilini kadins1 ve naif olarak
degerlendirir. Bu kitaptaki ikinci donem siirleri de ikinci on siirlik bolimdiir. “ez
Peygam-i Mdhiha ta Varak-i Risen-i Vakt’e kadar devam eder. Uciincii boliim de son
sekiz siirden olusur. Bu bolimde dil daha seffaf ve agiktir. 1347/1969 yilinda
Ayendegdn ve Keyhdn gazeteleri tarafindan Hacm-i Sebz, yilin en iyi siir kitabi olarak
secilir.”®” Hacm-i Sebz, bircok elestirmen tarafindan Sohrab-i Sipihri’nin en O6nemli
kitab1 olarak kabul edilmektedir. Sedd-yi Pd-yi Ab ve Mosdfir ile baslayan ve Hacm-i
Sebz’de olgunlasan siire¢ sonrasinda Sohrab’in siir anlayisi, tarzi tam olarak

netlesmistir.

Glinlimiiziin 6nemli edebiyat elestirmenlerinden Muhammed-i Hukdki’ye gore;
“Hacm-i Sebz, Mosdfir’in bir devami olarak degerlendirilebilir. Sair, 4deta Mosdfir’de

sordugu sorularin cevabini Hacm-i Sebz’de vermektedir.”?®

3.1.8. ol& e« L/ M4 Hig, M4 Nigah®*

1977/1356 yilinda yayimlanan Ma Hi¢, Ma Nigah Sipihri’nin dokuzuncu, Hest
Kitab 1 sekizinci ve son siir kitabidir. Ma Hi¢, Ma Nigah ilk kez olarak sairin onceki

kitaplartyla birlikte toplu siirleri olan Hest Kitab’1n i¢inde yayimlanmistir. Torabi’nin

2% Yesil Bosluk

26 | engerddi, s. 406.

237 [smail-i Nurial, "Hacm-i Sebz", Hamid-i Siydhpis, Bag-i Tenhdyi, Sohrdb-i Sipihri, Tahran 1378 hs.,
8. Baski, s. 43; Muradikdgi, s.41.

238 Hukaki, s. 206.

? Biz Hi¢, Biz Baks
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bu kitap hakkindaki degerlendirmesi soyledir: “Sipihri’nin bu kitabi, bir énceki kitab
Hacm-i Sebz 'den on yil sonra yayimlanmustir. On yillik siire zarfinda sadece on dort siir
yazmasti, siir sayisimin azligr yoniinden dikkat ¢ekicidir. Sipihri, ddeta denize ulagan bir
irmak gibi rahatlamistir. 240 Mg Hi¢, Ma Nigah, sairin otuz U¢ yillik sanat yagaminin
son sozleridir. Bu kitaptaki siirler Sipihr’nin yalnizlik minltilarn olarak da
degerlendirilebilir niteliktedir. Siir dilinin muhatab1 okurdan 6te sairin kendisi gibidir,
bu nedenledir ki bu kitaptaki on dort siirin dili son derece soyuttur, sairin kendisinden
baskasi i¢in ¢ok fazla bir sey anlatmaz ve kapalidir. Md Hi¢, Md Nigdh kitab1 on dort

siirden olugmaktadir.

Kitap hakkindaki degerlendirmede Huseyni ve Asuri aym kamda bulusurlar.
Asuri’ye atifta bulunan Huseyni soyle der: “Bu siirlerde kullamlan dilin énceki
kitaplardan farkli oldugu goriilmektedir. Asuri’nin deyimiyle Sohrdab, bu kitabinda
tamamen soyut bir dil kullanmistir. Siirleri, hem dil, hem imge ve hem de diisiince
bakimindan son derece soyuttur. Siirlerde o6n plana ¢ikan ayrilik ve uzaklik

241 Hukki de kitabin farkli diline vurguda bulunarak sdyle der: “Bu

duygularidir.
siirler Hacm-i Sebz’den daha karmasik bir dille yazilmislardir. Onceki eserlerin aksine
burada sairin hiiziinlii bir sesi vardir. Hastaliginin bunda etkisi olabilir. Bu kitapta

artik sair, temasa yolculugunda degildir, diisiince i¢inde degildir. »242

Bu kitaptaki siirleri vezin bakimindan degerlendiren Torabi, soyle der; “Kitaptaki
on dort siirden ilk ticii miinserih bahrinde kaleme alinmistir. Bu ti¢ siir, muhtemelen
ayni donemde yazilmis siirlerdir. Sonraki siirlerden “Vakt-i Latif-i Sin ve ez Abhd be
Ba’d” siirleri de hezec bahrinde kaleme alinmustir. “Hem Satr, Hem Sepid” ile “Ta
Intiha-yi Huzur” siirleri de ayni vezinle kaleme alinmis olup birincisi muzari’ bahrinde
ikincisi remel bahrindedir. Sedd-yi Pay-i Ab’da da remel bahri kullanilmistir. Kitabin
yvarisina denk gelen yedi siir ise miitedarik bahrinde (failun failun) kaleme alinmigtir, bu

veznin de Sark-i Endih 'daki vezin oldugunu hatirlatmakta fayda vardir.”**

280 Torabi, s. 207.
241 Huseyni, s. 76
222 Hukaki, s. 246.
283 Torabd, s. 209.



80

3.1.9. qlis cua / Hest Kitab®*

Sairin toplu siirlerinden olusan bu g¢alismasinda yer alan kitaplarda bir takim
degisiliklere gidildigi i¢in de ayr1 bir kitap olarak da ele alinabilir. 1356/1977 yilinda
sair 38 yasinda iken Tehuri Yaymevi tarafindan basilan Hest Kitdb, 457 sayfa hacminde
olup, sekiz kitabin bir arada basilmasindan olusmustur. Sairin Ma Hi¢, Ma Nigah, harig
diger kitaplar1 daha 6nce miistakil olarak basilmistir. Daha sonra Ma Hi¢, Md Nigah, ile
birlikte Hest Kitdb’a alimmuslardir. Sipihri, toplu siirlerinin basimi sirasinda bazi
kitaplarinda c¢esitli degisiklikler yapmistir. Bu degisikliklerden en gbze c¢arpani,
kitaplarin miistakil baskilarinda yer alan 6n sozlerin Hest Kitdb’a alinmamasidir.”**®
Tehuri Yayimnevinin yayimladig: kitap birka¢ ay sonra tiikenir ve yeni baskist yapilir.
Sipihri’nin heniiz saghginda Hest Kitdb, 1358/1978 yilinda ikinci baskisin1 yapar. Iki yil
arayla yaymmlanan bu ikinci baskiyr bizzat sairin kendisi gozden gecirmistir. Hegst
Kitdb’n Iran edebiyatinin en ¢ok satan ve en c¢ok okunan kitaplarindan biri oldugu
fran’da birkac kitapg1 rafina goz atan herkesin rahatlikla fark edebilecegi bir olgudur.
Hest Kitdb, sairin Oliimiinden sonra ¢ok sayida farkli yaymnevi tarafindan defalarca
basilmistir. Ayrica birgok yayimnevi de Sipihri’den secilmis siirler diyerek farkl
basliklarla da ¢ok sayida kitap yayimlamiglardir. Hest Kitdb’in ilk baskisini yapan
Tehtri Yaymevi su ana kadar kitabin 45 baskisint yayimlamistir. Ayrica Sipihri’nin
siirleri baska yayinevleri tarafindan da su ana kadar cep boy, orta boy ve biiyiik boy
olmak tizere toplam 129 kez basilmigtir. Baski sayilar1 1.000 adet ile 11.000 niisha

arasinda degismekte olup ortalama bir hesap ile 500.000°1 askin niisha basilmistir.

3.1.10. G4e ol i L ¢aa JUS 3 / Der Kenér-i Cemen Ya Aramgah-i 1sk**°

1326/1948 yilinda Kéasan’da yayimlanan bu kitap, Sohrdb’m ilk siir kitabidir.
Ancak sair tarafindan benimsenmedigi ve kaynaklar tarafindan da dikkate
alinmadigindan siralamada onucu sirada degerlendirdik. 26 sayfadan ibarettir. Sair

heniiz 19 yasindayken yayimlanmistir. Musfik-i Kasani bu kitaba kisa bir 6n s6z kaleme

244 Sekiz Kitab ( Toplu Siirleri)

25 Menugihr-i Atesi, “Hest Kitdb”, Muerrifi ve Sinaht-i Sohrdb-i Sipihri, (Ed.: Sehnaz-i Muradikigi),
Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., 5.185.

28 Cimenligin Kenarinda veya Askin Tiirbesinde
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almistir. Sohrab, sonralar1 hicbir zaman bu kitabindan s6z etmemis ve toplu siirlerinden
olusan Hest Kitdb’a da buradaki siirleri dahil etmemistir. Sohrab’in acemilik dénemi
siirlerinden olusan bu kitap, siir yapisi itibariyle de Sohrab’in siir anlayisindan uzak
kalmaktadir. Bu nedenle olsa gerek, Sohrab, bu kitabini unutulmaya terk etmistir ve
bunu da basarmistir. Bu nedenle de bir¢ok kaynakta Sohrdb’in ilk siir kitabi olarak
Merg-i Reng gosterilmektedir. Ancak sairin arkadast Mahmid-i Feylesofi, Sohrab’in
O0lim yil doniimii vesilesiyle kendisiyle yapilan bir sOyleside, Sohrab’in siiri ve
resminin farkli tarzlarda oldugunu, heniiz yirmili yaslardayken kendisine hediye ettigi
Der Kendr-i Cemen Ya Aramgadh-i |sk adli ilk siir kitabinda da bu farkliligin ¢ok net
olarak goriilebildigini ifade etmektedir. Bu kitaptaki siirler bi¢im ve bigem bakimindan

klasik tarzda kaleme alinmis olup duygusal ve ylizeyseldir.

Der Kendr-i Cemen Ya Aramgah-i Isk kitabindan asagiya alacagimiz 6rnek siir,

bu kitabin Sohrab’in genel siir dili ile olan farkliligin1 ortaya koyacaktir.
“Gonliinii aska teslim edenler
Canini mihnet vadisinden ¢itkaramaz
Yasam sikinti dolu bir efsanedir
Keder, sikinti, iiziintii ve eziyet disinda

Bu iig-bes giinliik sarayda baska bir sey yoktur”**'

3.2. SOHRAB-I SiPIHRI’NIiN ANI KiTAPLARI

Sipihri’nin, biri sagliginda kendisi tarafindan kaleme alinmig; ancak 6liimiinden
sonra yayimlanmis Otdk-i Abi isimli kitabi, digeri kardesi Peridaht tarafindan
hazirlanmis ve yayimlanmis Heniiz Der Seferem adli kitab1 olmak iizere iki an1 kitab1

bulunmaktadir.

T Muradikagi, s. 21.
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3.2.1. o @9 / Otak-i Abi

Otik-i Abi, kitab1, Sohrab-i Sipihri’nin 6liimiinden 10 yi1l sonra 1369/1990’da
yayimlanmig 73 sayfalik kitabidir. Sipihri’nin kendisinin kaleme aldig1; ancak herhangi
bir yerde yayimlanmayan son notlar1 olarak ii¢ béliimden olusmaktadir. Birinci boliim
Otdk-i Abi bashigini tasimaktadir. Bu boliim Sipihri’nin 1355/1975’te tamamlamus
oldugu yazidan olusmaktadir. Ikincisi Muallim-i Nekkdsi-yi Md bashkli ressam
Sipihri’nin tamamlanmamis notlarindan olusmaktadir. Ugiinciisii de Goftugii bd Ostad
baslikli makale olup sairin kendi kendisiyle sdylesmesi ile kaleme alinmis, resim
ckollerinden sdz eden bir makaledir.?”® Goftugii bd Ostdd; Buda, doguda resim
gelenegi, minyatiir, Hind resmi, Asya hikmeti, Afrika sanatlar1 vb. konularda kaleme
alinmis dagimik notlardan olusan bir metindir. Otdk-i Abi ilk kez Sipihri’nin 6liimiinden

10 y1l sonra yayimlanmaistir.

Kitabin ikinci béliimii, Muallim-i Nekkdsi-yi Md bashklidir. ilk satirdan itibaren
an1 gorlintiisii vermektedir. Alintidan da anlasilacag: iizere bu boliim sairin ¢ocukluk
donemini anlatmasiyla baslar: “Ilkokulun ilk yiliydi. Biiyiik bir simifti. Bes kapili bir oda
ve aydinlikti. Giines iceri girmisti. Ellerimiz sonbahara ula§am1yordu.”24g Ancak bu
donemden hizla uzaklasir ve 4. yiizyildaki Antony’ye, Mirsad ul-Ibdd’a, Tezkiretu'l-
Evliya’ya, Nietzsche’ye, Aristo’ya, Kafka’ya uzanir, deginilerde bulunur. Kitabimn ilk
boliimii olan Otdk-i Abi, sairin bilinmezliklerine yonelik cevaben kaleme alinmis
gibidir. Ancak kitap satirlar1 dagmiktir. Sipihri’nin nesri de zor anlasilmaktadir.
Belirsizliklerle doludur. Sipihri’nin gerek siirlerinde gerekse de diiz yazisinda siradan
insanlardan farklilagsmaya calistigi, farkli bir ifade gelistirdigi anlagilmaktadir. ilk
baskist 1369/1990°da Sur(is Yayinlari tarafindan yapilan kitabin 11. baskisi ayni
yaymnevi tarafindan 1390/2011°de 3000 niisha olarak basilmigtir.?*®
1382/1993’de Nigah, 1386/1997°de Endise-i Novin, 1389/2010°da Merz-i Fikr,
1389/2010°da Merendiz, 1389/2010°da Mihr-i Sefa yayinevleri tarafindan da

Kitap ayrica

basﬂmlstlr.ZS1

248 Muradikdgi, 5.59.

249 Otak-i Abi, s. 30.

250 http://www. ketabnews.com/detail-28785-fa-4.html, 15. 05. 2013.
1 \www.adinehbook.com, 15. 05. 2013


http://www.ketabnews.com/detail-28785-fa-4.html
http://www.adinehbook.com/
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3.2.2. pshw 3 jsia / Heniiz Der Seferem®?

Sohrab-i Sipihri’nin kardesi Periduht-i Sipihri tarafindan 1378/1999’da sairin
yayimlanmamis anilari, mektuplari, siirleri ve yayimlanmamis notlarinin toplanmasiyla
hazirlanan ve Ferzan-i Rz Yaymevi tarafindan yayimlanan, tam adi Heniiz Der
Seferem: Si’rha ve Ydddastha-yi Montesir Nesode ez Sohrdb-i Sipihri olan bu kitap 142
sayfadan olugsmaktadir. 1388/2009 yilinda da ayni yayinevi tarafindan kitabin 8. baskisi

3000 niisha olarak ba511m1§t1r.253

Bu kitabin en 6nemli 6zelligi, kitapta Sohrab’in bizzat kendisinin kaleme aldig1
kisa biyografisinin yer almasidir. Calismamizin olusturulmasinda temel olarak alinan bu
biyografi, Sohrab’in siiri ve resmi hakkinda bize ¢ok onemli bilgiler aktarmaktadir.
Yaygin olarak bilinen dogum tarihinin yanligligin1 Sohrab, bu biyografisinde ifade eder.
Sohrab’in baska yerde yayimlanmamis birtakim notlarimin da sayfalar1 arasinda yer
buldugu Heniiz Der Seferem adli kitapta, melodi ve renk iliskisi tizerine ilging bir yazi
da yer almaktadir. Bu yazida, Sohrab’in resim anlayisi, Sohrab’a gére resim ve siir
iliskisi hakkinda 6nemli ipuglari elde etmekteyiz. Japonya gezisine dair notlar da yine
bu kitapta yayimlanmistir. Arkadaslarina yazdigi mektuplar ve yayimlanmamis sekiz
adet mektubu da c¢alismada yer almaktadir. Sohrab-i Sipihri’nin heniiz Nimai siiri tam
igsellestirmedigi donemlerde, enciimenlerde okumak tizere kaleme aldigi gazelleri ve
toplu siirlerinin disinda birakilmis birkag siiri bu ¢alismada yayimlanmistir. Kitap,
kardesi Periduht’un katkilartyla hazirlanan Sohrab’in kronolojik yasam Oykiisii ile son

bulmaktadir. Kitabin 6n so6zii de kardesi Periduht-1 Sipihri tarafindan kaleme alinmistir.

3.3. SOHRAB-i SiPiHRI’NiN FARSCAYA CEViRIiLERi

Sohrab-i Sipihri, siir, resim ve diizyazinin yan sira ¢eviri ile de ilgilenmis, ¢esitli
dillerden Farsc¢aya ceviriler yapmustir. Sairin bu ¢evirilerini degerlendiren Hagim-i
Recebzade soyle der: “Sohen dergisinin altinci donem sekizinci sayisinda (Mz’hrz‘r’4

1334/1956) Sohrab-i Sipihri tarafindan Japoncadan c¢evrilmis alti siir yayimlandh.

%2 Heniiz Yolculuktayim

23 Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem: Si'r-hd ve Yadddsthd-yi Montesir Nesode ez Sohrdb-i Sipihri*
(Haz. Periduht-i Sipihri) Ferzan-i Raz Yaymnevi, Cap-i Hestom, Tahran 1388 hs.

24 Mihr: 21 Eyliil — 20 Ekim.
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Klasik Japon siirinden se¢ilmis olan bu siirler Tanka tarzi bes boliimlii, sirasiyla 4, 7, 5,
7 ve 7 hece dlgiistiyle yazilmis kisa siirlerdir. Fars¢a cevirileri sadedir, vezin ve
kafiyeye uyulmamustir, ancak c¢eviri akict ve giizeldir. Bu siirlerin ¢ogu miladi
dokuzuncu ve onuncu yiizyilda yasamis sairlere aittir. Japoncadan yapilmis bu ¢eviriler

ayni zamanda Sohrdb i ilk ¢eviri calismalarindandir.” 295

Kaynaklarda, Sohrab-i Sipihri’nin basta Japon siiri olmak iizere, Avusturya,
Amerika, Fransa ve Klasik Cin siirinden toplam yirmisekiz siir ¢evirdigi
belirtilmektedir. Ayrica bu ¢evirilerin muhtelif dergilerde yayimlanmis olduguna ve
kitaplasmadigina da yer verilmektedir.?*®

3.4. HEST KiTAB’DA YER ALMAYAN SiiRLER

Sohrab-i Sipihri, siirlerini Oncelikle dergilerde yayimlamistir. Daha sonra
kitaplarin1 yayima hazirladiginda kimi siirlerini disarda tutarken bazi siirlerinde ise
biiyiik degisiklikler yapmustir. Kitaplarina alinmayan veya degisiklik yapilarak kitaplara
alindiginm1 tesbit ettigimiz siirler hakkinda kaynaklarda ulasilabilen bilgiler asagida

sunulmaktadir.

Riizen dergisinin 1347 Bahar Yaz sayisinda “Seb” baslikli siiri yayimlanir. Bu siir
daha sonra biiyiik degisikliklerle "Metn-i Kadim-i Seb” adiyla Ma Hig, Ma Nigdh'ta
yayimlanir. Oyle ki dergide yayimlanan haliyle kitaptaki hali karsilastirildiginda adeta
farkli siirlermis gortintiisii dikkat geker. 1336 yili Ferverdin ayinda Bdmsgad dergisinde
“Vehm” baslikli siir1 yayimlandi. Dergideki bilgiye gore “Sebgerag” siirinin kisa bir
bolimiiydii ancak geri kalan kismi higbir zaman yayimlanmadi. 1340 yazinda Anahita

A2

dergisi ikinci donem birinci sayisinda “Ahi” diye bir siiri yayimlanir. Bu siir

kitaplarinda yer almanustir.>’

% Hasim-i Recebzade, "Nigahi be Si'rha-yi Japoni-yi Tercume-i Sohrab-i Sipihri", Muerrifi ve Sindht-i
Sohrdb-i Sipihri, (Ed.: Sehnaz-i Muradikdgi), Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs., 5.234; Huseyni, S. 174.

2% Recebzade, s. 234; Abidy, s. 455.

27 Sems-i Lengerudi, Tarith-i Tahlili-yi Si'r-i Nov, Cild-i Sevwvom, Nesr-i Merkez, Cap-i Sisom, 1390 hs.,
Tahran s. 636.
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Sohrdb’mn kitaplarinda yer alamayan ve sagliginda yayimlanmayan 14 gazeli
vardir. Henziz Der Seferem adli kitapta sonradan sairin kardesi Periduht-i Sipihri

tarafindan yayimlanmaistir.

Ayrica, “4h ki Ba Gem Gozest”, “Bimar”, “Zindegi”, “Heyal-i Peder”, “Yek
Ciz, Zag-i Sepid”, “Demi Bayed”, “Sdye”, “Hemtd” ve basliksiz birkag¢ kisa siir de
Hest Kitdb’a alinmamustir.”®® “Sems-i Balin” (1334, Mihr), “Morg-i Sedd-yi Teldyi”
(1334, Mihr), “Sebgerdg” (1333) baslikli siirleri de toplu siirlerinde yer almayip daha
sonra kardesi tarafindan Heniiz Der Seferem’de yayimlanmistir. Bu siirlerin, Hest
Kitab’daki siirlerden farkliligi ilk anda goze ¢arpmaktadir. Siir dili ve tematik olarak
toplu siirleriyle ortiismemektedir. Kuvvetle muhtemeldir ki bu nedenle sairin kendisi

tarafindan toplu siirlerine ahnmamls‘ur.259

Ayrica sairin ilk alismasi olan Der Kendr-i Cemen Ya Aramgah-i Isk adli eseri de

sair tarafindan tamamen biitiin siirlerinin toplandig1 Hest Kitab disinda birakilmistir.

3.5. SOHRAB-I SiPiHRI’NiN ALBUMLERI

Degisik kaynaklarda Sohrab-i Sipihri’nin bini agkin tablosunun bulundugu
sOyleniyorsa da bu tablolarin daginik olmasi, farkli sahislarin elinde bulunmasi
nedeniyle bugiine kadar tablolarina yer veren ancak iki adet resim albiimii basilmistir.

Bu alblimleri sunlardir:

1. Nekkdsihd ve Terhha-yi Sohrab-i Sipihri, Intisarat-i Suriis, 247 sayfa, Biiyiik Boy,
Kalin Kapak, Cap-i Evvel, 1372, 10.500 niisha.

2. Kitab-i Nekkdsihd-yi Didenesode-i Sohrdb-i Sipihri, Ferhengistan-i Huner.?®

58 Abidi, 5.384.
29 §ohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 108.
280 \nyww.adinehbook.com, 15.05.2013.
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SONUC

Sohrab-i Sipihri, modern Iran siirinin énciilerinden biridir. Ayn1 zamanda modern
bir ressam da olan Sohrdb’in siirlerinde resim ve goriinti Ogelerinin siklikla
kullanilmas: ilk dikkati ¢eken oOzelliktir. Sohrab-i Sipihri, Nima-i Ydsic, Ahmed-i
Samld, Mehdi Ehevan-i Salis, FurGig-i Ferruhzad ile birlikte modern iran siirinin bes
yildizindan biri olarak anilmaktadir. Bu donem sairleri siirlerinde genel olarak yerel ve
kisisel imgeler kullanmislardir. Bu da siirlerinin ¢evrilebilirligini zorlastirarak diinyaca
tanmirlihiklarmi kisitlamistir. Ozellikle Nima-i Yasic ve Mehdi Ehevan-i Salis’in
siirlerinin Ingilizce cevirileri dahi kendi asillarindan ¢ok ayr siirlerdir. Bu noktada siiri
ceviriye nisbeten daha uygun olan iki sairin bir¢ok siiri yabanci dillere ¢evrilmistir.
Bunlardan biri Sohrab digeri de Fur(ig’dur. Ancak gevirilerin incelenmesinden bu iki
sairin de siirlerinin ¢evrilebilme zorlugu acik¢a dikkat g¢ekmektedir. Sohrab’in siiri
biiyiilk bir yalmzligi icermekle birlikte her zaman cocuk sadeliginde bir hayat
tasavvurunu da beraberinde tasir. Onun siirinde hayat bir ¢ocugun 1sirdig1 elma kadar,
suya diisen bir kelebegi kurtarmaya calismak kadar sade bir olaydir. Kullandigi
kelimeler dis goriinliste cok yalin goziikmekle birlikte imgeleri dig goriiniislerinin
aksine ¢ok derindir. Kelime fazlaligini ve giiriiltiisiinii sifira indirmeye ¢alisan Sohrab,
belki modern iran siirinde minimal 6geleri kullanan ilk sairdir. Ancak bu 6zelligi de
kelime tekrarlarini arttirmistir. Bu ylizden de minimal sinemanin diinyadaki en 6nemli
ismi sayilan Iranli sinema yonetmeni Abbas Kiyarostemi’nin bir¢ok filminde onun
siirlerinden musralar ve tabirler kullanmas: da ayrica dikkate degerdir. Ornegin en ¢ok
odiil alan filmlerinden birisi olan Hdne-i Diist Kocdst? Filmi, adin Sipihri’nin “Nisdni”
siirindeki bir dizeden almustir. 2005 Fecr film festivalinde de Sohrab’m “Ab rd Gil
Nekonim ” baslikl siiri, yine bagka bir filmin ismi olmustu. Yalin ve en az kelimeyle bir
insanlik durumunu adeta resmetmeye c¢alisan Sohrab’in siirleri bugiin iran’da en ¢ok

okunanlar arasinda yer almaktadir.

Sair, ardinda biri toplu siirleri olmak {izere on siir kitabi birakmistir. Sairin ayrica
biri saghiginda biri de vefatim1 miiteakip yayimlanan iki ami kitab1 vardir. Diinya

genelinde c¢esitli furar ve sergilerde sergilenen tablolari ise heniiz toplu olarak
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basilamamakla beraber, tablolarindan iki ayr1 albiim c¢alismasi yayimlanmistir. Siir
yazan, resim gizen, ¢eviri yapan, ¢esitli araliklarla kamuda farkli goérevler iistlenen

Sohrab, tinlii sair Furag ile ortak bir film de ¢ekmistir.

Baslangicta geleneksel sanat cevrelerinin siddetli elestirilerine maruz kalan
Sipihri, giiniimiiz modern iran siirinin &nciilerinden olmay1 basarmistir. Geng nesil
sairlere yol agict olmus, 6rnek teskil etmistir. Eserleri altmist askin yayinevi tarafindan
basilan ve 129’u askin baski yapan ve ortalama bir hesap ile 500.000’den fazla satmis
olan Sipihri iizerine, iran’da 80 civarinda ¢alisma yapilmustir. Eserleri basta Tiirkce
olmak tizere ¢ok sayida dile defalarca gevrilmistir. Tirk¢eye g¢esitli ¢evirmenler
tarafindan 30’u askin ¢eviriye konu olan Sipihri’nin toplu siirleri Kanar tarafindan
Tiirkgeye kazandirlmis olup Sedd-yi Pdy-i Ab ¢alismasi da birkag kez Tiirkgeye

¢evrilmistir.

Diinyanin degisik yerlerine geziler diizenleyen, muhtelif nedenlerle degisik
stirelerle oralarda ikamet eden Sohrab, uzun siiren hastaligi sonucu, Londra’daki
tedavisinin de sonu¢suz kalmasi iizerine déndiigii iran’da 1980 yili baharinda 52
yasinda kan kanserinden vefat eder. iran’m en ¢alkantili donemlerinde yasayan, sanat
hayatina baslayan ve eserler veren, gene bir devrim sonrasi, son derece hararetli bir
donemde, heniiz erken sayilabilecek bir yasta hayata veda eden Sipihri’nin cenaze
merasiminin sanat cevrelerinden bircok insani bulusturmasi da sairin modern Iran

edebiyatindaki yeri hakkinda fikir verir niteliktedir.
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Oz, Yusuf, “Modern Iran Edebiyati Uzerine Bir Bibliyografya Denemesi” Niisha,
S. 9, Istanbul, 2003.

Recebzade, Hasim, “Nigahi be Si'rha-yi Japoni-yi Tercume-i Sohrab-i Sipihri",
Muerrifi ve Sinaht-i Sohrdab-i Sipihri, Ed. Sehnaz-i Muradikugi, Nesr-i Katre, Tahran,
1380 hs.

Salihpir, Cemsid, Ferheng-i Cami’-i Farsi be Torki-yi Istanboli, Nesr-i Lale,
Tebriz 1370 hs.

Sepehri, Sohrab, Sekiz Kitap tan Se¢meler (Cev. Nazila Hamedan — Nejad), Epos
Yaynlari, istanbul 2008.

, Suyun Ayak Sesi (Cev. Siyaves Azeri), Avesta Yayinlar1 2001.

Sipihri, Periduht, Sohrdb: Morg-i Mohdcir, Cap-i Hestom, Kitabhane-i Tehuri,
Tahran 1382 hs.

Sipihri, Pervane, “Nisani ez Dust, (Goftogi ba Pervane Sipihri)”, Merziye-i
Peruhan, Edebistdn, Somare-i 19, Tir 1370 hs.

Sipihri, Sohrab, Hest Kitab, Kitabhane-i Tehiri, Cap-i Hifdehom, Tahran, 1376
hs.

, Sekiz Kitab (Cev. Mehmet Kanar), Sule Yayinlari, Istanbul 1999.
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, Hentiz Der Seferem, Ferzan-i Rz Yayinevi, Cap-i Hestom,
Tahran 1388 hs.

, Otdk-i Abi, Surts, Tahran 1387 hs.

Sohenver, “Hi¢ Kes Nist in Heme Kafiye ra ez Zemin Ber Dared”, Donyd-yi

Sohen, Somare-i 59.

Surisrafil, Bihriz, “Der Sukit-i Arifane-i Biseha”, Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i
Sipihri, Ed.: Sehnaz-i Muradikigi, Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs.

Seybani, Mendgihr, “Nekkds-i Sdhehd ve Pencerehd”, Muerrifi ve Sindht-i
Sohrdb-i Sipihri, Ed.: Sehnaz-i Muradikig¢i, Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs.

Sukrullahzade, Muhammed, “Sohrdb Sipihri”, Ruzndme-i Cam-i Cem, 01
Ordibihist 1388 hs (Sohrab’in 6lim y1l doniimii nedeniyle verilen dzel say1)

Tehtri, Abdulgaffar, “Didar der Lehze-i Merg”, Muerrifi ve Sindht-1 Sohrdb-i
Sipihri, Ed.: Sehnaz-i Muradikigi, Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs.

Torabi, Ziyauddin, Sohrab-i Diger, Nesr-i Donya-yi Nov, Tahran 1375 hs.

Van Derun, Nikol (Floranes), “Sipihri: Naks-i Kudret ve Sikoftegi”, Muerrifi ve
Sindht-1 Sohrdb-i Sipihri, Ed.: Sehnaz-i Muradikigi, Nesr-i Katre, Tahran 1380 hs.

Yahekki, Cafer, Ciin Sebii-yi Tesne: Edebiydt-i Muasir-i Farsi, Intisarat-i Cami,
Tahran, 1374 hs.

www.adinebook.com, 20.04.2013.

www.ketabnews.com, 20.04.2013.
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EKLER
EK 1. Sohrab-i Sipihri’nin Kronolojik Hayat Oykiisii
1307/1929: 15 Mihr (7 Ekim) Késan’da Dervaze-i Atd mahallesinde biiyiik bir
bagda saat 12°de diinyaya geldi.
1311: Babasi, gecirdigi fel¢ sonucu yatalak kaldi.
1312: Kasan’da Debistan-i Hayyam’da okula basladi.

1319: Kasan’da Debistan-i Hayyam’da 6 yillik ilkogrenim devresini tamamladi.

Kasan Pehlevi Listesinde orta 6grenime basladi.

1322: Debiristan-i Pehlevi’de 3 yillik lise 6grenimi tamamladi. Orta 6grenimin ilk
donemini bitirdikten sonra Tahran’a gitti. Tahran’da yatili Ogretmen Okuluna kayit

yaptirdi.
1324: Tahran’da 2 yillik Ogretmen Okulunu bitirdi. Kasan’a dondii.

1325/1946: 4 Dey’de (25 Aralik) Musfik-i Kasani’nin onerisiyle Kasan Kiiltiir
Miidiirligi’nde (Milli Egitim Miidiirliigii) goreve basladi.

1326: Asikane ve latif bir calismasi olan Der Kendr-i Cemen yd Aramgah-i |sk
adl1 26 sayfalik ilk siir kitabin1 yayimladi. Heniiz 19 yasindaydi.

1327: Kamsar tepelerinde resim yaparken, Mans(r-i Seybani ile tanistr. Ayni yilin
Sehriver ayinda Kiiltiir Midiirliigii’ndeki gorevinden istifa etti. Mehr ayinda ailesiyle
beraber Tahran’a gitti. Sinavlara girerek edebiyat diplomasini aldi. Tahran Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’ne kayit yaptirdi ve Iran ve Ingiltere Ortak Petrol
Sirketi’nde ise basladi. Nima-i Ysic ile birka¢ kez goriistii.

1328: Tahran’da petrol sirketinde ise basladi.

1329: 8 ay sonra sirketteki isinden istifa etti.

261

1330: Ikinci siir kitab1 Merg-i Reng yaymmlandu.

1332: Giizel Sanatlar Fakiiltesini birincilikle bitirdi ve Kiiltiir Madalyas1 almaya

hak kazandi. Saglk Isbirligi Kurumu’nda ise basladi. Zindegi-yi Hdbhd isimli iigiincii

21 §ohrab-i Sipihri, Hentiz Der seferem, S. 13.
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siir kitab1 yayimlandi. Kendi tasarimiyla yayimlanan bu kitap ucuz bir kagida 63 sayfa

olarak basildi. Birkag¢ resim sergisine katildi.

1333: Kiiltiir ve Sanat Bakanligi’nda (Eski Giizel Sanatlar) projeci olarak goreve
basladi. 1336 yilina kadar cesitli dergilerde yabanci sairlerden yaptig1 siir ¢evirileri

yayimlandi. Tahran’da birkag resim sergisine katildi.

1335: Mehrigan Toplulugu karma resim sergisine katildi. Merg-i Reng adli
kitabinin yeni baskis1 yapildi.

1336: Kara yolu ile Paris ve Londra’ya gitti. Miizeleri gezdi. Paris Giizel Sanatlar

Okulu Litografi Boliimiine kayit yaptirdi. Giizel Sanatlar Liselerinde dersler verdi.

1337: Roma’ya gitti ve iki ay orada kaldi. Bienale katildi. Iran’a dondii.
Birinci Tahran Bienaline katildi. Hordad ayinda Venedik Bienaline katildi. Isitsel ve
Gorsel Kurum Baskani unvaniyla Tartm Bakanhi Istihbarat Genel Miidiirliigiine

atand1. Sohen dergisinde Japon sairlerinden ¢eviriler yayimladi.

1339: ikinci Tahran Bienaline katildi. Giizel Sanatlar Birincilik Odiiliine layik
goriildii. Bilinmeyen bir sahsin sergideki biitiin tablolarini satin almasi sayesinde
Japonya gezisine ¢ikti. Tokyo’da ahsap oymacilik dersleri aldi. Japonya miizelerini ve

onemli sehirlerini gezdi. Isfend’in son giinlerinde Tokyo’dan Delhi’ye gegti.

1340: Delhi’de iki hafta kaldi. Agra ve turistik yerleri gezdi. Iran’a donerek Riza
Abbasi Salonu’nda bireysel bir sergi acti. Bank-i Sadarat’in karma resim sergisine
katildi. Avdr-i Afitab adli dordiincii siir kitab1 yayimlandi. Alt1 ay boyunca Siisleme
Sanatlar1 Fakiiltesinde ders verdi. “Sark-1i Endih” isimli besinci siir kitabin1 yayimladi.
Fur(ig-1 Ferruhzad ile beraber kisa bir reklam filmi ¢ektiler. Tarim Bakanlig1 biinyesinde

Isitsel ve Gorsel (Yayinlar) Genel Miidiirliigii unvaniyla ise basladu.

1341: Tir ayinda babasi vefat etti. Tahran Siisleme Sanatlari’'nda ders vermeye

bagladi. Tahran Kiiltiir Salonunda iki sergi agti.

1342: Biitiin kamu gorevlerinden istifa etti. Gilgamis Galerisinde karma
resim sergisine katildi. Israil’deki iran Sanati Fuari’na katildi. Giilistan Film
Stiidyosunda bireysel resim sergisi acti. Sao Paulo’ye giderek orada iki yil kaldi ve
Sapo Paulo Bienaline katildi. Fransa Luhaver’de Iran Fuarina katildi. Tahran Nila
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Salonunda karma resim sergisine katildi. Tahran Saba Galerisinde bireysel resim sergisi
actl. 30 Esfend’de Hindistan’a gitti.

1343: Fransa, Isvicre, Filistin ve Brezilya’da bazi eserleri sergilendi. Hindistan
Elephanta Adalarina gitti. Bombay, Urengabad, Calgun, Gaya, Benars, Gaya, Agra ve
Delhi schirlerini gezdi. Ecanta ve Elora Magaralarindaki sanat eserlerini ziyaret etti.
Dehli’den Kesmir’e, oradan Pakistan’a gecti, Lahor ve Pesaver’e gitti. Afganistan’a
giderek bir siire Kabil’de ikamet etti ve Iran’a dondii. Aym y1l yaz mevsiminde Kasan
yakinlarindaki Cinar kdyiinde “Sedd-yi Pdy-i Ab” siirini kaleme ald1. Iran’a dondiikten
hemen sonra Aban ayinda Bayan Hocestekiya’nin yonetmenliginde diizenlenen bir

serginin sahne diizenlemesini yapti.

1344: Burgez Galerisinde bireysel ve karma resim sergilerine katildi. Karayolu ile
Avrupa’ya gitti. Almanya Miinih’te bir hafta kalds, iki ay Ingiltere Londra’da kald: ve
Fransa Paris’e gitti. Ispanya’ya gitti, Madrid’e Prado miizesini ziyaret etti, Toledo’ya
gitti. Paris’e geri dondii. Oradan Hollanda Amsterdam’a ve Italya Floransa’ya giderek

miizeleri gezdi, Venedik ve Viyana’y1 ziyaret etti. Cok sayida resim sergisine katildi.

1345: Iran’a geri dondii. Tahran’da karma bir resim sergisine katildi. Mosdfir adl1

kitabin1 yayimladi.

1346: “Sedd-yi Pdy-i Ab” adli uzun siirini 3 aylik Ares dergisinde yayimladi.
Avrupa’ya gitti. Miinih ve Londra’yr gezdi. iran’a geri déndii. Seyhun Galerisinin
actlisinin y1l doniimii nedeniyle bu galeride bireysel bir sergi acti. Hacm-i Sebz adini
tasiyan altincr siir kitabin1 yayimladi. Ruzen Galerisinde “Sipihri’nin Siir Gecesi” adiyla

bir siir gecesi diizenlendi.

1347: “Mosafir” adli uzun siirini 3 aylik Ares dergisine yayimladi Mes
Galerisinde karma resim sergisine katildi. Goethe Enstitiisiinde Modern Iran Sanati
Fuarr’na katildi. Siraz Sanat Festivali nedeniyle Siraz Universitesinde sergiye katildi.

Rovayan Festivali resim sergisine birkag eser gonderdi. Londra gezisine ¢ikti.

1348: Fransa’nin ilk uluslararasi resim festivaline katilarak 6zel odiilii almaya hak

kazandi. Tahran’a dondii.
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1349: Amerika gezisi. Long Island’da ikamet etti. Bridge Hempten sehrinde fuara
katildu.

1350: New York, Bensen Galerisinde bireysel resim sergisi a¢ti. Iran’a geri

dondii. Tahran Lito’da bireysel resim sergisini agti.

1351: Long Island’da Bensen Galerisinde Sohrab’in eserlerini sergileyen bireysel
bir sergi agildi. Paris Sirus Galerisinde bireysel bir sergi acti. Misir ve Yunanistan’da

eserleri sergilenmeye baslandi.

1352: Seyhun Galerisinde bireysel resim sergisi diizenledi. Seyhun Galerisinde
ikinci bireysel resim sergisini diizenledi. Paris’e gitti. Bir siire Uluslararast Sanatlar

Sokaginda ikamet etti.

1353: Yunanistan ve Misir gezisisine ¢ikti. iran’a déndii. Birinci Uluslararasi
Tahran Sanat Fuari’nda Iran standina katildi. Ruzen Galerisinde Sipihri Siir Gecesi

diizenlendi.

1354: Seyhun Galerisinde bireysel resim sergisi diizenledi. Fransa Ruyana

Festivaline katild:.

1355: Isvigre’n Bal kentinde “Sanat Pazari™nda Cagdas Iran Sanat Fuari’na
katildz.

1356: Goethe Enstitiisiinde Modern Iran Sanati1 Fuarina katildi Md Hi¢, Md Nigdh
adli siir kitabimin yayimladi. Aym yil, da Md Hi¢, Md Nigah adli siir kitabinin

eklenmesiyle “Hest Kitdb 1 ilk baskis1 Kitdbhane-i Tehiiri tarafindan yaylrnlandl.262

1357: Seyhun Galerisinde bireysel resim sergisi diizenledi. Siraz Universitesinde

karma resim sergisine katildi.

1358: “Hest Kitdb”in yeni baskist yapildi. Rahatsizligi bas gosterdi ve
Rahatsizligia kan kanseri teshisi konuldu. Tedavi icin Dey ayinda Ingiltere’ye gitti.

Isfend ayinda Iran’a geri dondii.

%219 yaginda Késan’da yayimlandig ilk siir kitabi olan 26 sayfalik Der Kendr-i Cemen yd Aramgah-i |sk
kitab1 toplu siirlerinde yayimlanmamistir. Bu nedenle 8 kitaptan olustugu i¢in Hest Kitdb olarak
isimlendirilmistir.
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1359/1980: Ordibihist ayinin ilk giinii 6gleden sonra saat 6’da Tahran Pars

hastanesinde vefat etti. Bir giin sonra 2 Ordibihist’de Kasan’da Meshed-i Erdehal

kéyiinde imamzade Sultan Alf avlusunda defnedildi.?®®

1369: Tek erkek kardesi Menugihr vefat etti.

1373: Siir ve sanat ehli olan annesi Mahcebin, Hordad ayinda vefat etti.

263 Sohrab-i Sipihri, Heniiz Der Seferem, s. 142; Asari, imami, Hemedani, s. 71; Sukrullahzade, a.g.m.
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EK 2. SOHRAB-i SiPiHRTf HAKKINDA YAPILAN CALISMALAR

Ek 2.1. Sohrab-i Sipihri Hakkinda iran’da Yapilmuis Cahsmalar

Sohrab-i Sipihri hakkinda Iran’da yetmisdokuz ayr1 ¢alismanin yapilmis oldugu

goriilmektedir. Bunlarin yam sira dergilerde, gazetelerde hakkinda ¢ok sayida makale

kaleme alinmistir. Asagida verecegimiz listede dergi ve gazete makalelerine yer

verilmemistir. Iran’da &zellikle Sohrab’mn 6liim y1l déniimlerinde basinda sair hakkinda

cok sayida yazi ¢ikmasi artik bir gelenek haline gelmistir.

10.

11.

12.

13.

Sohrab-i Sipihri hakkinda Iran’da yapilmis ¢alismalar sunlardan ibarettir:

Abdulali-i Destgayb, Bdg-i Sebz-i Si’r: Nekd u Tahlil-i Si'r-i Sohrdb-i Sipihri,
Amitis, 1385 hs.

Ahmedriza-i Ahmedi, Hest Kitdb (es’dar-i Sipihri), Tehiri, Tahran 1354 hs.

Ali Esgar-i Saim, Hdne-i Diist Kocdst, Sohrab-i Sipihri der Hdtirehd, Mursel,
1391 hs.

Behram-i Mikdadi, Tahlil ve Gozide-i Si'r-i Sohrab Sipihri, Paya, Tahran 1377 hs.

Cafer-i Civanbaht-i Evvel, Bergozide-i Es’dar-i Sohrdb-i Sipihri: Didgdh-i Pencdh
Ten ez Sahibnezerdn der Bare-i Si’r-i Sohrab-i Sipihri, Abid, 1384 hs.

Celal-i Husrevsahi, Edda-yi Deyn be Sohrdb ve Yddman, Be Nigdr, Ehvaz 1385 hs.
Darinus, Sedd-yi Pay-i Ab, Tahran 1378 hs.
Daryis-i Asiri, Peyami Der Rah, Tehtri, Tahran 1359 hs.

David-i Hezare, Siyah o Sefid, Mukayese ve Nekd-i Tahlili-i Si'r-i Sohrdb-i
Sipihri, M. Umid, Paj, 1383 hs.

Ekber-i Murtezapar, Serh-i Hal-i Sdiran-i Iran, 1384 hs.
Emir-i Ismaili, Sohrdb-i Sipihri, 1381 hs.

Faruk-i Sofizadé, Sdsusa Der Si’r-i Sohrdb-i Sipihri, Zenesiri ve Izdivéic-i Cadiyi,
Muhammed Seyyid-i Ahlaki, Kaside, 1383 hs.

Furdg-i Celili, Ayine-i Bitarh, Aydin, 1387 hs.



14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.
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Habibe-i Caferiyan, Sohrab-i Sipihri, Surts, 1388 hs.
Hemid-i Siyahpis, Bdg-i Tenhayi, Sehil, Tahran 1375 hs.
Hemid-i Mu’temedi, Hest Raz-i Me nayi-yi Hest Kitdb-i Sohrab, Elborz, 1382 hs.

Hezare-i Koknas, Sedd-yi To Hubest: Goftugi bda Sohrdb-i Sipihri, Rizd-i
Haciabadi, 1388 hs.

Huccet-i immad, Sohrdb-i Sipihri ve Budd, Ferhengistan-i Yadvare, Tahran 1377
hs.

, Sib-i Sorh-i Horgsid, Ferhengistan-i Yadvare, Tahran 1377 hs.

, Cihan-i Matlib-i Sohrab-i Sipihri, Behzad, Tahran 1376 hs.

Huseyn-i Selimi, Gdmi be Su-yi Mutalaa, Mecmua-i Mekdldt-i Pirdmiin-i
Mutalaa ve Kitabhani, Terbiyet-i Kudek ve Sohrdb-i Sipihri, Baher, 1381 hs.

Ikbal-i Ferzad, Serhd Serhd Serh-i Es’dr-i Sohrab-i Sipihri, Encumen-i Kalem-i
fran, 1988 hs.

flya-i Diyands, Brehne bd Zemin: Gozingunehd ve Nagoftehd-yi Sohrdb-i Sipihri,
Morvarid, 1385 hs.

Kademali-yi SerAmi, T4 Intihd-yi Huzur: Nekd u Berresi-yi Es’ar-i Sohrdb-i
Sipihri, Ud, 1388 hs.

Kamran-i Zemani, Sedd-yi Per-i Tenhdyi be Asdr-i Sohrdb-i Sipihri, Puyendegan-
1 Danisgah, 1387 hs.

Kamyar-i Abidi, Tepis-i Sdye-i Diist, Muellif, Tahran 1377 hs.

, Du Risdle der Bare-i Sohrdb-i Sipihri ve Japon, Kitab-i Nadir,

1387 hs.

, Kerim-i Imami, Ez Musahebet-i Afitdb: Zindegi ve Si’r-i
Sohrab-i Sipihri, Nesr-i Salih, 1390 hs.

Leyli-i Gulistan, Sohrdb-i Sipihri, Sair-Nekkas, Emir Kemir, 1383 hs.



30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.
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M. Azad-i Tehrani, Murteza-yi Kahi, Goftequ-yi Sairdn: Mehdi Ehevin-i Sdlis,
Ahmed-i Samli, Furig-i Ferruhzad, Sohrab-i Sipihri, Zemestan, 1384 hs.

Ma’sume-i Kesveri, Macera-i Kutdih: Sohrab-i Sipihri- Ehevan-i Sdlis, Hilgeng-i
Ibtihdc ve Simin-i Behbehdni, Arasta, 1391 hs.

Mahmud-i Fazilet, Sohrdab-i Sipihri,: Sive-i Sairi, Sekl u Muhteva-yi Si’r u Nekd-i
Tatbiki, Zevar, 1391 hs.

Mahmid-i Nameni, Kitab-i Kucik-i Sohrdb-i Sipihri, Namen, 1388 hs.
Mahmd-i Senceri, Mukdsefe-i Hest, Feradid, Tahran 1378 hs.

Mansir-i Narbahs, Be Surdg-i Men Eger Midayid, Morvarid, Tahran 1376 hs.
Mehdi-i Efsar, Sedd-yi Pay-i Sohrdb, Namek, 1386 hs.

Mihri-yi Ramsini, Mukayese-i Tatbiki-i Sohrab-i Sipihri ve Cibran Halil Cibrdin,
Mirdesti, 1385 hs.

Menugihr-i Aliptr, Sohrab-i Sipihri, Tiregan, 1389 hs.

Mihri-yi Rehmani, Peydmber-i Sebz, Serhi Ber Du Mecmue-i Ma Hi¢ Ma Nigah
ve Mosafir ve Cend Si’r-i Diger, Elborz, 1382 hs.

, Sohrab: Cdni ki Nagsindhte Reft, Elburz, Tahran, 1378 hs.

Mitra-yi Celali, Remzgosayi-yi Es ar-i Sohrdab-i Sipihri, Nur-i Ilm, 1383 hs.
Mucteba Ehevan-i Ermeki, Dz Kadem td Hdne-i Sohrdb, Zindegindme-i Sohradb,
Ferheng u Kalem, 1391 hs.

Muhammed Ali-yi Bicari, Rdz-i Ebhdam der Kelam-i Hakadni, Hadfiz, Nizami,
Sohrdb-i Sipihri, Sohen-Goster, 1385 hs.

Muhammed Hadi-yi Plribrahim, Nigdh-i Taze Ber Es’ar-i Sohrab-i Sipihri, Estad,
1385 hs.

Muhammed Hasan-i Molahaciakayi, Post-i Deryaha: Nigdahi be Zindegi ve Si’r-i
Sohrdb-i Sipihri, Lovh-i Zerrin, 1389 hs.



46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.
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Muhammed Ibrahim-i Zerabiha, Nigdah-i Nab, Tefsir-i Cami’-i Nemddin, Irfani ve
Edebi ez Es’ar-i Hest Kitdb-i Sohrdb-i Sipihri, Binadil, 2 Cilt, 1384 hs.

Muhammed-i Hukdaki, Sohrdab-i Sipihri: Si’r-i Sohrab-i Sipihri, Ez Agaz ta Imriz:
Si’rhd-yi Bergozide, Tefsir ve Tahlil-i Muvaffakterin Si’rha, Nigah, 1371 hs.

Muhammed-i Reyhani, Sipihri, Mufessir-i Ayehd-yi Kadimi: Sebk, Zebdn ve
Endige-i Sohrdb-i Sipihri, Aheng-i Kalem, 1385 hs.

Muhammed-i Taki Giyasi, Merdci’-i Sekdyik: Tahlil-i Sahtdri-yi Si’r-i Sohrdb-i
Sipihri, Morvarid, 1387 hs.

Muhammedriza-i Mesiha, Kitdb-i Abi “Kilid-i Fehm-i Endise ve Asar-i Sohrab-i
Sipihrt”, Endise-i Novin, 1386 hs.

Sehnaz-i Muradikl¢i, Muerrifi ve Sindht-i Sohrdb-i Sipihri, Katre, Tahran 1380
hs.

Murteza-yi Habaziyanzad, Sohrdb-i Sipihri: Aramis-i Abi: Zindegi, Endise ve
Goizde-yi Es ’dar, Merendiz, 1389 hs.

Mustafa-i Behrami, Sohrdb-i Sipihri, Endise-i Feri, 1388 hs.

Nasir-i Bozorgmihr, Yadman-i Sohrab-i Sipihri, Defter-i Nesr-i Asar-i Haineri,
Tahran, 1357 hs.

Nizameddin-i Nuri, Sohrab-i Sipihri: Sdir-i Nekkds, Yadvare-i Esedi, 1388 hs.

Periduht-i Sipihri, Cay-i Pay-i Dist: Girddveri-yi Namehd-yi Dustan-i Sohrdb-i
Sipihri, Zihn Aviz, 1387 hs.

, Sohrdb: Morg-i Mohdcir, Kitabhane-i Tehuri, 1389 hs.?*

Perisa-yi Emirkasim Hani, 7a Sekdyik Hest: ZindeQi-yi Sohrdb-i Sipihri, Sirket-i
To’vsee-i Kitabhaneha-yi Iran, 1387 hs.

Pervin-i Kaimi, Sohrab-i Sipihri, Govher-i Manzum, Tahran 1388 hs.

Peyman-i Azad, Der Hesret-i Pervdz, Hirmend, Tahran 1374 hs.

264 \nww.adinebook.com, 10.05.2013.
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62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.
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Pirtiz-i Seyyar, (Virastar) Otdk-i Abi, Surts, Tahran, 1369 hs.

, Nekagihd ve Terhha-yi Sohrdb-i Sipihri, Surus, Tahran 1371 hs.

Puran-i Ferruhzad, Zen-i Sdne-i Meviid, Nisan-i Zen der Asdr-i Sohrdb-i Sipihri,
Nigah, 1383 hs.

Riza-i Mafi, Nekkdsihd-yi Sipihri, Vezaret-i irsad, Tahran 1363 hs.
Said-i Siri, Sohrab-i Sipihri, Kissa, 1381 hs.
Salih-i Huseyni, Golhd-yi Niyayis, Nilufer, Tahran 1375 hs.

, Nilufer-i Hama, Nilufer, Tahran 1371 hs.

Sara-yi Saversofli, Hdane-i Dist Kocast: Nekd u Tahlil-i Es’dar-i Sohrdb-i Sipihri,
Sohen, 1388 hs.

Seher-i Ma’sumi, Radz-i Gol-i Sorh: Nekd u Gozide-i Si’r-ha-yi Sohrdab-i Sipihri,
Nigah, 1386 hs.

Seyid Hamid-i Hasimi, Zindegindme-i Sdirdn-i Iran ez Agdz ti Asr-i Hézur:
Sohrab-i Sipihri, Rehi Mu beri, Tevelelli, Irec Mirza, Hace..., Ferheng u Kalem,
1389 hs.

SirGis-i Semisa, Nigahi be Sipihri, Morvarid, Tahran 1380 hs.

, Nekd-i Si ’r-i Sohrdb-i Sipihrz, Morvarid, Tahran 1370 hs.

Sohrab-i Sipihri, Sedd-yi Pay-i Ab, Kitab-i Parse, 1390 hs.
Sorh-i Razgol, Nekd-i Si 'rha-yi Sipihri, Be Nigar, Tahran 1385 hs.

Sohre-i Vekili, Esger-i Enderadi, Hdfiz, Peder-i Sohrdb-i Sipihri, Peser-i Movlievi,
Sakinan-i Kongre-i Ar, 1386 hs.

Talakani-i Abbasi, Nizam, Mihmdni-yi der Gulistdne, Muellif, Tahran 1377 hs.
Umid-i Ferda, Peyamhda-yi Edebi, Ictimdi-yi Sohrab-i Sipihri, 1388 hs.

Yelda-i Tovfiki, Cetrhd rd Bdyed Best: Sedd-yi Pdy-i Ab, Post-i Derydhd,
Kemal-i Endise, 1388 hs.
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79. Ziyauddin-i Torabi, Sohrdb-i Digér, Nigah-i Taze be Si'rhd-yi Sohrdb-i Sipihri,
Donya-yi Nov, 1832 hs.?®

%5 Agtiri, imami, Hemedan, s. 71; www.adinebook.com, 10.05.2013.
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EK 3. Sohrab-i Sipihri’nin Siirlerinden Yapilan Ceviriler

fran’da en ¢ok okunanlar arasinda yer alan Sohrab’mn siirleri diinya genelinde de
ciddi bir okur kitlesi edinmistir. Siirleri basta Tiirkce olmak iizere ingilizce, italyanca,
Ispanyolca, Almanca, Arapga, Fransizca, Lehge gibi degisik dillere ¢evrilmistir.

Sohrab-i Sipihri’nin siirlerinin Ingilizce ¢evirileri, Nasin-i Azadi, Kerim-i imami,
Ali-yi Hazaifer, Peyam-i Danis, Emir-i Tahiri, Mes’ud-i Ferzan, Ahmedi Kerim-i
Hakkak, L. Martin David, Muhammed Ali Muhtari-yi Erdekani, Said-i Nebty, Ali-yi
Kosanptr, Mehdi-i Efsar, DaryQs-i Sdyegan Mustafa-yi Behrami tarafindan yapilmistir.

Sohrab’in ¢esitli siirleri, SirGis-i Atabay, Sarf Kurt, Cafer-i Mihrgani, Abedulriza-
yi Mecderi ve Nima-yi Mina gibi degisik ¢evirmenler tarafindan Almancaya ¢evrilerek

Almanya’da yayimlanmistir.

Sipihri’nin siirleri Klara Hanis tarafindan Ispanyolcaya, Richardo Zipuli,
Oskargiya, Can Roberto, Ancoladi Ciovani Romano tarafindan Italyancaya, Ibrahim ed-
Duskisitah tarafindan Arapgaya, Sadreddin-i Ilahi, Triza-i Batsi, Daryfis-i Sayegan
(Sohrab’in yardimiyla) tarafindan Fransizcaya, Mark Esmujnski tarafindan Lehceye

<;evrilmistir.266

Sohrab’in siirlerinin Tiirkgeye cevirilerini ise Mehmet Kanar, Siyaves Azeri,
Nazila Hamedan-Nejad, Cavit Mukaddes, Ali Giizelyliz, Sirin Mehran, M. Biilent Kilig,
Nihan Isiker, Cavit Mukaddes, Tabar Genger, Sait Okumus, Harun Tan, Hasim

Hiisrevsahi ve Ismail Séylemez yapmuslardir.

Sohrab-i Sipihri’nin Tiirkgeye gevrilmis siirleri ve g¢evirmenlerinin tam listesi,
calismamizin “Sohrab-1 Sipihri’nin Siirlerinden Tiirkgeye Yapilan Ceviriler” basligi

altinda verilmektedir.

Ek 3.1. Sohrab-i Sipihri’nin Siirlerinden Tiirk¢eye Yapilan Ceviriler

Sohrab-1 Sipihri hakkinda Tirkiye’de c¢eviri disinda miistakil bir ¢alisma

yapilmamis ancak yayimlanan ceviri kitaplarda gesitli degerlendirmelere yer verilmistir.

266 Abidi, s. 449.
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12 farkli ¢evirmen tarafindan Tirk¢eye ¢evrildigi goriilen Sohrab’in siirleri, 7 ¢evirmen
tarafindan kitap olarak yayimlanirken digerleri dergilerde kalmistir. Toplu siirlerinin tek
cevirisi ise Mehmet Kanar tarafindan yapilmistir. Tiirk¢e’deki bu 34 geviri asagida liste

olarak siralanmaktadir.

Ek 3.1.1. Kitap Olarak Yayimlanms Ceviriler

1.  Sirin Mehran-Tabar Genger, Suyun Ayak Sesi, Sohrab Sipehri, Iyi Seyler
Yayinlari, Istanbul 1994, 28 sayfa.

2. Cavit Mukaddes, Baslangicin Sesi (Siirlerinden se¢meler), Sohrab Sepehri, YKY,
[stanbul, 1996.

3. Mehmet Kanar, Sekiz Kitap, Sohrab-i Sipihri, (Biitiin Siirleri), Merdiven Kitaplari
(Sule Yay.), Istanbul, 1999.

4.  Siyaves Azeri, Suyun Ayak Sesi, Sohrab Sepehri, Avesta Yayinlari, Istanbul, 2001.

5. Nazila Hamedan-Nejad, Sekiz Kitaptan Se¢meler, Sohrab Sepehri, Epos Yayinlari,
2008.

6.  Ali Giizelyiiz, Rengin Oliimii, Sohrab Sepehri, Demavend Yaymlari, Istanbul,
2013.

Ek 3.1.2. Dergilerde Yayimlanmis Ceviriler

1. Al Gizelyiiz, “Iran Siiri: Ve Yolda Bir Mesaj, Sohrab Sepehri”,
http://www.doguedebiyati.com/doguedebiyati-4.pdf.

2. Cavit Mukaddes, “Giizel Yalmizlik Gecesi”, Sohrab Sepehri, Oteki-siz dergisi, S.
3, Nisan-Mayzis, 2004, s. 135.

3. Hasim Hiisrevsahi, “Sona Kadar Var Olmak”, Sohrab Sepehri, Oteki-siz dergisi,
S. 3, Nisan-Maysis, 2004, s. 134.

4, , “Ve Yolda Bir Mesa;j”, Sohrab Sepehri, Oteki-siz dergisi, S. 3,
Nisan-Mayzs, 2004, s. 135.



http://www.doguedebiyati.com/doguedebiyati-4.pdf

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
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, “Yoldaglarin Bahgesinde”, Sohrab Sepehri, Oteki-siz dergisi, S.
3, Nisan-Mayzis, 2004, s. 136.

Ismail Soylemez, “Serseri Cehennem”, Sohrab Sipehri, Edebi Pankart dergisi,
yil:2, say1:9, Mart-Nisan 1999, s.25.

, “Suyun Ayak Sesi”, Sohrab Sipehri, Edebi Pankart dergisi,
Mart-Nisan 1998.

, “Suyun Ayak Sesleri”, Sohrab Sipehri, [taki dergisi, 2007.

, “Serseri Cehennemn ”, Sohrab-i Sipihri, Yedi Zk/im dergisi, S.

236, 2009.

, “Gecenin Zifiri Karanliginda”, Sohrab-i Sipihri, Yedi Iklim
dergisi, S. 237, Aralik 2009.

, “Ac1 Diis”, Sohrab-i Sipihti, Yedi Iklim dergisi, S. 239, Subat

2010.

, “Duman Tiitiiyor”, Sohrab-i Sipihri, Yedi /klim dergisi, S. 239,

Subat 2010.

, “Dirilig”, Sohrab-1 Sipihri, Varaka dergisi, S. 1, Malatya, 2013.

, “Ve Yolda Bir Mesaj ”, Sohrab-i Sipihri, Granada Dergisi, S. 1.,

[stanbul, 2013.

M. Harun Tan, “Lahzadaki Vaha”, Sohrab Sipehri, Yedi /klim dergisi, cilt:11,
say1:88, Temmuz-1997, s.39.

, “Sabahin Islak Nabzina Degin”, Sohrab Sipehri, Yedi klim
dergisi, cilt:11, say1:99, Haziran-1998, 5.32.

, “Su”, Sohrab Sipehri, Yedi Iklim dergisi, cilt:11, S. 88,
Temmuz-1997, s.46.




18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.
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, “Yoldaslarin Bahcesine”, Sohrab Sipehri, Yedi Iklim dergisi,
cilt:12, S. 113, Agustos-1999, 5.42.%"

M.Biilent  Kilig, “Ve  Bir Haber Yoldaki”,  Sohrab  Sepehri,
(http://www.gnoxis.com/sohrab-sepehri-32272.html)

Nihan Isiker, “Aydinlik, ben, ¢icek, su”, Suyun Ayak  Sesleri
http://www.turkforum.net/1108677779-dunyadan-siir-dunyadan-sair-6.html.

Sait Okumus “Baslama Nidasi1”, Sohrab Sipehri, Hece dergisi, cilt:1, S. 4, Nisan-
1997, s.53.

, “An’da Bir Vaha”, Sohrab Sipehri, Kakniis dergisi, S. 4, Ist.,

1996, s.2

, “Bir Giizel Tenha Gece”, Sohrab Sipehri, Hece, cilt:1, S. 2,
Subat-1997, s.40.

, “Dost”, Sohrab Sipehri, Hece, cilt:1, S. 6, Haziran-1997, s.39-

40.

, “Adres”, Sohrab Sipehri, Hece, cilt:1, S. 2, Subat-1997, s.39.

, “Guilistan”’, Sohrab Sipehri, Hece, cilt:1, S.4, Nisan-1997, s.54.

267

Yusuf Oz, “Modern Iran Edebiyat1 Uzerine Bir Bibliyografya Denemesi” Niisha, S. 9, Istanbul, 2003.


http://www.gnoxis.com/sohrab-sepehri-32272.html
http://www.turkforum.net/1108677779-dunyadan-siir-dunyadan-sair-6.html
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