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Bu ¢alismada, Ingiliz Edebiyati’nda 1990°l1 yillarm &nde gelen isimlerinden
Sarah Kane’in siddet konusundaki diisiinceleri Blasted oyununda ele alinarak
degerlendirilmeye ¢alisiimistir.

Yazar, 1995 yilinda sahnelenen Blasted adli oyunu ile Leeds’te bir otel odasinda
tic kisi arasinda gelisen olaylar1 ele alarak modern savasin insanlik {izerindeki
etkilerinin incelemesini gerceklestirmistir. izleyicileri beklenmedik bir bicimde tecaviiz,
6lim ve savas sahnelerinin arasinda birakan yazar, donemin elestirmenleri tarafindan
‘en kot sohretli yazar’ ilan edilir.

Oyunlarinda giindelik hayatimizda siiregen bir bigimde gelisen siddet
olaylarindan kaginilmasinin olanaksiz oldugu goriislinii savunan yazar, gelismis
toplumlarin bile aniden kendilerini savaslar gibi insanlhig1 biiylik Olciide etkileyen
olaylarin ortasinda bulabilme ihtimalinin uzak olmadigini belirtir.

Oyunlart ile insanoglunun yikict ve katledici barbarligini gozler oniine sererek
lizerimize diisen sorumlulugu tekrar bize hatirlatan yazar, 28 yasindayken yasadigi
depresyonu atlatamay1p tedavi gordiigii hastanede kendini asarak intihar eder. Oyunlari
ask, cinsellik, iskence, fiziksel ve ruhsal aci {izerine olan Kane, 6viilmeye deger ve

okunmasi gereken bir yazardir.
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In this study, Sarah Kane’ s views, who was one of the prominent figures of
English Literature in 1990s, about violence are attempted to be analyzed and evaluated
in her play, Blasted.

The playwright examined the impacts of modern war on humanity by handling
the events occurred in a hotel room in Leeds among three individuals in Blasted, acted
in 1995. The playwright, who places the audience in the middle of rape, death, and
battle scenes was noticed as ‘the most notorious playwright’ by the critics at that time.

In her plays, the playwright, who always supported the view that it is impossible
to avoid violent acts that perpetually occur in our daily life, states the strong probability
of facing that kind of violence severely affects humanity even in the developed
communities.

The playwright, who recalls us our responsibility by displaying the destructive
and murdering barbarism of human beings, commits suicide succumbing to her
depressive mood in the hospital while she was 28 years old. Sarah Kane whose plays
are based on love, sexuality, torture and physical and psychological pain is a playwright

worth being appreciated and read.
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GIRiS

Insanlik tarihi kadar eski bir olgu olan siddet, hem ortak bir tanimimin
bulunamamasi, hem de yapilan tanimlarin birbirinden bagimsiz ve muglak olmasi
nedeniyle, degerlendirilmesi giic bir kavramdir. Ge¢misten giliniimiize ve iginde
yasanilan kesite kadar, hicbir toplum ve higbir kiiltiir siddetten bagimsiz olamamustir.
Bu nedenle, ¢evremizdeki toplumsal dongilide siiregen bir sekilde yasanan siddeti,
bireysel boyutta kaynaklanandan, savaslar gibi genis ¢apli ve karmasik boyutlu olanlara
kadar genisletmek olasidir.

T.C Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu’na gore siddet; “cocuk istismari ve
ihmalden okulda veya igyerinde zor kullanmaya, kadina yonelik gii¢ kullanimi, cinsel
sOmiirli, tecaviiz, yash istismar1 ve intithara kadar degisen bir¢ok big¢imde ortaya

' Diinya Saghk Orgiti (WHO) ise siddeti, “kisinin kendisine,

¢ikmaktadir.”
cevresindekilere, bir topluluga ya da topluma karsi yaralama, 6liim, ruhbilimsel ve
gelisimsel zarar gibi sonuglar doguran kasith gii¢ kullamm ve tehdididir.” diye
tanimlar.

Dr. Oguz Polat siddeti, “karsilikli iligkiler ortaminda taraflardan biri ve/veya
birkacinin dogrudan ve/veya dolayli, toplu ya da daginik olarak, otekilerin bir ya da bir
kacinin bedensel biitlinliigiine ya da torel (ahlaki/moral/manevi) biitlinliigline ve/veya
mallarina ve/veya simgesel, sembolik, kiiltiirel degerlerine-oran1 ne olursa olsun- zarar
verecek sekilde davranirsa, orada siddet vardirsozleriyle ifade ederken, sosyolog H. L.
Nieburg da “kisileri ya da kisilerin mallar1 yaralamaya, yok etmeye yonelik dogrudan ya

»¥olarak tanimlamaktadir.

da dolayli eylem
Kokenbilimsel olarak siddet sozciigii dilimize Arapgadan gegmistir ve Tiirk Dil
Kurumu Biiyiik Tiirk¢e Sozliikte “bir hareketin, bir giiciin derecesi, sertlik, karsit goriiste

olanlara kaba kuvvet kullanma™ olarak tammlanir. Oxford Advanced Learner’s

! T.C.Basbakanlik Aile Arastirma Kurumu, Aile I¢cinde Siddet ve Toplumsal Alanda Siddet, Basbakanlik
Basimevi, Ankara, 1998, s.47.

2 World Health Organization, “World Report on Violence and Health”, Ed. By Etienne G. Krug, Geneva,
2002, s.5.

3 Oguz Polat, Kriminoloji ve Kriminalastik Uzerine Notlar, Seckin Yayinlar, Seckin Yaymevi, Ankara,
2004, s.57-58.

* Harold L. Nieburg, “Uses of Violence”, Journal of Conflict Resolution, Mart 1963, Cilt VII-1, s.43,
icinde, Yves Michaud, Siddet, Cev. Cem Muhtaroglu, iletisim Yaymlari, Kastm 1991, s.11.

> Tiirk Dil Kurumu, Biiyiik Tiirkge Sozliik, http://tdkterim.gov.tr/bts, 02 Ocak 2010



Dictionary’de “bir kisiyi yaralamak ya da 6ldiirmek gayesiyle gosterilen davrams™
olarak aciklanan kavram, “Fransizcada bir kisiye gilic veya baski uygulayarak istegi
disinda bir sey yapmak ya da yaptirmak; siddet uygulama eylemi, zorlama, saldir1, kaba
kuvvet, bedensel ya da tinsel ac1 ¢ektirme ya da iskence, vurma ve yaralama olarak
tanimlanmaktadir. Siddet sozcligli Fransizcaya Latince violentia kelimesi aracili1 ile
girmistir. Violentia (siddet), sert ya da acimasiz kisilik, gii¢ anlaminda kullanilmaktadir.
Violare ise, siddet kullanarak hareket etmeyi tanimlar. Bu sozciiglin kdkeni olan ‘vis’
ise, gesitli anlamlarmin yani sira; giig, erk, bedensel giicii de simgelemektedir.”’

Yapilan tanimlamalar g6z Oniine alindiginda, “siddet konusunda sdylenmis
evrensel bir sdz, belirlenmis evrensel bir bilgi™® olmadigi sonucuna varilir. En nesnel
tanimlamalar bile kavramin tiim yonlerini yansitmadigindan, kimi aragtirmacilar ve
kurumlar, kavrami agiklayabilmek i¢in siniflandirma yoluna gitmistir.

Diinya Saglik Orgiitii, 2002 yilinda yayimladig: Siddet ve Saglik Uzerine Diinya

Raporu’nda, siddet davranislarini su sekilde tanimlanmaktadir:

a. Kendine Yoneltilmis Siddet: Kendine ydneltilmis siddet, intihar
egilimi ve kendine zarar verme olarak ikiye ayrilmaktadir.

b. Kisiler Arasi Siddet: aile ve yakin kisiler arasinda genellikle evde
gergeklesen ve toplumda tanmidik ya da yabancilardan kaynaklanan
siddettir. Kigiler arasi siddetin nedeni fiziksel, cinsel ve tinsel olabilir.
c. Kolektif Siddet: Sosyal, ekonomik ve politik olmak iizere kendi
icinde ii¢ alt baslikta incelenir. Planli ve belirli bir sosyal gaye
cercevesinde olusturulan gsiddet kolektif siddettir ve organize
gruplarca yapilan nefret suglari, terdrist saldirilart ve sug

orgiitlerince gerceklestirilen suclar icerir.””

Tolan ve Guerra ise, arastirmalarinda siddeti dort ulama ayirir: a) Durumsal
siddet; yoksulluk, alkol ve uyusturucu madde kullanimi, akran baskisi, kolaylikla

silahlara ulasma gibi belitleyici durumsal etmenler sonucu gelisir. b) Iliskisel siddet;

% Oxford Advanced Learner’s Dictionary of Current English, Ed. By Sally Wehmeier, Sixth Edition,
Oxford Qniversity Press, Oxford, 2000.

7 Artun Unsal, “Genisletilmis Bir Siddet Tipolojisi”, Cogito, Say1 6-7, Yap1 Kredi Yayinlari, 1996, ss. 29-
36.

¥ Yves Michaud, Siddet, Cev. Cem Muhtaroglu, iletisim Yaymlari, Kasim 1991, s.16.

? World Health Organization, World Report on Violence and Health, Ed. By Etienne G. Krug, Geneva,
2002, s.5.



daha ¢ok gen¢ yastaki bireyleri etkiler. Bireylerin kendileri ile akranlar1 ve ailesi ile
yaptig1 tartismalardan dogar. ¢) Yagmaci siddet; bireylerin toplum karsiti davranis
seklinin bir pargasi olarak ya da kazan¢ saglamak icin su¢ islenmesidir. Sokak
haydutlugu, hirsizlik ve cete suglart bu gruba ilave edilebilir d) Akil ve Ruh sagligi
bakimindan siddet; oteki siddet tiirlerinden daha az rastlanan ama yinelemeci olmaya
egilimi olan ve agir ruhsal yaralanma ve sinir sistemi bozukluklar1 sonucu ortaya ¢ikan
siddet tipidir.”"°

Tiim sanatlar i¢inde en eskisi olarak nitelendirebilecegimiz tiyatronun en 6nemli
ozelligi, “dlinyaya bir ayna tutmak, iyiliklerin iyiliklerini, kotiiliikklerin kotiiliiklerini
gdstermek, cagimizin ne olup ne olmadigim ortaya koymaktir.”'' Bu nedenle, daha ilk
caglarda insanlar, kendi edindikleri kotii edinimleri &teki bireylere anlatmak igin,
tiyatroyu bir arag¢ olarak kullanmislardir. Antik Yunan’da, Atina kent devletinin bagka
kent devletlerine savaslarda iistiinliik saglamasi ve bu kent devletleri ile birlesip Perslere
kars1 iistiin gelmesiyle Atina’da, demokrasi adi verilen halk egemenliginin baglangici
olur. Ayrica savaslarla baski altina alinan devletlerden gelen vergiler ile resim, sanat,
yazin desteklenmis ve Atina bir sanat kenti haline gelmistir. Tarimla ugrasan ciftgiler
tarafindan Tanri’nin dogumu, Olimi ve dirilisini canlandirmak eregiyle Dionysus
torenleri gerceklestirilir. Bu torenlerde, Tanr1 adina temsiller diizenlenir ve Tanrilararasi
catisma ve devletlerarasi savas gibi, igerigi siddet olan konular ¢gogunlukla ele alinir. Bu
donemde, Aeschylus’u, Euripides’i ve Sophocles’i, bu konular1 temsillerinde igleyen
trajedi yazarlarina 6rnek olarak verilebilir. Aziz Caliglar, bu ¢agda yasanilan olaylardan

su sekilde s0z eder:

Eski Yunan’da tanrisal diizenden toplum diizenine ve yasalara gegis
insanlarin topluma daha fazla egemen olma gereksinimini artirmus,
ortaya ¢ikan gerilim ve ¢atisma tiyatronun anlatimi olmustur. 1.O. 5.
Yiizyilda Antik  Yunan, ilkel kabile toplumundan swmifli  kole
toplumuna; toprak sahibi soyluluktan, parali tiiccar sinifinin
egemenligine; kent devleti ve demokrasisine, Helen tapinisindan,

Dionysuscu tapiniya gegis yapmigstir. 12

19 Patrick Tolan, Nancy Guerra, “What Works in Reducing Adolescent Violence: An Emprical Review of
the Field”, The Center for the Study and Prevention of Violence, Boulder, 1994, s. 3-5,

"' Cevat Capan, Degisen Tiyatro, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, 2008, s.7.

12 Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, T.C Kiiltiir Bakanligi, 1995, s.645.



Salt Ingiliz Yazini’'nin degil, tiim diinya yazinin en parlak dénemi sayilan
Elizabeth Cagi Tiyatrosu, seckin bir tiyatro seyircisine degil, tiim Ingiliz ulusuna
yonelmistir. Bagka bir ifadeyle tiyatro “toplumun tiim kesimlerini kucaklayan bir sanat
durumuna”®® gelmistir. Ayrica, “okuma yazma diizeyi ¢ok diisiik oldugundan, biiyiik
cogunluk icin kiiltiirle tek iletisim araciydi tiyatro.”'* Ronesans ile birlikte toplumsal
yasamda meydana gelen biiyiik degisiklikler, Ingiliz Tiyatrosu’nun kendi dzgiin Ortagag
geleneginden aldigin1 Avrupa’nin yenilikleriyle kaynastirarak, saray tiyatrosunun
siirlarint asan, toplumun her kesimine seslenebilen bir sanat tiirii haline gelmesine
yardime1 olmustur. Bu dénemde, Ingiltere’de olusan diisiinsel, toplumsal ve dinsel
catismalar, Yunan kaynaklarindan esinlenerek yazilan yapitlara ilaveten, cogu sahne
oyunlarma yansir. Bu dénemde yazilan ilk Ingiliz trajedisi Gorbudoc, Elizabeth
donemini anlatan en Onemli basyapit olmustur. Oyunda yasanan iktidar kavgalari,
“cocuksuz ve varissiz olan Kralice Elizabeth’in 6liimiinden sonra iilkede kargasa

"3 korkan Ingiliz halkim

cikacagindan ve bir i¢ savasin patlak vereceginden
yansitmaktadir. Donemin 6teki dnemli yapiti olan Thomas Kyd’in Spanish Tragedy adli
oyunu ise, intikam izlegi cercevesinde, Ingiliz ve Ispanyol kralliklar1 arasindaki
catismalardan s6z eder.

20. ylizyilin basinda gerceklesen iki diinya savasi, salt savasa katilan ya da
katilmayan toplumlar1 degil, ayn1 zamanda donemin tiyatrosunu da etkilemistir. “Gerek
savagin neden oldugu yikim ve ekonomik sikintilardan gerek tiyatroya giden insanlarin
sayisindaki azalmadan otiirii 1950°1i yillarin basinda Ingiliz Tiyatrolarmin repertuarini
olusturan oyunlarin biiyiik boliimiinii Beckett, lonesco, Anouilh, Sartre ve Arthur Miller
gibi oyun yazarlarinin daha ¢ok klasiklerden yaptiklari uyarlamalar olusturuyordu.”'®
Toplumun alisik oldugu bu oyunlar, gecmis yiizyillarin gosterisli yanlarini anlatmasina
karsin, Elizabeth déneminde yasayan insanlara uzak kalmaktadir. iki yiiz yili askin

siiredir, en ileri iilkelerden biri olan Ingiltere’nin savaslarda sémiirgelerini yavas yavas

yitirmeye baslamasi ve lkinci Diinya Savasi sonrasi iktidara gelen Isci Partisi’nin

13 Sevki Komiir, Edward Bond 'un Oyunlarinda Tarihsel Boyutuyla Siddet, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Erzurum, 1999, s.8.

' Mina Urgan, Ingiliz Edebiyati Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlar, istanbul, 2004, s.191.

' Urgan, Age., s.193.

'® Fehmi Efe, iginde, Sevki Kémiir, Edward Bond 'un Oyunlarinda Tarihsel Boyutuyla Siddet, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Erzurum, 1999, s.9.



verdigi sozleri yerine getirememesi, halk arasinda kotiimser bir hava olusturur. Savasin
getirdigi olumsuzluklar1 yasayarak yetisen bu geng kusak, issizlik gibi biiyiik toplumsal
sorunlarla ilgilenmek zorunda kalir. Is¢i Partisi’nin génencli topluma ulasma ¢abalari,
ne yazik ki toplumun gereksinimlerine yanit vermede yetersiz kalir. Toplum i¢inde
gelisen bu olumsuzluklarin tiyatroya yansimasi yadsinamaz. Savag sonrasi duragan bir
doneme giren Ingiliz Tiyatro’su yeni arayislara girer. 1956 yilinda sahnelenen John
Osborne’nun Ofke adli oyunu, sira dis1 bigim ve igerigi ile Ingiliz Tiyatrosunda déniim
noktas1 olur. Yazar, ikinci diinya savasinin sonunda, gen¢ kusagin tlilkedeki anlamsiz
uygulamalara kars1 duydugu kizginligi trompet ¢alan bir geng ile yerer. Geng Jimmy,
evde tiim haksizliklara kars1 kizginligin1 anlatirken, kendisine hi¢ kulak asmadan, evin
giindelik isleriyle ugrasan esine de dfkelenir. Ofkesinin paylasiminda tek basma oldugu
anlasilan gencin ofkesi daha da artar. Ofkesinin nedenleri, hakli olan gencin, bu
nedenlerin tistesinden gelmesi tek basina olanaksizdir.

Eregi yeni, denenmemis geng¢ oyun yazarlarinin yapitlarina 6ncelik tanimak ve
onlara maddi ydnden desteklemek olan Royal Court Tiyatro’su bu donemde
Osborne’nun yani sira, Harold Pinter, Arnold Wesker, John Arden, N. F. Simpsons gibi
oyun yazarlarinin sesini topluma duyurur. “Bu oyun yazarlarimin yarattig1 karakterler
var olan diizene ve onun degerlerine savas acan 6fke dolu karakterlerdir.”"’

1965 yilinda Royal Court Tiyatrosu’nda Edward Bond’un Saved adli oyunu,
endiistri devriminin insancilligini yitirmesi ve is¢i sinifinin i¢inde bulundugu aktoresel
boslugu ve bunun sonucunda olusan siddet olaylarini yansitir. Sahnelenmesinin hemen
ardindan biiyiik tepki alan oyun, bir¢ok elestirmen tarafindan aci ¢ektirmeden hoslanan,
acik sacik ve barbarlik olarak nitelendirilmesine karsin, Osborne’nun baslattigi
toplumsal sorunlar1 anlatma eregine destek vererek, toplumun sesi olmay1 bagarir.

Gerek kokenbilimsel, gerekse toplumbilimsel, siyasal ve diisiinsel yonleriyle
temellendirmeye calistifimiz siddet dgesini bireysel, toplumsal, ulusal ve uluslararasi
boyutlartyla oyunlarinin temel izlegine yerlestiren, ikinci Diinya Savasi sonrasi Ingiliz
Tiyatrosu’nun yetkin kalemlerinden Sarah Kane, her ne kadar yagsami kisa soluklu
olmus olsa da, ¢agdas toplumlarin kanayan yarasi olarak gordiigii sozii edilen bu

olguyla yakindan ilgilenerek, yeryiiziiniin tinsel ¢okiisiinden s6z eder ve siddeti, bir

" Kémiir, Edward Bond 'un Oyunlarinda Tarihsel Boyutuyla Siddet, s.13.



diinya sorunu olarak tanimlayip tiyatro araciligi ile iletisini izleyiciye yansitma eregini
giider.

3 Subat 1971 tarihinde Brentwood, Essex’te dogan Sarah Kane “kendi kusaginin
en yildiric1 ve rahatsiz edici sesi”'® olarak nitelenmektedir. Egitimli bir ailenin kiz1 olan
Kane, Daily Mirrror’da gazetecilik yapan bir babanin ve ogretmenlik meslegini
siirdiiren bir annenin ¢ocugu olarak yetigir. Daha sonra annesi, kardesi Simon ve Sarah
Kane’e daha rahat bakabilmek ve onlara giivenli bir ortam sunabilmek i¢in 6gretmenligi
birakir. Protestan ve oldukca kati kurallar1 olan bir ailede yetisen Kane, bu yasantinin
uzantist olarak ailesi ile birlikte her Pazar kiliseye gitmek zorunda kalir. Yetistirilme
bicimi nedeniyle, diinyas1 daha cocuk yastayken dinsel oOgretilerle doldurulur. Bu
durum, Kane’in genglik yillarinda oldukga siki bir Protestan olmasimnin yolunu agar.
Cocukluk ve ilk genglik yillarinin dinsel duygularla dolu gegen bu giinlerini bir tiir
“ruhsal doluluk ve delilik”"” olarak betimleyen Kane, iiniversite yillarinda, insanlarin
kiliselerde Incil’i salt yazinsal baglamda okuyup degerlendirdigine ve bu yolla dinsel
olmayan deger yargilar1 edindiklerine tanik olarak, tanr1 tanimazlig1 kendisine bir yol
olarak seger. Bu seckisinin ardindan, Beckett’in de ¢ok sik gondermede bulundugu

“Lanet olas1 Tanrr”?°

ifadesini, glinliik yasantisinin bir pargasi ve bir diinya goriisi
olarak benimser.

Shenfield Comprehensive School’da egitim gdren yazar, bu yillarda, ilk yazarlik
denemeleri olarak da degerlendirilebilecek kisa Oykii ve siirler yazar. Okul yillar
deneyimlerinden sdz ederken, “Ingilizce ve drama ogretmenlerim mitkemmeldi™'
degerlendirmesinde bulunan Kane, kendisini yetistiren bu kisilerin, okumak, yazmak ve
sahnelemek {izerinde yogunlasarak, yapmak istedigi seyler i¢in kendisini
cesaretlendirdigini belirtmesine karsin, yine de okuldan “altinci sinifa kadar nefret
ettigini”** vurgular.

Tiyatroya ve yazarliga olan ilgisi okul yillarinda baglayan Kane, bu dénemde,

Joan Littlewood’un Oh What a Lovely War adli oyunu ile Ibsen ve Shakespeare’in kimi

yapitlarint da yonetir. Tiyatroya olan ilgisi nedeniyle, 1989 Ekim’inde, Bristol

18 Claire Armitstead, “No pain, No Kane”, Guardian, 29 April 1998

1 Simon Hattenstone, “ A Sad Hurrah”, Guardian, 1 July 2000
http://www.guardian.co.uk/books/2000/july/01/satage/print

20 Samuel Beckett, Endgame and Act Without Words, Grove Press, 1958, s.55.

*! Aleks Sierz, Suratina Tiyatro, Britanya’da In-Yer-Face Tiyatrosu, Cev. Selin Giritli, Mitos Boyut
Yaynlari, 2009, s.118.

2 Sierz, Age., s.118.



Universitesi’nde Drama egitimi almaya baslar. Once oyunculuk, sonra ydnetmenlik,
daha sonra da kendini yazmaya yonlendiren bir egitim siireci yasar. Howard Barker’in

Victory adli oyununda, Bradshaw karakterini oynayan yazar, “oyunculugun gii¢siiz bir
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sanat”” oldugunu ve “begenmedigi yonetmenlerin merhametinde™ olmak istemedigi
icin oyunculuktan vazgecip, daha sonra Sick adi altinda sahnelenen yirmi dakikalik tek
kisilik soylesiler yazar. 1991 yilinda Comic monologue, 1992 yilinda ise Starved ve
What She Said, Edinburg Festival Fringe’de sahnelenir. Genel anlamda tecaviiz, cinsel
kimlik karmasalar1 ve yeme bozukluklar ile ilgili olan bu yapitlar, yazar tarafindan
genclik donemine ait tecriibesiz yazinlar olarak degerlendirdiginden yayimlanmasini
istemez. Universite yasami boyunca, dgretmenleri ile birlikte siirekli catisma halinde
olan yazar, 6grenim yasami siiresince, birgok kez iiniversite yonetimiyle sikintilar yasar.
Simon Hattenstone, Guardian’da yazdig: bir yazisinda Kane’i “Balkanlardaki soykirima
kizgin, siyah giyinen ve Joy Division* dinleyen Briston’daki gotik zavallilar

déngiisiiniin bir parcasr™

olarak tanimlar. Temmuz 1992°de, iiniversiteden mezun olur.
Mezun oldugu yaz ayinda, izledigi Jeremy Weller’in Mad adli oyunu, Kane’in

yapitlarini ve yagamini derinden etkiler:

Ayni zihinsel rahatsizligr bulunan profesyonel olan aktorler ve
profesyonel olmayan aktorlerin bir araya geldigi bir projeydi. Biraz
ast vurulmus gibiydi. Birkag giin biraz hastaydim ama bu beni
hayatimda daha sonra olugabilecek daha ciddi bir hastaliktan korudu.
Mad beni cehenneme gétiirdii ve onu izledigim gece ne c¢esit bir

tivatro yapacagima karar verdim-deneysel tiyatro.”®

Kane, 1992 yilmin Ekim ayimnda, Birmingham Universitesi'nde oyun yazarlig1
tizerine yiliksek lisans yapmaya bagslar. David Edgar’in yirittigi yiiksek lisans

programini fazla akademik bulan Kane, daha once kesfedilmis olan caligmanin,

* Joy Division 1977'de Ingiltere'nin Manchester sehrinde kurulan bir rock grubu. 1980'de grubun
vokalisti Tan Curtis'in intihar etmesiyle grup dagildi. Post-punk akimi ig¢inde degerlendirilen grup lan
Curtis'in intihariyla baglantili olarak karanlik ve depresif olarak nitelenir ve Kane’in en ¢ok sevdigi miizik
grubudur.

# Gaelle Ranc, “The Notion of Cruelty in the Work of Sarah Kane”, 2002.
http://www.iainfisher.com/kane/eng/sarah-kane-study-gr0.html

* Ranc, Age.

% Hattenstone “A sad hurrah”, Guardian.

% Graham Saunders “Just a Word on Page and There is the Drama, Sarah Kane’s Theatrical Legacy”,
Contemporary Theatre Review, Vol.13(1), 2003, s.99.



kendisini yabanci gibi duyumsattirmis ve Oteki oyun sahneleme yontemlerine
yonelmistir.  Sevdigi yazarlarla karsilasamayacak oldugundan, Birmingham’da
yasamaktan nefret eden yazar, yliksek lisans egitimine devam ederek bitirir.

Tiyatronun tek basina var olan gercekligi ve toplumu degistirme noktasinda
yetersiz kalacaginin bilincinde olsa da, sanat¢r duyarligimi ve aydin sorumlulugunu
elden birakmadan, bu eregine ulasabilmek i¢in, somut girisimlerde bulunur. Toplumu
olusturan bireylerin, siddetle ilgilenmelerinin yasamsal 6nemine ve gerekliligine vurgu
yapan yazar, izleyicilere, hi¢cbir zaman kendi goriislerini benimsetmek gibi bir kaygi
giitmez. Yazarin tek eregi, toplumda var olan c¢arpikliklar1 ve her anlamda yaganan
siddeti, oyunlar1 aracilifiyla gozler oniine sermek ve ¢oziime giden yolda yapilacak
olasi1 girisimleri izleyicilere birakmaktir. Bu nedenle, yiiksek lisans egitimine devam
ederken, Blasted adl1 oyununun bir kismini yazmay bitirir ve oyunun bu boliimii, sene
sonu gosterilerinde sahnelenir. Oyunu yazmaya devam eden yazar, 1994 yilinda, Bati
Londra’daki Bush Tiyatrosu’nda, yazarlik alanda asistan olarak ¢alismaya baglar. Ayni
yil, oyunu yazmayi bitiren Kane, oyunun, Royal Court Tiyatrosu tarafindan
degerlendirmeye alinmasini saglar. Royal Court Tiyatrosu tarafindan olumlu not alan
Blasted, 1995 yilinda sahnelenir ve yazar i¢in, yeni bir donemin baslamasina neden
olur.

Ayn1 y1l Kane, Kanal 4 tarafindan yayimlanan Skin adli kisa bir filim seneryosu
yazar. Kane’in yakin arkadasi Vince O’Connell tarafindan yonetilen film, sert
elestirilerden korkuldugu i¢in, yayin saati degistirilerek, gecenin ge¢ saatlerinde
yayinlanir. Filimde, Marcia, Kath, Neville, Terry, Martin, Nick karakterlerini, sirasiyla
Ewen Bremner, Marcia Rose, Agnieszke Liggert, Yemi Ajibade, James Bannon,
Dominic Brunt, Gregory Donaldson canlandirmistir. Filimin konusu, Brixton’da bir
diigiinde 1rk¢1 saldirt gergeklestirenlerden biri olan gen¢ dazlak Billy ile ilgilidir.
Baskahraman Billy, kendi dairesinin penceresinden gordiigli komsusu Marcia’dan
hoslanir. Marcia’1 ziyaret eden Billy, kendisinden hoslanan Marcia ile cinsel iliskide
bulunurlar. Marcia, bu sirada kendi adin1 Billy’nin sirtina kazir ve daha sonra, onu terk
eder. Billy, yiiksek miktarda uyusturucu kullanarak 6liir ve Marcia ev arkadasi Kath ile
teselli bulur.

Blasted 1zerine yapilan tartismalar azalmaya baslandiginda, Kane, Mel

Kenyon’un tavsiyesi ile Londra’daki Gate Tiyatrosu i¢in, bir klasik oyunu yeniden



uyarlamay1 kabul eder. George Biichner’in Woyzeck adli oyununu tekrar sahnelemek
isteyen yazar, bu oyunun baska bir yazara verilmesinden dolayi, ikinci tercih olarak,
Bertold Brecht’in Baal adli oyununu uyarlamaya karar verir. Gate Tiyatrosu’nun Brecht
Estate ile olusabilecek sorunlardan ¢ekinmesinden dolayi, Kane’in {lizerinde ¢aligmaya

basladig1 bu oyun, geri ¢evrilir. Kane, yasanilanlar1 su sozlerle ifade eder:

Sonunda, bana Yunan ve Roma kaynakli bir seyler yapmami Gate
Tiyatrosu onerdi. Bu oyunlardan nefret ettigimi diigiindiim. Her sey
sahne arkasinda olup bitiyor ve bu neye yarar? Ama ne
vapabilecegimi gérmek icin bir tanesini okumaya karar verdim.
Seneca’yi sectim ¢iinkii Caryl Churchill onun oyunlarindan birinin
benim de hogsuma giden bir uyarlamasini yapti. Ben Phaedra’yi sectim
ve saswrtict bir sekilde ilgi ¢cekiciydi. Cinsel agidan yozlagmis kraliyet
ailesini anlatiyor, bu nedenle biitiiniiyle modern bir oyun. Prenses
Diana éldiikten sonra bunun gergeklesmesi uzun siirmedi. Ama bu
durum Kraliyet ailesinin herkes¢e en tamnan iiyesinin oldiigii
Phaedra’s Love’in son sahnesinde var. Simdi bu oyunun sahnelenmesi
biitiiniiyle kendi erdemleri géz oniine alindiginda iyi bir zamanlama

olacak.”’

Phaedra’s Love olarak admi degistirdigi bu oyunu Kane, 1996 yilinda Gate
Tiyatrosu’nda kendisi yonetir. Kane, insanligin soysuzlugunu 6ne ¢ikartarak, anamalci
toplumdaki insanlik dis1 u¢ noktalar1 sorguladigi bu oyun, icerdigi tiim cinsel ve siddet
dolu sahneler ile inangsiz, 6zdekgi bir toplumda agkin yerini sorgulayan bir oyundur.

Oyun, Phaedra’nin kendi tivey oglu Hippolytus’a duydugu aski anlatir. Phaedra,
askini, dogum giiniinde Hippolytus’a anlatmasina karsin, Hippolytus, onun kizkardesi
Strophe ile birlikte oldugundan Phaedra’yr kabul etmez. Phaedra, Hippolytus’un
kendisine tecaviiz ettigini yazan bir not birakarak, kendisini asar. Bunu 6grenen sarayin
disindaki 6fkeli bir kalabalik, disarida kargasa olusturur. Hippolytus yakalanir ama sugu
kabul etmez ve affedilmeyi beklemez. Ayrica sarayin rahibinin yasanilanlar1 kabul
etmemesi ve boylelikle her seyin olagana donmesi teklifini kabul etmeyerek

cezalandirilmak ister. Phaedra’nin kocasi Thesus gelir ve Hippolytus’u kizgin

" Summer Neilson Moshy, The Empty Center Acting out Theatric Alliance in Three Texts by Sarah Kane,
University of Colifornia, San Diego and Irvine, s. 84.
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kalabaligin ortasina atar. Strophe, iivey kardesine yardim etmek isterken, Theseus ona
tecaviiz eder ve bogazini keser. Kalabalik, Hippolytus’un cinsel organini keser ve atese
atar. Hippolytus, kalabalik tarafindan taglanirken, Strophe’in cansiz bedeninin basinda
hareketsiz bir sekilde kalan Thesus, kendisini 6ldiiriir. Kalabaligin 6fkeli eylemlerine
dayanamayan Hippolytus 6liir ve akbabalarin, cesedini yemesiyle oyun biter.

Oyun sahnelendikten sonra verilen tepkiler, yeterince olumludur. Blasted
sahnelendiginde, oyuna agir yergilerde bulunan elestirmenler, Phaedra’s Love’1
begenmislerdir. Samantha Marlowe’a gore “Phaedra’s Love, aslinda gercek begeni ve
ilgiyi hak ediyor. Tiyatroya kurallarina esprili, akillica ve haylaz bir bigimde hem metin
hem de sahneleme bakimindan meydan okuyan bir oyun. Dahasi, eglenceli ve akillica

9928

kiskirtict”™ Times gazetesinden Kate Bassett, oyuna yapilan az da olsa olumsuz

elestirileri, “Kane, bugiinkii yerel sefalet ve umutsuzlugu ele alirken sert olabilir.”*
diyerek yazari savunmustur.

Kane’in bu oyunu, Seneca’nin Phaedra adli oyununun ¢evirisi degil, ayr1 bir
oyundur. Hatta Hippolytus ve rahip arasinda gegen sahneler, aslinda Biichner’in Baal
adli oyunu i¢in yazilmistir. Kane’in Hippolytus karakteri, sdylencesinden oldukca
farklidir. Hippolytus, siirekli hamburger yiyen, siddet ve cinsellik i¢erikli filmler izleyen
bir karakterdir. Sapikc¢a bir sehveti gozler Oniine sererken, ayn1 zamanda siddet ve aci
aracigiyla bir 6zsever sikilganligina ve Stekilerine kars: vurdumduymaz tavri ile Ingiliz
kraliyet ailesi kiiltiiniin sinirlarint zorlar. “Hippolytus, ayn1 zamanda nihilisttir, salt
kendisini degil ayni zamanda i¢inde yasadigi toplumu gevreleyen bos degerlerin
tiimiiyle farkindadir.””*® Oyunun sonunda kendisini cevreleyen akbaba misali topluluk,
O0lmekte olan viicudunu tiiketirken, sdyledigi son s6z, “keske buna benzer anlar daha

9931

fazla olsayd1™ olur ve bu sozler ger¢ek deneyimlerden uzaklastirilmis toplumda yanki

uyandirir. Elizabeth Klett, bu son sahneyi su sozlerle degerlendirir:

% Moshy, Age., s.131.

» Moshy, Age., s.132

3% Steven Barfield, “Sarah Kane’s Phaedra’s Love”, Didaskalia, Volume 6, Issue 3, Autumn, 2006.

3! David Greig, Sarah Kane, Complete Plays: Blasted, Phaedra’s Love, Cleansed, Crave, 4.48 Psychosis,
Skin, Methuen Drama, London, 2002, s.103.
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Bu Kane’in esas konularindan biri: seyirciler kendilerini oyundaki
karakterlerden ve sahnelenen olaylardan aywmak isterken insan

zulmiiniin ¢ekiciligine teslim olmaya zorlandilar.”

Kane, 1996 yilinda, evinde oyunlar yazarak, Paines Plough Tiyatrosu’nda
calismaya baslar. 1997 yilinda, Phaedra’s Love, Almanya’da sahnelenir ve ayni yil
Kane, Gate Tiyatrosu’na geri donerek, Biichner’in Woyzeck adli oyununu yonetir.
Mayis 1998°de, British Council’in destegini alan yazar, Hollanda’da Flemenk yazarlar
ile birlikte ortak ¢alismalarda bulunur. Bulgaristan’1 ziyaret eden Kane, Sofya’da da bir
yazar grubu kurulmasina destek verir.

Yazarin {iclincli oyunu olan Cleansed, Royal Court Tiyatrosu’nda, 30 Nisan
1998 yilinda sahnelenir. Yonetmenligini James Mcdonald’in yaptigi oyunda, Grace
karakterini canlandiran Suzan Sylvester, bir rahatsizlik gecirince, oyunun son ii¢
sahnelenmesinde bu karakteri Kane kendisi oynamistir.

Cleansed, Kane’in Royal Court Tiyatrosu’'nda sahnelenen ikinci oyunudur.
“Oyunda hemen hemen her satirin birden fazla anlami vardir.™” Bu nedenle, oyunun
bircok yonden farkli yorumlanabilmesi, kimi elestirmenler tarafindan olumsuz
degerlendirilmesine neden olmustur. Charles Spencer; “Sarah Kane, bir yazar olarak
beni korkung bir genclik deneyimi olmasi nedeniyle etkiliyor... Kendisinin sdyleyecek
onemli geyleri olan ciddi bir oyun yazari olduguna inantyor. Ama yine de beni iizen sey
Royal Court Tiyatrosu’nun onu desteklemesidir.”** diyerek, Kane’in yetenegine karsin,
olumsuz tavrimi siirdiiriitken, Sheridan Morley ise, Kane’i “siirekli artmakta olan
stkilmis ve isteksiz izleyicileri umutsuzca soke etmeye calisan saygisiz bir 6grenci™
olarak betimlemekten kaginmaz.

Cleansed, ask araciligiyla kendilerini kurtarmaya calisan bir grup genci anlatir.
Oyunun temel hikayesi, Grace adli karakterin Tinker adli bir ac1 ¢ektirmeden zevk alan
doktor tarafindan Oldiiriilen kardesi Graham’t aramasidir. Grace; Graham’in
kiyafetlerini giyer, onunla birlikte dans eder, onun tiniyle cinsel iliskide bulunur ve ona

benzemek i¢in, kendisine erkek cinsel organi nakli yapilir. Oyunda, ayn1 zamanda, iki

32 Elizabeth Klett, “Phaedra’s Love”, Theatre Journal, Academic Research Library, May 2003, s.338.
33 Armitstead. “No Pain No Kane” , Guardian.

34 Charles Spencer “Severed Limbs don't Make You Cutting-Edge”, Telegraph, 09 May 1998.
http://www.telegraph.co.uk/culture/4713653/Severed-limbs-dont-make-you-cutting-edge. html

3% Christine Woodworth, Beyond Brutality: A Recontextualization of the Work of Sarah Kane, Graduate
College of Bowling Green State University, August 2005, s.107.
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erkegin askindan da soz edilir. Sonsuz agkin soziinii veren Carl, sevgilisi Rod’u aldatir
ve aski i¢in Oliir. Oyunun bagska bir karakteri, 19 yasindaki Robin adli 6ziirli geng ise,
Grace’e asik olur ve ona okumayi Ogretmeye cabalar. Ama abakiis kullanmay:
ogrendikten sonra Grace, kendini asarak kendi canina kiyar. Tinker ise, Grace’in
kimligini, daha once gittigi bir kuliipteki dansci kiz ile 6zdeslestirir. Onu taciz eder ve
daha sonra Grace’in kendisine duydugu ilgiyi kabul etmez. Son sahnede, Grace’in
Graham, Rod’un Caryl karakteriyle 6zdeslesmesi ile oyun sona erer.

Yazar, “Sarah Kane tarafindan yazilmis olmaktan ¢ok salt kendi degerleriyle

degerlendirilebilecek bir seyler yazmak istedigi™®

icin, Marie Kelvedon adi altinda
sahnelenmesini kendi de izledigi son oyun olan {igiincii oyunu Crave’i yazar. Marie,
kendisinin ikinci ad1 iken, Kelvedon ise dogdugu yere yakin bir kasabanin adidir. Hatta
daha da ileri giderek, Marie Kelvedon ad1 altinda, oyunun, 1998 yilinda basilan metnine
bir yagam Oykiisii ekler. “Kane’in biyografisi tiyatro tanitma yazilarinin beyanlarina
dayanirken Kelvedon adli biyografisi ise Kane’in oyunlarinda bulunan haylazca bir

komikligi dne ¢ikaran yergi niteliginde bir uydurmadir.”’

Marie Kelvedon 25 yasinda..[...] Universitenin yemekhanesinde
konusulamayan Dadaism ile ilgili bir olay yiiziinden ilk donem
sonunda Oxford Universitesine bagl St Hilda Kolejinden atildi.[...]
Ayrildiktan sonra taksi soforliigii, Manic Street Preachers ile turneye
¢tkti ve BBC World Service’de spikerlik yapti. Suan kedisi Grotowski
ile birlikte Cambridgeshire da yasiyor.”®

13 Agustos 1998 yilinda, Edinburgh’da Traverse Tiyatrosu’nda sahnelenen
oyun, Vicky Featherstone tarafindan yonetilir. A, B, C ve M karakterlerini sirasiyla
Alan Williams, Paul Thomas Hickey, Sharon Duncan Brewster ve Ingrid Craigie
tarafindan sahnelenir. 8 Eylil 1998 yilinda, Londra’da tekrar sahnelen oyun, Dublin,
Berlin, Kopenhag ve Maasrricht’te de gosterime girer. Kane, C karakteri olarak kendi

oyununda bes kez sahne alir.

3% Hattenstone, “A Sad Hurrah”, Guardian.

37 Elaine Aston, Feminist Views on the English Stage:1990-2000, Cambridge University Press, 2003,
$.93.

38 Ranc, “The Notion of Cruelty in the Work of Sarah Kane”, 2002, s.2.
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Crave, A, B, C ve M adl karakterlerden olusur ve sahne bilgisi icermeyen bir
oyundur. Karakterler, oyunda doniisiimlii olarak konusurlar. Ama geleneksel bir
karsilikli konugma sistemi yoktur. Oyunda sdylenen tiimceler, bir ya da birden fazla
karakter tarafindan da sdylenmis olabilir. A karakteri yasl bir siibyanciy1, C karakteri
taciz edilmis geng bir kiz cocugunu, M ise daha yasli ve ¢ocuk sahibi olmak isteyen
birini, B karakteri ise geng bir firsat¢iy1 temsil eder.

17 Subat 1999 tarihinde, yiiksek miktarda ilag alarak, hayatina son verme
girisiminde bulunan yazar, King’s College Hastanesi’ne kaldirilir. Ruhhekimleri, uzun
zamandir ruhsal gerilimi dindiren ilaglar kullanan yazarin, hastaneyi izinsiz terk
etmesini ve tekrar aym girisiminde bulunmasini 6nlemek igin, siirekli gdzetim altinda
tutulmasma karar verirler. 20 Subat 1999 tarihinde, hemsirelerden biri, hastalari
denetlerken, Kane’in yataginin bos oldugunu ayrimsayinca, tuvalete yonelir ve Kane’in,
kendisini ayakkabi bagi ile tuvalet kapsinda asarak, kendi canina kiydigina tanik olur.

Kane’in, kendini 6ldiirmeden 6nce yazdig1 son oyunu, 4:48 Psychosis’ te, Crave
adli oyunu gibi, oyunda karakter betimlemesi ve sahnelemek i¢in ka¢ aktdr gerektigi
belirtilmemistir. Basligini, bircok insanin dogal nedenler ya da bizzat kendileri
tarafindan 6ldirtldiigi safak vaktinden, aydinlanmadan 6nceki karanliktan, alan yapitta
karakterlerden cok sesler 6n plandadir. Oyun, hastalar ve tedavi uzmanlar1 arasinda
gecen karsilikli siirsel konusmalardan olusur. Yapitin en aza indirilmis sahne bilgileri
ve geleneksel karakter bigiminden yoksun olmasi, onu, dramatik bir oyundan c¢ok
serbest bigemde yazilmis bir siire benzetmistir. Kane’in, oyunda kullandig: dil, kisith
ama gosteriglidir. “Oyun, sefil bir ac1 ve ask gibi oyunun ana temasi olan agka duyulan
acliktan yalin bir siir yalratrnlstlr.”39

Kane’in 6liimiinden sonra elestirmenler, yazarin son oyununu degerlendirmede
iki karsit gruba ayrilir. Elestirmenlerin bir kismi, 4.48 Psychosis adli oyununu, yazarin
Olimii ile eslestirirken, baska bir kismi ise, yazarin bu son yapitini, onun kendi

yasamindan bagimsiz degerlendirmistir. Sheridan Morley bu durumu su sozlerle 6zetler:

Sunu soylemek gerekir ki, yazarim trajik Oliimiiniin  eseriyle
iliskilendirilmesi ve Royal Court Tiyatrosu'nun en oOnemli

yazarlarindan biri olarak degerlendirilmesi beni olduk¢a sasirtti.

3 David Rooney, “ 4.48 Psychosis”, Daily Variety Gotham, 28 October 2004, s.7.
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Elestirmenler hald 4.48 Psychosis ile ilgili aym soruyu
cevaplandirmaya ¢alistyorlar: oyun, yazarin kendi oliimiinii dile
getiren giiclii bir mwrildanma midir yoksa geng, yetenekli ama kendi

hayatini sonlandiracak kadar ruhsal rahatsizligi olan bir yazar

tarafindan mi yazilmigtir?*’

The Telegraph gazetesinin en sert elestirmenlerinden biri olan Charles Spencer,
yazarin basarismi “sanatsal genis gorislillikten ¢ok klinik bunalima™' baglarken,
Michael Coveney ise, kendisini “gercekten bir oyun degil, daha ¢ok genisletilmis 6liim
notu”** degerlendirmesiyle destekler.

Bazi elestirmenler ise Kane’in oyununu, yazarin kendi zihinsel rahatsizlig1 ya da
Olimiinden bagimsiz olarak degerlendirmede 1srarli bir tutum izler. Royal Court
Tiyatrosu yazinsal sorumlusu Graham Whybrow, 4.48 Psychosis’i “bir dizi konu ve
vizyonu ile uyumlu bir eser”™® olarak degerlendirir. Michael Billington ise, “bu oyun
yazarin Olimiiniin kendisinin yaraticiligiyla uzlasmaz bir tutum sergiledigini
kamitlamistir.”** degerlendirmesiyle yazarm, yasammnin son donemlerinde yasadigi
yogun bunalim, onun yaraticiligin1 desteklemenin aksine, yaratici bir yazin yasaminin
yarim kalmasina neden oldugunu vurgular.

Yapitlarinda “etik boyutta yozlasmis, koklerinden kopmus ve ruhsal
biitiinliiglinli yitimis insanin yikimlarla yogrulan deneyimini varolugsal agidan birey-

sanat-toplum-evren baglamimda”*

sorgulayan yazar, kisa yazin yasamina bes oyun, bir
kisa filim sigdirmay1 basarmistir. Yasami boyunca genis kitleler tarafindan izlenmeyen
yazarm yapitlari, Avrupa’da biiyiik yanki uyandirmus, Ingiliz Tiyatrosu’nun dogalcilik
egilimini kirmay1 basarmigtir. Sanat aracilifiyla insanlarin ve diinyanin gelecegini
degistirebilecegine inanan Kane, diinyada olup biten kétiiliiklere seyirci kalan edilgen

toplulugun bir giin, yasanilanlarin ortasinda kalabilecegini vurgular.

“Mary Luckhurst and Jane Moody, Theatre and Celebrity in Britain, 1660-2000, Palgrave, Macmillan,
2005, s.120.

I Aleks Sierz, “The Short Life of Sarah Kane”, The Daily Telegraph, 27 May 2000.

*2 Michael Coveney, “Review of 4.48 Psychosis”, The Daily Mail, 30 June 2000.

*# Sierz, “The Short Life of Sarah Kane”, The Daily Telegraph.

* Michael Billington, “How do You Judge a 70 Minute Suicide Note?”, The Guardian, 30 June 2000.

* Ahmet Gokhan Biger, Sarah Kane'in Postdramatik Tiyatrosunda Siddet, Cizgi Kitapevi, Konya, 2010,
s.24.
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BIRINCI BOLUM
1. 1990 SONRASI INGILIZ TIYATROSU

Bagbakan Margaret Thatcher ve hiikiimetinin kararlilikla uygulamakta israrli
oldugu serbest ekonomiye yonelik siyasalarin getirisi olarak, 1970 ve 80’li yillar;
Ingiltere’nin biiyiik bir agmazla kars1 karsiya kaldigi, iizerinde giines batmayan iilke
olarak nitelenen Ingiltere’nin, bu siirem zarfinda, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
acilardan derinden yaralar alisina, kargasa ortamina siiriikklenigine ve bu siyasalarin,
iilkede biiyiik Ol¢iide yoksulluk ve igsizlik ortaminin ortaya c¢ikigina taniklik eder.
Thatcher diisiiniistinii temelde, devlete bagli tiim kurumlardan hiikiimet desteginin
cekilmesi ve bu kurumlarin kendi ayaklar1 {izerinde durmasini temel alir ki, bu nedenle
devlet kurumlari, devletten destek alamadiklari i¢in, toplumun ¢alisan kesimine daha az
ticretle daha ¢ok is yaptirma yoluna giderek, iilkede issizligin artisina neden olur.

Thatcher hiikiimeti, toplum kavramini silerek, yerine bireysellik kavramini
getirir. Artik toplum yoktur, birey vardir ve her birey, kendisi i¢in elinden geleni
yapmalidir anlayisi, insanlarin toplum ve ailesi i¢in ¢aligsmay1 birakmasina ve herkesin
kendi menfaati dogrultusunda hareket etmesine neden olur. Bu durum, kendi baginin
caresine bakmak zorunda kalan her toplumda oldugu gibi, Ingiltere’de de suc oraninin
artmasina neden olur. Ulke, iizerinde bulundugu cografyada, adeta nefes alip vermekte
zorlanan can ¢ekisir bir konumda, baglantili sara nobetleri gegiren bir hasta goriiniimii
sergilerken, lilkeye gelmeye devam eden gdo¢cmenler, var olan sikintilara yenilerini
eklemektedir. Tiim olumsuzluklara goglerin de eklenmesinin bir sonucu olarak; Leeds,
Birmingham ve Bradford gibi sehirlerde, farkli uluslardan gelen insanlarin neden
oldugu 1rk¢1 saldirilar baslar ve Ingiltere sokaklar1 uzun yillardan sonra yeniden,
kirlenmis olan sokaklarinda, yasama dilencilik yaparak tutunmaya calisan ag, issiz,
gelecegi olmayan insanlarla dolup tasar ve gorkemli baskenti “Londra, birdenbire sanki
siradan yaling bir {i¢iincii diinya tilkesinin baskenti gériiniimiine biirtiniir”.*®

Yasanilan bu kesitte, tiyatro da, Thatcher hiikiimetinin uyguladig: kat1 ekonomik
ambargo agina takilir. Thatcher hiikiimeti, tiyatro kurumlarina aktarilan biitceyi, dnce
yavag yavas kismaya baglar ve zamanla tiimiiyle kaldirir. Sanat, genel olarak sahip
oldugu sanatsal degerden ekonomik basariya dogru Thatcher yoOnetimi altinda

yozlagarak, 6nemli bir degisime ugramak zorunda kalir. Hiikiimetten destek alamayan

* Tan Gilmour, Dancing with Dogma: Britain under Thatcherism, Simon and Schuster, London, 1992,
s.115.
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tiyatrolar, artik daha az risk almaya baslar ve yeni oyun yazarlarina ve yeni oyunlara
daha az, hatta hemen hemen hi¢ yer veremez duruma gelir. Ciinkii begenilmeyen ve
izlenmeyen oyunlar, yapilan masraflar1 karsilayamayacagindan, zarar etmeyi goze
alamazlar. Bu nedenle, bu doénemde, Shakespeare gibi begenisini hi¢bir donem
yitirmeyen yazarlarin oyunlarin, baskalar1 tarafindan yorumlanip farkli bir hale
dontstiiriilmesi agirlik kazanir. Bir¢ok kiiclik biitgeli tiyatro kapanirken, Royal Court
Tiyatro’su gibi koklii olanlar ise, sanatin i¢inde barindirdig1 degerler dizgesini, serbest
ekonomik degerler ile eslestirerek ayakta kalmayi basarir. Sahnelenen oyunlarin
degerlendirme oOlciitleri degisir. “Yaratict basari; bi¢im ve igerikteki yeniliklerden ¢ok
ekonomik basariyla esdeger hale geldi.”™”’ Bu yaklasim, kiiltirel degerler dizgesine
niifuz ederek, insanlarin, sanata karsi algilama bi¢imini olduk¢a fazla degistirir.
Hiiklimetin 1srarla siirdiirdiigli bu siyasaya birgok elestirmen ve oyun yazari tarafindan

kars1 ¢ikilir. David Hare, yasanan olaylara karsin;

Ingiltere beni gereginden fazla iizdii: o kadar ¢ok kizginim ki belki de
zamanumn  biiyiik ¢ogunlugunu yurt disinda gecirmem bu yiizden.
Insanlar, Bayan Thatcher ve hiikiimetinin yaptiklarina karsi nasil bu
kadar nasil sessiz, umursamaz ve vurdumduymaz kalabilirler
anlamiyorum. Hayal bile etmedigimiz bir utang durumu ve degisimin

nereden gelecegini bilmek olduk¢a zor. s

sOzleri ile {liziintiisiini agiklarken, elestirmen Michael Billington ise, “hiikiimetin
siirdiirdiigii bu siyasaya devam ederse, Ingiliz Tiyatrosu, toplumun, kendini tartistig1

¥ oldukca

calkantil1 bir agik oturum olmaktan ¢ikip tozlu bir miizeye doniliseceginden
endiselidir.

Howard Brenton ve Caryl Churchill gibi oyun yazarlari, her ne kadar bu duruma
oyunlartyla karst koymaya caligsalar da, hiikiimet silirdiirdiigii siyasalardan geri adim
atmaz. Howard Brenton’un, 1982 yilinda sahnelenen The Romans in Britain adli oyunu,

Thatcher hiikiimetinin komsu iilkelerle yiiriittligli siyasalarin sert bir elestirisi olarak

yankilanir. Churchill’in, Top Girls oyunu ile hemcinsi tarafindan yonetilen bir {ilkede,

47 Aleks Sierz, “Art flourishes in Times of Struggle; Creativity, Funding and New Writing”,
Contemporary Theatre Review 13(1) 2003, s.36.

* David Hare, Benedict Nightingale ile Roportaj; icinde An Angry Young Britain of the 80s Brings his
Play to NewYork, New York Times, 17 October 1982.

* Michael Billington, 87 Deadly Sins, Observer, 22 November 1994,
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kadinlarin insanligin1 kaybedisi ele alinarak, bu doénemde siirdiiriilen siyasalarin,
erkekler degil de kadinlara kars1 gosterdigi tepki ve uygulamalar elestirilir. Yazarlar ve
elestirmenlerin tepkileri arttik¢a, Thatcher hiikiimetinin baskis1 artmakta ve tiyatrolara
verilen yardimlar gitgide azalmaktadir. Churchill, bu dénemde yasananlar1 su sozlerle

aciklar:

Thatcher, basbakan oldugunda bu tip politikalarin bizim igin ilerleme
olup olmadigr konusu tartisiliyordu. Thatcher bir kadin olabilir ama
bir kiz kardes degil, bir kiz kardes olabilir ama yoldas degil. Ve
gercekte Thatcher politikalart ile her sey daha da kétiiye gidiyor.”

Ust iiste gelen bunalim, halkin tepkisi, yasanilan siirecin zorlugu gibi siireclerin
bir getirisi olarak; 1990 yili, Muhafazakar Parti’nin se¢imlerde olduk¢a fazla oy
yitirmesine, buna kosut olarak, Thatcher hiikiimetinin inandiriciligini da yitirmesine ve
dolayisiyla da Margaret Thatcher’in, kaginilmaz olarak Bagbakanlik gorevinden istifa
etmesini zorunlu kilar. Yerine John Major, parti lideri ve bagbakan olarak segilir.
Major’un gérev yaptig1 siirede Ingiltere, biiyiikk bir ekonomik bunalim ile miicadele
eder. Hiikiimetin siirdiirdiigii siyasalar, ekonomiyi diizeltmede yetersiz kalmaktadir ve
halkin biiyiik tepkisini ceker. Bu donem, Ingiltere’nin igerde biiyiik bir karmasa
yasadigt bir donemdir. Siliregen terdrist saldirilari, bolgesel irk¢1 gatismalar ve kisi
basina alinan vergilere kars1 gosteriler, iilkenin geneline yayilir. 1 Mayis 1997 yilinda
yapilan se¢imlerde, oylari Isci Parti’sine kaymast ile Tony Blair bagbakan segilir.

17 yillik sag iktidardan sonra gelen yeni isci partisi, kendi yonetimini, Toriler ve
eski Isci Partisi'nden ayirir. Iktidara gelen Tony Blair, kendi 6nderligini geng¢ niifusu
destekleyerek, Ingiltere’de giiclii bir kiiltiirel degisimin baslangic1 olur. Yazar, segim
calismalar1 sirasinda yayimlanan kitabinda, {ilkesine getirecegi degisimden sdyle soz

eder:

Ingiltere bir zamanlar diinyamin atélyesiydi. O, sanayi devrimini
yonetti... Inaniyorum ki ikinci bir devrimin ortasindayiz... bir kez

daha Ingiltere yaratici bir devrim yonetecek ve diinyamin tasarim

%0 Kathleen Betsko, Rachel Koenig, Interviews with Contemporary Women Playwrights, Beech Tree
Books, New York, 1987, s.75.
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atolyesi oldugumuzu gururla soyleyebilecegimizi iddia edebilecegiz.
Rock miizigimiz Amerika ve Avrupa’yr etkisi altina alacak,

miizikallerimiz yirmi iilkenin iizerinde kapali gise oynayacak.”

Ingiltere’yi eski gorkemli giinlerine geri dondiirmek igin yeni isci partisi, Ingiliz
kiiltiiriinii yazili ve goérsel basin ve sanatsal gruplarla birlestirmeye calisarak, Ingiliz
kiiltiiriinii marka olarak diinyaya sunmaya caligir ve bu nedenle, toplumunu olusturan
tim kesimlere hitap eden bu yeni akim ile gengleri etkisi altina alarak, sanatsal bir
toplum yaratma yoluna gider. Kiiltiirel degisimin baska bir parcasi ise tiyatrolardir.
1993 yilinda, Royal Court Tiyatrosu, yeni sezona yeni bir genel sanat yonetmeni ile
baslar. 1979 yilindan beri gorev yapan Max Stafford-Clarke’in yerini alan genel sanat
yonetmeni Stephen Daldry, Ingiliz Tiyatrosunu, iginde bulundugu kisir dongiiden
cikarmaya c¢alisir. Daldry goreve geldiginde, Royal Court Tiyatrosu’nun icinde
bulundugu durumu “Neden tiyatro izleyicileri hep orta yasta? Ciinkli gercek
hikayelerden bahsetmiyoruz. Coziim gengleri dinlemek. Daha geng bir izleyici kitlesi

hayati 6nem tagir.”*

sOzleri ile dile getirir.

Daldry, tiyatroda bir genglik kiiltiirii olusturmay1 erek edinir. Kendisinden 6nce
gelen birgok yonetmenin pek az ciiret edebildigi yeni oyunlara oldukca fazla yer verir.
Giugll, heyecan iceren oyunlar sahneleyerek, Royal Court’un siirekli basinda yer
almasin1 saglar. Toplumda 6nemli kisi sifatin1 tasiyan insanlari, siirekli sahnelenen
oyunlar1 izlemeye davet ederek, onlarin ilgisini tiyatroya c¢ekmeyi basarir. Geng
yazarlarinin oyunlarinin sahnelenmesi, tiyatroya geng¢ bir izleyici kitlesi kazandirir.
Bush Tiyatrosu Genel Sanat Yonetmeni Dominic Dromgoole ve Traverse Tiyatrosu
Genel Sanat Yonetmeni lan Brown ve National Theatre, Soho Theatre Company, Paines
Plough Theatre, London New Play Festival, sahneledikleri oyunlar ile Daldry’e destek
verir ve sonug olarak tiyatrolar, kiiltiirel bir degisimin 6énemli bir basamag1 haline gelir.

1994 yilinda, John Osborne 6ldiigiinde, yorumcular ve elestirmenler, Ingiliz
tiyatrosu iizerine yeni bir tartisma baslattilar. Tiyatronun Altin Cagi olan “Ofke”nin
sahnelenmesinden sonra, bir daha tiyatronun bu enerjiyi yakalayamayacagindan kaygi

duymaktaydilar. David Hare, Ingiliz Tiyatrosu’nun i¢inde barindirdig1 bu sessizligi su

tiimcelerle aciklar:

*! Tony Blair, My Vision of a Young Country, Westview, 1996, s.17.
32 Wendy Lesser, 4 Director Calls, Berkeley: Los Angeles, University of California Press, 1997, 5.90.
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Stoppard ve Pinter arkalarina baktiklarinda bizi gérdiiler. Howard
Brenton ve ben arkamiza doniip baktigimizda kimseyi goremiyoruz -
bulundugumuz konumda yerimizi alacak gen¢ yazarlar ne yazik ki

yetismiyor. 7

Tim bu yasanilanlar sorgulanirken, Osborne’un oliimiinden {i¢ hafta sonra,
yeniden sahnelenen Ofke’den sonra, 12 Ocak 1995 tarihinde, kimsenin tanimadig1 23
yasinda bir kadin tarafindan yazilan Blasted adli oyun, Royal Court Tiyatrosu tarafindan
sahnelenir. Blasted, “Ofke gibi ¢agm ruhunu yakalamayi basarmis ve geng oyun

yazarlarindan olusan yeni bir nesli canlandirmistir.”*

Kane’nin bu yapiti, Edward
Bond’un Saved’i, Howard Brenton’un The Romans in Britain gibi yazar ve yapitlarinin
cekinmeyen deneyimi ve insan halinin her yoniinii belirtmesi agisindan, ayni yankiy1
uyandirmay1 basarir. Kendinden 6nce bu isi basarabilmis olanlar gibi Kane, Ingiliz
Tiyatrosu’nda bir doniim noktast olmay1 basararak, tiyatroya karsi halkin ilgisini tekrar
uyandirir.

Stephen Daldry, Blasted’1n sahnelemesinden sonra tiyatroya karsi olusan olumlu
ve olumsuz ilgiyi kullanarak, 6teki genc yazarlarin oyunlarim1 sahneler. 1995 yilinin
Temmuz ayinda, Jez Butterworth’un Mojo adli oyununu, yazarin hi¢ taninmamasina
karsin sahnelenir. Gece kuliiplerinin kiiltiirinii anlatan bir kara mizah olan oyun, biiyiik
basar1 getirir ve Evening Standart, George Devine ve Laurence Oliver édiillerini alirken,
1997 yilinda filim olarak gosterime girer. Oyunun g¢esitli uyarlamalart New York,
Chicago ve Sidney’de sahnelenir ve doksanlarin en ¢ok begenilen oyunlarindan biri
olur.

1996 yilinda, Mark Ravenhill’in Shopping and Fucking adli oyunu, Mojo gibi
biiyiik bir basar1 getirir. Sermayedar diinyanin sinirlar1 arasinda sikisip kalan bir grup
genci anlatan oyun, daha sahnelenmeden, adi ile biiyiik ilgi uyandirir. 199011 yillarda
yasanan asir1 tiketim ve para kazanma gereksinimini, geng¢ karakterlerin kendi
yasantilar1 ile birlestiren yazarin oyunun adi, yasa gere§ince yildiz imi (F***ing)

kullanarak afiglerinin asilmasi, izleyiciler arasinda biiyiik ilgi uyandirir. 1998 yilinda,

33 Peter Ansorge, From Liverpool to London: On Writing for Theatre, Film and Television, London,
Faber and Faber, 1994, s.4.

> Graham Saunders, Love me or Kill me: Sarah Kane and the Theatre of Extremes, Manchester
University Press, Manchester, 2002, s.3.
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Ingiltere’nin 6nemli tiyatrolarindan Queen Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun, daha sonra
ise, New York Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir.

Ayni yil, Royal Court Tiyatrosu ve Druid Tiyatrosu isbirligi ile Martin
Mcdonagh’in The Beauty Queen of Leenane adli oyunu sahnelenir. Hem irlanda hem de
Ingiltere’de sahnelenen oyunun yazari, geng yasina karsin, biiyiik bir basari yakalar.
1996 yilinda, Evening Standart, George Devine ve Yazarlar Dernegi tarafindan verilen
En iyi Fringe 6diiliine layik goriilen oyun, 1998°de de, Ug Tony édiilii alir. “2000 yilina
gelindiginde Mcdonagh’in oyunlar1 yirmi sekiz ayr1 dile ¢evrilmis ve otuz dokuz iilkede
sahnelenmistir. Ve yazar Amerika’da Shakespeare’den sonra en ¢ok sahnelenen oyun
yazar1 olmay1 basarir.””

Her ne kadar tiim bu oyunlarin bir ivme kazanarak toplumda yer edinmelerinin
nedeni Sarah Kane’in Blasted adli oyunu oldugu ortaya siiriilse de, ger¢ekte durum
boyle degildir. 1995 yilinda sahnelenen oyundan 6nce, bu tarzda siddet, ask, tecaviiz ve
hemcins iliskiyi ele alan igerikli oyunlar yazilip sahnelenmistir. 1993 yilinda, Bush
Tiyatrosu’nda Jonathan Harvey’in Beautiful Thing adli oyunu sahnelenir. Birbirine
komsu iki geng arasindaki hemcins iliskiyi ele alan oyun, 16 yasindaki iki gencin gercek
ve hayal arasindaki gelgitlerini iyimserlik ile anlatir. Bes hafta boyunca gosterimde
kalan oyun, daha sonra filme c¢ekilerek, yazara Oliver ve John Whiting ddiillerini
kazandirir. 1994 yilinda Royal Court Tiyatrosu’nda sahnelenen Anthony Neilson’in
Penetrator adli oyunu, cinsel sapkinligi ve baskici bir toplumu ele alir. Oyun, iki oda
arkadas1 ve gizli bir ¢eteye iiye olan ¢ocukluk arkadasinin basindan gecen siddet ve
sapkinlik dolu yasantilar1 anlatarak, deneyimin siddetine seyirciyi siiriiklemeyi basarir.

1990 yilinda, Bush Tiyatrosu’'nda sahnelenen Richard Zajdlic’in Indefinities,
1991 yilinda, Philip Ridney’in The Pitchfork Disney adli oyunu ile Royal Court
Tiyatrosu’nda 1993 yilinda sahnelenen Martin Crimp’in The Treatment adli oyunu ve
1994 yilinda sahnelenen Joe Penhall’in Some Voices, Nick Grosso’nun Peaches ve Judy
Upton’nin Ashes and Sand adli oyunu, yukarida acikladigimiz oyunlarin benzerleri
olarak oOrneklendirilebilir. Bu yazarlar, 6teki oyunlar1 ile daha sonra basarilarinin
devamlarin1 getirmislerdir. Blasted’tan 6nce sahnelenen bu kadar ¢ok oyuna karsin, en

cok tartisilanin kendisi olmasi, elestirmenlerin oyuna biiyiik bir hiddetle saldirmasi ve

> Graham Whybrow, Introduction of Modern Drama, Plays of 80s and 90s, Methuen Drama, 2001 s.x.
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bu saldirilarin sonucuna bir¢ok izleyicide merak uyandirarak, oyunu izleme dirtiisi
olusturmasindan kaynaklanmistir.

Geng yazarlar tarafindan sahnelenen oyunlara gosterilen biiytik ilgi, artik geng
yazarlara duyulan giivensizligi kirmay1 basarir. Artik sahnelenen yeni oyunlar, salt bir
risk olmaktan ¢ikip, biiyiik kar ve reklam getiren yatirimlar olarak goriilmeye baglanir.
Destek alan yazarlar, kendi adlarin1 duyurmay: basararak, ingiliz Tiyatrosu’nu sikintili
bir donemden kurtararak, yeni bir soluk kazandirir.

Sarah Kane, Mark Ravenhill, Jez Butterworth ve Martin Mcdonagh’in yan1 sira,
David Greig, Joe Penhall, Judy Upton, Patrick Marber, Anthony Neilson, Philip Ridney,
Rebecca Prichard, Phylis Nagy, Tracy Letts, David Elridge, Harry Gibson, Ayub Khan-
Din, Naomi Wallace ve Nick Grosso gibi daha bir¢cok gen¢ yazar, oyunlar ile yeni bir
donemin baslangict olmay basarirlar.

Bu gen¢ yazarlar1 ortak bir noktada birlestirmek igin, bir¢ok elestirmen,
akademisyen ve yorumcu ad arayisina girisir. New Brutalism, New British Nihilists,
Theatre of Urban Emui, School of Smack and Sodomy, Sperm and Blood Generation,
yapilan benzetmelerden birkagidir. Yapilan tanimlamalar arasindan en ¢ok kabul goreni,
Aleks Sierz’in ortaya attig1 In-Yer-Face Theatre’1 olur. Sierz, 2000 yilinda yayimlanan

In-Yer-Face Theatre: British Drama Today adli kitabinda, In-Yer-Face Tiyatrosu’nu;

Seyircinin ensesinin kékiinden tutup mesaji alincaya kadar silkeleyen
oyunlarin tiimii. Bir sansasyon tiyatrosudur: hem oyunculari hem de
seyircileri geleneksel tepkilerin disina iter, sinir uclarina dokunur,
alarma gegirir. Genellikle sok taktiklere basvurur ya da sok edicidir;
¢linkii soyleminde veya yapisinda yeni ya da seyircinin alisik
oldugundan ¢ok daha cesur veya deneyseldir. Ahlaki normlart
sorgulayarak, sahnede nelerin gosterilip nelerin gésterilemeyecegine
dair hdkim kanilari; ayrica ¢ok daha ilkel duygulart da tingirdatarak
tabulart devirir, yasak olandan soz eder, rahatsizlik yaratir. En
onemlisi gercekten kim oldugumuz hakkinda bize daha ¢ok sey

56
anlatir.

% Sierz, Suratina Tiyatro, Britanyada In-Yer-Face Tiyatrosu, s.18.
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olarak tanimlarken, Hiilya Nutku ise, “In-Yer-Face pervasizca agresif ve kigkirtici,

tepkisiz kalinmasi olanaksiz bir tiyatro anlayisidir. Makul sinirlar1 asan bir yapisi vardir,

ylizlesme dramasi diye tanimlanabilir ve kavram olarak da yiizsiiz ve kiistah anlamini

kapsar.

Tabularin  yikildig1, dokunulmaz konularin irdelenmesidir.

9957

olarak

tanimlamigtir. Giilsen Saym bu yeni anlayisi, oyunlarin ortak ydnlerini belirterek

agiklar:

In-Yer-Face oyunlart kim oldugumuz, neyi nasil diisiindiigiimiiz veya
algiladigimiz ve bunun sonucundagiinliik yasantimizda gsiddete ne
kadar egilimli oldugumuzila ilgili hosumuza gitmeyecegi igin
bilincimizin  bir kenarina ittigimiz ~gercekleri yiizeye ¢tkarp
yiizlesmemizi isterler. Bu yiizden de izleyiciyi oturdugu yerde
sarsacak, soke edecek konu ve tekniklere gereksinim duyarlar. Bu
oyunlardaki karakterler sahnede kaba saba kiifiirlii bir dil kullanir,
siddet dolu duygular arasinda gidip gelirken rahat¢a kiifiir eder,
tabulu alanlara girerek bunlardan olagan konularmis gibi soz eder,
soyunur, seks veya mastiirbasyon yapar, kusar, wrza geger, siirekli
birbirine asagilar, k¢t veya cinsiyet ayrimi yapan fikralar anlatir,
iskence yapar, adam oldiiriir veya ¢ogunlukla nedensiz yere siddete

58
basvururlar.

In-Yer-Face Tiyatrosu kavrami, 6teki tanimlamalarinin aksine, yazarlara yeni bir

anlayis getirmistir. Oteki kavramlar, bu yazarlari, John Osborne, Antonin Artaud ya da

gecmis donemlerdeki akimlara dayandirirken, In-Yer-Face Tiyatro kavrami, yeni bir

anlayisin temsilcisidir. Tiim adlandirma ¢alismalarina karsin, In-Yer-Face Tiyatro

akiminda yer alan yazarlar, ortak bir akimin temsilcisi olduklarini kabul etmezler. Bu

ylizden Ken Urban, “bu yazarlarin bir akimin temsilcisi olarak diisiiniilebilmesi i¢in

belirli amaglarinin, liderlerinin ve bir bildiriye sahip olmalar1 gerektigini”* belirtmistir.

Mark Ravenhill, Berlin’de turnedeyken, yasadiklarini su sozlerle agiklar:

°" Hiilya Nutku, “Giiniimiizde In-Yer-Face Tiyatro Anlayis1”, Yeni Tiyatro Dergisi, 2009.
http://www.yenitiyatrodergisi.com/makale/33-in-yer-face-tiyatro-anlayisi.html

¥ Giilsen Sayin, Martin Mcdonagh Tiyatrosu, Nobel Yaymn Dagitim, Ankara, 2009, s.32.
% Ken Urban, “Towards a Theory of Cruel Britannia: Coolness, Cruelty and the 'Nineties," NTQ: New
Theatre Quarterly, 80, November 2004, s.354.
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Birden biz bir akim haline gelmistik. Yorumcular bize isim vermek igin
swralanmistilar: New Brutalists, The School of Smack and Sodomy, In-
Yer-Face Theatre. Sarah, bir giin bana Almanya’da bir gazetenin bize
Blut und Sperma School olarak isimlendirdigini soyledi. Bu ne

demek? diye sordugumda giiliimseyerek bana anlamaya ¢alis dedi.”

Sarah Kane, kendisi ile yapilan bir sdyleside, “akimlara inanmiyorum. Akimlar,
geriye dontiktiir ve taklit lizerine temellendirilir... Akima dahil oldugu sdylenen bazi
yazarlarla hi¢ tanismadim. Ilgilendigim kadariyla benim oyunum herhangi bir seyin
benzeri degil™®' degerlendirmesi yaparak, herhangi bir gruba dahil edilmeyi kabul
etmemistir. Hatta Crave adli oyununu, kendi adi ile eslestirilen markalardan
kaginabilmek icin, takma ad kullanarak sahneleyen yazar, yapitinin, salt kendine 6zgii
ozellikleri ile degerlendirilmesini istemistir. Her ne kadar isledigi konular ve toplumda
elestirdikleri yonleri farkli olsa da, bu donemde yazilan oyunlarin birgok ortak 6zelligi
bulunmaktadir. Ken Urban, bu dénemde yazilan oyunlarin ortak ozelliklerini soyle

siralar;

1.Politik anlamdaki  diiriistliigiin ~ yadsinmasi olarak dilde ve
sahnelemede sok etkisinin onemi.

2.Konu segiminde ve izleyiciye sunulan deneyimde asiri gaddarlik
boyutuna varan siddet imgelerinin kullanima.

3.Giincel ifade bigimiyle “erillik krizi”nin temsili olan baba
tutkusunun ve baba diisiincesinin cinsel kimlik ve torel degerler
baglaminda incelenmesi.

4.Ingiliz yonetim seklini irdeleyen biiyiik ¢capli politik oyunlar yerine
bireysel savasima yonelen oyunlara egilim.

5.8u¢lu yada kurban oldugu acik¢a belli olan oyun kisilerinin
yadsinmast.

6.1970li ve 80li yilarda yaygin olarak kullamilan belli bir politik
ideolojiyi yada etik degeri temsil eden halkin sozciisii tiplerinin

yadsinmast.

% Mark Ravenhill, “The Beautity of Brutality”, The Guardian, 28 October 2006.
6! Johan Thielemans, Interview with Sarah Kane and Vicky Featherstone, Rehearsing the Future: 4
European Directors Forum, Strategies for the Emerging Director in Europe, London, 1999, s.10.
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7.19801i yularin yazarlarindan ve tiyatrolarindan kendilerini ayirmak
icin bu donemde ortaya atilan azinlik ve feminist gibi
smiflandirmalardan duyulan rahatsizlik

8.komunizmin ¢okiisii ve sag-sol ayrimimin ortadan kalkisi sonucunda
herhangibir politik yanliliga kuskulu yaklasim.

9.Yapr ve bicem yédniinden Avrupa ile Amerikan tiyatrolarindan
esinlenilen genis ¢capli deneyim.

10. Tiyatronun yararl bir isevi oldugunun benimsenmesi, serikanlilik
tavrina verilen onem ve tiyatroyu gerek popiiler kiiltiiriin gerekse

medyanin karsisinda gérmeyen anlayis.”

Ken Urban, belirledigi bircok ortak ozelliklerin yani sira, oyunlarin ele aldig
konular, genel olarak stirekli etrafimizda gerceklesen ama gormezden gelmeyi
yegledigimiz olaylardan olugmaktadir. Savas, asir1 siddet gesitlemeleri, iletisimsizligin
yaliniz biraktig1 bireyler, sorunlari, c¢aresizlikleri ve umarsizliklari, kimliksizlesme,
mutlu olmama gibi konular bunlara 6rnek verilebilir.

90’larda baslayan bu yeni yazin seriiveni, 2000’li yillara geldiginde, Mark
Ravenhill, Philip Ridney, Jez Butterworth, David Greig gibi deneyimli yazarlarin yeni
oyunlarinin yani sira, Dennis Kelly, Jack Thorne, Simon Stephens, Trevor Griffiths,
Che Walker, Richard Bean, Leo Butler, Fin Kennedy, Enda Walsh, Ryan Craig, Terry
Johnson gibi birgok yeni yazarin oyunlari ile izleyicinin ilgisi devam etmistir. Yenilik¢i
geng yazarlari, Royal Court Tiyatrosu, Soho Theatre, Bush Theatre, National Theatre,
Hampstead Theatre, Paines Plough, Sheffield Theatre, Traverse Theatre, Edinburg’ta
bulunan Assembly Room ve Royal Lyceum Theatre gibi bir¢ok kurulus, yazarlari
desteklemeye devam etmistir.

Ulkemize biraz ge¢ ulassa da, birgok yazarmn oyununun Tiirk¢eye cevrisi
yapilmis ve oyunlarin giderek sahnelenmesi artmaktadir. Philip Ridley’in Mercury Fur,
Tracy Letts’in The Bug, Anthony Neilson’in The Censor ve Joe Penhall’in Love and
Understanding, Sarah Kane’in Phaedra’s Love, Mark Ravenhill’in Shopping and
Fucking ve Simon Stephens’in oyunlarini seyirciyle bulusturan tiyatrolar ile gerek yazili

ve gorsel basinda, gerekse izleyiciler arasinda, akimin ses getirmesini saglamislardir.

62 Ken Urban, Cool Britannia:British Theatre in 1990s, Graduade School-New Brunswick Rutgers, The
State University of New Jersey, New Brunswick, New Jersey, 2006, s.14-15, i¢cinde, Ahmet Gokhan
Biger, Sarah Kane'in Postdramatik Tiyatrosunda Siddet, Cizgi Kitapevi, Konya, 2010, s.10-11.
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IKINCI BOLUM
2. BLASTED: SIDDETIN FiZIKSEL VE RUHSAL BOYUTLARI

Sarah Kane’in, Birmingham tiiniversitesinde 6grenim gordiigii donemde, ilk 45
dakikalik boliimiinii bitirdigi bu yapit1, 3 Temmuz 1993°de, ilerleyen yillarda da yazarin
en bliylik destekgileri arasinda yer alacak olan Mel Kenyon’in da katildigr yilsonu
gosterisinde 6grenciler tarafindan sahnelenir.

Kane, 1994 yilinda Londra’ya yerlesir ve Bush tiyatrosunda yazinsal alanda
asistan olarak ¢aligmaya baslar. Bu zaman zarfinda, oyunun yazimini bitiren Kane, 29
Ocak 1994 tarihinde, Blasted’in Royal Court Tiyatrosu’nda degerlendirmeye alinisinin
yolunu agar. Bdylece, 1990 sonrasi Ingiliz siyasal tiyatrosunun da kilometre taslarindan
olan yazarin Blasted adli oyunu, 12 Ocak 1995’de, Royal Court Tiyatrosu’nda
sahnelenerek, yazili ve gérsel basinin ilgi odagi olur. Izleyicilerin cogunlugunun tiyatro
elestirmeni oldugu yapit, Royal Court Tiyatrosu’nun altmis kisilik tist katinda, James
Macdonald tarafindan yonetilir ve bir anda, lizerinde en ¢ok konusulan, elestiri alan
oyun durumunu alir.

Ingiliz Tiyatrosu’nda yasanan duraganligm ardindan, hatta The Guardian’in
tiyatro elestirmeni Michael Billington gibi ciddi adlarin bile tiyatronun gelecegine
doniik olumsuz ve umutsuz tutum takindigr bir ortamda Blasted, bir anda en cok
tartisilan konu haline doniisiir, hatta beklenenden daha fazla, insanin onunla ilgili
goriistinii bildirmesiyle yapitin bir sdylence konumuna gelmesi, var olan karamsar
ortam1 bir anlamda dagitir. Ama oyunu daha sonra izlemeye gelenler, elestirmenlerin,
Blasted’a doniik olumsuz elestirilerinin etkisi altinda kalarak, yapiti nesnel olarak
degerlendirme yoluna gidememislerdir. Kane, bu durumdan duydugu kaygiy1 kendisiyle

yapilan bir soyleside soyle paylasir:

Oyunun sahnelendigi hafta Japonya'da yiizlerce insamin 6ldiigii bir
deprem oldu. Bu iilkede, on bes yasinda bir kiz ¢ocugu ormanda
tecaviiz edilip oldiiriildii ama Blasted bazi gazetelerde her iki olaydan

daha ¢ok yer aldi. Ve ben salt bulvar gazetelerinden soz etmiyorum.”

% Heidi Stephenson and Natasha Langridge, Rage and Reason: Women Playwrights on Playwriting,
Methuen, London, 1997, s.130.
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Graham Saunders tarafindan “uclar tiyatrosu™®*

olarak da nitelenen, 1990 sonrasi
yeni metinler anlayisi ve arayisi sonucunda ortaya c¢ikan yeni duyarhigin adi olan In-
Yer-Face Tiyatrosu’nun baslangic noktasini ve odagini olusturan Blasted’in gosterime
girisinin ardindan giindeme oturan tartigmalari, olumlu ve olumsuz olarak
obeklendirmek olasidir. Oyunla ilgili yapilan elestirilerin agirlik noktasini, sahneye
aktarilan barbarlik nedeniyle tepkiler ve olumsuz goriisler olusturur. Daily Mirror
gazetesinin kdse yazar Jack Tinker, Blasted’1 “miistehcenligin igreng soleni”® olarak
nitelendirirken, Times gazetesinden Irving Wardle ise, oyunla ilgili “insanligin
sistematik bigimde rezil edilisi”®® degerlendirmesini yapar. Bu iki elestirmenin,
Blasted’la ilgili goriislerine oyunun konusu baglaminda destekleyici bir yaklasimda
bulunan Daily Express yazari Herbert Kretzmer, tecaviiz ve siddet sahneleri igin

“konusma Ozgiirligii adina bile izin verilemez™®’

seklinde bir goriis belirtir. Oyunu
izlemenin ana iletisini anlayamamanin verdigi Ofke ve yukarida vurgulanan

diisiincelerin de etkisinde kalan bir grup izleyici kitlesi ise, oyunun editoriine toplu
2568

(1394

olarak gonderdikleri mektupta “igrenc, miistehcen ve pornografik sadizm™" ifadelerinin
altin1 ¢izerler. The Guardian’daki kdsesinde oyundan, “...homoseksiiel iliski, g6z oyma,
yamyamlik”® olarak s6z eden Michael Billington’a, John Gross, Sunday Telegraph‘tan
“yamyamlik, erkege tecaviiz, goz oymaca ve baska gaddarliklar karmasasi”’® seklindeki
yaklagimiyla destek cikar. Boylece bir giinde tiim tiyatro giindemini degistiren Blasted
ve yazar1 Sarah Kane, s6z birligi etmislercesine, hemen hemen tiim elestirmenlerden
olumsuz tepki alir. Bu elestirilerde sinir tanimayanlardan biri olan ve sinirlar1 zorlayan
Charles Spencer ise, oyunun “sanatsal degerlerden yoksun™’' oldugunu belirtirken,

“Kane’in deli oldugu”’

savini ileri siirme ciiretini gosterir.
Gen¢ yasinda, bir aydin duyarhigiyla ve {ilkiisel sanatgr tutumuyla insan
gercekligini yeni bir yontemle ve tim ¢iplakligiyla sahneye aktaran Kane, oyunun aldig:

sert tepkilere kars1 kendisini su s6zleriyle savunmaya ¢alisir:

% Saunders, Love me or Kill me: Sarah Kane and the Theatre of Extremes, s.i.

% Helen Iball, Sarah Kane’s Blasted, Continuum Modern Theatre Guides, Cromwell Press Ltd., New
York, 2008, s.1.

° Tom Sellar Truth and Dare, Sarah Kane'’s Blasted ,EBSCO Publishing, 2002, s.31.

57 Aleks Sierz, “Raising Game”, What's on Magazine, 28 March 2001.

% Sierz, Age.

% Saunders, Love me or Kill me: Sarah Kane and The Theatre of Extremes, s.9.

7 John Gross, Review Section, Sunday Telegraph, 22 January 1995.

! Charles Spencer, Daily Telegraph, 19 January 1995, All question of reviews are from theatre record,
Vol. 15, No.1-2, 1995: (38-43) and Vol. 21 No.7, 2001, s.429.

72 Spencer, A.g.e. s. 421.
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Blasted in birilerini utandiracaginin hi¢ farkinda degildim. Oyunu
yazdigim donemde, sahneye koyulmasini dahi beklemiyordum. Sahsen,
sarsict bir oyun oldugunu diisiiniiyorum, ancak merdivenlerden
diismek nasil sarsiciysa o sekilde; yani aci veriyor ve size kendi
karllganhiginizi - gosteriyor. Ama kimse merdivenlerden diismek

yiiziinden ahlaki agidan cileden ¢ikamaz. 73

Yazari, daha 6nce benzer tutumla karsilasan Edward Bond, Harold Pinter ve
Caryl Churchill gibi yazarlar yalniz birakmazlar. 1965 yilinda sahnelenen Saved ile
sevgiden, ilgiden yoksun birakilan bir bebegin arabasinin i¢inde babasi ve serseri
arkadaslar1 tarafindan tasglanarak Oldiirlisiinti, ¢ocuklar1 6ldiiren ¢aga bir gonderme
olarak kullanan ve anlagilamayip elestirmenler tarafindan bir anlamda taglanarak yok
edilmeye c¢alisilan Bond, Blasted’1 kendi yapit1 ile Howard Brenton’in The Romans in

Britain adli oyununun bir devami olarak gorerek, Kane’i “son 20 yilda Royal Court’tan

2974 9975

c¢ikan en onemli yazar”'" olarak niteleyerek “yazmis olmak istedigim tek ¢agdas oyun
sozleriyle Blasted’a agik¢a destek cikar. Kendi oyunuyla ilgili yapilan ve asirtya kagan

ofkeli elestirilere karst:

Nasil Jane Austen davramsiar: dile getirdiyse ben de siddet olgusunu
anlatmaya ¢alistyorum. Siddet, toplumumuzu sekillendirmekte ve
stirekli  onu  kovalamaktadir.  Siddet iceren  davranislardan
vazge¢mezsek bir gelecegimiz de yok demektir. Eger yazarlarin bu
olgudan soz etmelerini ¢ekemeyenler varsa, bunlar kendimizden ve

. . . . . 76
zamammizdan soz edilmesini istemiyorlar demektir.

seklinde bir savunma yapan Bond, aradan otuz yil gegmesine karsin, kdse yazarlarinin
ve tiyatro elestirmenlerinin alg1 diinyalarinda ciddi bir degisiklik olmadigini1 gorerek,

Kane’i su sozlerle savunur:

7 Sierz, Suratina Tiyatro, Britanya’da In-Yer-Face Tiyatrosu, s.122.

™ Edward Bond, iginde, Brian Logan, “The Savage Mark of Kane ”, Independent on Sunday, 1 April
2001, s.21.

> Edward Bond, “What were you looking for?”, Guardian, 16 December 2000, s.8.

76 Edward Bond, icinde, Robert Hudson&Simon Trussler, “Drama and Dialectics of Violence”, Theatre
Quarterly,1972, 2, No:5, s.9.
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Iki tiir oyun yazari vardir. Birincisinde yer alan yazarlar gerceklikle
oyun oynarlar. Kimisi bunu kétii kimisi iyi yapsa da oyunlart her zaman
ilgi goriir. Ikinci tiirde yer alan yazarlar ise gercekligi degistirir. Eski
Yunan oyun yazarlari ve Shakespeare bunu bagarabilmistir...
Blasted’in yetersiz olan gésterimini izledikten sonra... gercekligin
degistiginin aywdina vardim. Bu bir abarti degil. Yiizyilimizin
karabasanlar: gercekligi degistirmeye yetmedi... Blasted, gercgekligi
degistirmis ¢tlinkii oyun kendimizi algilama bicimimizi degistirdi.
Einstein doga gercgekligini degistirdi. Bizler ise onu yanlis
yorumlayarak degisik tiirde bombalar iirettik. Soziinii ettigim ikinci
tirdeki oyunlar insan gergekligini  degistirir... Sarah bunu

gerceklestiriyor.”’

Kane’i savunanlarin, oyun yazarliklarindan 6diin vermeden, sanatsal tiretimlerini
siirdiiren yazarlar olmalar1 ayrica ilgi cekicidir. Edward Bond disinda Kane’e karsi
olumlu goriis bildiren baska bir yazar da, Cagdas Ingiliz Tiyatrosu’nu yazdig1 sosyalist
feminist oyunlarla sarsan Caryl Churchill’dir. Churchill, Blasted igin yazilanlari1 oldukca
saldirgan buldugu icin, Guardian editorlerine karsi ¢ikarak, “insanlarin bu seylerin
kendilerinden daha ¢ok oyunda sahnelenmesine ni¢in bu kadar ¢ok tepki gosterdigini
anlamak c¢ok zor””® sozleriyle Kane’in oyununu basarili buldugunu ve ondan
etkilendigini belirtir. Kane’e ruhsal bir destek ise, 2005 yilinda Nobel edebiyat ddiiliinii
alma onurunu yasayan Harold Pinter’dan gelir. Pinter, Daily Telegraph’ta yaptig1 bir
sOyleside, “Sarah Kane giincel ve dogru, ¢irkin ve iiziicii olan1 anlatti. Bu ylizden

oyunun yasaklanmasim isteyen gazete basliklariyla yiiz yiize kaldi.””

sOzleriyle
lizlintlislinli belirtmis ve oyunun énemini vurgulamistir.

Kane, cinsellik ve siddeti, toplumun icler acis1 yapisinin diga vurumu olarak
betimlerken, tutucu elestirmenler, oyunda salt cinsellik ve siddeti goriirken, otekileri ise
anlatilmak isteneni ayirt etmelerine karsin, gdérmezden geldiklerini vurgulayarak,

oyunun salt fiziksel olarak degerlendirildigini ve oyunda istenen iletinin alinmadigina

" Edward Bond, “Sarah Kane and Theatre”, icinde, Graham Saunders, Love me or Kill me: Sarah Kane
and the Theatre of Extremes, Manchester University Press, Manchester, 2002, s. 189-191.

8 Sellar Truth and Dare: Sarah Kane'’s Blasted, $.33.

7 Sellar, Age., s.33.
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dikkat ¢ekmistir. Spencer ve Billington gibi elestirmenler, daha sonra oyunu
degerlendirdiklerinde yanildiklarini sdylerler. Spencer, ilk basta oyunu igreng ve
dokunakli olarak betimlerken, “yanilmisim, Blasted, Titos Andronicus’un modern
yorumu gibi”®" diyerek hayranligmi belirtmistir. Billington ise, “Oniinde sansiirii geri
getirmeliyiz diyerek bagiran birinin oldugunu™' belirterek, yamlmasmin nedeninin
oyunun sahnelendigi aksam, insanlarin vermis oldugu yogun tepki ve tiyatroda olusan
gergin ortamdan kaynaklandigini 6ne siirmiistiir.

Oyun, 45 yaslarinda bir gazeteci olan Ian’in, 21 yasindaki gen¢ kadin Cate’i,
Leeds’te pahali bir otele davet edisiyle baslar. Aralarinda ciddi yas farki bulunan bu
ikili, otel odasina adim attiklarinda gozlemledikleri ilk sey, otelin rahati ve goriinen
rahatligin altinda yatan diizensizlik olur. Elindeki gazeteleri yatagin {istiine atip odanin
barina giderek, kendisine icki dolduran Ian, odanin niteligini elestirerek, “bundan daha
iyi yerlere de pisledim™® yorumunda bulunur. Ian, dus yapmak i¢in banyoya gittiginde,
Cate, odadaki tiim esyalara dokunarak odayi kesfetmeye baslar; ¢icekleri koklar,
cekmeceleri karistirir ve yatakta ziplar. Bu tutumlariyla odanin satafatina hayran kaldigi
gozden kagcmayan Cate, bliylik bir keyifle oday1 tanimaya calisir. lan’in daha iyi
ortamlarda bulundugunu agiklamasi ve Cate’in ise, otel odasina tutkuyla bakmasi,
gercekte oyunun bu giris sahnesinde, her iki karakter arasindaki simif farkini gozler
Oonune serer.

Aralarinda gecen konugmalardan, Cate ve lan’in daha oOnce bir iligki
yasadiklarin1 anlamak hi¢ de zor degildir. Gegmis yasantilart 6ne siiren lan, Cate’i
otelde bulusmaya ikna eder. Cate’in kararsizliin1 ve kendine olan giivensiz tutumunu
gozlemleyen lan, Cate ile cinsel iliskiye girmeye calisir. Cekimser bir tutum sergileyen
Cate, Shaun adinda yeni bir erkek arkadasi oldugu i¢in Ian’in teklifini kabul etmez.
Ama Ian, yeni erkek arkadasi ile hi¢ birlikte olmadigindan ve Onceki iliskilerine
dayanarak, Cate ile birlikte olmasinin kendisinin dncelikli hakki oldugunu agiklar. Bu
durum, sigara ve i¢ki aligkanligindan vazgegemeyen Ian’in, Cate’den de
vazgecmeyeceginin gostergesidir. Bu sapkinlik, Cate iizerinde {istiinlilk kurma

isteginden kaynaklanir. Ailesi ile birlikte yasayan Cate’in, 6grenme zorlugu c¢eken bir

% Charles Spencer, “Admirably Repulsive”, Telegraph, 5 April 2001.

$'Hattenstone, “A Sad Hurrah”, s.5.

82 Greig, Sarah Kane, Complete Plays: Blasted, Phaedra’s Love, Cleansed, Crave, 4.48 Psychosis, Skin,
s. 3.
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de kardesi vardir ve babasi uzun bir aradan sonra eve donmiistiir. Oteki bir bayanla
sevici iligki yasayan esi Stella’dan bosanan Ian’in, 24 yasinda Matthew adinda bir oglu
vardir.

Cate, lan’1n kendisine yonelik cinsel agidan birlikte olma isteginden bunalarak,
ansizin sahnede bayilir. Anlik bayginliktan sonra Cate, kendine gelir, isterik
giilimseme, sonrasi bilinmeyen bir kadina uyarilarda bulunarak, daha dogrusu, kendi
kendine konusarak olagan hale doner. Cate’in ilk kez bayilmasi, Ian’1 ne yapacagi
hakkinda anlik bir endiseye siiriikler ve bu durumda ne yapmasi gerektigi ile ilgili bir
goriisli yoktur ve yasanan bu kisa siireli olay, onu zavalli hatta acinacak bir konuma
getirir. Cate’in bilingsiz bir sekilde yere yigilip kalmasinin lan’1 gereginden fazla
rahatsiz ettigi izleyicinin gdziinden kagmaz. Bilincini kaybedip bayilmasini, istemsiz
olarak farkli bir uzama acisiz gec¢is olarak degerlendiren Cate, babasinin doniisiiyle,
belirli araliklarla isterik bir sekilde bayildigini aciklar. “Her ne kadar Ian, kizin neden
bahsettigini anlasa da babasinin eve doniisliyle kendisine yasattig1 bayilmalarla ne kadar

83 Cocuklugu ve babastyla yakin iliskisinden

ilgili oldugunu anlamak izleyiciye diiser.
dogan bu sara bunalimlari, onun babasi tarafindan cinsel istismara ugradigi savim
dogrular. “Gergekte babasi kadar yaslt olan Ian, oyunda sanki Cate’in babasinin bir
benzeri gibi resmedilir ve birebir babasiymis gibi davranir.”® Gergekte babasi kadar
yasli olmasa da, fiziksel goriintiisii ve davranislarindan &tiirii Cate’e, babasinin olumsuz
tutumlarini animsatan Ian, bu durusundan dolay1 bir anlamda, Cate’in kisa siireli sara
ndbeti gegirmesinin nedeni olarak goriilebilir.

Oyunda asir1 sigara ve alkol bagimlisi olarak yansitilan Ian, salt kendisine degil,
ayn1 zamanda g¢evresine de zarar veren bir karakterdir. Cate, her ne kadar oliimiinii
hizlandiran bu aligkanlardan Ian’1 uzaklagtirmaya caligsa da Ian, daha uzun yasamak
icin bir nedeni olmadigin1 anistirarak, yasamin tadini ¢ikarmak istedigini belirtir.
Ameliyat olup bir cigerini aldirmak zorunda kalan Ian, igki igmeye devam ederken,
olimden yana bir tutum sergiler. Ama Cate bayildiginda, 6liimden korkmasi, Ian’in
yasamla ilgili karmasik duygular i¢inde oldugunu vurgular. Sean Carney, bu tutarsizligi

“olim kesinlikle korkuncgtur ¢iinkii o bilinmeyendir. Canlilar i¢in 6liim yasamin sonu

% Alicia Winsome Tycer, Voices of Witness During the ‘Crisis in Masculinity: Contemporary British
Women Playwrights at the Royal Court Theatre, University of California, Irvine and San Diego, 2006,
s.91.

% Laurens De Vos, Pariahs of Reason, Sarah Kane’s Torture Chambers, Ghent University Belgium,
2003, s.64.
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olabilir; olmayabilir de. Iste sahnede Sliimiin temsil edilmesindeki celiski de budur.”®

sozleri ile agiklar.

Oyunlarinda, giindelik yasamda kullanilan sozciikleri onceleyen Kane, tiim
oyunlarinda uzun konusmalardan kaginir. Yazar, anlatilmak isteneni, karakterler
arasinda gegen kisa konugsmalarla agiklar. Oyunlarinda alinti kullanmay1 sevmeyen
yazar, “oyun gercekten iyiyse anlatilan1 izleyicinin kavramasi i¢in bunun yeterli

- . 86
olacagma inanir.”

Bu ylizden Kane’in oyunlarinda, metnin bir¢ok anlami vardir.
Izleyici, yorumlamas1 icin pek ¢ok sahne ile bas basa birakilmistir. Blasted’m ilk
taslaginda uzun tlimcelere rastlanirken, daha sonraki diizeltmelerde Kane, uzun
tiimceler yerine, anlatilmak isteneni “konusturmak yerine hissettirmek™’ yolunu
yeglemistir. Glindelik yasamda kullanilan kisa ve ar1 dilin en ¢arpict 6rneklerinden biri,
Cate ile Ian arasinda, temel odag1 cinsellik ve Ian’in Cate ile cinsel birliktelik yagama
arzusuna yonelik kurgulanmis olan karsilikli konusmada da goriilebilir. Kullanilan yalin

ve art dil, ¢cok fazla séze gerek duyulmaksizin, Ian’in beklentisini acia c¢ikarir

niteliktedir:

Cate :Yapamam

lan :Yapabilirsin.

Cate :Nasil?

lan :Biliyorsun.

Cate :Bilmiyorum.

lan :Liitfen

Cate :Hayir.

lan :Seni seviyorum.

Cate :Seni sevmiyorum.

lan : (Bir buket ¢icek goriir ve alir.) Bunlar senin igin.*®

Karsilikli konusmalarda kisa, gilindelik bir dil kullansa da yazar; sahnelenen

olaylara izleyicinin payma diisen oranda yorum yapip yasanan olaylara tepkisiz

% Sean Carney, The Tragedy of History in Sarah Kane’s Blasted, Theatre Survey 46, 2 Nov 2005, 5.282.
8 Greig, Sarah Kane, Complete Plays: Blasted, Phaedra’s Love, Cleansed, Crave, 4.48 Psychosis, Skin,
S.XV111

%7 Moshy,The Empty Center: Acting out Theatric Alliance in Three Texts by Sarah Kane, s.4.

8 Greig, Sarah Kane, Complete Plays: Blasted, Phaedra’s Love, Cleansed, Crave, 4.48 Psychosis, Skin,
$5.23-34.
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kalmamasini ister. Kullandigi bu yontem, salt gegmiste yasanan birtakim olaylarla
kalmayip, aym1 zamanda giinlimiizde de yasanan ve gelecekte olmasi olasi olaylar
izleyicinin eslestirmesini saglar. Kane’in oyun kurgulamasindaki bu basarisi, izleyicinin
ilgisini, yasanan giindelik olaylara ¢ekmesi bakimindan énemlidir.

Cate’in kendisi ile birlikte olmamasini yadsiyan Ian’in her basarisiz denemesi,
kendisinde siddetli bir kararliliga doniisiir. Cate’in, lan ile ilgili karmasik duygular
icinde olmast ve kimi zaman lan’a bir sevgili olarak tepki vermesi ise, bu kararlilig
destekler niteliktedir. Oyunun ilk sahnesi, Ian’in Cate’e bir buket ¢igek vermesi ile biter.
Ikinci sahne basladiginda Ian, Cate’e tecaviiz etmistir. Kane, oyunda bu durumu dile
getirmez Ama ilk sahnenin sonunda, Cate’e verilen ¢igegin bu sahnede paramparca olup
etrafa dagilmasindan anlayabilmek hi¢ de zor degildir. Iki sahne arasinda yasanilanlarin
gizli birakilip bir sir gibi sahnelenmemesi rastlantisal olmaktan ¢ok bilingli olarak
kurgulanmis bir olaydir; bu durum oyunun bu en gizemli boliimii, siire giden bir savasi
dramatize ederek, Cate’in cinsel bir nesne olarak vurgulanmasinin aksine, dramatik bir
karakter olarak sahnelenmesini saglar. Cate’in viicudu, genis anlamda savas, cinsiyetler
arasi Ustiinliik ¢abasi, Cate ve lan’in i¢inde yasadigi toplumdan dislanmasi gibi koti
yasantilarin izlenimi niteligindedir.

Her ne kadar, Cate ve Ian, otel odasinda birbirleri ile miicadele halinde olsalar
da, dis diinya ile aralarina giren ve onlar1 bu diinyadan soyutlayan bir goriintii olusturan
otel odasinin duvari, gergekte dis diinyada yasanan siddet ve benzeri olaylar igeriye
yansitan bir ayna goriinimiindedir. Bunun en canli 6rnegini Kane’in, cinselligi siddet
araci olarak kullandig1 ikinci sahnede gormek olasidir. 1995 yilinda, Bosna’da savas
kamplarinda “etnik temizlik™®® adi altinda yasanan tecaviiz olaylari, tim diinyanin
benliginde silinmesi zor bir olaydir. Gazetecilik yaparak elde ettigi gelirle ekonomik
acidan Cate’e gore bir iist sinifta yer alan Ian’in, diizglin bir egitim alamamig ve ona
gore alt siifta bulunan Cate’i elde etmek icin, zor kullanarak tecaviiz etmesi yazarin,
yasanan siddete parmak basmasindan da oteye, dumaninin hala tlitmeye devam ettigi
yakin ge¢miste, Bosna ve Ingiltere’de de yasanan benzer olaylar1 dogrudan vurgulamasi

acisindan da 6nem tasir. Kane, bu durumu su sekilde agiklar:

% Saunders, Love me or Kill me: Sarah Kane and the Theatre of Extremes, s.48.
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Kendime soruyordum: “Leeds’deki bir otel odasinda gerceklesen
stradan bir tecaviiz olayi ile Bosna’da yagananlar arasindaki baglant
ne olabilir?” Sonra birden jeton diistii ve soyle diistindiim: “Tabii ki,
¢ok agik. Biri tohum, digeri aga¢.” Topyekiin savasin tohumlarinin
her zaman baris donemi medeniyetlerinde bulunabilecegini
diistintiyorum gergekten de. Bence medeniyet denilen sey ile Orta
Avrupa’da yasananlar arasindaki duvar ¢ok, ¢ok ince ve her an

yikilabilir.”’

Bir¢ok elestirmenin, kurgusal agidan Cate’in, Ian ile otel odasinda bir araya
gelmesini, diigiiniilmeden yapilan bir davranis olarak nitelemesi, bu durumun, Cate’in
lan’a gore daha sugsuz, daha gen¢ ve yasamda heniiz belli deneyimlerden ge¢cmis
olmamasindan kaynaklandigini akla getirmektedir.

Yataktan kalktiktan sonra, yarist yere dokiilmiis bir bardak icki bulup igen
Ian’1n, oyunun ikinci sahnesinde, birden kotii bir sekilde oksiirmeye basladigi goriiliir.
Stirekli sigara ve igki kullanmasinin yol actig1 zarar, siddetli oksiirmesinden acikca
bellidir ve bunun getirisi olarak da kalbi, cigeri ve bdbrekleri acilar icerisinde
kivranmasina neden olur. Acidan kivranan ve hicbir sey yapamayacak bir durumda
bulunan Ian ‘a kars1 Cate, yasadig1 kotii olaydan sonra, intikam alircasina, kendi cinsel
organinin adini kullanarak hakaret etme firsatin1 bulur. Cate, hemcinslerine kars1 biiytlik
6fke duyan ve cinsel bir nesne olarak géren Ian’a kars1 kullanabilecegi en kotii ifadenin
kendi hemcinsiyle iliskili oldugunu diisiiniir. Ian’in Cate’e tecaviiz etmesinin hemen
ardindan sigara ve alkol almasi, cinselligin sigara ve alkol aligkanliklar1 gibi kendisine

gecici bir rahatlik verdiginin gostergesidir. Al Alvarez bu konuya:

Bu insanlar kendilerini yok etmek igin her seyi yaparlar ama
amaglarmin bu oldugunu kabul etmek istemezler; yani eylemlerinin
nihai  sorumlulugunu almadan her seyi yaparlar... Kendilerini
yavasca ve kiiciik kiictik adimlarla oldiiren bagimlilar ve alkolikler
tahammiillerini  artirmak icin gerekli olan adimlart attiklarin

soyleyerek buna karsi ¢ikarlar.””

® Sierz, Suratina Tiyatro, Britanya’da In-Yer-Face Tiyatrosu, s.130.
' Al Alvarez, The Savage God a Study of Suicide, W. W. Norton&Company, New York London 1971,
s.155.
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seklinde yorum getirir.

Oksiirmenin kaynakli acis1 dinen Ian, rahatlamak igin banyoya girer ve dus alir.
Banyodan sonra aciktifini hisseden Ian, Cate ile birlikte kahvaltiya inmek ister. Bu
sirada ceketini giyerken, kolunda bir yirtik oldugunu ayirt edince, gereksiz yere Cate’i
yatagin iizerinde ¢ok sert bir sekilde dovmeye baslar. Bu olay sirasinda cani1 yanan
Cate, Ian’1n silahin1 almay1 basarir ve Ian’a dogrultur. Ian silahi goriince, birden geri
cekilerek Cate’e korkuyla bakar; ¢linkii gii¢, artik Cate’e ge¢mistir ve bu giicli, her an
istedigi sekilde kullanabilir durumdadir. Ian’in denetimi ele gecirme istegine karsin,
caresiz bir tutum sergiler. Silahin el degistirmesi, yalnizca lan’in giicliniin artik
tilkendiginin degil, aym1 zamanda cinsel istiinliigiinii de kaybettiginin gostergesidir.

Jolene Amstrong bu sahneye iligskin goriislerini su sozleriyle agiklar:

Bu eril gii¢, siddet ve baskinligin fallik sembolii olarak anlam
tasimakla kalmaz aym zamanda onun roliiniin de siddet icerdiginden
stiphelenilir ¢iinkii fallik baskinlik onun savas silahi islevi ile de

ozdeslestirilir.”

Cate’in bu catigmaya karst koymasi fazla uzun siirmez ve yasadigi gerilimli
etkilesim yiiziinden, daha dnceden de oldugu gibi, istemsiz olarak bayginlik gegirir. Ian,
Cate ikinci kez bayildiginda, bu gecici durumdan faydalanarak, yeniden elde ettigi
silahin1 Cate’in kafasina dogrultur, bu an1 kendi agisindan bir firsat olarak degerlendirip,
Cate’in silah1 almasinin ardindan diistiigii asagilayict konumun telafisini yaparcasina ve
bu iliskide kendisinin egemen gii¢ oldugunu, iistelik erkekligini bir kez daha kanitlamak
i¢in, bilinci yerinde olmayan Cate’e ikinci kez tecaviiz eder. Cate kendine gelir ve eve
gitmek ister, ama lan, onun yanindan ayrilmasini istemez. Cate’in yaninda kalmasini
saglamak i¢in, kafasini karistirma ¢abasindadir. Telefonunun dinlendigi ve yasaminin
tehlikede oldugunu itiraf ederken, Cate lan’a masaj yapmaya baglar. Ian’a oral seks
yaparken Ian, kiyact oldugunu itiraf eder ve Cate, Ian’in cinsel organini olabildigince
sert 1sirir. lan‘m iddiasinin dogru olup olmadigi agik degildir. Cate’in bu eylemi,

oyunda Askerin gelisini ve sahnenin savas alanina doniismesini saglayan izleksel bir

% Jolene L Amstrong., Postmodernism and Trauma: Four and Fore Plays of Sarah Kane, Edmonton,
Alberta, 2003, s.89.
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yapidir. Cinsellik ve siddetin bir arada yasandigi sahneler, oyunun ilerleyen
boliimlerinde artar. lan, dus almak i¢in banyoya gittiginde, Cate pencereden disar1 bakar
ve “sanki disarida savas var’”® der. Ama oyunun hem sahnelenmesinde hem de
metninde, izleyicilerin bu durumu onaylayabilecegi bir gorsel veya sesli anlatim
bulunmamaktadir. Cate’in, bu sahnede savasin oldugunu goriip dile getirmesi, siddeti
bireysel ve evcil olmaktan ¢ikarip toplumsal hale getirmesi bakimindan déniim
noktasidir. Kane, savasi ayirt etme gorevini Cate’e yiiklemistir; ¢linkii Cate, lan’a gore
daha duyarlidirr. Kendisiyle ve ¢evresiyle catisma i¢inde olan Ian, cogu zaman bu siddet
eylemini gerceklestiren karakterin kendisi olmasi nedeniyle, dis diinyada olup bitenlerin
ayirdina varmasi oldukcga zordur. Cate’in bu tiimcesini umursamayan lan, futbol {izerine
konusmay1 siirdiirlir. Disarida biiyiik bir savas siirlip giderken, futbol maglar1 ve oda
servisi kesintiye ugramaz. Bu durumu sahneye aktararak Kane, insanlarin televizyon
araciligi ile tanik oldugu barbarliga ve siddete karsi, sicak evlerinde sanki bir film izler
gibi ilgisiz kalmalarini, kabul edilemez bir eylem olarak goriir ve elestirir.

Sabah saatlerinde, Cate banyodayken kapi calinir. Bu kez lan, kapiya iki kez
vurur ve ayni sekilde karsilik almasi, kapiy1 agmasina neden olur. Suikast silah1 tagiyan
bir Asker igeri girer, lan’in elindeki silahi alir, elindeki domuz etini yer ve yatagin
altindaki kahvaltiy1 ¢ekip cikartir. Asker, bu davraniglarin ardindan banyoya yonelir
ama bu sirada, Cate’in pencereden kagtigini ayrimsar. Asker, Cate’in camdan disari
ciktigin1 goriince, cani sikilarak “bir siirii pi¢ asker disarida™® diyerek, kendi kafasinda
tasarladig1 tecaviiz girisiminin gerceklesemedigini ama disarida kendisi gibi ¢ok fazla
asker oldugundan, camdan kagmasinin onu tecaviize ugramaktan kurtaramayacagini
vurgular.

Cate’in banyodan kagmasi, savasin eril yoniinii daha agik hale getirir. Birinci
boliimde yasanan sahnedeki cinsellik ve siddetin, artik izleyicinin hosuna gitmese de,
erkekler arasinda gerceklesmesi kesin gibi goziikmektedir. Bir anda otel odasini isgal

. . . . 95
eden Asker, “Simdi benim sehrim”

diye sozli ifadesini yatagin iistiindeki yastiga
pisleyerek, yazinsal anlamda gergeklestirir. Asker, lan’in ruhsal durumunun ayni

anlamda kisisellestirilmesidir. Cate’in yasadigi korkun¢ deneyimleri, benzer sekilde

% Greig, Sarah Kane, Complete Plays: Blasted, Phaedra’s Love, Cleansed, Crave, 4.48 Psychosis, Skin,
s.33

™ Greig, Age., s.38.

% Greig, Age., $.39
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ilerleyen sahnelerde Ian da yasayacaktir. Birden bire diistiigli durumda ne yapacagini

bilemez bir halde, tutuklu konumuna diismesinin verdigi korkuyla, Kane’in de

deyimiyle, “daha kotiisiinii, bundan daha da kétiisiiniin olabilecegini diisiinemiyorum™®

diye diisiliniirken, birden kor edici bir 151k parlar ve biiyiik bir patlama olur. Otele bomba
atilmistir. Kane, oyunun buraya kadar olan kismini yazdiktan sonra, oyunun devaminin

nasil olacagina televizyonda bir gece haberleri izlerken karar verir:

Yazmaya basladiktan sonraki ilk birka¢ hafta icinde bir giin,
televizyonu ag¢tim. Srebrenitsa kusatma altindaydi. Yash bir kadin
kameraya bakiyor, agliyordu. “Liitfen liitfen birisi bize yardim etsin.
Birisi bir sey yapsin.” diyordu. Hi¢ kimsenin bir sey yapmayacagini
biliyordum. Birdenbire yazdigim oyuna karsi ilgimi kaybettim. Az
once televizyonda gordiigiim sey ile ilgili yazmak istiyordum. Celiskim
suydu: Daha acil oldugunu diistindiigiim bir konuyu atlamak icin ( ¢ok
iyi oldugum sahnesini yazmis olmama karsin ) oyunumdan vazgegecek
miydim? Yavas yavas yazmakta oldugum oyunun ashinda bununla
ilgili oldugunun farkina vardim. Oyun gsiddetle, tecaviizle ve bu
seylerin birbirini taniyan, birbirini goriiniirde seven kisiler arasinda

olmasyla ilgiliydi.”’

Leeds’te, otel odasinda patlayan bomba iki kisi arasinda yasanan bireysel bir
siddeti eski Yugoslavya’da yasanan genel bir i¢ savasa c¢evirir ve ...savasin higbir

uyarida  bulunmaksizin  insanlarin  yasamlarini  birdenbire = parampar¢a hale

98

getirebilecegini” vurgular. Sahnenin bir anda yikilmasiyla gergeklesen “yerel siddetten

9999

toplumsal siddete gegis™ ", salt sahnenin degil, ayn1 zamanda seyircinin de beklentisini

degistirir. Seyirci ve sahnelenen olaylar arasinda dolaysiz bir bag kurarak, “barbarlik

55100

hakkinda konusulamayanlar1 sorgulayan Kane, bunu “savasin mantiksiz ve karisik

% Graham Saunders, “Out Vile Jelly”:Sarah Kane’s ‘Blasted’ and Shakespeare’s ‘King Lear’, Cambridge
University Press February 2004, s.74.

7 Sierz, Suratina Tiyatro, Britanya’da In-Yer-Face Tiyatrosu, s.129.

% Sierz, In Yer Face Theatre British Drama Today, s.102.

% Michael Billington, “Sarah Kane’s lost soul cry louder than ever”, Guardian.
http://www.guardian.co.uk/artdesign/2006/Kasim/09/artreviews.theatre/print

1% Vera Gottlieb, Colin Chambers, Lukewarm Britain, Theatre and Cool Climate, Oxford:Amber Lane,
1999, 5.204.
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oldugunu; bu yiizden dngdriilebilir bir sekil kullanmanin yanhs oldugunu™'®' belirterek
aciklar. Yasamin ac1 gerceklerinden kendini soyutlamis otel odasmmin bombayla
patlatilmasi, siislii diinyanin yalanci yiiziinii sergilemistir. Dolayisiyla patlama, igreng
gercegi ortaya cikarmistir. lan’in iginde bulundugu rahat ve yalan diinya, birden
parampar¢a olmus ve onu savasin ortasinda birakip kendisini ¢evreleyen siddet ve
barbarlikla yiizlesmesini saglamistir. Bir anlamda, Cate’i kullanarak kurmaya calistigi
kendi diinyasin1 yikmustir. Oyun, 1995 yilinda ilk sahnelendiginde elestirmenler,
oyunun bu sahneye kadar olan kisminm1 gerceke¢i olarak nitelendirirken, bomba
patladiktan sonraki sahneleri, deneysel olarak nitelendirip bu ani uzam ve konu
degisikligini olumlu bulmamigslardir. Ama daha sonraki sahnelemelerde elestirmenler,
oyunun ikinci kismini, belirsiz bir savas alanina g¢evirmesindeki kararlihigi overler.

Elizabeth Sakellaridou, Kane’in bu yaklagimini su sozlerle savunur:

‘Burada’ ve ‘Orada’ arasinda kesin bir ayrim yapmaktansa... giivenli
bir Ingiliz sehri(Leeds) ile Bosna'daki gercek bir savas alam
arasindaki cografi engelleri yikarak ve savasa miidahil olma
yoniindeki tiim ussal diigiiniileri kaldirarak Ingiliz seyircilerini bu
konuda savunmasiz birakan etkili ve gergek¢i olmayan bir yontem

gerceklestirir.'”

Kane, oyunda siirem kavramlarini mevsimlere gore olusturmustur. Oyunda
sirem kavrami, essiiremli bir bi¢imde ilerlemez. Kimi durumlarda yavaglar, kimi
sahnelerde hizlanir. Birinci sahnenin sonunda, bahar yagmurunun sesi duyulmaktadir,
mevsim bahardir. Ikinci sahnede yaz yasanmakta iken, iiciincii sahnede sonbahar
yasanmaktadir. Dordiincii sahne ise, kistir. Siirem ilerlerken, artik son bulacagi
diisiiniilen siddet eylemleri artmaktadir ve oyundaki mevsim dongiisii, yasanan siddetin
her gecen giin daha da artacagini ve zamanin her evresinde, daha kétii sonuglara neden
olacagini izleyiciye sezinletir.

Oyun, patlamanin etkisiyle duvarda olusan biiylik bir delik ve yere diisen

tozlarin olusturdugu bir atmosferde devam eder. Patlamanin etkisiyle bilincini kaybeden

' Stephenson and Natasha Langridge, Rage and Reason: Women Playwrights on Playwriting, s.131
192 Elizabeth Sakellaridou, “New Faces for British Political Theatre”, Studies in Theatre and
Performance, 1999, s.47.
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Ian, annesine seslenirken, Asker kendine gelir ve tek par¢a olup olmadigin1 denetler.
Bardaktaki igkinin kalan son damlalarini yudumlar ve bir de sigara yakar. Askerin
davramslarim izleyen Ian, kendine gelme siirecindedir ve i¢inden “benden daha koti™'®
diyerek, Askere bakip anlamsizca giiler. Karsilikli konusmalar1 ve yasadiklar1 olaylar
Askerin, Ian’dan daha kotii suglar isledigini ortaya g¢ikarir. Ian’a kendi yaptiklarini
bobiirlenerek anlatirken, onun da ayni eylemlerde bulunup bulunmadigimi 6grenmek
ister. lan’a donerek “Bir gazeteci olarak bu senin isin... bu olaylarin gergekte

»104 sOzleriyle ayn1 zamanda askerin kendi yasantisini anlatma istegi

yasandigin1 kanitla
ortaya ¢ikar; siddet eylemlerinin su yliziine c¢ikarilmasi igin, Ian gibi insanlara
gereksinim duymaktadir. Asker, Ian’a, kiz arkadasina yasanilan savas siirecinde yapilan
insanlik dis1 olaylar1 anlatir ve savasin getirisi, bu yozlasmis uzamin disinda yasayan
insanlarin bu olaylarin ayirtina varmalarmi istedigi i¢in, lan’dan yasanan olaylar
gercekei bir dille yansitilmasini ister. Ama lan, bu durumla hi¢ kimsenin
ilgilenmeyecegini agiklar ve kendisinin kisisel yazilar yazdigini belirterek, yatagin

izerinden bir gazete alir ve okudugu yaziyla ne ¢esit yazilar yazdigini 6rnekler:

Calinti oto saticist Richard Morris iki geng fahiseyi kira gotiiriir,
onlart ¢iplak sekilde citlere baglar ve cinsel iliskiye girmeden dnce bir

kemerle kirbaglar. Sheffield’li Morris biri 13 yasinda olan iki kizla

gayrimesru cinsel iligkiye girmek sucundan ti¢ yila mahkim edilir.'®

Ian’1in gazetede okudugu bu yazi, salt yasanan siddeti anlatmakla kalmaz, aym
zamanda giddeti cinsel bir olguya donistiirtir. Kizin dldiiriilmesinden ¢ok geng bir kadin
olmast ve olayin nasil yapildigin1 anlatmasi, olaydaki kurbanlari erotik bir nesneye
doniistiiriir. Salt oykiiyli anlatmak yerine, gereksiz bilgilere yer vermesi oykilyii, halka
bilgi iletmek ereginden uzaklastirir ve lan gibi erkek izleyici grubuna siddeti, post
modern baglamda erotik bir nitelikte sunar. Kane’in oyunlari, igerikleri bakimindan
daima yazili ve gorsel basinin elestiri oklarinin hedefindedir. Kane, basmin siddeti
eglenceye doniistiirmesine, su¢ olaylarini erotiklestirmesine dayanamaz. Ian, insanlarin

savasta 6lmesinden, a¢ kalan insanlarin cesetleri yemesine deginmek yerine, askerin, kiz

' Greig, Kane, Complete Plays: Blasted, Phaedra’s Love, Cleansed, Crave, 4.48 Psychosis, Skin, s.40.
1% Greig, Age., s.47.
195 Greig, Age., s.48.
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arkadaginin yasadiklarinin bir 6ykii olabilecegini one siirer. Ciinkii yazili-gdrsel basinin,
gazetelerin satilmasini saglayan korkun¢ Oykiilere ve savaslara neden olan savasin
getirilerinden zevk alan eril tin yapisina gereksinimi vardir. Kane, giiniimiiz yazihi-
gorsel basinin, gercek sorunlari insanlara yansitmak yerine, diinyada olup bitenleri goz
ard1 edenleri elestirir. Bir anlamda, “Blasted, Kane’nin diinyada gergeklesen ¢esitli
boyutlardaki siddete insanlarn gozlerini agma cabasidir.”'*® Yazili-gérsel basin,
giliniimiiz toplumunda, biiyiik bir giicii elinde tuttugu i¢in, toplum iizerindeki etkisi de
yadsinamayacak derecede Onemlidir. Esasen siyasal giigleri ellerinde bulunduran
yonetici sinifin, kendilerinin ve uluslarinin ¢ikarlarini gozeterek baslattiklart savaglar,
askerlere mal edilmektedir; oysa iletisim araglari, bilingli olarak savas diisiiniisiini
insanlara asilar. Askerlerin gorevleri geregi neden olduklar1 siddet, diinyaya
duyurulmadig: siirece anlamsizdir. Iletisim araglari olmaksizin savas kazanilamaz; bu
yiizden Asker, yazili-gorsel basinin ilgisini elde edebilmek eregiyle Ian’t kullanir.
Ian’1n, meslegi olan gazeteciligi, savasin araciligi ile 6zdeslestirir.

Kane, oyunlarinin temel eylemine, bu diinyada var olan siddet ve kotiiliigii koyar
ve bunu yaparken, var olan kétiiliikkleri gérmeleri i¢in insanlara ayna tutar. Bosna’da
yasananlarin yazili ve gorsel basinda, Ingiltere’de asla olmayacak gibi yansitilmasina
ofkelidir. Oyunun ilk taslaklarinda, askere bir Sirp adi verererek, Yugoslavya’daki
karmasay1 daha belirgin hale getirip Ingiltere disisleri diplomasisini sorgulamistir.
Kane, oyunun giris boliimiinde, Cate’in ve Ian’in bulustuklart oteli “o kadar pahali ki
diinyanin herhangi bir yerinde olabilir”'”” diyerek tamimlamasi ve Askeri adsiz bir
karakter olarak birakmasiyla, sahnelenenlerin salt Ingiltere’de degil, diinyanin herhangi
bir iilkesinde de gergeklesebilecegini daha soyut bir bigimde kanitlama diisiincesindedir.
Savasin arka yiizili, kimin kiminle savastigi 6nemli degildir. Oyunun yazildig1 donem ve
oyunda, Bosna adi gegmemesi goz Oniine alindiginda, Blasted’1 izlerken izleyicinin
belleginde, Balkanlarda yasanan savas suglari, herhangi bir sehirde yasanan karmasa ya
da Orta Dogu’da yasanan bir savas canlanabilir.

1980’lerin baglarinda Leeds, gd¢men akinina ugrayan bir kent olur. Gogiin
getirisi olarak da pek cok farkli ulustan insan, yeni bir yasam ve daha iyi yasam

kosullar1 arayisi igerisindedir. Go¢ ve sorunsalint bu oyunda vurgulamak isteyen Kane,

1% Thea Veronica Kjernmoen, Death of an Author: Sarah Kane and the Signifigance of Biography
,Universitas Osloensis, 2007, s.10.
"7 Greig, Kane, Complete Plays: Blasted, Phaedra’s Love, Cleansed, Crave, 4.48 Psychosis, Skin, s.3.
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bu eregi dogrultusunda Ian’1 kullanir. Otelde ¢alisan personele ve disaridaki insanlara
hakaret dolu sozler sarf eden Ian, cogunlugu gé¢cmen olan ¢alisan sinifa karsi 6fkesini
bagirip cagirarak ortaya koyar. Her ne kadar izleyicilerin ve elestirmenlerin oyundaki
barbarligi herhangi bir gruba yiiklemesi, asil dikkat edilmesi gereken noktay1 gézden
kagmasina neden olsa da yasanan ve yasanmaya devam edecek olan bu gercek
deneyimlerde 6nemli olan, yasanilanlarin 6niine gegebilmektir.

Kendisi gibi bir asker tarafindan 6ldiiriilen kiz arkadasi Col’un yasadiklarinin bir
yinelemesi olarak Asker de siddete bagvurur. Irkci, sadist, escinsel diismani Ian,
bilinmeyen bir askerin elinden kendi zorbaliklarindan daha siddetli deneyimler
edinecektir. Tecaviiz sirasinda, salt Col’e baska askerler tarafindan uygulanan siddetin
bir tekrarina bagvurmaz, ayni zamanda lan’1 Col’lin yerine koyarak, Col’e olan agkini
Ian ile birlikte yasar. Bir yandan silahim1 Ian’a dogrulturken, baska bir yandan kiz
arkadasinin bunu yagsadigini belirtir. Ian’in neler duyumsadigini sorgularken, gozlerini
kapatip Ian’in saglarini koklar ve dudaklarindan 6per. Bu sahnede, bir asker tarafindan
gerceklestirilen tecaviiz, korkung bir savas silah1 olarak sergilenir. Jolene Amstrong

tecaviiz ve savas eylemlerini:

Blasted’da iki sosyal siddet 6rnegi sanki bu ikisi ayni hat tizerindeki
noktalarda bulunuyormug gibi sunulur. Baslica bir erkek eylemi olan
savas toplum tarafindan kutsanan bir siddet eylemidir ve bu yiizden
kolay bir sekilde kurallart belirlenmistir. Tecaviiz de kisinin yalniz
basina oldugunda gerceklestirdigi, baslica bir erkek eylemidir ve bu

. . . 108
yiizden gozlemlenmesi ve kurallarinin konulmasi daha zordur.

sOzleriyle aciklar.

Asker, salt temsil etmesi gereken askeri toplumu degil, ayn1 zamanda lan
tarafindan uygulanan cinsellik ve siddetin kaynasma Ornegini simgeleyen kaba ve
kiistah bir karakterdir. Ian ile asker arasindaki tecaviiz sahnesi, Ian ve Cate arasinda
gecenlerin aksine, cok agik bir sekilde, izleyicinin gozleri oniinde gergeklesir. Kane,
Askerin kiz arkadaslarina yapilanlarin bir tekrar1 ve intikami olarak bagvurdugu siddeti,
Ian’1n Cate’e yaptiklarinin bir yinelemesi olarak ele alirken, siddetin dogal dongiisiine

bir vurgu yapmistir. Oyunun kendi diinyasinda tecaviiz, salt kurbani degil, ayni

1% Amstrong,, Postmodernism and Trauma: Four and Fore Plays of Sarah Kane, s.72
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zamanda tecaviiz eylemini gergeklestireni de icine alan kagmilmaz ve kuralci bir
eylemdir. Kane, geleneksel tecaviiz anlatilarindan bu sahnede siyrilmistir. Ian, tecaviiz
gbzdag1 karsisinda herhangi bir fiziksel direnis vurgulamamistir. Bu yiizden, oyunun ilk
elestirilerinde, agirlikli olarak Askerin Ian’a tecaviiz etmesi ele alinirken, Ian’in Cate’e
tecaviiz etmesi hemen hemen hi¢ yer almamustir. Kadin karakterin yasadigi cinsel
saldirtya karsin higbir tepki verilmezken, erkegin tecaviize ugramasi, adeta yazili ve
gorsel basinda ofke uyandirmistir. Onlara gore bu, kabul edilemez bir durumdur.
Andrea Dworkin bu durumu, “kadina karsi islenen suclar eninde sonunda erkek
hakimiyetinin ifadesi olarak goriiliirken erkeklere ve erkek cocuklara karsi islenen

199 seklinde aciklar.

suclar ayn1 hakimiyetin sapkinlig1 olarak goriiliiyor.

Daha sonra bagka bir askerin kiz arkadagsi, Col’e yaptig1 gibi, lan’in goézlerini
elleriyle oyar, tistelik bu gozleri yemekten ¢cekinmez. Siddetin sinir tanimayan boyutlari,
izleyicinin tam karsisindadir. Oyun ilk sahnelendiginde bu sahnede, seyircilerin ¢ogu
gozlerini kapatmis ya da bir kismu tiyatroyu terk etmistir. Kane’in eregi, bunlar1 sahnede
vurgulayarak, insanlar1 sasirtmak degil, kullandig1 teknikler, seyircilerin torel
duyarliligini uyandirmak i¢in etkili temsili bir yoldur. “Oyunun degismeceli yoniiniin
anlagilmamasi1 veya tartismalar yoluyla golge disiiriilmesi hayal kirikliklarindan
biridir.”"'"® Kane, oyunlarinda salt sahnedeki karakterler arasinda degil, ayni zamanda
seyirci ve karakterler arasinda bir duygu yogunlugu olusturmaya caligir. Seyircinin, salt
sahnede olup biteni izlemesinden c¢ok, oyunla birlikte duygu yogunlugunu yasamasini
saglar. Parcay: biitiinden ayirarak, oyunlarin bizzat kendilerine karsi yapilan yorumsal
siddet eylemleri, baglamindan c¢ikarilmis ve kamuoyunun gozii Oniine tutulmustur.

5111

Blasted “6zel hayata dair soke edici bir oyun™ " oldugundan, “ancak oyunu izlemenin

09112

verdigi soktan kurtulduktan sonra sizi diisiindiirmeye sevk eder Kane, insanlarin

birdenbire sarsint1 gegirmesinin nedenini, oyunu, ‘“siradan bir gazete okumaktan daha

59113

da sarsic1 olan yani, caninizi sikan ufak dnemsiz parcalarin atilmasi olarak agiklar.

Boylece Kane, izleyicileri de geleneksellikten kurtarmis, onlari, izleyici olmaktan

19 Andrea Dworkin, Pornography, Men Possessing Women, New York: G. P. Putnam’s Sons, 1981, s.56.
1% Stephan Daldry, Ian Rickson, “The Right Reply ”, Independent, 21 Mayis 1999, s.5.

" Alysson Campbell, “Expeiencing Kane: An Affective anlysis of Sarah Kane’s ‘experimential’ theatre
in performance”, Australasian Drama Studies; April 2005;46;ProQuest Direct Complete, s.85.

"2 Campell, Age., s.85.

'3 Jeanine Margaret Ann Plummer, “And then the hack takes a few bites out of the baby!”: The reception
of Sarah Kane’s Blasted, Edmenton Alberta, 2008, s.64.
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cikarip tanik konumuna getirmistir. Bu konuya destekler bir goriis ileri siiren Ken

Urban’in bu sahneye yonelik yorumu su sekildedir:

Bir askerin lan’in gozlerini istahla yemesi gibi tasvirler sizi ¢ok
etkiler... Ilk olarak duyguyu yasarsin sonra diisiinmeye baslarsiniz.

Ama diisiinme en sonunda gelir: O aksam ge¢ saatlerde beni ¢arpti;

televizyonda haberleri seyrederken birden gozyaslarina boguldum '

Ik taslag1 okumasi iizerine arkadasi Kane’e, Kral Lear okumasmi &nerdikten
sonra sonra, Shakespeare’in “Kral Lear oyunu ile arasinda bir baglanti oldugunu fark
eder.”'"” Asker, duydugu utancin dayanilmaz agirhigi ve kadinlara, erkeklere yasattig
korkularin toplaminin etkisi altinda kalarak, Ian’1 kor eder. Boylece artik Ian, Asker’e
bakarak, onun hakkinda bir yargida bulunamaz. Ian, “Kral Lear’daki Gloucester gibi”''®
kor oldugu icin, kendisinin neden oldugu siddet ve tecaviiz tehdidi ortadan kalkar.
Oyunun basinda siddeti uygulayan bir konumda yer alan lan, ger¢ekte “Asker tarafindan
gbzleri yuvalarindan emildikten sonra kisilik olarak insanlarin goziinde anlam
kazanir.”'"” En degerli organin1 dramatik bir bi¢imde kaybeden Ian’mn korligii, etrafinda
olanlara tanik olmamasini simgelemek olarak, algilansa da asker, lan’in gozlerini
oymadan Once, savas alanlarinda yasananlar1 insanlara aktarmayi kabul etmemesi ile

yasanan olaylara, ger¢ek anlamda gozlerinin kapali olmasi arasinda kosutluk soz

konusudur. Kane bu sahneyi yazarken, nerden etkilendigi su tiimcelerle anlatir:

O dénemde, Bill Buford’un futbol siddetiyle ilgili kitabi Among the
Thugs’t okuyordum. Manchester United taraftari gibi gériinen bir
sivil polis vardi, ger¢ek kimligi ifsa oluyordu. Bir adam ona saldiryyor
ve gozlerinden birini emerek disart ¢ikariyor, iswriyor, yere tikiiriiyor

ve onu oylece birakiyordu. Okuduklarima inanamiyordum: Bir insanin

14 Campbell, Expeiencing Kane: An Affective anlysis of Sarah Kane’s ‘experimential’ theatre in
performance, s. 85.

!5 Sarah Kane, ‘Brief Encounter’, Platform, Royal Hoolaway College, London, 3 Nov. 1998

"% Snoo Wilson, Blasted Metaphors, New Statesman&Society;Feb 3,1995;8,338; ABI/INFORM Global
s.34.

""" De Vos, Pariahs of Reason, Sarah Kane's Torture Chambers, s.79.
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baska bir insana boyle bir sey yapabilecegine inanamiyordum. Bunu

oyuna koydum ve herkes soke oldu.""*

Isiklar yandiginda, “tekrarlanan dramatik kisir dongiiden ¢ikis yolu

119
bulamayan”

asker, kendisini kafasindan vurarak, kendi canmma kiyar. Jolene
Amstrong, bunu, “askerin intihar1 kontrol digina ¢ikmis bir giic eylemidir, asker kendi
giicli tarafindan tiikketilmektedir ve Blasted’in toplumu biitiiniiyle, istisnasiz bir sekilde
cinsiyet farklilasmasi olarak yasadigi ve siddetin yonlendirdigi bu 6fkeli giiclin

120 seklinde agiklar.

merhametine terk edilmistir.
Anthony Neilson ve Irvine Welsh gibi cagdaslarinin aksine Kane’in oyunlari,
standartlagmis ahlak anlayisini yikan yeni bir diinya yaratmistir. Oyundaki karakterleri,
tek bir rolii temsil etmemektedir. i1k sahnelerde siddet dolu eylemleri gerceklestiren Ian,
Askerin gelmesi ile ayni eylemlerin odagi haline gelmistir. Cate ise, siirekli Ian
tarafindan tecaviize ugramasina, aksine kimi sahnelerde bu roliinden siyrilip saldirgan
roliine biirlinmiistiir. Bunu, Ian’1n cinsel organini 1sirdig1 ve ceketini yirttig1 sahnelerde
gorebiliriz. Asker ise, sahneye girdiginden itibaren, siddet eylemlerini gergeklestiren
karakter iken, dordiincii sahnede kendisini vurarak kendi giiciiniin kurbani olmustur.
Askerin sahneye gelmesiyle odadan kagan Cate, banyodan kucaginda disarida
terk edilmis olarak buldugu bir bebek ile sahneye yagmurda islanmig bir halde girer.
Ian’1 gordiigiinde, daha 6nceden kendisine yaptig1 suclamalara karsilik kullandig1 “sen
benim kibusumsun.”'?' Séziinii, ayr1 bir baglamda yineler. Daha onceden kullandig:
tiimceleri yineleyerek, Cate’in aklini karistiryp yaninda kalmasini saglamaya calisir. Ian

kor oldugundan, Cate’den tabancayr kendisine vermesini istemesi iizerine Cate,

kursunlar1 ¢ikararak tabancayi lan’a verir.

Cate: Kendini 6ldiirmen yanlis.
lan: Hayir degil.
Cate: Tanr1 bundan hoslanmayacak.

8 Sierz, Suratina Tiyatro, Britanya’da In-Yer-Face Tiyatrosu, s.131.

"9 Tycer, Voices of Witness During the ‘Crisis in Masculinity’: Contemporary British Women
Playwrights at the Royal Court Theatre, s.96.

120 Amstrong, Postmodernism and Trauma: Four and Fore Plays of Sarah Kane, s.89.

1! Greig, Kane, Complete Plays: Blasted, Phaedra’s Love, Cleansed, Crave, 4.48 Psychosis, Skin, s.51.



44

lan: Tanr yok...
lan: Olii insanlar gordiim. Onlar oldiiler. Baska bir yerde

degiller yalnizca 6ldiiler.

Cate: Hayaletleri goren insanlara ne diyorsun?

lan: Yalnizca hayal ediyorlar ya da insanlarin yasadigim
umuyorlar.

Cate: Oliimden donen insanlar tiinel ve 1s1k gordiiklerini
sOyliiyorlar.

Ian: Bu 6lmek degil bayilmak. Oldiigiinde bu sondur.

Cate: Ben Tanr1’ya inantyorum.

Ian: Her seyin bilimsel bir agiklamasi var.'*

Her ne kadar Tanr1’ya yonelik konusmalar gegse de, bunlarin eregi Tanri’nin var
olup olmadig1 ya da yazgi sorgulamasi degil, bilimsel olan gerceklere inandigini
belirten lan’in, Cate’in Tanr1’nin var olduguna iliskin tiim goriislere karsin, umutsuz ve
caresiz olusunu vurgulamaktadir. Ian, yasanan siire¢ sonrasinda ¢ektigi tiim acilardan ve
yasadiklarindan kurtulmanm tek yolun 8lmek oldugunu diisiiniir. Oliimden sonra yasam
olmadig1 icin, hi¢ kimsenin onu rahatsiz edemeyecegini ve artik aci ¢ekmeyecegini
belirtir. Tlim yasanilanlardan sonra, Tanri’nin kendisini gelip kurtarmasinin mantiksiz
oldugunu ve tiim bunlarin sorumlusunun, salt insanin kendi oldugunu belirtir. Kor
oldugu i¢in bu durumdan kurtulamayacagindan, tek careyi yine insanin kendini
Oldiirmesinde goriir. Bir anlamda, yasadiklarindan ders c¢ikararak, Cate’e yasattigi
acilarin ve yaptig1 koétiiliiklerin ayrimma ge¢ de olsa varan lan, Cate’in tiim ikna
cabalariin nedeninin 6¢ almak arzusundan kaynaklandigini diisiiniir.

Ian, silah1 agzina yerlestirir ve tetigi ¢eker ama silah bos oldugundan, ates almaz.
Bunun bir yazgi oldugunu belirten Cate’in, silahtan mermileri bosaltmasiyla, aslinda
Ian’in kendi 6liimii lizerine kullanacag: giicii elinden almig olur. Cate, sahneye birlikte
girdigi bebegin 6ldigiinii anladiginda Ian, “sansli pi¢”'® diyerek soylenir. Bu yasamdan
kurtulmanin tek c¢aresinin 6liim oldugunu diisiindiigiinden, kendisini de 6ldiirmekten
aciz oldugunu goz Oniine getirince, bebegin kendilerine gdére daha sansli oldugunu

diistindir.

122 Greig, Age., s5.54-55.
12 Greig, Age., s.57.
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Ian, yakinmaya devam ederken, Cate bebegi gdmmeye calisir. Sierz, bu sahnede
yasananlari, “hayatin ¢ok acimasiz oldugunu anladigimizda, buna verilecek tek tepki
miimkiin olan en insanca, en keyifli ve en ozgiir sekilde yasamak.”'** seklinde
yorumlar. Disarida devam eden biiylik bir savasa ve kendi yasadiklarina karsin, lan’in
tam aksine, Tanr1’ya olan inancin1 yasadiklarina karsin kaybetmeyen Cate, ¢evresindeki
olanaklar1 kullanarak, bebege kiiciik bir dini téren diizenler.

Cate, yiyecek bulmak i¢in otelden ayrilirken, Ian askerlerden yiyecek almasinin
olanaksiz oldugunu ve yanindan ayrilmamasin belirtir. Cate uzaklastiginda, lan yalniz
ve 1stirap icinde kalir. Gegen siirem, umutsuz hareketlerle sahneye yansitilir ve
karanlikta kendini elle tatmin etme, kendini bogma, isterik olarak giilme, aglama,
Askerin cesedine sarilma, bebegin Oliislinli yeme, bebegin mezarina girme ve en son
huzur igerisinde 6lim eylemleri ile kesilir. Sahnede soniip yeniden yanan 1siklar ile
degisiklikleri duraksatilarak yansitilan bu sahnede, izleyenlerin bile aciyarak baktigi
artitk savas kurbani olan lan’in goriintiileri bir kesit olarak sunulmaktadir. Kendi
mesleginin siradan bir kurbani durumuna diigmiistiir ve asker, daha 6nce kendisine s6z
ettigi insanlar kadar zavalli ve acinasi bir durumdadir; hatta bu goriintiisii ile siradan
olmayacak bir haber olarak, okuyuculara sunulacak bir malzeme durumuna gelmistir.

Oyunun igerisinde yer alan “daha biiyiik bir yikim mimkiin olmadigindan,

125 ffadesi, olan biteni aciklar niteliktedir. Her sey daha kotii

yagmur yagmaya baslar.
bir durum almigken Ian, yazinsal anlamda yagmur ile temizlenir ve Cate’in beklenmedik
bir comertlikle, yiyecek ve igki ile sahnede yer almasi, oyunu, iyimser bir sekilde
sonuglandirir. Ian’1n yiiziindeki kanlarin yagmur ile yikanmasi, simgesel olarak yiiziinde
bir Isa goriiniimii olusturmustur, ama bu, lan’in cezalandirilmadigi anlamina gelmez.
Ian oliir ve alay ettigi, var olduguna inanmadig1 ama gergekte var olan 6liimden sonraki
yasama geger. Artik “yagmurun yagmasi disinda daha 6dnceden yasadigi yerle ayni olan
cehennemdedir.”'?® Cate, yasadig1 siddetin gorsellestirilmesi olarak, bacaklarindan akan
kanla sahneye girer ve elinde ekmek, i¢ki ve sosis vardir. Cate’in i¢inde bulundugu bu

durum onu, “salt yasadigi seks ve siddetinin kurbani degil ayni zamanda bir savas

kurban1 haline getirmistir.”'*’ Tan tarafindan tecaviize ugramasina karsin, yemek bulmak

124 Sierz, Suratina Tiyatro, Britanya’da In-Yer-Face Tiyatrosu, s.136.

125 Sellar, Truth and Dare: Sarah Kane'’s Blasted, s.30.

126 Aleks Sierz, “The Element that most outrages’:Morality,cencorship and Sarah Kane’s Blasted”,
European Studies 17,2001, s.233.

127 Amstrong, Postmodernism and Trauma: Four and Fore Plays of Sarah Kane, s.74.
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i¢cin, yeniden bu yolu se¢mistir. Cate’in bu durumu, kendisine eziyet eden toplumsal
yapinin i¢inde taninmak i¢in, gecici bir gilic olarak karsimiza ¢ikar. Ian’in Cate’e
defalarca tecaviiz etmesine karsin, oyunun sonunda Cate, Ian’a yiyecekle birlikte
donerek Olmekte olan lan’t kurtarmak ig¢in, kendi iilkiilerinden vazgecer. lan’a olan
tepkisi, digkiinlik ve tuhaflik olarak yorumlanabilir. Ruby Cohn bu sahneyi, Kate’in
Ian ile oOnceden yasadig1r iliskiye dayandirir ve “insan tiim olanlardan sonra

. , - 128
sevebiliyorsa ask o zaman diinyanin en giicli unsurudur.”

seklinde degerlendirir.
Artik sahnedeki gilic dengesi degismistir. lan’in kurtulmasi, Cate’in ona yemek
getirmesine baghdir. Cate’in  bu yakinlasmasi, aptalca bir davranig olarak
degerlendirilebilir ama Ian’in tiim 1srarlarina karsin, Cate ondan uzak durur. lan, artik
Cate’i haz aldig1 bir nesne olarak gérmemektedir. Cate ‘in varligi ve fiziksel izlegi,
cinsellikten ¢ikip insan sicakligi ve sefkatine doniigmiistir. Cate, lan’a yemek
yedirdikten sonra, ondan ayr1 durarak 1sinmaya ¢alisir ve oyunun ilk sahnesinde oldugu
gibi, ¢ocuksu bir davranigla su¢suz bir bicimde ve bir ¢ocugun safligini yansitircasina,
basparmagini emmeye baslar. “Biitiin korkun¢ yasantilarina karsin Cate c¢ocuksu

»12 Tan, yeniden kendine gelir, tesekkiir ederek

masumlugunu  kaybetmez.
minnettarligint vurgular. Bu, davranis degisimin olasi olabilecegini ve anlamsiz bir
siddetin kurbani olan insanlarin, birbirlerine yasami armagan edebileceklerini vurgular.
“Cate’in yiyecek ve arkadashik hareketi karsilifi verilemeyecek olan bir comertlik
eylemidir; ama bu hediye karsiliginda hi¢ bir sey istemez, ne karsilik olarak verilecek
bir hediye ne de boyun egme; bu saf bir kendinden bir seyler verme eylemidir ve degis
tokusla sinirlandiriimamigtir.”'*°

Savagtan Once etyemez biri olan Cate, yasamda kalabilmek adina, simdi etle
beslenmektedir. Savasin ugrattifi tecaviizlerin etkisi ve yasamak istegiyle degismistir.
Sierz “Onun gibi insanlar asla kazanan taraf olmuyor.”'*' Diyerek, oyunun sonunda

kazananin Cate olmadigmi belirtmistir. Cate, salt geriye kalan tek gii¢lii taniktir.

Annabella Singer, oyunun sonunu su sekilde yorumlar:

128 Saunders, Love me or Kill me: Sarah Kane and the Theatre of Extremes, $.92.

12 Ruby Cohn, “Sarah Kane, An Architect of Drama”, Volume 18 n°1 :Le thédtre britannique au
tournant du millénaire -| - juin 2001

http://revel.unice.fr/cycnos/document. html?id=1668

B0 Urban, Cool Britannica: British Theatre in the 1990s, s.114.
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Kane, bize felaketler diinyasi sunar. Tipki Barker’in tiyatrosunda
oldugu gibi onun tiyatrosu da ne ¢éziim ne kurtulus yeridir. Ama Kane
bu belamin iginden su imkdnla ¢ikar: etik, yarali bedenler arasinda

e T, . 132
bulunabilir ve ondan sonra iyi miimkiin hale gelir.

Oyunda hi¢ kimse utku kazanmis degildir. Herkes, savasin getirdigi
olumsuzluklardan etkilenmistir. Giic ve siddetin toplumsal yapist icine ¢ekilen
karakterlerin higbiri kurtulamamistir. Oyunun son sahnesinde lan, kor olarak otel
odasinda patlamanin etkisiyle agilan biiyiik bir ¢ukurda, boynuna kadar gomiilii sekilde
birakilir. Gii¢ ve yetke kurmak istedigi ¢evre tarafindan yazinsal anlamda tiiketilmistir.

59133

Tom Sellar, oyunun sonunu “oyun iimit i¢in degil kurtulus i¢in 1srar eder” ” sozleriyle

Ozetler.

132 Annabella Singer, “Don’t want to be This: The Elusive Sarah Kane”, The Drama Review, V0l.48,
No.2, T182, Summer, 2004, s.147.
3Sellar, Truth and Dare: Sarah Kane’s Blasted , s.31.
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SONUC

Ikinci Diinya Savasi sonrasi yenidiinya diizeninde, gelismis iilkelerin yeni
somiirgelesme hareketlerinden insanlarin bireysel yasantilarindaki deneyimlerine kadar
en genis anlamda, siddet konusunu oyunlarinda ele alan yazar, hi¢bir bireyin siddetten
bagimsiz olamayacagini vurgular. Yapitlarinda, toplumda yasanan siddete en cok
ugrayan ya da tanik olan karakterlere yer veren Kane, siddetin tiim boyutlarim
izleyiciye sunmaktan ¢ekinmez. Yazar, geleneksel karakterler yaratmayarak, bir kisir
dongii olan siddet eylemlerinin maktul-suclu iliskisi boyutunda ele alinmasina karsi
¢ikar. Yazili ve gorsel basinda yer alan uluslararasi eylemler ve giindelik yasantimizda,
yakin cevremizde gerceklesen her tiirlii barbarlifa tanik konumundaki insanlarin
gormezden geldikleri bu durumu sert bir dille elestirerek, bu dongii icerisinde, ayrimina
varmaksizin tanik olmaktan ¢ikip maktul olabileceklerini vurgular.

Yazar, Blasted adli oyununda Cate, lan ve Asker ile bir otel odasinda,
karakterlerin kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak ortaya koydugu siddet eylemlerini,
dis diinyada yasanan daha biiylik bir siddet eylemi olan savas ile birlestirerek, hem
giindelik yasantimizda yer alan olagan durumlari, hem de farkinda olmadigimiz ya da
umursamadigimiz ama bize, gitgide insanca yasanilabilecek daha az alan birakan
cevremizdeki deneyimler ile bas basa birakir.

Hicbir gdzdagiyla karsi karsiya kalmayacagim diisiinen Ingiltere’de yasayan
insanlarin, diinyada yasanan savas suglarini tiim gercekleriyle anlatan yazara kars
tepkileri ¢1g gibi biiylir. Bu tepkilerin nedeni, olaylara, diinyanin herhangi bir yerinde
gerceklesen siddet eylemlerinin kendi iilkelerinde de yasanilabilecegini gérmenin
yarattig1r korku ve lrkiidiir. Tanik olmay1 onaylamadigimiz tiim gergeklerin, gézdagi
vermelerden uzak, biiyiik bir gii¢ goriiniimdeki Ingiltere’de yasanma olasiligin
diisiinmek bile izleyiciler i¢in saskinlik vericidir.

Yapitlarinda, erkeklerin baskalar1 {izerinde egemen bir gii¢ kurma arzususnun bir
yansimasi olarak tecaviiz eylemlerini, genis anlamda ise savas eylemini kullanarak,
erkeklerin baglattig1 tiim siddet olaylarinda, en ¢ok zarar goren karakterlerin kadin ve
cocuklar oldugunu belirtir. En kati siddet eylemlerinin odagi olan kadinlarin
yasadiklarina tepkisiz kalan biiylik bir izleyici kitlesini elestirir. Ciinkii ¢ogunlugunu
erkeklerin olusturdugu ayni toplulugun, kendi hemcinslerine karsi ayni tutum

sergilendiginde, biiyiik bir tepkiye neden olurken, yine kendilerinin neden oldugu ama
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bu durumla kars1 karstya kalan kisilerin kadinlar oldugu yasantilarin toplum tarafindan
olagan kabul edilmesine kars1 ¢ikar.

Kane’in oyunlari, aynt zamanda yazili ve gorsel basinin bir elestirisi
niteligindedir. Kadimnlarin yasadiklar1 barbarca deneyimlerin karsisinda durup, olup
bitenleri kinamasi diisiiniilen azili ve gorsel basinin, bu yasantilar1 erotik nitelikleri olan
haberlere doniistiirerek topluma sunulmasi, yazar i¢in kabul edilemez bir durumdur.
Yasanilan olaylarin trajik 6gelerden cok erotiklestiren ayrintilarini anlatan gazeteler ve
televizyonlarin, izleyiciler tarafindan sorgulanmasini saglar.

Izleyicileri, tantk olmaktan kacindiklar1 sahnelerle yiizlestiren yazar, olaylar1 da
etik acidan sorgulayarak, ahlaki bir ders c¢ikarma yoluna gitmemistir. Tiyatronun
bireyleri, dolayisiyla toplumu degistirebilecegi inanci ile insanlarin tutumlarini
degistirmeyi erek edinir. Yazar, toplumlarin i¢inde bulundugu ¢ikmazi sorgularken,
kurtulus i¢in her zaman bir umudun var oldugunu belirterek, ulusal bir biling olusturma
cabasi ile toplumdaki sorunlarin kaynagina inerek, toplum i¢indeki ya da toplumlararasi
anlagsmazlik ve c¢atismalarin, Once bireysel daha sonra da toplumsal anlamda

coziilebilecegini savunur.
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