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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

RONESANS VE BAROK DONEMI SANATCILARINA AIT ESKiZLERIN
TEMEL SANAT EGITiMi ACISINDAN ONEMI

Alpaslan AKPINAR

Tez Damismani: Dog. Dr. Ali Murat AKTEMUR
2015, 237 sayfa
Jiiri: Dog. Dr. Ali Murat AKTEMUR (Danisman)
Doc. Dr. Fikret HASIMOV
Yrd. D¢. Dr. Yunus BERKLI

Ronesans ve Barok donemindeki usta sanatgilarin, 151k-gdlge, kompozisyon, anatomi,
denge, hacim, bicim, c¢izgi ve hareket bilgilerini glinimiiz sanat Ogrencilerine

aktarabilmek bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir.

Ronesans ve barok sanatinin olusum ve gelisim evreleri, karsilagtirmalari, temel egitim

unsurlar1 ve eskizlerin incelenmesine boliimler halinde yer verilmistir.

Aragtirmanin ilk béliimiinde; Rénesans ve Barok Usluplarmin genel bir tanim1 yapilip,

kendi i¢lerinde donem donem incelenmistir.

Ikinci boliimde; Temel egitim unsurlart Ronesans ve Barok Karsilastirmasi ile

anlatilmig, devaminda bu donemlerden nasil yararlanilabilecegi aragtirilmistir.

Ucgiincii boliimde; Sanatgilarm iisluplart ve yaptiklari eskiz orneklerinin incelenmesi

yapilmistir.

Doérdiincii ve son bdliimde; Ronesans ve Barok donemi sanat¢ilarinin, giiniimiiz
sanatina etkileri ve sanat Ogrencileri igin, yaptiklart eskizlerin ¢6ziimlenmesine

caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Barok, Eskiz, Temel Sanat Egitimi, Uslup.



ABSTRACT

POST GRADUATE THESIS

THE IMPORTANCE OF RENAISSANCE AND BAROQUE ARTIST
SKETCHES FOR BASIC ART EDUCATION

Alpaslan AKPINAR

Advisor: Dog. Dr. Ali Murat AKTEMUR
2015, page:237
Jury: Associate Professor Ali Murat AKTEMUR (Advisor)
Associate Professor Fikret HASIMOV

Assistant Professor Yunus BERKLI

Master artists of the Renaissance and Baroque period, light and shadow, composition,
anatomy, balance, volume, shape, and motion information to transfer the line to the

current art students form the basis of this study.

Formation and development stages of the Renaissance and Baroque art, comparisons are

given basic training elements of the case and to examine the sketch segments.

In the first part of the study; a general description of the renaissance and baroque style,

was investigated periods in themselves.

In the second part; basic training with Renaissance and Baroque elements described

comparison, was investigated how to take advantage of this period in progress.
In the third part; examination of styles and examples of sketch artists they are made.

The fourth and final section; Renaissance and Baroque artists for contemporary art

effects and art students were studying in resolving their sketches.

Keywords: Renaissance, Baroque, Sketch, Basic Art Education, Style.
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ONSOZ

Bu ¢alismada;

Ronesans ve Barok donemine ait usta sanatcilarin eskizlerinin Temel Sanat Egitimi
acisindan neden onemli oldugu, ustalardan kopya, roprodiiksiyon ve espri kopyasi
yapmanin sanat Ogrencisinin bakis agisim1 degistirip, yapacagi c¢alismalara sirayet
edecek etkisini ve saglam bir temel kurmasi i¢in bu eskizlerin ne kadar 6énemli oldugu
incelenmistir. Ozgiin ve giiniimiiz sanat egitiminin gelismesi agisindan saglayacag
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GIRIS

Sanat en kisa tanimiyla hosa giden bicimler yaratma kaygisidir. Giizel, algimizi tetikler
ve duyularimizi bigimler ile birlestirerek bir ahenk olusturur. Unlii sanat tarih¢i Herbert
Read! sanat sozciigiiniin daha ¢ok plastik ve ya gorsel sanatlara baglandigini, ancak
edebiyat ve miiziginde i¢inde bulundugu genis bir tanim olarak ele almasi gerektigini

savunur?.

Sanat bir ifade bi¢imidir. Tipk1 konusmak gibi, bireylerin birbirleri ile iletisimini saglar.

Tasidig1 duygu ya da mesajt iletir.

Sanat bununla beraber tipki diger bilimler gibi bir bilgi tiiriidiir. Insanligin gelismesi,
yeni ufuklar agabilmesi i¢in diger bilim dallar1 ve felsefe kadar 6nemlidir. Hatta insanin
cevresini anlamasi, algilamasi ve yorumlayabilmesi i¢in diger bilim dallarina nazaran

daha da onemlidir.®

Onemine degindigimiz sanatin, egitimin amaci dogrultusunda daha verimli olabilmesi
icin bir takim faktorler géz ardi edilmemelidir. Bu faktorlerin belki de en Onemlisi
sanatin degerinin ve ne kadar gerekli oldugunun bilinmesidir. Hatta bir bilim insan1 olan
Albert Einstein bu diisiinceye paralel olarak ve sanati yiicelten bir tavirla “Hayal giicii
bilgiden onemlidir, Ciinkii bilgi stmirliyken hayal giicii tiim diinyayr sarmalar. Hayal
giicti gii¢ verir: Hayal giicii her seydir. Sizi bekleyen giizelliklerin onizlemesi gibidir.

Hayal giicii bilgiden daha 6nemlidir.”” sdzlerini sdyler.

Sanat ilk insandan bu yana diinya iizerinde kendini gelistiren ve biiyiliyen bir bilgidir ve
stirekli degisim gostererek ve giinlimiize kadar ulasabilmistir. Bu siire igerisinde birgok

insan sanat eserleri liretmis, toplumu sanatla yonlendirmistir.

Gecmis donemlerde yasamis ve sanat eseri liretmis olan ustalarin yapitlari, yapildigi
zaman da sanata verdikleri degeri ve ne kadar gerekli bir sey oldugunu bugiin dahi
anlatmaktadir. Ge¢mis donemlerden Ronesans ve Barok ismiyle anilan iki dénem

glinlimiiz sanat1 adina olduk¢a 6nemlidir. Bu donemlerde yasamis ve toplum kiiltiirtinii

! Herbert Read; Sir Helbert Read. ingiliz sair ve elestirmen. 1930'lardan sonra Biiyiik Britanya'da
modern sanat akimlarinin en 6nde gelen savunucusu olmus, elestirel incelemelerinde toplum, sanat ve
edebiyat konularini anarsist bir bakis agistyla ele almustir.

2 Herbert Read, Sanatin anlamu, Hayalperest Yaynevi, Istanbul 2014, 21-22.

8 Herbert Read, Sanat ve Toplum, Cev: Selguk Miilayim, Umran Yayinlari, Istanbul 1981, 8.



iist seviyeye ¢ikarmis dahi sanatcilarin, o glinlerde yaptiklar ¢caligmalar bugiin sanatin

temelinde neler yapmamiz gerektigini de gostermektedir.

Yeni ¢igirlar acan Ronesans ve Barok sanatgilarinin eskizleri, gilinlimiizdeki sanat
egitimi i¢in ¢ok onemli konumdadirlar. Dahi diye tanimladigimiz bu sanatcilarin desen
¢oziimlemeleri, gliniimiizde egitim alan sanat 6grencileri i¢in bir hazine niteligindedir.
Ciinkii bugiin o donem eserlerini izlemek, adeta eseri yapan sanat¢inin goziiyle gormek,
eseri kopyalamak ise eliyle ¢izmek gibi muazzam faydali bir 6gretim seklidir. Bir eskizi
aslina uygun olarak yeniden yapmak, isin esprisinin anlasilmasini, sanat dgrencisinin
istemsiz goz egitimini ve dahi yetenegini bile gelistirir niteliktedir. Sorunu ¢éziimlenmis
bir ¢alismay1 kopya etmek, temel kavramlar olan, ¢izgi, hareket, denge, hacim, oran-
oranti, bi¢im, ritim, 151k, perspektif ve kompozisyon bilgilerini 6grencinin birinci elden
O0grenmesini saglamaktadir. Bu saglam yapi iizerinde, sanat &grencileri daha fazla
gelisebilir ve gegmiste yasamis bu usta sanatgilarin birakmis oldugu bu mirastan da

faydalanmuis olurlar.

Ronesans ve Barok donemi Temel Sanat Egitimi agisindan hem teorik hem de
uygulama yoniinden oldukg¢a zengin bir bilgi kaynagidir. Bu donemlerde yasamis ve
eser Uretmis usta sanatgilarin eskizlerini incelemeden once, yasadiklari zamanin sanat
anlayisint ve Usluplarim1 bilmek gerekmektedir. Ciinkii sanatin yeniden dogusu ve
gelismesini temsil eden Ronesans ve devaminda Barok, kendilerinden sonraki diger tiim

isluplarin olugsmasinda 6n ayak olmus ve bu giine kadar gelebilmesini saglamistir.



BIRINCI BOLUM

RONESANS VE BAROK DONEMI

1.1 RONESANS DONEMIi

Ronesans donemi, Avrupa’da 14. yiizyilin sonu ile 15. ve 16. yiizyillar1 kapsayan bir
bilim ve sanat dénemidir. Ortacagin bitisinin ardindan ortaya ¢ikan hiimanizmin®
etkisiyle Ronesans donemi genel olarak, antik Yunan ve Roma Kkiiltiiriiniin yeniden
resim, heykel ve mimaride kullanilmasini amaglamustir®. Rénesans kelime olarak,
yeniden dogus anlamina gelir ve bu donemde, anlamina uygun olarak, bilim ve sanat
alanlarinda ¢ok Onemli gelismeler yasanmistir. Dinsel bagnazliklar yerini, yeni ve

gercekci diisiincelere birakmus, ideal giizellik kavrami ortaya cikmistir. Insan ideal

giizellik kavrami icinde ve ideal boyutlarda islenmeye baslanmustir®.

Giorgio Vasari’ ilk olarak Portekizce bir kelime olan Rinascita terimini 1550 tarihinde
“Vite de’ piu eccelenti architetti, pittori, et scultori italiani...( Unlii Itayan Mimar,
Ressam ve Heykelcilerin Yasamoykiileri...)” isimli kitabinda kullanir ve Rinascita, yani
Giorgio Vasari’ye gore “sanatlarin yeniden dogusu” anlamindaki kelime italyancaya
“Rinascimento”, Fransizcaya “Renaissance” olarak geger®. Dilimizde ise Fransizca’dan
tiiretilen “Ronesans” kelimesi kullamilir®. Rénesans eserlerinde; Bilimsel perspektif,
kusursuz anatomi, klasik mimari anlayisi ve matematiksel oranlar kullanilmaya

baslanmistirt®.

4 Hiimanizm; BEski Yunan ve Latin kiiltiiriinii en yiiksek kiiltiir 6rnegi olarak alan ve Ortagagin skolastik
diistincesine karst Avrupa’da dogup gelisen felsefe, bilim ve sanat goriigii, insanlik sevgisini en yiice
amag ve olgunluk sayan bir doktrindir ve bu doktrin insan1 merkeze almaktadir. Italya’da Eski¢agdan
kalan antik eserleri incelemek ve benzerlerini yapabilmek amaciyla akademiler kurularak Yunanca,
Latince ve Ibranice metinler incelendi. Hiimanizm, insanin kendini tanimasina, yasalarimi yapmasina ve
haklarini1 korumasina zemin hazirlamistir.;

5S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymnlari, Istanbul 2008, C. 111, 1341.;
F. Conti, Rénesans Sanatim Taniyalim, inkilap Kitabevi, istanbul 1997, 3-5.

6 S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. III, 1341 ;
F. Conti, Ronesans Sanatim Tanmiyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5.

" T. Artan, ESA, “Vasari” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1579

8 S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. III, 1341.

® Tiirk Dil Kurumu; Rénesans; 6zel isim, Fransizca Renaissance, (Erisim:09.11.2014/12:30) Web
Adresi: http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=Ronesans;

10 F, Conti, Ronesans Sanatim1 Tamiyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5.



Bu Kuram ilkeler halinde, Vitrivius’un mimarli§in incili olarak kabul edilen “De
Architectura” adli eserini yeniden aslina sadik kalarak yorumlayan Leon Batista
Alberti’nin “De re Aedificatoria” isimli On Ciltten olusan eserinde mevcuttur'®. 1410
yilinda Italya’nin Floransa sehri cevresinde yayilan bu felsefe, yeni bir anlayisla
diinyay1 sekillendirmeye baslarken, Hiimanizm ve Deneysel anlayis 6nem kazanmis,
insan1 merkeze alan ve sanatin ibadet i¢in degil, insanin birebir kendisi i¢in yapilmasi

gerektigi savunmaktadir®?,

Ronesans’in ilk once Floransa/ltalya’da ortaya c¢ikmasinda; Floransa’nin cografi
konumu, ticaret merkezlerine yakinligindan dolay:1 giiclii olan ekonomik durumu, dini

ve tarihi 6nemi, siyasal durumu 6nemli rol oynamistir'>.

Ronesans’in ortaya ¢ikma nedenleri arasinda; Ortacagin sonlarma dogru kiiltiir ve
sanatta dnemli bir birikimin olugsmasi, matbaanin genis kullanim alanina girmesiyle yeni
bulus ve disiincelerin yayilmasi, Avrupa’da kiiltiir ve sanat faaliyetlerini destekleyen,
bilim adamlar1 ve sanatkarlari himaye eden varlikli kisilerin (mesenlerin) ortaya
cikmasi, cografi kesiflerden sonra zenginlesen Avrupa da, sanattan ve edebiyattan zevk
alan bir smifin ortaya c¢ikmasi, Istanbul’un fethinden sonra Bizansli bazi bilginlerin
ftalya’ya goc¢ ederek eski Yunancayr ogretmeleri ve Antikcag (Eskicag) eserlerini

incelemeleri sayilabilir®4,

11'S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I1L, 1341.;
F. Conti, Rénesans Sanatim Tamyalim, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5.; E. H. Gombrich, Sanatin
Oykiisii, Cev: E. Erduran, O. Erduran, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-255.

125, Germaner, “Rénesans”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 111, 1341 ;
F. Conti, Rénesans Sanatim Tamiyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5.; E. H. Gombrich, Sanatin
Oykiisii, Cev: E. Erduran, O. Erduran, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-255. ; Anna-Carola Krause,
Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin OyKiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya 2005, 6.

13'S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 111, 1341.;
F. Conti, Rénesans Sanatim Tamyahm, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5.; E. H. Gombrich, Sanatin
Oykiisii, Cev: E. Erduran, O. Erduran, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-255. ; Anna-Carola Krause,
Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin OyKkiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya 2005, 6.

14E. H. Gombrich, Sanatin éykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Ronesans
Sanatim Tamiyahm, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, Istanbul 2008, C. III, 1341; Anna-Carola Krause, Ronesanstan
Giiniimiize Resim Sanatimin OyKiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya 2005, 6.



Ronesans’in ortaya ¢ikmasi, Avrupa iilkelerinde bilim, sanat, edebiyat alanlarinda yeni
bir diinya gériisiiniin olusmasini, Skolastik!® diisiince yapisinin yikilmasi ve diisiincede
serbest bir ortam olugmasini, deney ve gézleme dayanan pozitif diislinme yontemi ile
kilisenin zayiflamasini ve bu sayede Reform Hareketlerini baslatmasini saglamistir'®.
Bu déneme kadar bilim, sanat ve medeniyet alanlarinda islam Ulkeleri altin cagini
yasarken, Ronesans hareketleriyle Avrupa iilkeleri bilim ve sanatta altin ¢agin1 yasamis

ve Diinyay1 yonlendirmeye, Diinyaya onciiliik etmeye baslamistir!’.
Kuzey ve Bati Ronesansi:

15. ve 16. yiizyillarda italya Rénesans’1 yasarken, Avrupa’nin kuzeyi ve batisindaki
tilkelerde heniliz Ortagag gelenegi siirliyordu. Protestan Reform hareketinin basarisi,
Katoliklik yerine Protestanligi benimseyen Kuzey Avrupa’da sanat ve mimarliga da

yansidi®,

Hollanda: Kuzey Avrupa iilkeleri arasinda sanata en ¢ok deger veren iilkelerin basinda
Hollanda yer alir. Hollanda’nin énemli ressamlari arasinda Jan van Eyck ve Rogier van
der Weyden yer alir. Van Eyck’in Arnolfini ve Karis1 (Resim 1), donemin gelisen orta
sif yasantis1 iizerine odaklamir’®. Hollandali sanatgilar doga resimleri ile birlikte
sanatin her noktasina simgesel bir yaklasim gosterdiler. Hollandali sanatgilar baskin
olan Italya’dan etkilenseler de kendi geleneklerini olusturup Van Eyck tarzindan
beslendiler®®. Hieronymus Bosch siirreal bir bakis acisiyla, giinah ve lanetlenme

konular {izerinde durdu (Resim 2)?!. Pieter Bruegel ise alt simif tabakasi, ciftci ve

5Skolastik; Inang ve bilgiyi kiliseyle, dzellikle Aristoteles'in bilimsel sistemini uyumlu bir bicimde
birlestirmeye ¢alisan Orta Cag felsefesi.

16 E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Rénesans Sanatini
Tanryalim, Inkllap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1341; Anna-Carola Krause, Ronesanstan Giiniimiize
Resim Sanatmin Oykiisii, Literatiir Yayimcilik, Almanya 2005, 6.

E. H. Gombrich, Sanatin ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Ronesans Sanatin1
Tamyahm, Inkildp Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1341; GRAHAM-DIXON Andrew, Sanat Atlasi,
Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 155-160.

18 E. H. Gombrich, Sanatin ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Rénesans Sanatim
Tamyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. III, 1341; Anna-Carola Krause, Ronesanstan Giiniimiize
Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya 2005, 6.

19 U. Tiikel, “Eyck”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. I, 500.

2 U. Tiikel, “Eyck”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlar1, Istanbul 2008, C. I, 500.; S.
Germaner, “Ronesans”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. ITI, 1341

21U, Tiikel, “Bosch”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 249.



koyliilerin yasantisini ele alan eserleriyle tanind1 (Resim 3)%2. ifade verme, detaycilik

konusunda uzman olan Flaman ressamlar1 Rénesansta seckin bir yere sahiptirler®,

Resim 1 : Jan Van Eyck, Arnolfini’lerin Diigiinii

221J. Tiikel, S. Yiizgiiller, “Bruegel”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. I,
264-265.; S. Germaner, “Ronesans” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C.
11, 1341.

23S, Germaner, “Ronesans” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1341;
F. Conti, Rénesans Sanatim Tamiyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; GRAHAM-DIXON
Andrew, Sanat Atlas;, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 155-160; Anna-Carola Krause, Ronesanstan
Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya 2005, 26-27.



Resim 3 : Pieter Bruegel, Koy Diigiinii



Almanya: Almanya’da Ronesans’ta 15. yiizyilda gravir ve baski teknikleri
gelistirilerek, ¢ok sayida dinsel eserin basilmasi saglanmistir®®. Alman olarak en {inlii
ressamlardan biri Albrecht Diirer’dir. Diirer, tahta oymaciligin1 ve graviir tekniklerini
kullanarak, doga betimlemesine yoneldi, dinsel konular1 Kuzey tislubu ile birlestirdi

(Resim 4)?°. Alman Ronesansinin bir baska dnemli portrecisi Geng Hans Holbein’dir?.

Resim 4 : Albrecht Diirer, Melankoli

Fransa: 16. Yiizyill baslarinda Fransa’nin devlet yapisini degistirmesi sanat adina

Fransa’ya katki sagladi. Bu donemde Flaman dogumlu Jean Clouet, Fransiz zevkini

24 S Germaner, “Rénesans”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. ITI, 1341 ;
GRAHAM-DIXON Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 167-173; Anna-Carola
Krause, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya 2005, 29-30.

25 U. Tiikel, “Diirer”, Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 434-435..

% E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Ronesans
Sanatim Tamiyalim, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1341; GRAHAM-DIXON Andrew, Sanat Atlasi,
Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 167-173; Anna-Carola Krause, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin
Oykiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya 2005, 29-30.



yansitan zarif ve dogalc1 portrelerini saraya sundu (Resim 5)%’. Fontainableau Satosu, I.
Francgois doneminin Fransa’y1 sanat yoniinden nasil etkiledigine gilizel bir Ornektir.
Italyan’in sanat adina Fransa’ya etkisi ise Rosso Fiorentino ve Francesco

28>

Primaticcio’nun siislemeci tiislupla, karisik resim ve Stucco Heykelciligi“®’nde kendini

gosterir?®,

Resim 5 : Jean Clouet, I. Francois

Ispanya: Ispanya’da Roénesans adma bir baslangic bulmak olduk¢a zordur. Ciinkii
italya’da bulunan zengin ve sanat adina harcama yapabilecek aileler sanata deger

vermiyorlardi. Mimarlik alaninda kipirdanmalar olan Ispanya’da Plateresk Stili®

27U, Tiikel, “Clouet”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. I, 320.

8Stucco Heykelciligi: Paris Algisi; Saf kalsiyum siilfat hemi-hidrattir (CaSO41/2H20). 5-15 dakika
arasinda sertlestiginden yapi islerinde kullanilamaz. Mimarlikta, siisleme islerinde ve kalip almada
kullanilir. Paris algisinin biraz daha az saf ve kaba taneli olanina stucco adi verilir ve alg1 ile heykel
yapimina denir.

2 E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Ronesans
Sanatim Tamiyalim, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibast Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, Istanbul 2008, C. III, 1341.; U. Tiikel, “Clouet”, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. I, 320.

% Plateresk Stili: 15. Ve 16. yiizyillarda Ispanya’da gériilen bir mimari anlayis.
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goriilmis, ilerleyen zamanlarda El Greco’nun iilkeye gelmesiyle yeni bir iislup olan

Maniyerizm’in ilk érnekleri griilmeye baslanmustir®,

Ingiltere: Daha ¢ok edebiyat alaninda kendini gosteren Ingiliz Ronesans’1, Elizabeth

doneminde Fransa’da oldugu gibi yap1 siislemeleri ile gergeklesti.®?

Ronesansta Mimari:

ftalya’da Ronesans mimarisini baslatan isim olarak anilan Flippo Brunelleschi®,
Romadaki Klasik caga ait yapilar1 detayli bir sekilde incelemis, bu 6rneklerden
geometrik yapilar1 alip calismalarinda uygulamistir. Tipki antik Yunan ve Roma
medeniyetlerinde oldugu gibi geometriyi mimari yap1 iizerinde kullanan Brunelleschi,
Ogrendigi antik Yunan ve Roma mimari 6zellikleri ile Floransa Katedralinin kubbesini
ve Santa Croce Manastirindaki Pazzi Sapelini iinlii Panteon Tapinagmin Kubbesini

yeniden yorumlayarak yapmistir (Resim 6-7-8)%,

Resim 6 : Pantheon Tapinagi, Roma, italya

81 Web Sayfasi : http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/spanish-renaissance-artists.htm, Erigim:
24 Aralik 2014.

%2 E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Ronesans
Sanatim Tamiyalim, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibast Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1341.

33 “Brunelleschi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 265-266.

3 “Brunelleschi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. I, 265-266.
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Resim 7 : Pazzi Sapeli, Floransa, italya

:'r!’,j—"{'_' ————-

g3

Resim 8 : Floransa Katedrali, Floransa, italya
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Roénesans mimari diizeni, geometrinin yap1 iizerinde uygulanmasi ve Dor, Iyon ve
Korint siitun diizenlerinden birinin kullanilmasiyla olusur®. Bu kurallar dizisinin ya da
sonradan sdylenisi ile Ronesans Uslubunun merkezinde ise, Brunelleschi’nin kullandig1
ve sonrasinda gelecek olan mimarlarin daha saglam bir yapiya kavusturacak olduklari
klasik mimari vardir®. Rénesans mimarisi kesinlikle akilci ve geometrik bir diizene
dayanmaliydi. Bir yapinin kusursuz sayilabilmesi i¢in yatay ve dikey eksenlerin

simetrik olmas1 gerekmekteydi®’.

Ronesansta Resim:

Giotto’nun Gotik dénemde resim sanatinda agtig1 yoldan ilerleyen Massaccio, yaklasik
Giotto’dan yiiz y1l sonra bu kurallar biitiiniinii resimlerinde uygulamaya baslamis ve
‘Kutsal Uglii’ (Resim 9) freskini yapmustir®®. Resim daha 6nceki donemlerde mimari bir
siisleme 0gesi ya da bir fon elemani olarak kullanilmis fakat Giotto ve Massaccio’nun
calismalari ile bu kisvesinden kurtulup, ¢ergevelerinden siyrilmis ve daha yaratici bir

hale gelmeye baslamigstir®,

Yeni teknik ve malzemelerle resim ve freskolarin etkisi artip, isgilik ve masraflar
azalmistir. Bu dénemde Flaman ressam Van Eyck kardeslerin®® buldugu yeni bir boya
cesidi olan yagliboya ile resim yapmak daha az zaman almaktaydi. Bununla beraber
perspektif ile acik¢a belirlenmis mekanlara figiir yerlestirmek daha kolay yapilabilir

olmus ve daha kesin sonuglar elde edilmeye baslanmistir®.

% F. Conti, Rénesans Sanatim Taniyalim, inkllap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Ronesans”,
Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. III, 1341.

% “Brunelleschi”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 1, 265-266.

37 F. Conti, Rénesans Sanatim Tamyahm, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 6-27; E. H. Gombrich,
Sanatin oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Rénesans Sanatini Taniyalim,
Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yayimnlari, Istanbul 2008, C. III, 1341.; “Brunelleschi”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari,
Istanbul 2008, C. I, 265-266.

38 U. Tiikel, “Giotto”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 597-598.

39 F. Conti, Rénesans Sanatin1 Taniyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 6-27; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Ronesans Sanatin1 Tamiyalim, Inkilap
Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari,
Istanbul 2008, C. I1I, 1341.

40 U. Tiikel, “Giotto”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 1, 500.

4 F. Conti, Rénesans Sanatim Taniyahm, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 6-27; E. H. Gombrich,
Sanatin oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Rénesans Sanatini Taniyalim,
Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yayinlari, Istanbul 2008, C. I1I, 1341.
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Ronesans resminde insan ve ¢evresi ilgiyi lizerinde toplar haldeydi. Dinsel bir ¢evrenin

var olmasina karsin, gergek¢i yontemlerle arastirmak ve gerektiginde insani dinin 6niine

gecirmek olagan bir hal almistir*?,

Resim 9 : Massaccio, Kutsal Uclii

4 F. Conti, Rénesans Sanatim Tamiyahm, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 6-27. E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-224; F. Conti, Rénesans Sanatini Taniyalim,

Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 3-5; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yaynlari, istanbul 2008, C. 111, 1341.
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Ronesansta Heykel:

Ayni donemde heykel sanatinda da Romanik donemde kullanilamaya baslanan dini
ogreti rolyefleri (Resim 10), Gotik donemde gelisme gostermis (Resim 11) ve Ronesans
doneminde artik rolyef etkisinden siyrilma asamasma gelmistir®®. Lorenzo Ghiberti
tarafindan Floransa Vaftizhanesinin giris kapisi lizerine yapilan ‘Cennet Kapilar1’
(Resim 12-13) isimli ¢alisma, rdlyef etkisinin artik yerini heykele birakmaya
basladigina dair giizel bir 6rnektir**. Ghiberti’nin siisledigi bu kapinin kabartmalari,
Ronesans’a egilimin onemli Ornekleridir. Kapidaki biiyiik kare bdoliimler Ronesans
oncesinde yapilan dilimli boliimlerin yerini almig ve Ronesans adina heykel sanatina

yeniligi getirmistir®®.

Resim 10 : Autun Katedrali giris almhgl, Autun, Fransa

4 E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Rénesans Sanatin
Tamyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans” Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1341.

4 U. Tiikel, “Ghiberti”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. II, 594.

4 E. H. Gombrich, Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Rénesans
Sanatim Tanmiyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1341.
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Resim 11 : Notre Dame Katedrali, Paris, Fransa

ST

Resim 12 : Ghiberti, Cennetin Kapilari
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Resim 13 : Ghiberti, Cennetin Kapilari, Detay

Heykel bu dénemde rolyef etkisinden kurtulup ii¢ agidan izlenebilmeye baslamis ve
hemen her yapi dekor olmaktan siyrilip, akil iriinii ve geometrik bir sekil haline
gelmeye baslamistir®®. Bu sebeple heykel sanati1 daha genis amaglara hizmet eder hale
gelmistir. [lahi giice duyulan ilgi yerini fiziksel olan gercege ve giizellige birakmus,
insan klasik diisiincede oldugu gibi heykel sanatinda da herseyin 6l¢iisii olarak kabul
edilmis, evrendeki en soylu ve anlamli yaratik olmustur*’. Tam da bu zamanda

Donatello ¢iplak Davut heykelini yaparak bir donemin resmen baslamasin

% F. Conti, Ronesans Sanatim1 Taniyalim, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-32; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Rénesans Sanatin1 Taniyalim, inkilap
Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yaynlari, istanbul 2008, C. III, 1341.; U. Tiikel, “Donatello”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yaynlari, istanbul 2008, C. I, 420.

47F. Conti, Rénesans Sanatin1 Tantyalim, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-32
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saglamistir®®. Ciinkii Donatello’nun “Davut” (Resim 14) heykeli, Roma imparatorlugu
doneminden, i¢inde bulunulan doneme kadarki zaman aralifinda yapilan ilk ciplak

insan viicutlu heykeldir®®.

Resim 14 : Donatello, Davut

Bu baglamda Ronesans igin sanatin yeniden dogusu demek pek de yanlis bir ifade
sayllmaz. Bu donemde bir¢ok usta ressam, heykeltiras ve mimar yetigsmistir. Ac¢ilan bu

yeni pencereden disar1 bakan usta sanatgilar o giinden giiniimiize 151k tutmaktadirlar.

48 U. Tiikel, “Donatello”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, istanbul 2008, C. I, 420.

49 F. Conti, Rénesans Sanatim Tamyahm, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-32; E. H. Gombrich,
Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Rénesans Sanatim Taniyalim,
Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1341.; U. Tiikel, “Donatello”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yaynlari, istanbul 2008, C. I, 420.
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1.1.1. Erken Ronesans

1410°dan 15. yiizyil sonlarmi kapsayan ve Giotto ile baslayan dénemdir®®. Ressamlar
Bizans gelenegini siirdiirerek, fresko ve ahsap ylizeyler iizerine c¢alisarak kilise ve
saraylarin duvarlarini siislediler. Erken Roénesans resminin ilk c¢alismasi sayilan
Masaccio’nun Santa Maria Novella’daki Kutsal Uglii freskosu (Resim 9), dengeli
kompozisyonu ve yapisinin agikligiyla Giotto’yu andirir ve Massaccio’nun etkileyici
dili, 15182 verdigi 6nem, kendinden sonraki Floransali ressamlarca gelistirilmistir>.
Masaccio resimlerinde, yuvarlak ve saglam figiirler, agik-koyu renk tonlarini kullanmus,
sonraki asamada ise Piero della Francesca, perspektiften yararlanmistir®?. Benezzo
Gozzoli ve Domenico Ghirlandiaio gibi ressamlar antik yapilart gotik {slupla
uygulamaya c¢alismis, Boticelli ve Mantegna, resmin konusunu dini anlatilardan segip,
arkeolojik bulgulardan yararlanmistir®®. Venedik’te ise Bizans geleneginin etkisiyle

zengin mozaik siislemeye agirlik verildi®*.

Italyan Roénesans’mi Floransa’da baslatan Flippo Brunelleschi, Roma mimarhiginin
kusursuz oranlarini kullanir®®. Brunelleschi antik yap1 sanatindan kasetli tavan, siitun
bicimleri, belirli siisleme 6geleri gibi tek tek parcalari eserlerinin belirli kisimlarinda
kullandi. Mekanlarin1 kare ve dikdortgen gibi temel bicimlerle kurarken, bir yandan da
yapmin tiiriinii Altin Oran’a uygun olarak gerceklestirdi®®. Floransa Katedrali’nin
kubbesi, San Lorenzo, San Spirito, Pazzi Sapeli, Palazzo Pitti’'nin orta bolimi ve

Oksiizler Hastanesi gibi énemli eserleri vardir®.

Leon Battista Albetri ise antik yapi sanatinin Brunelleschi gibi yalniz etkisi altinda

kalmadi, onu oldugu gibi gerceklestirmeye de ¢aba gosteren Alberti, Vitruvius’un yapi

50 U. Tiikel, “Giotto”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. I, 500.

51 E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235: F. Conti, Rénesans Sanatini
Tanryalim, Inkllap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1341.

52 S, Germaner, “Ronesans”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1341.
58 E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Rénesans Sanatim
Taniyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. ITI, 1341.

% E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Ronesans
Sanatim Tanmiyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1341.

5 “Brunelleschi”, Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 265-266.

% “Brunelleschi”, Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 265-266.

5 E. H. Gombrich, Sanatin 6ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Ronesans
Sanatim Tamiyahm, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. 111, 1341-1343.
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sanatin1 dgreten kitaplarim inceleyerek, Mimarhigin Incili olarak kabul edilen De Re
Aedificatoria’yr yazdi®®. Alberti’ye gore yapilardaki giizellik oranlardaki uyumdan
dogar. Yapimina 1450’ lerde basladig1 Ruccelai Saray1 Floransa saray mimarliginin en

onemli drneklerindendir.®.

Bu donemde heykel biiyiik ¢ok dnemli bir sanat dali haline gelir, Donatello bu donemde
en Onemli eserlerini verir, heykel sanatina ve iislubuna yenilikler getirmek icin ise,
ifade, kusursuz anatomi ve dengeyi daha iyi yansitma ¢abasina girer, bu ¢aba 1430’larda

yaptig1 David isimli calismasinda goriilmektedir.%°

1.1.2. Yiiksek Ronesans

Yiiksek Rénesans Italyan sanatinda 16. yiizyill 1. Yarisi, yani 1490-1520 arasinda
Floransa ve Roma’da gelisim gosterir®. Bu dénemin en 6nemli sanatgilari, Leonardo,
Michelangelo ve Raffaello’dur. Venedik’te ve diger kentlerde ise Giorgione, Titian,
Corregio eserleriyle 6n plana ¢ikmiglardir. Yiiksek Ronesans’la birlikte Floransa
onciiliigiinii Roma’ya devretmis Erken Ronesans’ta ¢oziimlenen sorunlar - perspektif,

portre, denge gibi — ile birlikte daha derin insani duygulara yonelim gerceklesmistir®.

Leonardo da Vinci bu donemin dahisidir. Resimlerinde Sfumato teknigini kullanarak
bicimleri, yilizeyleri ve konturlar1 yumusatmayr denemis ve bu teknikte basari
saglamistir. Yiiksek Ronesans’in bir baska dehasi da Michalengelo Buonarroti’dir.
Michelangelo hem mimar, hem ressam, hem de heykeltirastir. Michelangelo, Sistina

Sapeli’ndeki tavan resimleri (Resim 15) Michelangelo’nun ressam yoniinii gosterir,

58 «Alberti”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 1, 66-67.

% E. H. Gombrich, Sanatin 6ykiisii, Remzi Kitabevi, [stanbul 2004, 223-235; F. Conti, Ronesans
Sanatim Tamiyahm, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. 111, 1341-1343.

8 E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Rénesans Sanatim
Taniyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1341.

61 E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Rénesans Sanatin
Tamyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Roénesans” Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, Istanbul 2008, C. III, 1341-1343.; Anna-Carola Krause, Ronesanstan
Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya 2005, 18.

62 Anna-Carola Krause, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir Yayimcilik, Almanya
2005, 6.; E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Rénesans
Sanatim1 Taniyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. 111, 1341.
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fakat figiirlerdeki heykelsi tavirda heykeltirashigina bir 6rnektir®®. Raffaello, hem
Leonardo hem de Michelangelo’yu oOrnek alarak uyguladigi ¢alismalarindaki
kompozisyon anlayisi ve insani duygulari eserlerine betimledi. Raffaello Yiiksek

Ronesans déneminin doruk noktasi haline geldi®,

Resim 15 : Michelangelo, Sistine Sapeli Freskleri

Milano’da, Brunelleschi ve Alberti’nin koydugu kurallar, Leonardo ve Donato
Bramante tarafindan gelistirildi%®. Ronesans’ta kendini merkeze alan insanin, hiimanist

goriisii bu donem eserlerinde oldukca belirgindir®®.

Michelangelo, Floransa  San  Lorenzo’daki  Medicilerin  mezar  odasini

tasarladiveBrunelleschi’nin  gelenegini siirdiirdii®’. Italya’min ¢esitli kentlerinde,

63 Alexandra Gromling, Mini Sanat Dizisi: Michelangelo, Literatiir Yayincilik, Italya 2005, 40-49.

6 E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Ronesans
Sanatim Taniyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1341-1343.

65 “Brunelleschi”, Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 265-266.

6 Anna-Carola Krause, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya
2005, 6; E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Rénesans
Sanatin1 Taniyalim, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 111, 1341.

67 Alexandra Gromling, Mini Sanat Dizisi: Michelangelo, Literatiir Yayincilik, Italya 2005, 52-54.
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Roma’da Baldassare Peruzzi, Verona ve Venedik’te Michele Sanmicheli, Venedik’te

Jacopo Sansovino gibi pek ¢ok sanatg1 Yiiksek Ronesans iislubuna katkida bulundular®®,

1.1.3. Ge¢ Ronesans - Maniyerizm

16. yiizy1l ikinci yarisi ve 17. yiizyll baglarmi kapsayan bu donemde, Yiiksek
Ronesansin olusturdugu essiz oranlarin ve bi¢imlerin 16. yiizyilin ortalarina dogru
dengeli ve uyumlu yaklasimindan uzaklastigi goriiliir®®. Anatomik oranlar oldukca
bozuldu. Kuzey Iitalya’da Antonio Correggio, bicimsel bir klasizme yoneldi.
Venedik’te Titan’in basini ¢ektigi Venedik Okulu’nda Jacopo Tintoretto ve Paolo

Veronese eski ustalarin yontemlerini uyguladilar.

Heykelde Michelangelo hareketli etkisini bu donemde de siirdiirdiiriirken, Giovanni de
Bologna heykelin her yonden goriinmesini amaglayan Figura Serpentinata’® yontemini
gelistirdi ve Yiizyilin ortalarina dogru Italyan mimarligi Michelangelo ile en yiiksek
noktasia eristi’®. Laurentian Kitaplig1® (Resim 16) nin girisi, dinamizmiyle, Rénesans
mimarligindan Barok tslubuna gegisin habercisidir, Ge¢ Ronesans’in  mimarlik
merkezleri yeni yeni Manyerizme agilan Roma, Manyerizmi tiimiiyle kabullenen

Floransa ve Sansavino’nun geg iislubu gotiirdiigii Venedik kentleridir’.

8 Anna-Carola Krause, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatmmin Oykiisii, Literatiir Yaymcilik, Almanya
2005, 6.; E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 223-235; F. Conti, Ronesans
Sanatim1 Taniyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1341.

89 S. Germaner, “Maniyerizm”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 997-
998.; Anna-Carola Krause, Ronesanstan Giinlimiize Resim Sanatinin Oykﬁsﬁ, Literatiir Yayincilik,
Almanya 2005, 22.

 E. H. Gombrich, Sanatin 6ykiisii, Remzi Kitabevi, I[stanbul 2004, 361-362; F. Conti, Ronesans
Sanatim Tanmiyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. III, 1341-1343; GRAHAM-DIXON Andrew, Sanat
Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 175-184.

" E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 361-362; F. Conti, Rénesans
Sanatim Tamiyahm, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1341-1343; GRAHAM-DIXON Andrew, Sanat
Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 175-184.

2 Figura Serpentinata: Maniyerizm Uslubuna dahil olan resim ve heykel yapma bigimdir. Figiirler
genellikle bir spiral olarak algilanir. (Manierismus: Figura serpentinata und andere Figurenideale :
Studien, Essays, Berichte, 2001).

73 E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 361-362; F. Conti, Rénesans Sanatin
Taniyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Rénesans”,Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. I, 1341-1343; GRAHAM-DIXON Andrew, Sanat
Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 175-184.

™ E. H. Gombrich, Sanatin 6ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 361-362; F. Conti, Rénesans
Sanatim Tamiyahm, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Ronesans”,Eczacibasi Sanat
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Resim 16 : Michelangelo, Laurentian Kiitiiphanesi

Andrea Palladio ise bigimlere 6nem veren, antik yap1 diizenlerine hakim olan bir mimar
ve hareketli bi¢imlerle kusursuz oranlart birlestiren, 17. ve 18. ylizyillarda biiyiik

etkinlik kazanan Palladien Uslubu"’nun yaraticisidir’®.

1.2. BAROK DONEMI

Avrupa sanatinda biiyiik bir 6nem kazanan Barok, sanat i¢in bir anlatim dilidir. Barok;
genel olarak simetri-asimetri, geometrik-egrisel, duragan-hareketli farklilikar1 ile

Ronesans’ta ayrilir. Ronesans’in idealizmine karsi olusan Maniyerizm ile benzerlikler

Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. Ill, 1341-1343; GRAHAM-DIXON Andrew, Sanat
Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 175-184.

75 Palladien Uslubu: Maniyerizm déneminin {inlii italyan mimar1 Palladio'nun yapitlarima, diisiincelerine
ve yazilarma dayanan, ozellikle 18. yiizyl Italya ve Ingiltere'sinde etkili olmus Yeni-Klasik¢i tavir
Palladio sislubundaki binalarin temel 6zelligi, simetrik diizenleme ve sikg¢a kullanilmis antik ayrintilardir..
6 E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 361-362; F. Conti, Ronesans
Sanatim Tamyahm, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; S. Germaner, “Barok” Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1341-1343; GRAHAM-DIXON Andrew, Sanat
Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 175-184.
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gdsterir’’. Sanata bu bicimiyle yansiyan Barok iislup, ayni zamanda bu yiizyillarda

Avrupa’nin bir aynasidir.

Barok adiyla bilinen ve 17. yilizyilin tamam ile 18. yiizyilin baslarin1 kapsayan bu
tislup Ronesans iislubundan ayri, hatta ona tiimiiyle karsi bir iisluptur. Ronesans’tan
farkli yeni bir diinya goriisiine dayanan bu iislup ismini Portekizce “Barucca” yani
“egri-biigrii inciller” anlamina gelen kelimeden almistir. Barok ismi, Rdnesans
ilkelerine bagli kalmakta direnen kisiler tarafindan kiicliltmek ve asagilamak igin

konulmustu’®.

Barok sanat, papalik Roma’sinda ve manifestosu yazilmig bir akim seklinde degil de
daha ¢ok dilden dile dolasan bir sekilde ortaya ¢ikmustir’®. Bu iislup Ronesans gibi
baskin olarak Italya’da gelisemedi, Italya Barok dénemi baslangicinda Avrupa’daki
sanat gelisimlerinin on siralarinda yer almaya devam etmis fakat sonunda bu

listiinliigiinii Barok sanatin artik yerlesmis oldugu Fransa’ya kaptirmigstir,

Bazi alanlarda, Ornegin resimde Rubens, Rembrandt ve Velasquez gibi isimleri
animsarsak Italya disindaki Barok acikca Italyan Baroguna iistiinliik saglamistir (Resim

17-18)8L,

" F. Conti, Barok Sanatim Tamyahm, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; E. H. Gombrich, Sanatin
Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 388-392; S. Germaner, “Barok”,Eczacibast Sanat Ansiklopedisi,
Yem Yaymlari, Istanbul 2008, C. I, 181-184.; Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari,
Remzi yayievi, Istanbul 2000, 25-26.

8 F. Conti, Barok Sanatim1 Tanityalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 388-392; S. Germaner, “Barok”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
Yem Yaymlari, Istanbul 2008, C. I, 181-184.; Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari,
Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.

F, Conti, Barok Sanatim Tamiyalim, Inkilap Kitabevi, istanbul 1997, 28-39; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 388-392; S. Germaner, “Barok”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,
Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. 1, 181-184.

8 S. Germaner, “Barok”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 1, 181-184.

81 F. Conti, Barok Sanatim Taniyahm, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 388-392; S. Germaner, “Barok”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. 1, 181-184



24

Resim 17 : Rembrandt, Gece Bekgileri

Resim 18 : Peter Paul Rubens, Leucippus'tan kizlarin kaldirilmasi
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Ronesans ne kadar dengeli, sade, mantikli ve akla yakin bir iislupsa, Barok da o kadar
hareketli, yenilik¢i, tuvale sigmayan, aykirt bir tavirdi ve bir 6nceki devrin sakin ve

kendine hakim olmasina karsilik, Barok bir o kadar satafatlidir®.

1.2.1. Erken Barok

Bu dénemde sayilabilecek en &nemli isim, Caravaggio’dur®®. Sanatci oncelikle Barok

8 terimini sokmustur. Sanatct,

resim i¢ine, adeta bir akim gibi, “Caravaggioizm
Maniyerizmin kaliplarina kars1 ¢ikarak, dolaysiz hatta sert de denilebilecek bir dogal
resim anlayist getirmistir. Isik ve goélge karsitliklartyla vurgulanan giiglii ve hacimli
figiirler, eserlerinin ¢ogunda siyah bir fon iizerine yerlestirilmistir. Caravaggioizm adi
ile bilinen, Caravaggioculuk olgusuna gelince; Caravaggio’nun eserlerinden
kaynaklanan, gergekc¢i betimlemelerle ve giiclii 1s1k-golge karsitliklariyla belirginlesen
resim akimmin ismidir. Bu akim, &zellikle Ispanyol resminin 1580-1630 yillari

arasindaki evresi olan “Karanlik¢ilik™ tarzi i¢inde kendine elverisli bir ortam bulmustur

(Resim 19)%.

82 F, Conti, Barok Sanatim Tamiyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 388-392; S. Germaner, “Barok”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,
Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. 1, 181-184

8 U. Tiikel, “Caravaggio” Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 296-297

8 Caravaggioizm: Caravaggio *nun bicim anlayisi temelde katisiksiz bir gercekeilige ve tenebresso adi
verilen 151k-g6lge kullanimina dayanir. Cevreye, tek bir kaynaktan sert ve belli bir agiyla dagilan bu 151k,
aydinlattigi nesneler {iistiinde birbirinden kesin olarak ayrilan 1sikli ve golgeli alanlar olusturur.
Caravaggio ’nun gercekgiligi ve tenebresso’sundan hareket eden ressamlara Caravaggiocu ya da
Tenebrist denir. (“Caravaggioculuk”,Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I,
297).

8 F. Conti, Barok Sanatim Tamyalm, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 388-392; S. Germaner, “Barok”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. 1, 181-184
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Resim 19 : Caravaggio, isa’min Gomiiliisii

Onemli bir diger isim ise Annibale Carracci’dir ve o6zellikle bu ressamm tipki

Caravaggio gibi, Maniyerizm’e kars1 bir tavir izlemistir®®.

1.2.2. Ge¢ Barok — Rokoko

18. yy.’1n ilk yarisinda olugsmus bir iisluptur. Fransizca “rocaille” sozciigiinden tiiretilir.
Burjuva yasantist ve ¢ekiciligi anlattiminda etkili olur ve daha ¢ok salon yasantilari,

eglenceler, zengin halk gibi konular eserlerde islenir®’.

Bu islubun en 6nemli konularinindan biri de ask’tir. Askin siirsel, duyarli ve hatta
komik bigimlerdeki anlatimi, Rokoko’nun yasama bakis agisinin en dolaysiz

triiniidiir®.

8 (J. Tiikel, “Carracci”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 299-300.

87 7. Rona, “Rokoko”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, istanbul 2008, C. 111, 1326-1327.
8 F. Conti, Barok Sanatim Tamyalm, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 388-392; Z. Rona, “Rokoko”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. 111, 1326-1327
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Rokoko’nun en 0zgiin anlatimi ¢ikis yeri olan Fransa’da Watteau, Boucher ve
Fragonard’in yapitlarinda izlenir (Resim 20)%. Ozellikle Watteau bigimsel olarak zarif
bir arabesk, igerik olarak ise dogayi yiicelten bir siirsellik yaratmis, donemin burjuva
siifinin zevkine uygun, goriiniimiiyle ¢ocuk, duygulariyla olgun erotik kadin tipini
islemistir®™. Salon yasantismin kii¢iik ayrmtilarin1 ve cesitli goriintiilerini bir eglence
havasi i¢inde veren Fragonard da burjuva diinyasini ince ve kivrak firga darbeleriyle bir

baska bicimde ele almigtir®”.

Resim 20 : Watteau, Cythera

89 Z. Rona, “Rokoko”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 1326-1327..;
F. Conti, Barok Sanatin1 Tantyalim, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 28-39; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 388-392.; Z. Inankur, “Watteau”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,
Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. 111, 1603.; U. Tiikel, “Fragonard”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yaynlari, istanbul 2008, C. I, 536-537.

% 7. Rona, “Rokoko”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, istanbul 2008, C. I11, 1326-1327.;
Z. Inankur, “Watteau”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, istanbul 2008, C. III, 1603.

91 7. Rona, “Rokoko” Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1326-1327.;
U. Tiikel, “Fragonard”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 536-537.
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IKiNCi BOLUM

TEMEL EGITIM UNSURLARI

2.1. RONESANS VE BAROK DONEMIi KARSILASTIRMASI
2.1.1. Cizgisellikten Golgesellige

Wolfflin soyle der; “Cizgiselden golgesele gegis; yani goziin bakis yolu ve kilavuzu
olan ¢izginin gelistirilmesi, sonra da yavas yavas énemini yitirmesi. Genel olarak séyle
diyebiliriz: Bir yanda nesneyi, elle yoklanabilir olma karakterini canlandirabilmek igin
cizgiler ve yiizeylerle tasvir, ote yanda sadece optik goriiniise dayanan, onun igin de
cizgiden vazgegebilen anlayis. Birinci durumda vurgu, nesnenin simrlart tizerindedir,
ikincideyse goriintii simrsizlagir. Ug boyutlu ve konturlanmis olarak gériis nesneleri
birbirinden ayirir, “golgesel” olarak goren goz icinse nesneler birbirlerine
ulasmiglardwr. Birincide amag, daha ziyade, tek tek nesneleri kalimli, elle tutulur
gergeklikler olarak kavrama, ikincideyse tiim manzarayi, boslukta yiizen bir goriintii

halinde gormedir.%?”.

Ronesans ve Barok tislubunu birbirinden ayiran en 6nemli olgulardan biri ¢izgisellikten
golgesellige gecistir. Bir Ronesans sanatgis1 olan Albrecht Diirer ile bir Barok sanat¢isi
olan Rembrandt’t karsilastirirsak bu farki daha 1yi anlayabiliriz. Direr ¢izgisel
Rembrandt ise golgesel ¢aligmalar yapmustir. Bu iki goriis birbirinden ¢ok ayrilamaz
fakat, ikisi de goriilebilenin miikemmel bir tasvirini yapabilecek giictedir®®. Her ne
kadar ¢izgi ve kontilir nesneden ayrilmasa da sunu diyebiliriz; cizgisel tislup ¢izgileri,
golgesel iislupsa kiitleleri goriir®. Cizgisel iislupta gz, ¢izgiler yardimi ile nesnenin ya
da seklin kenarlarmi gormeye yonlendirilir, golgesel Uslupta ise izleyicinin dikkati
kenarlardan ayrilir, kontiir ¢izgileri izleyici gozii i¢in bir yol olmaktan ¢ikar ve nesneler

lekeler halinde algilanir.%®

Cizgi Ronesans’taki gibi sinirlayict olmaktan ¢ikar ve Barok’un golgesel anlayisindaki

gibi tuvale karisir. Hareketi durduran ¢izgi olmadiginda tablolar adeta ugmaya baslar. O

92 Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yaymevi, Istanbul 2000, 25-26.
9 Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yaymevi, Istanbul 2000, 25-26.
9 Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
% Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
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halde cizgiselligin bir sekli 6tekinden ayirdigini, golgeselligin ise nesnelerin siirlarinin

dtesine tastigini sdyleyebiliriz (Resim 21-22).%

_ Rembandt £-16¢-

Resim 22 : Rembrandt, Adem ile Havva (Golgesel).

% Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
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2.1.2. Diizlemsellikten Derinsellige

Wolfflin bu konuda; “Diizlemsellikten derinsellige ge¢is. Klasik sanat, bir manzaranin
kistmlarimi, arka arkaya swralanmis paralel diizlemler iizerinde yan yana gosterir.
Baroksa gozii derinlige dogru c¢eker. Cizgi bir diizleme muhtactir, klasik sanatta
cizginin gelismesi diizlemselligi, resmin kisimlarimin paralel diizlemler iizerine
verlestirilmesini  gelistirmistir. Boyle aymi diizlem iizerinde olma, bir bakista
goriilebilmenin en iistiin derecesini saglar. Barokta konturlarin degerden diisiiriiliisii,
diizlemin de degerden diismesi sonucunu vermistir ve goz artik nesneleri, o6n plandan
arka plan dogru, derinlemesine birbirine ulamaya baglamistir. Burada bir kalite farki
soz konusu degildir: bu yenilik, derinlik goriiniisiinii daha iyi verebilmek imkanlarinin
veni elde edilmis oldugundan ileri gelmez, daha ziyade, kékten degisik bir sanatin
dogmus oldugunu gosterir. Tipki boylece, (bizim verdigimiz anlamda) «diizlemsiy tislup
da ilkel bir sanat degildir, c¢iinkii sanat¢inin kisa goriiniis rakursi’ye ve derinlik

duygusuna tamamiyla hakim oldugu anda ortay ¢ikmistir.%"” demistir.

Diizlem ve derinlik degisimleri, ¢izgiselligin yerini golgesellige birakmasiyla beraber
gelisim gdstermistir. 16. ylizyil'da sekil ve nesneleri diizlemler {lizerinde toplamak bir
ilke olarak kabul edilmekteydi. Fakat 17. yiizyil’da yerini derinsellige birakmustir®,
Ronesans’ta biitiin dikkat sahnenin Oniine paralel birbiri ardina dizilmis diizlemlerde
iken, Barok sanatcilari, bu ard arda diizlemlerden kurtulmay1 ve bu diizlemleri degersiz
kilmay1 amaglamistir®®. Barok icin resmin 6n ve arka kismi bir biitiin olmus ve sonug

olarak izleyiciyi, derinligi fark etmeye yonlendirilmistir (Resim 23-24).1%

9 Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yaymevi, Istanbul 2000, 25-26.
% Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayimevi, Istanbul 2000, 25-26.
9 Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
100 Wl fflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
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Resim 24 : Tintoretto, Adem ile Havva (Derinsel).
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2.1.3. Kapalh Kompozisyondan A¢ik Kompozisyona

Wolfflin, “Kapali sekilden agik sekle gecis. Hi¢ siiphesiz her sanat eseri kapalt bir tiim
meydana getirmelidir ve bir eserin stmirlanmamis olusu daima bir acemilik igaretidir.
Ama bu sarta verilen anlam 16. ve 17. yiizyilda o kadar bagka olmustur ki klasik sanatin
kapali sekle dayandigini ancak Barogun ¢oziilmiis, acik sekliyle kiyaslayarak agik bir
volda gorebiliriz. Kuralin gevsemesi, sert «tektoniky olus kanununun yumusamasi, ya
da ne derseniz o, sadece eseri seyirciye daha sevimli gostermek icin bulunan yeni bir
care degildir, tersine, (bu olaya ne ad verilirse verilsin) bu, bilin¢li ve amagh olarak
yiiriitiilen yeni bir tasvir tarzidwr, onun igin de bunu, tasvirin temel kavramlari arasina

aliyoruz. %t der.

Bir sanat eserinde her sey yerli yerindedir ve adeta yasayan bir organizma
kusursuzlugundadir. Igerisine higbir sey giremez ya da ¢ikamaz. Bu durum zorunlu
kilmmistir.  Fakat estetik anlamda bir kapaliligin miimkiin olmayacagi, aslinda
sOylenilmek istenenin resmi kendi i¢inde sinirlayan ve her yonii yine kendini gdsteren
kapali bir kompozisyonla, bunun tersi olan her yonden kendi disini isaret eden ve

smirsizligini gostermek isteyen agik kompozisyondur.1%?

Ronesans kompozisyonunda, yatay ve dikey hatlar sadece yon olmakla kalmaz, ayni
zamanda kompozisyonlarin genel olarak hakimi olurlardi. Barok’ta ise kompozisyonun

103 Ronesans’ta merkezi bir eksen etrafinda diizenlenen

hakimi tam anlami ile konudur
resimler, Barok’ta daha serbest bir sekilde diizenlenmekteydi. Hatta merkezi eksen fikri
Barok sanatcilarina bir hayli antipatik gelmekteydil®®. Tuval boyutuna gore kurulan
kompozisyonlar Barok sanatcilarinin ilgisini ¢ekmiyordu, daha ¢ok g¢erceveden tasan
kompozisyonlara yer verilmekteydi. Ozellikle diizenlenen kompozisyonun tuval igin

yapilmis gibi durmamast igin ugras verilmekteydi (Resim 25-26).1%

101
102

Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
Wolfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
103 W5lfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
104 Wlfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
105 Wl fflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
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Resim 26 : Raphaello, Atina Okulu (Kapal Kompozisyon).
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2.1.4. Cokluktan Birlige

Ronesans resminde figiirler bir biitiiniin parcast olmakla birlikte kendi sozlerini de
sOyler niteliktedir. Barok resminde ise figiirlerin tiimii bir duruma bagli, adeta gorev
bilinci olan birer obje halindedir. Wolfflin bu konuda sunlar1 demistir; “Cokluktan
birlige gecis. Klasik sanatta, bir eserin her parcasi, tiime siki sitkiya bagh olmakla
birlikte, daima bir ¢esit bagimsizliga sahiptir. Bu, ilkel sanattaki basibosluk degildir:
tekler tiime tabi olmugstur, ama kendi basina var olmaktan ¢ikmamistir. Bu, gézlemciyi
ekleye ekleye gormeye, bir parcadan otekine gege gece bakmaya zorlar, bu 17. yiizyiin
kullandig ve istedigi, tiim olarak kavrayistan ¢ok baska bir islemdir. Her iki tislupta da
(bu kavrami heniiz asil anlaminda almayan klasik oncesi ¢agin tersine olarak) birlik
vardir, ama birincisinde bagimsiz kisimlarin ahengiyle bu birlik saglanmas, otekindeyse
kistmlarin bir motif meydana getirmek iizere toplasmasi, ya da geri kalan elemanlarin
zorunlu olarak egemen bir elemana baglanarak onun giidiimiine girmesiyle elde

106 »»

edilmistir.>°”. Leonardo ve Tintoretto’nun Son Aksam Yemegi isimli ¢alismalarinda bu

fark oldukga kolay anlagilmaktadir.(Resim 27-28).

Resim 27 : Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi (Cokluk).

106 Wl fflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
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Resim 28 : Tintoretto, Son Aksam Yemegi (Birlik).

2.1.5. Nesnelerin Mutlak Belliligi ve Oranh Belliligi

Klasik resimde nesne ve figiirler tiimiiyle belirgindir. Tiim hatlar1 izlenebilir ve
gozlimiiz kenar ¢izgilerinden ayrilmaz. Barok donemde ise nesne ve figiirler yari
aydmnlik, yar1 karanhik sekilde yar1 belirgindir. Goz, figiir ya da nesnenin hatlarini
kendisi tamamlar ve karanligin icindeki kisimlarimi gormese de orada oldugunu
bildiginden bir gerceklik duygusu olusturur. Wolfflin bu konu hakkindaki yazisinda;
“Nesnelerin mutlak belliligi ve oranli belliligi. Bu, asil c¢izgiselle gélgeselin
karsithginda yani nesnelerin nasillarsa oyle, tek tek ele alinmasi ve ti¢ boyutlu dokunma
duyusuna gore tasviri ile, nesnelerin tiim olarak goriindiikleri gibi ve daha ¢ok ii¢
boyutlu olmayan niteliklerine gére tasviri arasindaki farkta kendini gdsteren bir
durumdur. Ama 15. yiizyilin soyle boyle sezebildigi, 17. yiizytlin da tamamuyla biraktig
bir mutlak bellilik tilkiistinii klasik ¢agin boyle gelistirmis olusu dikkate deger bir
olaydir. Bununla 17. yiizyilda eserlerin belirsizlestigini soylemek istemiyorum, ¢tinkii
belirsizlik giizel bir sey degildir, anlatmak istenen sadece, 17. yiizyilda belliligin bir
amag olmaktan ¢ikmig olusudur. Artik seklin goziin oniine tam olarak serilmesi zorunlu

degildir, sadece esas dayanak noktalarimin verilmesi yetmektedir. Kompozisyon, 11k ve
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rengin basta gelen gérevi artik sekli besbelli hale getirmek degildir, bunlar da kendi
baslarina  varliklarimi  siirdiirmektedirler.  Mutlak  belliligin  boyle  kismen
belirsizlestirilmesi  hi¢ siiphesiz, seyirciler iizerinde yapacagr giizellik etkisi
hesaplanarak olmustur, ama «oranly belliligin sanatin biitiin dallarinda, tam da sanat
tarihinin, gergekligin tamamiyla baska bir gériiniiste arandigi bir ¢aginda, ortaya
ctkmis olmast isin yalniz bundan ibaret olmadigini gosterir. Burada da bir kalite
tstiinliigti ya da asagiligi bahis konusu degildir. Barok’un Diirer ve Rafael’in
tilkiistinden ayrilmasiyla sanatta bir kotiilesme olmamis, sadece diinyaya yeni bir goriis

107 »»

tarzi gelmistir>""demistir.

Ronesans’ta giizel, nesnenin ya da seklinin eksiksiz bir bigimde verilmesiyle
olugmaktaydi. Barok’ta ise, daha ¢ok nesne ya da sekillerin tam olarak belirtilmesinden
kagiilmaktaydi'®®. Bununla beraber ¢ok yorulmayan ve Barok dncesi her seyi sekli ile
algilayan g6z, Barok’ta artitk daha fazla yorulmak ve belirsizlikleri tamamlamak
zorunda birakilmistir. Fakat bu diizen calismalara daha gergek¢i bir hava vermis ve

sanki gdziin gercek goriis alanini yansitiyor hale gelmistir(Resim 29-30).1%°

107 W5lfflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.

108 Wl fflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yayinevi, Istanbul 2000, 25-26.
109 Wl fflin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi yaymevi, Istanbul 2000, 25-26.
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Resim 29 : Leonardo da Vinci, Madonna (Mutlak Belli).

Resim 30 : Rembrandt, Pencere Kenarindaki Adam (Oranh Belli).
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2.2. RONESANS VE BAROK DONEMINDEN YARARLANMA
2.2.1. Isik-Golge Egitimi

Isik serbest kalmis fotonlarin saniyede 300.000 km hizla yayilmasiyla olusan bir enerji
kaynagidir''®. Beyaz olarak algilanan ve kavram haline getirdigimiz 151k, aslinda
renklerin frekanslarindan ibarettir. insan gozii 380 nanometre ile 760 nanometre

arasindaki frekanslar goriir'!,

Insan algis1 tamamen 151k enerjisi ile meydana gelir. Siddetli aydinlik olarak beyaz, 6lii

aydinlik olarak siyah ve ara tonlar ise gri olarak algilanir.

iki boyutlu bir diizlemde nesnenin hacim ve derinligini belirgin hale getiren kavram 151k
ve golgedir. Isigin kaynagi ilk basta Giines ve Ay sonra da lamba, mum gibi suni
aydinlatma araglaridir. Isik kaynaklar1 nesnenin her tarafin1 ayni derecede aydinlatmaz.
Isig1 direkt gdrmeyen yerler ve 1518a uzak olan yerler gblge yani karanlikta kalir. Golge
ve 15181n direk diistligii yerin arasinda kalan bolgeler ise nesnenin kendi rengini verir. bu
aralikta kalan tiim bolgelere ise ton denir. Nesne iizerinde baslica dort ton olusur ve bu

nesnenin aldig1 renkleri etkiler.
Bu dort ton sunlardir;

e Acik Ton — Is1gin dogrudan diistiigii yer.

e Oz Ton — Parlama olmayan, nesnenin kendi rengini veren yerler.
e Koyu Ton — Isik olmayan en koyu yer.

e (Golge — Nesnenin diizlem iizerine diisen silueti.

Nesnenin rengini belirleyen faktorler ise;

e Oz Renk — Nesnenin asil rengi.
e Tonal Renk — Isigin siddetine gore degisen renk.

e Yansima Renk — Etraftaki objelerin nesne iizerine yansiyan renkleri.

110 Foton: Bir 1sindir, saniyede yaklasik olarak 300.000 km. hizla hareket halindedir. Foton varoldugu
stirece bu hizi muhafaza eder. Bu hiza 151k hizi denmektedir. Fotondaki parcaciklardan dominant olan,
fotonun olustugu aleme ait pargaciktir. Bu pargacik kendi aleminde oldugu i¢in, foton gozlenebilir. Foton
karsit alemde izlenemez. Dominant pargacik ve karsit pargacigin ayni istikamette donen spinlere sahip
olmalar1 karsit alemlerde denge saglamaktadir. Yani arabanin her iki alemde donen tekeri de ayni yonde
donmektedir ve aymi hizla dénmektedir.; Zaman Yolculugunu Arastirma Merkezi © 2005 Cetin BAL
(Web Site Adresi : (Google o6nbellek) http://www.zamandayolculuk.com/HTMLdosya2/MIHRvakfi-
MaddeEnerjiHiz.htm, Erisim; 25 Aralik 2014)

111 Atalayer, Faruk, Temel Tasarim Ogeleri, Anadolu Universitesi, Eskisehir 1994, 165.
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Renk faktoriinii etkileyen unsurlar;

e Is181n rengi.

e I[s18in Yogunlugu.

e Arada kalan atmosfer — Espas.
Ton degerleri kosullu birer refleks olarak bireye 6gretilir. Bireyin algis1 bu sayede, 1s1k-
golge, aydinlik ve karanlik degerlerini, renklerin aldig1 151k miktarini kolayca ayirt etmis
olur. Ton degerleri, siyah ve beyazla —kursun kalem, lavi ve ya pigment i¢eren boya-

ogretilip kavramlastirilirsa birey 151k degerlerini daha kolay okuyabilir.

2.2.2. Kompozisyon Egitimi

Yasamimizda etkilendigimiz her sey bizi bir cevap verme zorunluluguna sokar. Ornegin
bir miizik dinletisinde mutlaka iyi ya da koti yonde etkileniriz, begeniriz ve ya
begenmeyiz. Gorsel olarak ta renk ya da sekiller bizi uyarip bir farkindaliga iter. Bu
renk ve sekiller ile olusan farkindalik bir vasita olur ve bir seyler anlamamizi saglar.
Bulunduklar1 pozisyon, uzaklik-yakinlik, 6ndelik-arkadalik, bosluk-doluluk, biiytikliik-
kiiguikliik, agirlik-hafiflik, 1s1k-golge, dikey-yatay, dogal denge ve yergekimine gore

degiskenlikler gosteren bu durumlar kompozisyon olusturmada 6nemli yere sahiptirler.

Kompozisyon rastgele olusturulmaz; bi¢cimlerin ahenk ve uyumu, bulunduklar1 yer bazi
kistaslara dayandirilir. Ornegin; Ronesans ddneminde yapilmis olan resimlerde,
geometrik Orgiilerden yararlanilmistir. Acilart degisik, saglamlik ve durgunlugun
simgesi olan liggenler {izerine kurulan kompozisyonlar da nesneler/figiirler, grup ya da
kiimeler halinde bu 6rgii igerisine yerlestirilmislerdir. Genellikle bu iicgenlerin yaninda
dikey hatlar, altinda yatay hatlar, {ist kisminda ise egri ve yuvarlak hatlar bulunur. Bu
sebeple kompozisyonlar, saydigimiz hatlarin dengeli birlikteliklerinden dogar. Alt
yapist olduk¢a saglam olan bu kompozisyonlarin bugiin dahi hayranlikla izleniyor,
egitim ve Ogretimde kullaniliyor olmasi, bireyin icgiidiisel denge ve begenisini

gelistirdigi icindir( Resim 27).

Kompozisyon olustururken dikkat edilmesi gereken bazi detaylar vardir. Bu detaylardan

bazilari;
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e Hareket hakimiyeti; calismada hakim olan hareketin belirlenmesi.

e Eleman hakimiyeti; Sekillerden farkli olaninin ortaya konulmasi.

e Cizgi hakimiyeti; Dogru ve egrilerin ritim vurgulari.

e Geometrik hakimiyet; Ucgen, kare ve yuvarlaktan birinin hakimiyetinin

belirtilmesi.

e Alanlar; Biiyiik ve kii¢iik alan hakimiyeti

e Yonler; Yataylar ve dikeylerin hangisinin direksiyon oldugu.

e Degerler; Ton degerleri, agik ve koyu alan hakimiyeti, doku ¢oziimlemesi.
Saydigimiz bu detaylar, nesneleri birbirinden ayirmamizi, ¢alismadan vurgulanmak
istenen noktayi, kendi dokusal orneklerimizi, agik ve koyu tonlar ile nesneyi daha
carpict bir sekilde gosterebilmeyi ve izleyici i¢in konuyu daha iyi anlatmamizi

saglayacaktir.

Tiim bunlardan ayr1 olarak dikkat edilmesi gereken unsurlardan biri ritim digeri de
harekettir. Ritim kullanirken tekrarlar ile akicilik saglanmalidir. Tekrarlar birbirinin
aynisi olur ise ¢alisma goziimiizde bir rahatsizlik olusturabilir ve ¢alismamizin monoton
hale gelmesini saglar. Hareketi ise, caligmanin ana eksenine koymak gereklidir. Bir
kural ya da zorunluluk olmamasina ragmen, c¢alismalar insan psikolojisine gore sol

alttan izlenmeye baglar ve bu bolge ana merkez sayilir.
Kompozisyon 6geleri sunlardir;

e Perspektif: Derinlik olusturabilmemize yardimct olan, nesnenin yatay
kenarlarimin ufuk cizgisindeki bir ve ya iki noktaya uzamasindan olusan, iki
boyutlu bir diizlem {izerinde ii¢ boyutlu yanilsamasi saglayan yardimci bir
elemandir.

o Acik-Koyu: 151k ve golge ile renk tonlarinin derecelendirmesidir. Koyuya ya da
aciga dogru giden tonlar sinirsizdir.

e Bosluk-Doluluk: Calisma iizerindeki bos ve dolu alanlar birbirlerine dengeli bir
sekilde kurgulanmalidir.

e Biitiinliik: Nesnelerin birbirleri ve kendi parcalari ile olan iliskisi.

e Fiziksel Denge: Figiirlerin ya da nesnelerin yer¢ekimi ile olan iligkisi.

e Doku: Her nesnenin kendine 6zgii dokusu vardir. Bu doku yakinlik ve uzakliga

gore netlesir ya da bulaniklasir, renkleri daha canli ya da daha soluk goriiniir.
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Sonug olarak kompozisyon, 6gelerin bir sistem igerisinde ve bazi ilkeler baglaminda bir

araya getirilmesidir. Ayni1 zamanda bir iislubun da tarzini yansitir.
2.2.3. Renk Egitimi

Isik fotonlarinin nesneye ¢arparak emilmesi ya da yansitilmasi ile olusan goriidiir. Renk,
tam anlami ile 15182 bagimli ve baghdir. Isik olmazsa renkte olusamaz. Renk
olusumunu 15181 bir prizmadan gegirerek gorebiliriz. Isik prizmadan gegirildiginde yedi

renk olusur, bu renkler;

e Kirmizi
e Turuncu
e Sar

e Yesil

e Mavi

e Lacivert
e Mor

olarak adlandirlir ve her birinin géziimiizde algilanma frekansi birbirinden farklidir!*2,

Bir nesne yansittif1 ya da emdigi isiklar ile rengini verir. Ornegin bir nesnenin yesil
goriinmesinin sebebi sar1 ve mavi 15181 yansitmasi ve diger renkteki 1siklart emmesinden

dolayidir.

Renk “ana” ve “ara” olmak lizere iki gruba ayrilir. Ana renkler; Kirmizi, Mavi ve
Sarr’dir. Ara renkler ise Turuncu, Yesil ve Mor’dur. Ara renkler Iki ana rengin birbirine

esit sekilde karigsmasi ile olusurlar.

e Kirmizi + Sari => Turuncu
e Sar1 + Mavi => Yesil
e Kirmizi + Mavi => Mor

Mavi ve Mor arasinda Kkalan Lacivert ise Mavi rengin bir tonu oldugundan bu

siniflandirmaya dahil edilmemektedir.

Diinyadaki tiim renkler bu ii¢ ana rengin birlesiminden olusur. Siyah ve Beyaz ise bir
rengi daha agik ve daha koyu yaptiklart i¢in renk sayilmazlar. Siyah Tiim 1siklarin

emilmesiyle olusur, Beyaz ise tiim 1siklarin yansimasiyla olusur.

112 Atalayer, Faruk, Temel Tasarim Ogeleri, Anadolu Universitesi, Eskisehir 1994, 165-166.
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2.2.4. Desen Egitimi

Figiir ya da formu gorme yontemidir. Desen direkt olarak c¢izgiyle iliskilidir ve plastik
sanatlarin en temel 0gesidir. Tim yap1; Isik-gdlge, kompozisyon, renk ve c¢alismanin

genel yapisi bu temel tizerine kurulur.
Iyi desen c¢izebilme; c¢izgi, hareket, denge, hacim, pro-porsiyon, bicim, ritim,
kompozisyon, 151k, renk ve perspektif kavramlarinin 6grenilmesi ile saglanabilir.

Desen tlimdengelim yontemi ile biitlinden detaya yoniinde yapilmalidir. Detay kisimlar

en son iglenmeli ve detay ¢oziimlemesi yapilirken biitiin ile parca iliskisi kurulmalidir.
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UCUNCU BOLUM

SANATCILARA AIT ESKiZ ORNEKLERININ INCELENMESI

3.1. RONESANS DONEMI ESKIZLERIi
3.1.1. Ronesans

Filippo Brunelleschi
(1377-1446) italyan ressam.

Gotik donemede yasamasina ragmen, etkisinde kalmadan, antik donem eserlerini
calismalarinda uygulamis, Antik Yunan ve Roma medeniyetlerine ait eserleri detayli bir

sekilde incelemis, bu eserlerden geometrik yapilar1 calismalarinda kullanmistir3,

Gotik donemin sivri ve uzun yapilariin yerine kare yuvarlak ve iiggen gibi geometrik
basit ve yalin sekilleri kullanan Brunelleschi, gotik donemin karmasasindan siyrilarak
altin oran denilen 5:2 oranim eserlerinde uygulamistir''®. Bu sayede Antik Roma ve

Yunan medeniyetine doniis yapan Brunelleschi Ronesans’i baglatan isim olmustur
(Eskiz 1) 15,

Eskiz 1 : Filippo Brunelleschi, Perspective drawing for Church of Santo Spirito (Santo Spirito Kilisesi i¢in
Perspektif Calismasi), 1428, Floransa.

113 B H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-305; “Brunelleschi”,Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 265-266.

114 E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-305; “Brunelleschi”,Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 265-266.

15 E. H. Gombrich, Sanatin ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-305; “Brunelleschi”,Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 265-266.
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Paolo Uccello
Asi1l ad1 Paolo di Dono (1397-1475) italyan ressam.

Uccello, Geg Gotik tislubuna gore egitim almis fakat daha sonra Ronesans baslanigicina

zemin hazirlayan ressamlardan  olmustur!®®,

Resimlerinde iiglincli  boyutu
yakalayabilmek i¢in, perspektif ¢alismalart yapmis ve bu yonde eserler iiretmistir.
Resimsel mekanin degisimde c¢ok biiyiik katkis1 olan Uccello, geometri ve matematik

yardimiyla perspektif ¢alismalarimi genisletmistir(Eskiz 2) 17

Resim sanatinda kisaltimli perspektifte denen Rakursi teknigini kullanmig ve

resimlerindeki derinligi arttirmigtir.

Uccello, onlu yaslarinda Floransa’ya gonderilmis, ¢ok iinlii bir gen¢ ressam olan ve
donemin en biiyiilk yapilari arasinda sayillan Floransa Katedrali Vaftizhanesi’nin
kapilarininin rélyeflerinin yapim isini alan Lorenzo Ghiberti'nin atdlyesinde sekiz yil

ciraklik yapmustir, 18

Eskiz 2 : Paolo Uccello, Perspective Study of a Chalice (Kupa’nin Perspektif Calismasi)-1450, Uffizi Gallery,
Floransa.

16 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 289-310; U. Tiikel,
“Uccello”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 1549.
U7 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 289-310; U. Tiikel,
“Uccello”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 1549.
18 E. H. Gombrich, Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 289-310; U. Tiikel,
“Uccello”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. I, 1549.
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Perspektif egitimi acgisindan ¢cok 6nemli olan Uccello, doneminin Usta sanatgilarindan

olup ¢aligmalari ile gliniimiiz sanat 6grencileri adina dnemli bir isimdir(Eskiz 3-4-5).

Eskiz 4 : Paolo Uccello, The Flood (Sel), Musée Gustave Moreau, Paris, Fransa.
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Eskiz 5 : Paolo Uccello, Standing Man (Ayaktaki Adam).

Rakursi ¢aligmalarina drnek olabilecek bu eskizin (Eskiz 5) kopya edilmesi figiir ve anatomi

bilgisinin gelismesinde fayda saglayacaktir.
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Fra' Filippo Lippi,
Lippo Lippi olarakta bilinir (1406-1469) Italyan ressam.

Babasi bir kasap olan Lippi, annesi ve babasini kiiciik yasta kaybettiginden teyzesi
tarafindan biiyiitiilmiistiir'’®. On bes yasinda Floransa'da Carmine Manastir1 Karmalit
kesisi olmak i¢in yemin eder ve manastirda egitim alamaya baslayan Lippi, Kitaplar
okumak yerine, iglerine resim ¢izmeyi tercih etmis ve sanat hayati boyunca en ¢ok

Massaccio’dan etkilenmistir'?°,

Desenlerinde 151k ve golgeyi ¢ok etkili bir sekilde kullanan usta ressam Lippi, drape
cizimlerinde ve portrelerde, yasadigi zamanin 6nde gelen isimlerindendir (Eskiz 6-7-8).
Eskizleri kopyalandiginda, sanat 6grencisi bireyin, 15181 tam anlamiyla gérmesi ve

figiirleri ya da nesneleri hacimlendirmesi konusunda oldukea faydal olacaktir.'?!

Eskiz 6 : Fra Filippo Lippi, Woman's Head (Kadin Basy) , 1452, Uffizi Gallery , Floransa.

119 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlar, 1stanbul 2012, 102.
120 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlar, Istanbul 2012, 102.
121 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymnlari, Istanbul 2012, 102.
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Eskiz 7 : Fra Filippo Lippi, Madonna and Child With Two Angels (Meryem, Cocuk isa ve iki Melek), 1465,
Uffizi Gallery, Floransa.
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Eskiz 8 : Fra Filippo Lippi, Study Two Men in Cloaks Standing (Pelerinli iki Adam Cahsmasi), 1480, Uffizi
Gallery, Floransa.
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Piero della Francesca
(1415-1492) italyan ressam.

Varlikl1 bir ailenin ¢ocugu olan ve ¢ok iyi bir egitim alan Francesca, yasadigi donemde
perspektif konusunda arastirma ve calismalar yapmis (Eskiz 9), bu konuda pek de

dikkat c¢ekememistir ancak 20. yiizyllda Iitalyan Ronesansimin en onemli

temsilcilerinden biri olarak kabul edilmistir*??.

Ronesans tislubunun erken dénemlerinde yaptigi ¢alismalar (Eskiz 10) ile tislubun sekil

123

almasinda Onemli bir rol almistir Eskizlerindeki uzayip giden arka planlar,

resimlerine biiyiik 6lciide derinlik katmaktadir'®®. Perspektif yapilarini, geometri ve
matematik bilgisi sayesinde gelistiren ve resimlerinde kullanan Francesca, sanat
egitiminin temelini olusturmak igin incelenmesi ve arastirilmasi gereken 6nemli usta

ressamlardan biridir.12°
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Eskiz 9 : Piero Della Francesca, Perspective de Prospectiva Pingendi (Resimde Perspektif Uzerine).

122 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlar1, istanbul 2012, 100.
123 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 100.
124 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 100.
125 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 100.
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Eskiz 10 - 11 : Piero Della Francesca, Battista Sforza and Federico da Montefeltro (Battista Sforza ve Federico
da Montefeltro), Private Collection Look and Learn Elgar Collection The Bridgeman Art Library.

Benozzo Gozzoli

Benozzo di Lese di Sandro olarak da bilinir (1420-1497) italyan ressam.

Floransa'daki Medici-Riccardi Sarayi'min Kilisesinde yapmis oldugu fresk dizisinde,
insanlart modelden yararlanarak yapmis, manzara ve kiyafetlerin ayrintilarin1 6zenle

islemis ve yeni bir egilim ortaya koymustur!?°,

Gozzoli yaptigi desenlerde, insan anatomisinin inceliklerini ¢aligmis, 15181 ve golgeyi
etkili bir sekilde kullanmigtir. Portrelerdeki ifadeleri, harekete uygun islemistir (Eskiz
12-13).1%

126 Claire Van Cleave, Master Drawings of the Italian Renaissance, Harvard University Press, USA-
Massachusetts 2007, 46; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlar1, Istanbul 2012, 99.
127 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 99.
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Eskiz 12 : Benozzo Gozzoli, Dioscuro.
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Eskiz 13 : Benozzo Gozzoli, Two Man and Two Dogs (iki adam ve iki Kopek).

Andrea del Castagno
Asil ad1 Andrea di Bartolo di Bargilla(1421-1457) italyan ressam.

Masaccio’nu etkisinde kalan Castagno calismalarinda 1s1k ¢dziimlemelerine Onem

128 Son

vermis ve anlasilabilir bir bosluk (Espas) etkisi olusturmayr basarmistir
yillarinda ise giiclii bir anlatima ve duygusallifa ulasmaya ¢alismistir. Her iki
doneminde de goriilen enerjik, gerilimli ¢izgiler ve dolaysiz, adeta kati bir anlatim tarzi,
sanatginin yapitlarina ve islubuna 6zgiin bir hava kazandirmaktadir'?®. Castagno

Floransali heykelci ve ressamlarin figiirlerindeki canli, dinamik 6zellikleri yetkinlikle

128 A M.Fortuna, “The Earliest Works of Andrea del Castagno, Art Bulletin, XLI, 1959; G. Poggi, “Della
data di rascita di Andrea del Castagno”, R.Visita d’Arte, X1, 1929; M. Salmi, Andrea del Castagno, 1961;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 103.
129 A M.Fortuna, “The Earliest Works of Andrea del Castagno, Art Bulletin, XLI, 1959; G. Poggi, “Della
data di rascita di Andrea del Castagno”, R.Visita d’Arte, XI, 1929; M. Salmi, Andrea del Castagno, 1961;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 103.
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koruyup siirdiirerek, 15. yiizyil’da Padova ve Ferrarali sanatcilari, 6zellikle Floransali

ressamlarin hemen tiimiinii biiyiik 6l¢iide etkilemistir'®,

Sant’ Apollonia Manastiri’nin yemekhanesinde yer alan bir dizi fresk iizerinde ¢alisan
Castagno, sertce ¢izilmis c¢izgilerin dengeli bir komposizyon olusturdugu bu fresklerin
taslaklarini, kirmizi bir boya maddesi olan sinopia ile dogrudan dogruya siva lizerine
cizmistir (Eskiz 14-15) 131, Bu taslaklar hem Castagno’nun canlandirdig1 sahneler igin

bagvurdugu etkileyici, carpict ¢izim tarzini ortaya koymakta, hem de kullandigi

132

teknikleri, ¢aligmanin gecirdigi agsamalar1 gostermektedir

Eskiz 14 : Andrea del Castagno, Sinopia drawing for Holy Trinity (Kutsal Uclii), Santissima Annunziata,
Floransa.

130 A M.Fortuna, “The Earliest Works of Andrea del Castagno, Art Bulletin, XLI, 1959; G. Poggi, “Della
data di rascita di Andrea del Castagno”, R.Visita d’Arte, XI, 1929; M. Salmi, Andrea del Castagno, 1961;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 103.
181 A M.Fortuna, “The Earliest Works of Andrea del Castagno, Art Bulletin, XLI, 1959; G. Poggi, “Della
data di rascita di Andrea del Castagno”, R.Visita d’Arte, XI, 1929; M. Salmi, Andrea del Castagno, 1961;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 103.
182 A M.Fortuna, “The Earliest Works of Andrea del Castagno, Art Bulletin, XLI, 1959; G. Poggi, “Della
data di rascita di Andrea del Castagno”, R.Visita d’Arte, XI, 1929; M. Salmi, Andrea del Castagno, 1961;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 103.
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Bu ¢aligmalarin incelenmesi, sanat 6grenimi goren bireyin ¢izim teknigini gelistirmesi,
1sikla hacimlendirme ¢alismalart agisindan olduk¢a dnemlidir. Ciinkii sanat 6grencisi,

Castagno’nun carpici ¢izim tarzini ve kompozisyon olusturma tekniklerini bu sayede

daha iyi anlayabilecektir.

Eskiz 15 : Andrea del Castagno, Christ in the Sepulchre with Two Angels (isa iki Melek ile Mezarda), 1447,
Fresco in Sant'Apollonia, Floransa.

Gentile Bellini
(1429-1507) italyan ressam.

Bellini ailesinin kii¢iik ogludur. Babasi ressam Jacapo Bellini Abisi ise Geovanni

Bellini’dir. Aile atdlyesinde egitim almistir. Dénemin Osmanli imparatoru Fatih Sultan
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Mehmet tarafindan Istanbul’a ¢agirilmis ve imparatorluk igin bir ¢ok resim yapmustir.

Bu resimlerden en iinliisii Fatih Sultan Mehmet portresidir!3,

Cizginin agirlig1 yerine renk ve 1g18a 6nem veren 6zgiin bir tarzi olan venedik Ekoliinii temsil
eden Bellini, kompozisyon kurgularinda oldukga basarilidir. Dini konular yerine giinliik

yasam sahneleri tasvir eden Venedikli sanat¢1 Sanat egitimi agisindan 6nemli bir isimdir
(Eskiz 16).1%

Eskiz 16 : Gentile Bellini - Procession in Campo San Lio (Campo San Lio Alayr)- Uffizi Gallery, Floransa.

Sanat 6grenimi goren bireyin Bellini’nin ton ve kompozisyon bilgisini 6grenmesi ve
sonraki c¢aligmalarina aktarip bu sayede daha iyi anlayabilmesi i¢in eskizlerini

kopyalamas1 gerekmektedir.

133 U, Tiikel, “Gentile Bellini”,Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 203.
134 U, Tiikel, “Gentile Bellini”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 1, 203.
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Giovanni Bellini

(1430-1516) italyan ressam.

Bellini ailesinin kiigiik ogludur. Babasi ressam Jacapo Bellini, kardesi ise Gentile
Bellini’dir. Kardesi gibi Giovanni de aile atdlyesinde yetismistir'>®. Enistesi ressam
Mantegna’dan ¢ok etkilenmistir. Sert ve hareketli desenleri daha yumusak bir halde
yapip, Venedik Ekol tarzi olan zengin renklerle resim sanatinda biiyiilk bir etki

yaratmigtir3®,

Giovanni Bellini’nin resimlerinde ki obje ve figiirler adeta canliymis hissi verir (Eskiz
17). Bu sebeple Giovanni Bellini, Ronesans Uslubunun gelismesinde ¢ok biiyiik bir yere

ve 6neme sahiptir.**’

Eskiz 17 : Giovanni Bellini, Man With a Turban (Tiirbanh Adam), 1490, Uffizi Gallery, Floransa.

135 . Tiikel, “Giovanni Bellini”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 203-
204,
13 . Tiikel, “Giovanni Bellini”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 203-
204,
187 U. Tiikel, “Giovanni Bellini”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 203-
204.
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Andrea Mantegna

(1431-1506) italyan ressam.

Perspektifi en etkili kullanan Ronesans ressamlarindandir. Rakursi, yani kisaltiml
perspektif kullanarak birgok ¢alisma yapmustir (Eskiz 18) 3. Perspektifle mekansal
yanilsama deneyleri ile Ronesans’in en etkili ressamlarindan biri olmustur.
Mantegna’nin Padova’da baslayan sanat yasami, bir siire Venedik’te devam eder™.
1453 yilinda Venedik’e gittigi ve ressam Jacopo Bellini’nin yine bir ressam olan kizi

Nicoloza ile evlenirl,

Mantegna’nin resimlerinin karakteristigi, antik zaman eserlerine titizlikle yaklasmasi,
hiimanizm anlayisina uygun bir tavir sergilemesi ve tiim bunlar1 6ziimseyerek giiclii
formlar ortaya koymasidir ve Mantegna her ne kadar antik kalintilarin oldugu
merkezlerden uzakta ¢alisiyor olsa da,, niimizmatik'*' kaynaklardan yararlanmakta;
klasisizmin ¢esitli formlarini, antik formlar1 ve antik kaynaklardaki yorumlarini

birlestirmektedir(Eskiz 19-20-21).142

Eskiz 18 : Andrea Mantegna, The Dead Christ (Olii isa), 1480, Pinacoteca di Brera- Milano.

138 U. Tiikel, “Mantegna”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 998-999;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 106..

139 U. Tiikel, “Mantegna”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 998-999;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 106..

140 U. Tiikel, “Mantegna”,Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 998-999;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 106..

141 Niimismatik (ya da Niimizmatik): Sikke ve madalyonlarm tarihi ve tanimyla ugrasan; Tarih
biliminin alt kolu olan bilim dalinin adidur.

142 U. Tiikel, “Mantegna”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 998-999;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 106..
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Eskiz 19 : Andrea Mantegna, Flagellation of Christ (isa’mn Kirbaglanmasi), 1470-80, Staatliche Museen
Berlin.
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Eskiz 20 : Andrea Mantegna, Flagellation of Christ (isa’mn Kirbaclanmas), 1470-80, Staatliche Museen

Berlin
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Eskiz 21: Andrea Mantegna, Isola di Carturo (Carturo Adasi).

Antonio del Pollaiolo
Antonio Benci olarak ta bilinir. (1431-1498) italyan ressam.

Kardesi Piero ile beraber, klasik etkide ve insan anatomisini inceler nitelikte caligsmalar
yapmustir (Eskiz 22). Graviir baski ile de ilgilenen Pollaiolo, en biiyiik basarilarini

heykel ve metal isciligi ile elde etmistir'®,

Pollaiolo’nun Italyan Rénesans’ma ana katkisi, insan anatomisinin zor hareket
sekillerini veya zorlanma kosullarini analiz etmesidir (Eskiz 23) **4. Ama ayn1 zamanda
peyzaj ilizerine de bir Oncli bir isimdir. Ayrica Sandro Botticelli, Antonio del

Pollaiolo’nun 6grencisi olmustur®.

143 7. Rona, “Pollaiuolo”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. Ill, 1267-
1268; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 102.
144 7. Rona, “Pollaiuolo”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. III, 1267-
1268; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 102.
145 7. Rona, “Pollaiuolo”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. III, 1267-
1268; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 102.
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Sanat egitimi alan &grenciler i¢in, yaptigi calismalar, insan1 zorlayan duruslarin nasil

cizildigine 151k tutacaktir.

Eskiz 22 : Antonio del Pollaiuolo, Eve (Havva), 1475, Uffizi, Floransa.
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Eskiz 23: Antonio del Pollaiuolo, Battle of The Nudes (Ciplaklarin Savasi)- 1475 — Ufizzi Gallery, Floransa.

Andrea del Verrocchio
(1435 — 1488) Italyan ressam ve heykeltiras.

Verrocchio, Donatello'dan heykel, Baldovinetti'den resim dersleri aldi ve 6grencileri
arasinda Leonardo da Vinci, Pietro Perugino, Domenico Ghirlandaio ve Sandro

Botticelli sayilabilir'#®

. Ayn1 zamanda etkiledigi sanatcilar arasinda Michelangelo da
vardir**’. Erken Ronesans déneminin sakin ve klasik tarzinda eser vermistir. Leonardo
da Vinci'ye lir calmayr Ogretmis, resim yetenegini ilerletmesi i¢in katkilarda

bulunmustur®*®,

146 U. Tiikel, “Verrocchio”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1587-
1588; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 104.
147 U. Tiikel, “Verrocchio”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1587-
1588; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 104.
148 U. Tiikel, “Verrocchio”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1587-
1588; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 104.
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Verrocchio, 1465 yilinda Floransa'da bir atolye acmis ve bu yiizden Medicilerin
himayesine girmistir ve 1472'de Giovanni ve Pietro de Medici'nin anit mezarini

yapmistirt®®,

Insan viicudunun anatomik yapisma duydugu ilgi, resim ve heykellerindeki insan
figiirlerinin canliymis hissi vermesini saglamistir. Cok yonlii Ronesans ustalarinin en

onemlilerindendir™. Eskizleri, anatomi agisindan kusursuz sayilabilecek diizeyde ve

) 151

kopyalanmasi sanat egitimi agisindan ¢ok onemlidir (Eskiz 24

Eskiz 24 : Andrea del Verrocchio, Head of Angel (Melegin Bas1), 1470, Uffizi Gallery, Floransa.

149 U. Tiikel, “Verrocchio”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1587-
1588; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 104.
150 U. Tiikel, “Verrocchio”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1587-
1588; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 104.
181 U. Tiikel, “Verrocchio”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1587-
1588; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 104.
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Sandro Botticelli

Asi1l ad1 Alessandro di Mariano di Vanni Filipepi (1445-1510) italyan ressam.

Ronesans’ta, Antik Roma ve Yunan medeniyetleri ¢alismalarini yeniden yorumlayan ve
152

eserlerinde kullanan, Botticelli resimlerinde mitolojiden konular igler-.

Botticelli’nin sanati, Roma sanatinin klasigi niteligindedir ve Ronesans’in gelismesinin

en 6nemli isimlerinden biridir!®?

almistir(Eskiz 25-26-27) 1%,

. Yaptig1 ¢ogu resmin siparislerini Medici Ailesi’nden

Veniis'in dogusu tablosuyla ilk kez ¢iplak kadin viicudunu insani formda resmederek
mitlerin din ekseninde kullanilmasi tabusuna meydan okumustur. Botticelli, Floransa'da

sanatini icra eden, yasadig1 dénemin en avangart ressamlarindandir. '

Eskiz 25 : Sandro Botticelli, Study of a Young Man (Gen¢ Adam Calismasi) — Uffizi Gallery, Floransa.

152 U, Tiikel, “Botticelli”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymnlari, Istanbul 2008, C. I, 250-251;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 107-111; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 264-267.
153 U, Tiikel, “Botticelli”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 250-251;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 107-111; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 264-267.
154 U. Tiikel, “Botticelli”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. I, 250-251;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayimlari, Istanbul 2012, 107-111; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 264-267.
155 U. Tiikel, “Botticelli”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, istanbul 2008, C. I, 250-251;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 107-111; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 264-267.
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Eskiz 26 : Sandro Botticelli, Allegory of Abundance (Bereketin Alegorisi) - 1480-85 - British Museum-Londra

Luca Signorelli
(1445-1523) italyan ressam.

Ustast Piero Delia Francesca ile ayn1 gorkemli kompozisyon kaygisi ve ayni kesin,

giiclii desen anlayisi iginde olmustur; ama Signorelli’de kompozisyon daha ¢ok figiirler
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iistlinde yogunlagmis, hatta tablonun diger boliimleri, bazen figiirler lehine ihmal
156

edilmistir
Signorelli’nin benzersiz hatta acayip olan bir egilimi, insan bedeninin davranislarina
asir1 bir ilgi gostermesiydi, buna ressamin anatomi desenleri konusundaki ustaligi eslik
ediyordu (Eskiz 27-28-29) ¥’

Luca Signorelli’den etkilenen bir¢ok sanat¢i vardir ama bunlarin belki de en dnemlisi

Michelangelo’dur. Signorelli’'nin Orvieto fresklerini goriip ¢ok etkilenmistir. Bu

etkilenmenin sonucunda Sistine Sapeli’nin fresklerini yapmaya baslamistir!®®,

wad lw\- ./nw"h (‘\
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Eskiz 27 : Luca Signorelli, Head of a Poet Wearing a Cap (Sapka Takan Sair), Staatliche Museen, Berlin.

156 . Tiikel, “Signorelli”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, istanbul 2008, C. 111, 1403.
157 U. Tiikel, “Signorelli”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 111, 1403.
188 . Tiikel, “Signorelli”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 111, 1403.
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Eskiz 28 : Luca Signorelli, Man Carrying Corpse (Ceset Tasiyan Adam), 1500, Louvre Museum, Paris.

Insan viicudu anatomisini kusursuz bir bi¢cimde vermeye calisan Signorelli, bunu

basarmis ve giiclii bir desen anlayisi ile giiniimiize 151k tutmaktadir.
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Eskiz 29 : Luca Signorelli, Study of Nudes Large (Biiyiik Ciplaklar Calismasi), 1500, Uffizi Gallery, Floransa.

Pietro Perugino
Asi1l ad1 Pietro di Cristoforo Vannucci (1448-1523) italyan ressam.

Yiiksek Ronesans’a gegisteki en onemli ustalardan biridir. George Vasari’nin Unlii

Itayan Mimar, Ressam ve Heykelcilerin Yasamoykiileri kitabindaki bilgilere gore resme
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Umbrial1 Piero della Francesca’nin ¢iragr olarak basladi®®®. Sonra Floransa’ya giderek,
Leonardo da Vinci, Domenico Ghirlandaio ve Sandro Botticelli gibi ressamlarin da

yetistigi Andrea del Verrocchio’nun atdlyesine girdi®.

Perugio, sanatinda Floransa Resmi’nin anitsalligin1 ve gerceke¢i yaklagimini, Umbria
Okulu®®¥’nun yumusak zerafeti ile ustaca kaynastirmistir'®2, Ister yagliboya tablo, ister
duvar resmi olsun, biitiin yapitlarinda ¢ok net ve yalin bir kompozisyona yonelmistir.
Ritmik bir hareketlilik i¢indeki insan figiirlerinde yalin bir anlatim izlenir ve
Konularinin arka planini olusturan doga goriiniimleri huzur duygusu uyandiran bir

giizellik sunar (Eskiz 30-31) 13,

Eskiz 30 : Pietro Perugino, Landscape (Manzara), 1489-90, Moma, NewYork.

159 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 104.

160 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 104.

161 Umbria Okulu: Italya’nin ortasinda Tiber Irmagi'min suladizi Umbria bodlgesinde gelisen sanat
iislubu. Umbria Okulu 6zellikle yumusak anlatimiyla begeni kazanmustir. Assisi'li Aziz Francesco'nun
iilkesi sayilan bu boélgede bir¢ok yapi ustasi yetismis, Spoleto, Todi, Narni ve Assisi Katedralleri gibi
6nemli Romanesk yapilar gerceklestirilmistir. Todi, Gubbio, Perugia ve Orvieto gibi ortagag kentleri
giniimiizde halda korumakta olduklar1 6zelliklerini 1300 dolayinda insa edilen sivil yapilarla
kazanmuglardir. 15. yiizyilda Perugia, resim alaninda énemli bir merkez olmus, Domenico Veneziano ve
Fra Angelico gibi ressamlarin yakin ¢evrede ¢alisiyor olmasi Benedetto Bonfigli ve Caporali'nin Piero
Della Francesca da, Perugino ve Pintoricchio gibi Umbrial1 ustalarin sanatini etkilemistir. Perugino'nun
yumusak {islibu Pintoricchio'nun yani sira Floransali ve Romali sanatgilart da etkilemistir. Signorelli de,
"Orvieto Katedrali" fresklerinde Umbria Okulu'nun yumusak iislibunu yansitmistir. 1540'da Perugia'nin
papaliga baglanmasiyla Umbria Okulu etkisini yitirmeye baslamustir.

162 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 104.

163 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 104.
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Eskiz 31 : Pietro Perugino, Study of the Head of a Youth Gazing Upward (Yukar: Bakan Geng¢ Calismast).
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Titian
Asil ad1 Tiziano Vecellio (1488/1490-1576) italyan ressam.

Bellini kardeslerin atolyesinden yetisen Titian, burada Giorgione ile tanisti. Giorgione
32 yasinda vefat edip ardindan da Giovanni Bellini vefat edince Venedik ekoliiniin en
onemli temsilcisi oldu®®. Titian’in canli renk kullanimi ve kompozisyonlar: ¢ok iinlii
olmustu, ancak karisinin oliimiinden sonra canli renkleri birakip daha soluk renkler
kullanmaya basladi'®®. Kisa siirede dengeli kiitleler, yaygin ritimler ve yeni bir figiir
anlayis1 getirerek kisiligini bulan Titian, sanatim gittikge gelistirdi(Eskiz 32-33) 16°.
Roma Imparatoru ve Ispanya Krali V. Charles ile tanisti, imparatorlugun ressami

secilerek onurlandirildi'®’,

Geroge Vasari’nin yazdiklarina gore; Michelangelo, Titian’in renk ve kompozisyon
anlayisii begenir fakat ¢izimlerinin yanls oldugunu diisiiniirdii. Vasari’nin Unlii Itayan
Mimar, Ressam ve Heykelcilerin Yasamoykiileri kitabindaki yazdigma gore; “Keske”
der Michelangelo, “Titian ¢izmeyi Ogrenseydi, gergekten biiyilk bir ressam

olabilirdi.”.168

184 U. Tiikel, “Tiziano”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 111, 1499-1500;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 130-135; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 329-332.
185 U. Tiikel, “Tiziano”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1499-1500;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 130-135; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 329-332.
166 U, Tiikel, “Tiziano”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. IIT, 1499-1500;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 130-135; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 329-332.
167 U. Tiikel, “Tiziano”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. III, 1499-1500;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 130-135; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 329-332.
168 {J. Tiikel, “Tiziano”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. III, 1499-1500;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayimlari, Istanbul 2012, 130-135; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 329-332.
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Eskiz 32 : Titian, Self Portrait (Otoportre), 1562-70

Eskiz 33 : Titian, Study Two Figure (iki Figiir Cahsmasr).
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Domenico Ghirlandaio

Asil adi Domenico di Tommaso Curradi di Doffo Bigordi (1449-1494) italyan ressam.

Ghirlandaio, Fresklerinde 15. yiizyl Italyan resminin gesitli egilimlerini yansitmustir.

Kardesleri Davide ve Benedetto ile birlikte kurduklar1 atolyede kendisi fresk, kardesleri

de mozaik ve yagliboya resim dalinda uzmanlasmislard.®

Ghirlandaio’nun ilk ¢aligmalarinda Baldovinetti ve Verocchio ile Fra Filippo Lippi’nin

etkileri goriiliir'’®. 15. yiizy1l’m geleneksel bicim anlayisindan ayrilarak, Massaccio nun

hacim, Pollaiuolo’nun hareket ve Verocchio’nun 1s1k anlayislarini biitiinlestirmistir’.

Genellikle duragan ve dengeli bir diizen anlayisi iistiine temellenen kompozisyonlari
birer biitlin olarak degil, daha ¢ok tek tek figiirlerde ve ayrintilarinin iglenmesinde etkili

172 Onun ayrmtilara énem veren tutumunda Flaman resminin etkileri

bir boyut kazanir
biiyiiktiir. Antik sanat bilgisi ve hareketi betimlemede usta olan bir isimdir (Eskiz 34-

35-36-37-38). 173

Eskiz 34 : Domenico Ghirlandaio, Head of an Old Woman (Yash Kadin Basi), Wearing A, Hood, 1489-90.

169 G.S. Davies, Ghirlandaio, 1909; J. Lauts, Ghirlandaio, 1943; U. Tiikel, “Ghirlandaio”, Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. II, 594; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1,
Boyut Yaynlari, istanbul 2012, 105; E. H. Gombrich, Sanatin ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004,
304-315.

170 G.S. Davies, Ghirlandaio, 1909; J. Lauts, Ghirlandaio, 1943, 10-50.

171 G.S. Davies, Ghirlandaio, 1909; J. Lauts, Ghirlandaio, 1943, 10-50.

172 G.S. Davies, Ghirlandaio, 1909; J. Lauts, Ghirlandaio, 1943, 10-50.

173 G.S. Davies, Ghirlandaio, 1909; J. Lauts, Ghirlandaio, 1943, 10-50.
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Eskiz 35 : Domenico Ghirlandaio, Femme vue de dos (Arkadan Kadin Gériiniimii), 1480, Museum of Fine
Arts, Rennes.
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Calismasi), 1491.

iysi

Study of Garments (G

Eskiz 36 : Domenico Ghirlandaio
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i Gallery, Floransa.

1z

(Iki Kadin Cahismasi), 1486, Uff

Study of Two Woman

Domenico Ghirlandaio,

Eskiz 37
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Eskiz 38 : Domenico Ghirlandaio, Study Of Woman (Kadin Calismasi), Uffizi Gallery, Floransa.
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Federico Barocci
(1526-1612) italyan ressam.

“Barocci, yenilik¢i tavri ile kendinden sonraki tisluplarin habercisi konumuna gelmistir.
16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik bir iin kazanmistir. Genellikle kiliseler icin
calismig, Rubens, Carraci, Guido Reni gibi Barok Donem’in taninmis ressamlarini

etkilemigtirt™”.

Dinsel sahneleri konu almis, bunun yani sira portre de ¢alismustir. 20. yiizyilin ortalarina
kadar, anlasilmasi giic nedenlerden &tiirii énemi fark edilmemistir'”®. Oysa birgok
Avrupa iilkesinde Barocci imzali bircok resim  bulunmaktadir.  Ozellikle
kompozisyonlar1 ¢agdaslarini ve kendinden sonra gelen ressamlar1 kendisine hayran

birakmistirt®.

Barocci, ¢ok sayida eskiz yapmistir. Pastel boya ile yaptig1 eskizler bu teknigin ilk
ornekleri sayilabilirler(Eskiz 39-40-41). Kompozisyon, bi¢cimsel ¢aligmalar, aydinlatma
calismalari, perspektif calismalari, renk c¢alismalari, doga caligmalar1 gibi bir¢ok
calismast vardir. Bu ¢izimler resim sanatinin temel unsurlarimi 6gretmek icin ¢ok

Onemlidirler.

Eskiz 39 : Federico Barocci, Studjes for the Hands of the Virgin Mary for the Annunciation( Meryem’e Miijde
I¢in El Calismasi), Staatliche Museen, Berlin.

174 Web Sayfas: : http://www.seckim.com/tag/federico-barocci/ (Erigim: 27 Aralik 2014)
175 Web Sayfas1 : http://www.seckim.com/tag/federico-barocci/ (Erisim: 27 Aralik 2014)
176 Web Sayfasi : http://www.seckim.com/tag/federico-barocci/ (Erisim: 27 Aralik 2014)
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Eskiz 40 : Federico Barocci, Head of St. Joseph (Aziz Joseph), Galerie Hans, Hamburg



Eskiz 41 : Federico Barocci, Saint Joseph (Aziz Joseph).
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Paolo Veronese
Paolo Caliari olarak ta bilinir (1528-1588) italyan ressam.

Paolo Veronese Venedik resim okulunun son yetistirdigi sanatgilardandir. Babasi gibi

heykeltiras olmak istedi fakat sonra resme baslayarak kisa zamanda biiyiik bir {in

kazandi'’’.

Paolo Veronese’in tablolarinda tiyatro plani géze carpar, ¢ok kisili ve hareketli olan bu

178

eserler goriiniis bakimindan klasik c¢agm hazirlayicist sayilir Klasik mimarlik

yapitlarindan olusan bir arka fon iizerinde canli renklerle olusturdugu alegorik’®

resimleriyle taninmistir'®,

Veronese, genis biiyiik planli resimler yapar ve bu resimler biiyiikliik bakimindan
diinyada essiz sayilir. Bu eserlerinden biri olan “Cana’daki Diigiin” diinyanin en biiyiik
tablosudur®®®, Veronese resimlerinde, yanilsamali manzaralar ve mimari dgelerle yapilarin

duvarlarinin smirlayici etkisini ortadan kaldirmayi basarmigtir'®?,

177 7. Rona, “Veronese”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar, Istanbul 2008, C. III, 1586-
1587; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 137; E. H. Gombrich,
Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339.

178 7. Rona, “Veronese”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar, Istanbul 2008, C. III, 1586-
1587; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 137; E. H. Gombrich,
Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339.

179 Alegori (Yerine); bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranigin daha iyi kavranmasini saglamak i¢in gdz
ontinde canlandirip dile getirme sanatidir. Soyut bir diisiinceyi heykel ya da resim ile gostermek, drnegin
adalet diisiincesinin gozii bagl ve elinde terazi bulunan bir kadinla(Themis) anlatilmasi gibi. "Adalet",
"Saadet", "Devlet" ve "Akil" iyi bir devletin nasil olmasi gerektigini tartigir. Bu soyut kavramlarin insan
niteligi ile verilmesi "yerine"dir. Daha ¢ok fabl'larda goriiliir. Alegorik: Sembollerle anlatilan metinlere
alegorik denir. Alegori, "yaygin acik egretileme (metafor)" 6zelligi de gosterir.(Tiirk Dil Kurumu)

180 7. Rona, “Veronese”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlar, Istanbul 2008, C. III, 1586-
1587; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymnlari, istanbul 2012, 137; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339.

181 7 Rona, “Veronese”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1586-
1587; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, istanbul 2012, 137; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339.

182 7 Rona, “Veronese”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1586-
1587; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 137; E. H. Gombrich,
Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339.
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Sanatcinin eskizlerinde 151k ve gdlge cok etkili kullanilmigtir. Insan figiirleri manzara ile

birlikte verilmis, ¢ok giiclii kompozisyon ve anlatim diizeni olusturulmustur (Eskiz

42).188

Eskiz 42 : Paolo Veronese, Rest on the Flight into Egypt (Misir’a Hicrette Dinlenme), 1565.

183 7 Rona, “Veronese”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1586-
1587; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 137; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339.
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3.1.2. Kuzey Ronesans’1
Jan van Eyck

(1390-1441) Hollandal1 ressam.

Erken donem Kuzey Ronesans’inin en onemli temsilcisi ve yagliboya tekniginin en
onemli gelistiricisi olarak bilinen ressam, resimlerinde italyan Ronesans’min aksine,
perspektif tekniklerini kullanmaz, derinlik dengesini, objeleri gériinen haline benzetene
kadar rotus yaparak saglar (Eskiz 43-44) 184 "Arnolfini’lerin Diigiinii" adli ayna
kullanarak yansimasini resme koyan ilk ressam olmustur ve daha sonra ayna

yansimasini resimlerine koyacak birgok ressami da etkilemistir.1%

Eskiz 43 : Jan van Eyck, Portrait of Cardinal Albergati (Cardinal Albergati’nin Portresi), 1435,
Kupferstichkabinett, Dresden.

184 U. Tiikel, “Van Eyck”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. I, 500;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayimnlari, Istanbul 2012, 142-145; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 345-346.
18 U. Tiikel, “Van Eyck”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. I, 500;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 142-145; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 345-346.
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Eskiz 44 : Jan van Eyck, St. Barbara (Azize Barbara), 1437, Koninklijk,Museum voor Schone Kunsten,

Antwerp.
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Hieronymus Bosch
(1450-1516) Hollandal1 ressam.

Ekspresyonizm ve Siirrealizm akimlarinin, birer terim olarak bile bilinmedigi bir ¢agda,
cagdaslarinin tiimiinden farkli, resimlerinde gergekiistiicii ve disavurumsal bir tavir
izerine calisan, Kuzey Ronesans ressamidir. Bosch’un imgesel cesitliligine, psikanaliz

yontemi ile de bakmak gerekir!®®.

En bilinen imgeleri, géziin alabildigine uzandig1 u¢suz bucaksiz manzaralar, gizlenmis
detaylar, giinliik yasamdan alinmis ve bilingaltindan gelen bir yaraticilikla kurgulanmig
kompozisyonlar, yari insan yar1 hayvan canavarlar, yaratiklar ve seytanlardir.
Kendinden sonra gelen yeni ressamlari, detaylar1 ve simgesel yaklagimlariyla derinden
etkilemistir.

Desenleri bol figiirli ve karigiktir, adeta bir kargasa ortamina bakiyormuscasina

olusturulmustur. Gergekiistii tavirlari ile galismalar yapmustir (Eskiz 45-46-47).187

Eskiz 45 : Hieronymus Bosch, Group of Male Figures (Erkek Figiir Grubu), The Morgan Library and
Museum — NewYork.

186 . Tiikel, “Bosch”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 249; Graham-
Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 156; E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii,
Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 356-357-381.
187 U. Tiikel, “Bosch”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 249; Graham-
Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 156; E. H. Gombrich, Sanatin dykiisii,
Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 356-357-381.
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Eskiz 46 : Hieronymus Bosch, The Hearing Forest and the Seeing Field (Ormani Dinleme ve Gozleme),
Staatliche Museen, Berlin.



Eskiz 47 : Hieronymus Bosch, Two Monsters (iki Yaratik), Staatliche Museen, Berlin.
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Hans Holbein the Elder
(1460-1524) Alman ressam.

Kuzey Ronesans’1 sanat¢ilarindan olan Hans Holbein’in ailesinde bir¢ok sanatg¢1 vardir.
Iki ogludan biri yine kendi ismini tasiyan ve déneminin en iinlii ressamlarindan olacak
olan Hans Holbein ve Ambrosius Holbein’dir. Ambrosius, ressam ve oymabaski

ustastydi; ama olgunluk ¢agina erisemeden 1519'da 6lmiistiir'eé.

Bir portre ressami olarak bilinen Holbein'm birgok silverpoint'®® cizimi vardir'®.

Oglunun daha iinlii olmasinda, kendisinin portre konusunda gen¢ Holbein’i egitmesinin

¢ok biiyiik 6nemi vardir(Eskiz 48) 1%,

Eskiz 48 : Hans Holbein(Elder), Ambrosius and Hans Holbein (Ambrosius ve Hans Holbein), 1511, Staatliche

Museen, Berlin.

188 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, {stanbul 2012, 173.

18 Silverpoint: kemik tozu veya ginko beyazi kaplanarak hazirlanan kagidin {izerine bir giimiis uglu
aletle ¢izim sanati.

19 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 173.

191 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 173.
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Albrecht Diirer
(1471-1528) Alman ressam.

Ronesans'in Almanya’daki en biyiik temsilcisi kabul edilen, tas baski ve tahta

graviirleri ile dikkat ¢eken Diirer, perspektif ve algi problemleri ile de ilgilenmistir!®?.

Resimlerinde ortaya koydugu alegorileri, hala bir¢ok sanatsever tarafindan tartisiimakta,

ne anlama geldikleri konusunda ise gercegi sadece kendisi bilmektedir.

Diirer, madenci bir ailenin iki ¢gocugundan biridir. Kardesi Albert’te ¢ok yetenekliydi,
fakat ailesi ikisini birden okutmaya yetecek giicii saglayamiyordu. O sebeple iki kardes

aralarinda anlasip yalnizca biri sanat okuluna gitmistir'®,

Resim konusunda yadsinamayacak yetenekte olan Diirer okulunu bitirdikten sonra
kardesini okutmak istese de, kardesinin ellerinin yara bere ve kiriklarla dolu oldugundan

onu okutamamlstlr194.

Desen konusunda oldukga giiclii olan Diirer, baski sanatina adeta can vermistir'®®. Insan
figlirleri, hayvanlar, bitkiler gibi ¢esitli ¢izimler yapmistir. Yaptigi calismalarin
kopyalarini yapmak, sanat egitimi alan 6grenciler icin oldukg¢a 6greticidir. Baskilarinin
kagit lizerine filizen, lavi, pastel gibi tekniklerde islenmesi desen egitimi icin faydali ve

¢ok dnemlidir(Eskiz 49-50-51-52-53-54-55-56-57-58-59-60-61).19

192 . Tiikel, “Diirer”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar, Istanbul 2008, C. 1, 434-435;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 168-169; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339-359.
193 U, Tiikel, “Diirer”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 434-435;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 168-169; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339-359.
194 U, Tiikel, “Diirer”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 434-435;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 168-169; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339-359.
195 U. Tiikel, “Diirer”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 434-435;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 168-169; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339-359.
196 U. Tiikel, “Diirer”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 434-435;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 168-169; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 339-359.
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Eskiz 49 : Albrecht Diirer, Male Nude, Half-length (Yarim Ciplak Adam), 1508, Kunsthalle, Bremen
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Eskiz 50 : Albrecht Diirer, Adam and Eve (Adem ile Havva), 1508 - Kunsthalle, Bremen.
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Eskiz 51: Albrecht Diirer, Head of a Negro (Siyahi Adam Bas1), 1508, Graphische Sammlung Albertina,
Vienna
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Eskiz 52 : Albrecht Diirer, Head of an Apostle Looking Downward (Asag1 Bakan Havari), 1508, Graphische
Sammlung Albertina, Vienna.
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Eskiz 53 : Albrecht Diirer, Melancholia (Melankoli), 1514, Staatliche Museen, Berlin.
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Eskiz 54 : Albrecht Diirer, Portrait of a Girl (Kiz Cocugu Portresi), 1515, Staatliche Museen, Berlin
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Eskiz 55 : Albrecht Diirer, Portrait of the Artist's Mother (Sanat¢inin Annesinin Portresi), 1514, Staatliche
Museen, Berlin.
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Eskiz 56 : Albrecht Diirer, Self-Portrait as the Man of Sorrows (Hiiziinlii Otoportre), 1522, Kunsthalle,
Bremen.
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Eskiz 57 : Albrecht Diirer, Study of a Drapery (Kumas Calismasi), 1508, Musée du Louvre, Paris



Eskiz 58 : Albrecht Diirer, Study of a Man Aged (Yash Adam Calismasi) 93, 1521, Graphische Sammlung
Albertina, Vienna.




Eskiz 59 : Albrecht Diirer, Study of an Apostle's Hands (Praying Hands) (Dua eden Eller), 1508, Graphische
Sammlung Albertina, Vienna
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Eskiz 60 : Albrecht Diirer, Study of Drapery (Kumas Calismasi), 1508, Staatliche Museen, Berlin
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Braunschweig.

Albrecht Diirer, Study of Hands (El Calismasi), 1506, Blasius Collection,

Eskiz 61
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Lucas Cranach the Elder
(1472-1553) Alman ressam.

Kendisine "Biiyiik Cranach", yine ressam olan ogluna ise "Kiigiik Cranach" denilir.
Manzaralar1 ince ayrintilarla islemesinin yani sira renkgi bir yaklasimi vardir®’.
Yagliboyalarin yani sira baski resimler de iiretmistir. Resimlerinde dinsel ve mitolojik
konular ve ¢iplaklik hakimdir'®8, ilk dénemlerinde Tuna Okulu!®®*na bagliydi. 1505'ten
sonra renklerinde bir yumusama goriilmektedir. Kutsal Kitap'tan aldigi konularda
yorumlart ilgi ¢ekicidir, Konusunu mitolojiden alan yapitlarinda genis alinli, ¢ekik
gozlii, gotik tislubun kivrak ¢izgilerini yansitan kadin viicutlar1 géze garpar ve portreleri

en basarili calismalaridir(Eskiz 62).2%°

Eskiz 62 : Lucas Cranach Elder, The Crucifixion (isa’nin Carmiha Gerilmesi), 1500-04, Staatliche Museen,
Berlin.

197 U. Tiikel, “Cranach”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, Istanbul 2008, C. I, 358;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 172; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 354-355.

198 U. Tiikel, “Cranach”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, Istanbul 2008, C. I, 358;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 172; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 354-355.

19 Tuna Okulu : 16. yiizy1l baglarinda Tuna Vadisi’nde olusan Alman manzara resim okulu. Ivmesini
Avustralyali ressam Michael Pacher’in manzaralariyla Diirer’in ¢izimlerinden alir. En 6nemli 6zelligi
manzara resmini bagimsiz bir tiir durumuna getiren salt doga betimlemeleridir.(Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, Z. Rona, “Tuna Okulu” , Cilt III. 1538)

20 . Tiikel, “Cranach”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 358;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 172; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 354-355.
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Albrecht Altdorfer
(1480-1538) Alman ressam.

Avusturya’da Ogrenim gordii. Bununla beraber hayatinin geri kalan kismuni,
Regensburg'ta gecirdi ve burada din ve tarih konusunda ihtisas yapt1?°*. Panoramik
peyzajlar ve binlerce ufak figiir kullanan, savas resimlerinde yeni bir tarz yakalayan

Altdorfer, 15181 milkemmele yakin kullanir (Eskiz 63) 2%2,

Eskiz 63 : Albrecht Altdorfer, St. Christopher Carrying the Christ Child ( Aziz Christopher Cocuk isa’y1
Tasiyor), 1512.

201 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 171.
202 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 171.
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Pieter Bruegel The Elder
(1525-1569) Belgikali ressam.

Kuzey Ronesans’min en etkili isimlerinden biridir. Alegorik anlatim konusunda usta
olan Brueghel’in eserlerinde sik¢a rastlanan tema savaslar, yikimlar, perisan insanlar ve
bu dénemlerdeki dayanisma cabalaridir?®, "Oliimiin zaferi"yle insanliga ve olup bitene
tepkisini koyarken, neredeyse hepimizin ayni c¢ocuk oyunlariyla bliylidiigiimiizi
animsatan olgunluk donemi resimlerinden "Cocuk oyunlar" bizi ¢ocuklugumuza
gotiiriir?®,

Bruegel'in pek ¢ok resmi tarla galisanlarini konu ettigi gibi bu resminde de dénemin
toplumunun  kendine &zel &zelliklerini  gérmek miimkiindiir’®. Komposizyon
kurulumunda ¢ok basarilidir, genellikle tablolar1 diagonallerle boliinmiistiir. Bu sebeple
sanat egitimi alan bireylerin, kompozisyon bilgilerini gelistirmelerinde oldukga

onemlidir(Eskiz 64-65-66).2%

Eskiz 64 : Pieter Bruegel The Elder, Landscape of The Alps (Alp Daglar’’nin Manzarasi), Louvre, Paris.

203 . Tiikel, “Pieter Buruegel(Yasl)”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C.
I, 264-265; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 162-163; E. H.
Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 382-383-427.
204 U, Tiikel, “Pieter Buruegel(Yasl)”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C.
I, 264-265; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 162-163; E. H.
Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 382-383-427.
205 U, Tiikel, “Pieter Buruegel(Yasli)”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C.
I, 264-265; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 162-163; E. H.
Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 382-383-427.
26 U, Tiikel, “Pieter Buruegel(Yasl)”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C.
I, 264-265; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymlari, Istanbul 2012, 162-163; E. H.
Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 382-383-427.
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Eskiz 65 : Pieter Bruegel The Elder, Atlas of The Long Night (Uzun Gecenin Atlasr).

Eskiz 66 : Pieter Bruegel The Elder, The Beekeepers and the Birdnester (Aricilar ve Kusyuvalari), 1568,
Staatliche Museen, Berlin.
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Jacques de Bellange

(1575-1616) Fransiz ressam.

Kuzey Ronesansinin Maniyerist etkiyle calisan ressami Bellange, ayn1 zamanda baski
calismalar1 da yapmistir?’,
Jacques Bellange’in deseninde 15181n etkisiyle olusan agik ve koyu lekeler sayesinde

208

figlirtin hacimsel yapisinin belirtildigi goriilmektedir™°. Desen ve graviirlerinde sinirli

ve ince bir maniyerizm, kesin arabesk cizgiler goriiliir?®®.

Isik ve golge ile hacim verme konusunda ¢ok giiclii bir yetenegi olan Bellange’in

eskizleri sanat dgrencileri icin kopya edilmesi gereken ¢alismalardir(Eskiz 67-68) 2°.

Eskiz 67 : Jacques de Bellange, The Annunciation (Meryem’e Miijde), British Museum, London

207 C.G. Boerner, Jacques Bellange: Mannerist Printmaker, Almanya 2011, 5-27.
208 C,G. Boerner, Jacques Bellange: Mannerist Printmaker, Almanya 2011, 5-27.
209 C.G. Boerner, Jacques Bellange: Mannerist Printmaker, Almanya 2011, 5-27.
210 C.G. Boerner, Jacques Bellange: Mannerist Printmaker, Almanya 2011, 5-27.
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Eskiz 68 : Jacques de Bellange, Hurdy-Gurdy Player (Hurdy-Gurdy Oyuncusu), Royal Library, Windsor.
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3.1.3. Yiiksek Ronesans
Filippino Lippi
(1459-1504) italyan ressam.

Babasi Fra Filippo Lippi kendisi gibi ressamdir ve Botticelli’den etkilendigi i¢in ¢izgiyi

on planda tutmustur?!,

Lippi’nin ilk yapitlar1t Masaccio’nun etkilerini tasir. 1437 tarihli Tarejuinia Madonnasi
olarak da anilan Madonna ve Cocuk'ta siradan bir kadin tipini Meryem olarak
betimlemesi, i¢ mekan1 yatak ve benzeri basit 6gelerle tanimlamaya yonelmesi ve koyu
gdlgeler kullanmas1 bu etkinin tipik gostergeleridir??. Figiirleri dolgun ve hacimlidir.
(Eskiz 69-72) 213,

Eskiz 69 : Filippino Lippi, Virgin and Child Attended by Angels( Meryem ve Cocuk isa), 1495-1500.

211 7. Rona, “Lippi”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. 11, 952
212 7. Rona, “Lippi”, Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, 952
213 7. Rona, “Lippi”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. II, 952
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Eskiz 70 : Filippino Lippi, Study for the Figure of St. Bernard (Aziz Bernard icin Calisma), Uffizi Gallery,
Floransa.



Eskiz 71 : Filippino Lippi, Study of a Catafalque Bearer (Katafalk Tasiyicisi), Christ Church, Oxford.
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Eskiz 72 : Filippino Lippi, Head of a Young Woman (Gen¢ Kadin Bagi), Uffizi Gallery, Floransa.
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Leonardo da Vinci
Asil ad1 Leonardo di ser Piero da Vinci (1452-1519) italyan ressam.

Diinyaya gelmis en biiyiilk dehalardan biri olan Leonardo, sistematik bir egitim
gormemistir’'4. Fakat bilgi yoniinden kendini gelistirmis, bilim ve teknolojiye &nemli
katkilarda bulunmus, giiniimiizde kendisinin deha bir bilim adami olarak anilmasini
saglamistir. Oncelikle ressam olarak adini duyurmustur, yapitlari bazi kilise duvarlarmi
ve bugilinlin 6nemli miizelerini siislemektedir. Resim ¢alismalarini ilerletmek igin
anatomi ve perspektif calismalart yapmustir’®®. Bunun yaninda canlilarin anatomik
yapisinin bilgisine ihtiyag duymus ve basta insan yapist olmak {iizere bazi canlilar
iceren bir anatomi calismasi yiiriitmiistiir?®. Bu calismalarda enjeksiyon teknigi?!’
uygulama c¢alismalar1 sonucunda o6zellikle kalp, mide, cesitli damar ve kaslarin

yapilarini giiniimiize uygun olarak belirlemeyi basarmistir?8,

Bir ressam, bir bilim adami1 ve bir mithendis olmasinin yaninda o giinlerde yaygin olan

hiimanizm goriisiinii de desteklemis bir aydin olarak da bilinir?®°,

214 7. Rona, “Leonardo da Vinci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II,
945-946; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 112-117; E. H.
Gombrich, Sanatin oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-298.: Alexandra Gromling, Mini Sanat
Dizisi: Leoonardo da Vinci, Literatiir Yayicilik, italya 2005, 7-8.

215 7. Rona, “Leonardo da Vinci”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. II,
945-946; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, fstanbul 2012, 112-117; E. H.
Gombrich, Sanatin oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-298.: Alexandra Gromling, Mini Sanat
Dizisi: Leoonardo da Vinci, Literatiir Yaymcilik, italya 2005, 69-72.

216 7 Rona, “Leonardo da Vinci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II,
945-946; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 112-117; E. H.
Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-298.; Alexandra Gromling, Mini Sanat
Dizisi: Leoonardo da Vinci, Literatiir Yaymcilik, italya 2005, 7769-72.

217 Enjeksiyon Teknigi: Dokular arasina kisa zamanda donan bir maddeyi zerk ederek, yapiy1 tespit edip,
onu en ince ayrintisina kadar en dogru bi¢cimde belirlemeye ¢alisma.

218 7 Rona, “Leonardo da Vinci”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I,
945-946; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 112-117; E. H.
Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-298.; Alexandra Grémling, Mini Sanat
Dizisi: Leoonardo da Vinci, Literatiir Yayincilik, italya 2005, 69-72.

219 7. Rona, “Leonardo da Vinci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. II,
945-946; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 112-117; E. H.
Gombrich, Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-298.;
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Resim sanatinda renklerin uzaklik ve yakinliklarina gore tonlarinin degistigini gormiis
ve hava perspektifinin inceliklerini aragtirmistir. Bunun yaninda sfumato®® teknigini

bulmus ve Mona Lisa adl1 eserinde ilk kez uygulamistir??.

Leonardo da Vinci dahi bir sanatgiydi. Icat etmeyi diisiindiigii aletlerin cizimleri,
portreler, manzaralar, anatomik ¢izim g¢alismalari, bunlarin yaninda perspektif, hacim,

151k-gdlge, ritim, hareket caligmalar1 da yapti. Grotesk??

cizimleri bugiin hala grafik
egitimi alan sanat 6grencileri tarafindan ders olarak incelenmektedir. Ardinda sanat
ogrencileri i¢in adeta bir hazine niteliginde olan bir¢cok eskiz birakan Leonardo da
Vinci’nin eskizlerinin kopyalarim1 yapmak, 6grencinin desen, kompozisyon ve 1s1k-
golge c¢ozlimlemelerini gelistirmekte ve goz egitimini dogru bir sekilde almasini
saglamaktadir (Eskiz 73-74-75-76-77-78-79-80-81-82-83-84-85-86-87-88-89-90-91-92-
93-94-95).2%

20 Sfumato: Resim ve ya cizimde, renk ve tonlar arasinda yumusak gecisleri saglayan golgeleme
yontemidir. ilk kez Leonardo Da Vinci tarafindan uygulanan bu yéntem, ¢cogu kez aydinlik alanlardan
karanlik alanlara gegislerde kullanilir. Bu teknigin gelismesiyle erken 15. yilizyil. keskin dis ¢izgili
bigimleri belli bir yumusaklik kazanmistir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, “Sfumato” , Cilt III. 1398).
2217 Rona, “Leonardo da Vinci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II,
945-946; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 112-117; E. H.
Gombrich, Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-298.; Alexandra Gromling, Mini Sanat
Dizisi: Leoonardo da Vinci, Literatiir Yayincilik, Italya 2005, 77.

222 Grotesk: Grotesk, varliklarin absiirt (sira disi) 6zelliklerle yeniden tasviri ile diinyaya ait olmayan bir
olgu haline getirilme sanatidir. Grotesk sanatinin bir bagka uygulamasi, diinyaya ait olan canlilarin her bir
Ozelliginin harmanlanmasi seklindedir. Karikatiirler, grotesk ¢izimlere sahiptirler ve bu konuda 6rnek
eserlerdir(Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, N. Bozkurt, “Grotesk” , Cilt I. 629).

223 7 Rona, “Leonardo da Vinci”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I,
945-946; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 112-117; E. H.
Gombrich, Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-298.
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Eskiz 73 : Leonardo da Vinci, Vitruvian.
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Eskiz 74 : Leonardo da Vinci, A Grotesque Head (Grotesk Bas), 1504-7.
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Eskiz 75 : Leonardo da Vinci, Anatomical Studies (Anatomi Calismasi), 1510, Royal Library, Windsor.
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Eskiz 76 : Leonardo da Vinci, Anatomical Studies of The Shoulder (Anatomi Calismasi), 1510-11, Royal
Library, Windsor.
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Eskiz 78 : Leonardo da Vinci, Figure Studies (Figiir Calismasi), 1505, Biblioteca Erale, Turin.
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Eskiz 79 :Leonardo da Vinci, Drawing of Drapery (Kumas Calismasi), 1500.



122

Eskiz 80 : Leonardo da Vinci, Female Head (Kadin Basi), Galeri Nazionale, Parma.



123

Eskiz 81 : Leonardo da Vinci, Female Head (Kadin Basi), Uffizi gallery, Floransa.

s Ae o T

Eskiz 82 : Leonardo da Vinci, Landscape Drawing For Santa Maria Della Neve On 5th August 1473 (Santa
Maria Della Neve icin 5 Agustos 1473 Giinii Manzarasi), Uffizi Gallery, Floransa.
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Eskiz 83 : Leonardo da Vinci, Five Characters in a Comic Scene (Bes Karakterin Karikatiirleri), 1490.
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Eskiz 84 : Leonardo da Vinci, Garment Study (Ortii Cahsmasi), 1470-84, Louvre Museum, Paris.



126

Eskiz 85 : Leonardo da Vinci, Head Of A Girl (Bir Kizin Basi), 1483, Biblioteca Reale, Turin.

Eskiz 86 : Leonardo da Vinci, Study for the Kneeling Leda (Leda ve Kugu), 1505-7.
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Eskiz 87 : Leonardo da Vinci, Head of a Man (Bir Adamun Bas1), 1503-05, Gallerie Dell Accademia, Venice.
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Eskiz 88 : Leonardo da Vinci, Anatomical Drawings (Anatomi Calismalari), Muscles.
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Eskiz 89 : Leonardo da Vinci, Self Portrait (Otoportre).
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Eskiz 90 : Leonardo da Vinci, Studies of Human Skull (Kafatas1 Calismasi), 1489, Royale Library, Windsor.
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Eskiz 91 :Leonardo da Vinci, Study For The Last Supper (Son Aksam Yemegi icin Calisma), 1495,
Graphische Sammlung Albertina, Vienna.
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Eskiz 92 : Leonardo da Vinci, Study of A Woman's Head (Bir Kadinin Basi), 1470-76, Uffizi Gallery,
Floransa.
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Eskiz 94 : Leonardo da Vinci, Study of Madonna And Child With St Anne (Madonna i¢in Cahsma), 1503-17,
Louvre Museum, Paris
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Eskiz 95 : Leonardo da Vinci, Study of Hands (El Cahsmasi), 1474, Royal Library, Windsor.
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Michelangelo Buonarroti

Asil ad1 Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564) italyan ressam ve
heykeltiras.

En 6nemli italyan sanatgilardan biridir. Taninmis bir ailenin ¢ocugu olan Michelangelo,

ailesinin istememesine ragmen bir ressamin yanina ¢irak olarak girdi ve burada

dikkatleri ceken Michelangelo, Medici ailesinin kurdugu bir vakifta 6grenim gordii®?*,

Resim yapmanin yanisira insan anatomisinede ilgiliydiZ?°.

Basarilarindan dolayr Roma Kardinali kendisini Roma’ya davet etti ve yillarca kilise
bahgeside bulunan ve Carrera mermer ocagindan gelen devasa mermerden iinlii Davut

heykelini yapti, Michelangelo’nun bu biiyiik eseri tam 7 metre yiiksekliginde devasa

boyutlarda bir heykeldir??®

. Daha sonra Sistina Sapeli’nin tavan fresklerini yapmak i¢in
dort y1l boyunca galist1?%’.

Papa II. Julius oldiikten sonra, mezar1 i¢in iiniil Musa heykelini yapti. Heykel o kadar

gercek duruyorduki michelangelo heykelin karsisina gegerek “Ey Musa benimle Konus”

diyerek elindeki ¢ekici heykele firlatt1?%,

24 7 Rona, “Michelangelo”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 1048-
1049; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 118-119; E. H. Gombrich,
Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-346.; Alexandra Grdmling, Mini Sanat Dizisi:
Michelangelo, Literatiir Yayincilik, Italya 2005, 14-15.

225 7. Rona, “Michelangelo”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 1048-
1049; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 118-119; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-346.; Alexandra Grémling, Mini Sanat Dizisi:
Michelangelo, Literatiir Yayincilik, Italya 2005, 40-49.

226 7 Rona, “Michelangelo”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlar1, Istanbul 2008, C. II, 1048-
1049; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 118-119; E. H. Gombrich,
Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-346.; Alexandra Gromling, Mini Sanat Dizisi:
Michelangelo, Literatiir Yayincilik, ftalya 2005, 36-37.

227 7. Rona, “Michelangelo”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. II, 1048-
1049; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 118-119; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-346.; Alexandra Groémling, Mini Sanat Dizisi:
Michelangelo, Literatiir Yayincilik, italya 2005, 38-43.

228 7 Rona, “Michelangelo”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. II, 1048-
1049; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 118-119; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-346.; Alexandra Grdmling, Mini Sanat Dizisi:
Michelangelo, Literatiir Yayincilik, Italya 2005, 54-55.
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Michelangelo c¢agmin dahi sanatgilarindan biriydi ve ¢ok biiyiik bir iin kazanmusti.
Leonardo ve Rafaellonun 6liimlerinden sonra tam elli yil en iinlii sanat adami olarak

yasadi??®. Son heykeli Pieta’y1 on yil ¢alismasina ragmen bitiremeden 61dii%°.

Michelangelo kendi deyimiyle once heykeltiras sonra ressamdi. Figiirlerindeki asiri

kasl yapilar ve heykelsi goriiniisler onun insan anatomisine hayran olusundan dolayidir.

Michelangelo figiirlerinde asir1 kasli adaleli yapilar kullanmigtir. Resimleri adeta birer
heykel goriiniimiindedir. Sanat 6grencilerinin insan anatomisini 0grenmesi i¢in ¢ok
onemli bir kaynak olan eskizleri giiniimiize kadar ulasmistir(Eskiz 96-97-98-99-100-
101-102-103-104-105-106-107-108).%

229 7 Rona, “Michelangelo”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. II, 1048-
1049; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 118-119; E. H. Gombrich,
Sanatin &ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-346.; Alexandra Gromling, Mini Sanat Dizisi:
Michelangelo, Literatiir Yayincilik, Italya 2005, 40-49.

230 7 Rona, “Michelangelo”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymnlar, Istanbul 2008, C. II, 1048-
1049; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 118-119; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-346.; Alexandra Grdmling, Mini Sanat Dizisi:
Michelangelo, Literatiir Yayincilik, italya 2005, 88-89.

231 7 Rona, “Michelangelo”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. II, 1048-
1049; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 118-119; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 287-346.; Alexandra Grdmling, Mini Sanat Dizisi:
Michelangelo, Literatiir Yayincilik, Italya 2005, 40-49.
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Eskiz 96 : Michelangelo Buonarroti, Bearded Head (Sakallh Adam), 1508, Ufiizzi Gallery, Floransa.
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Eskiz 98 : Michelangelo Buonarroti, Grostesque Heads (Grotesk Baslar), 1524-25, Stadelsches Kunstinstitut,
Frankfurt
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Eskiz 99 : Michelangelo Buonarroti, Five Studies For The Figure (Bir Figiir icin Bes Cahsma), 1512, Teylers
Museum, Haarlem.
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Eskiz 100 : Michelangelo Buonarroti, Four Studies For The Crucified (Carmuha Gerilme i¢in Dort Cahsma),
1512, British Museum, London.
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Eskiz 101 : Michelangelo Buonarroti, Four Studies of a Bent Arm (Biikiilii Kol icin Dort Cahisma), 1524-25,
Ashmolean Museum, Oxford.
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Eskiz 102 : Michelangelo Buonarroti, Kneeling Male Nude (Diz Cokmiis Ciplak Adam), 1534-36, Casa
Buanorroti, Floransa.
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Eskiz 103 : Michelangelo Buonarroti, Madonna and Child (Madonna), 1522-25, Casa Buanorroti, Floransa.
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Eskiz 104 : Michelangelo Buonarroti, Male Nude (Ciplak Erkek), 1503, Casa Buonarroti, Florance.
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Eskiz 105 : Michelangelo Buonarroti, Male Nude(Ciplak Erkek), 1503, Louvre Museum, Paris.



146

S —

—y ..i,_..‘m.. & S
" o
. ~

:ﬂr.uM's_uu.\c‘.rt. S
LR .. i
Y

ot
it

Teylers Museum, Haarlem.

1504,

Male Nude (Ciplak Erkek),

Eskiz 106 : Michelangelo Buonarroti



Eskiz 107 : Michelangelo Buonarroti, St Anne With The Virgin and The Christ Child (Azize Anna, Meryem ve
Cocuk Isa), 1505, Ashmolean Museum, Oxford.
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Eskiz 108 : Michelangelo Buonarroti, Studies For The Libyan Sibyl (Libyali Kahin Calismasi), 1511-12,

Moma, NewYork
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Raffaello Sanzio
Asil ad1 Raffaello Sanzio da Urbino (1483-1520) Italyan ressam.

[lk Hocas1 babasi ressam Giovanni Santi olan Raffaello, kiiciik yasta Paolo Uccello,
Luca Signorelli, ve Hollandali ressam Hieronymus Bosch’un calismalarini gordii®®.
Resim sanatina yetenegi olan Raffaelloyu dayisi Perugia'ya Perugino'ya ¢irak olarak
gonderdi.Raffaellonun 4 yil boyunca ustasinin etkisinde yetisti ve bu donemde
Perugino'dan sade ve net bir kompozisyon ve ifade tekniklerini O6grendigi

diistiniilmektedir®3,

Leonardo ve Michelangelo’ya karsin Raffaello yavas bir gelisim siireci gecirmistir®3*,

Ustasindan oldukga fazla etkilenen Raffaello bu doneminde Perugino’ya o kadar yakin

eserler {iretmistirki, baz1 eserleri hangisinin yaptig1 uzun siire tartismali kalmistir®®,

Ancak tiim benzerliklere ragmen kendi islubunu da gelistiren raffaello ozellikle
portrelerde ¢ok etkili olmustur®®. Aslinda duygusal yonden Perugino ile farkli olan

Raffaello, figiirlerin kompozisyondaki yerlerinde, daha 6zgiir ve serbest dururlar®’,

Geng ressam resmin dairesel {ist yarisinin huzurlu diizeni ile alt yarisindaki kaotik
kontrast1 vurgulamakla Perugino'nun elementlerini kullanarak varabildigi noktada, yillar

sonra "goge yiikselme" tablosu ile yakalayacagi ifade giiciiniin daha ilk gilinlerden

2382 . Tiikel, “Rafaello”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1299-
1300; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 120-121; E. H. Gombrich,
Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 315.
23 . Tiikel, “Rafaello”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1299-
1300; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 120-121; E. H. Gombrich,
Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 315.
234 U. Tiikel, “Rafaello”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlar, Istanbul 2008, C. III, 1299-
1300; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaymnlari, Istanbul 2012, 120-121; E. H. Gombrich,
Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 315.
285 U. Tiikel, “Rafaello”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1299-
1300; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 120-121; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 315.
2% . Tiikel, “Rafaello”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1299-
1300; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 120-121; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 315.
237 U. Tiikel, “Rafaello”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1299-
1300; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 120-121; E. H. Gombrich,
Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 315.
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tasarlanmakta oldugunun ipuglarin1 vermektedir(Eskiz 109-110-111-112-113-114-115-
116-117).%38

Eskiz 109 : Raffaello Sanzio, Compositional Study for Handing-over the Keys (Uzerine Asilan Anahtarlar icin
Kompozisyon Calismasi), 1514.

Eskiz 110: Raffaello Sanzio, Design for the lower half of the Disputa (Tartisma Sahnesi i¢in calisma), 1510-11,
Museé Condé, Chantilly.

2388 . Tiikel, “Rafaello”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1299-
1300; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 120-121; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 315.
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Eskiz 111 : Raffaello Sanzio, Drapery Study for a Sibyl (verso) (Kahinler i¢cin Kumas ¢aligmasi), 1511-12,
British Museum, London.
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Eskiz 112 : Raffaello Sanzio, Figure Study of Two Apostles (iki Havari Figiirii icin Calisma), 1518-20.
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Eskiz 114 : Raffaello Sanzio, Study for St Paul Preaching in Athens (Aziz Paul’un Atina’daki Vaazi), 1514-15,
Uffizi Gallery, Floransa.
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Eskiz 115 : Raffaello Sanzio, Study of God the Father (recto) (Baba) , 1516, Ashmolean Museum, Oxford.

Eskiz 116 : Raffaello Sanzio, The School of Athens (Atina Okulu), Uffizi Gallery, Floransa.
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Eskiz 117 : Raffaello Sanzio, Study of the Head of an Apostle (Havari Bag1 Calismasi), 1519-20, British
Museum, London.

3.1.4. Ge¢ Ronesans — Maniyerizm

Correggio

Asi1l ad1 Antonio Allegri da Correggio (1489-1534) italyan ressam.

Correggio, 151k-gdlgeyi Leonardo gibi, dis ¢izgileri yumusatacak ve belli bir atmosferik
etki yaratacak bicimde kullanmay1 yegler.

Kisaltimli Perspektif’i (rakursi) déneminde ¢ok etkili bir sekilde tavan resimlerinde

kullanmustir.
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Correggio’nun kendi yetistirdigi bir 6grencisi yoktur fakat eserleri en ¢ok kopyalanan
sanatcilardan biridir. Barok donem sanatcilarini ¢ok etkilemis ve yaptig biiyiik boyutlu

Altar Panolar1 Rokoko déneminde en ¢ok taklit edilen eserler olmuslardir®®®.

Calismalar1 6gretici ve oldukca giiclii bir desen anlayis1 sergiler. Eskizleri sanat egitimi
alan 6grencileri igin, anatomi, rakursi ve 151k-gdlge 6grenimi agisindan dnemlidir(Eskiz

118-119).

Eskiz 118 : Correggio, Portrait Head of Man (Erkek Portresi).

239 U. Tiikel, “Correggio”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. I, 324;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 124; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 338-339.
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Eskiz 119 : Correggio, Study for Eve (Havva i¢in Caliyma), 1525.



158

Jacopo da Pontormo
Asi1l ad1 Jacopo Carucci(1494-1557) Italyan ressam.

Michelangelo’nun sanatindan esinlenerek ve c¢evre cizgilerine agirlik veren ve
Maniyerist tislupla ¢alisan Pontormo, yumusak ve soguk tonlar igeren bir renk yelpazesi

icinde eserler ortaya koymustur?4,

“Carmihtan Indirilis” resmi &nemlidir. Burada yapisalct bir anlayisla dairesel bir
hareket, kompozisyona egemendir?*!. Renk tercihleri de natiiralist bir egilim gostermez
ve bdylece soyut resmin renk tercihlerine dogru gider (Eskiz 120-121-122-123-124)%%2,

Eskiz 120 : Jacopo da Pontormo, Hermaphrodite Figure (Cift Cinsiyetli Figiir), 1515, Ufizzi Gallery, Floransa.

240 U. Tiikel, “Pontormo”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I11, 1270
241 U. Tiikel, “Pontormo”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. 11, 1270
242, Tiikel, “Pontormo”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. 11, 1270



159

Eskiz 121 : Jacopo da Pontormo, Adam and Eve at Work (Adem ile Havva i¢cin ¢aliyma), 1546-56, Museum of
Art, Philadelphia.
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Eskiz 122 : Jacopo da Pontormo, Anatomical Study (Anatomi Calismasi), 1527-28, Ufizzi Gallery, Floransa.
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Eskiz 123 : Jacopo da Pontormo, Head of a Man Wearing a Hat (verso) (Sapka Takms Adam), 1520-21, Ufizzi
Gallery, Floransa.
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Eskiz 124 : Jacopo da Pontormo, Study for Vertumnus and Pomona (Vertumnus ve Pomona), 1519, Ufizzi
Gallery, Floransa.

Jacobo Tintoretto
Asil ad1 Jacobo Robusti (1518-1594) Italyan ressam.

Babasinin boyaci olmasindan dolayr renklerle ¢ok ilgili olan Tintoretto mitolojik ve

dinsel konulu resimler yapmigstir®*®

. Michelangelo’nun saglam deseni ile Tiziano’nun
renk felsefesini sentezleyerek yapitlarina tasimistir®**, Resimlerinde ki figiirlerde miithis
bir hareketlilik vardir. Maniyerizm Uslubunun en 6nemli sanatgisi, barok iislubun

habercisidir.

Figiir hareketlerindeki abartili ifade ve ylizdeki duyguyu verebilmek i¢in koyu renk

astar kullanmistir. Alabildigine kontrast bir etki yaratarak biitiin 15181 figiir lizerine

243 U, Tiikel, “Tintoretto”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1498; E.
H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 368-383.
244 . Tiikel, “Tintoretto”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1498; E.
H. Gombrich, Sanatin ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 368-383.
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yansitir. Aslina bakilacak olursa o donem Maniyerist sanat¢ilarin hepsinde boyle bir
tutum mevcuttur’®. Bu durum iislubun genel olarak huzursuz, karanlik 'geren' bir
izlenim yaratma c¢abasiyla olusturulmasindan kaynaklanmaktadir(Eskiz 125-126-127-
128).2%

R A

Eskiz 125 : Jacobo Tintoretto, Figiire Study (Figiir Calismast), 1551.

245 U, Tiikel, “Tintoretto”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1498; E.
H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 368-383.
246 U, Tiikel, “Tintoretto”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. 11, 1498; E.
H. Gombrich, Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 368-383.
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Eskiz 126 : Jacobo Tintoretto, Study After an Antique Head (Antik Adam Basi), 1540
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Eskiz 128 : Jacobo Tintoretto, Venus, Mars and Vulcan (Mars ve Veniis), 1551, Staatliche Museen, Berlin.
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3.2. BAROK DONEMI ESKIZLERI
3.2.1 Barok

Annibale Carracci

(1560-1609) italyan ressam.

Raffaello’yla esdeger tutulan ig siislemeleriyle iin kazanan Barok donem ressamidir?*’.
Bir siire, maniyerist bir anlayisla resim yapan Tibaldi’nin atdlyesinde calismistir®®,
1582°de her ikisi de ressam olan abisi Agostino ve kuzeni Ludovico ile birlikte Fava
Saray1’n siislenme isine katilmistir?*®. 1584’te bu iiclii birlikte Bologna, Akademisi’ni

kurmus ve ¢alismaya baslamislardir(Eskiz 129-130) 2%,

Eskiz 129 : Annibale Carracci, Nude Man (Ciplak Adam).

247 . Tiikel, “Annibale Carracci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I,
299; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 196; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 390-393.
248 . Tiikel, “Annibale Carracci”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I,
299; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 196; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 390-393..
249 . Tiikel, “Annibale Carracci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I,
299; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 196; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 390-393.
250 . Tiikel, “Annibale Carracci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I,
299; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 196; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 390-393.
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Verenose ve Tintoretto gibi Venedik resminin biiyiikk ustalarindan etkilenen Carracci,
renk ve 1s1k sorunlarmin ¢dziimiine ydenlmistir®!. Resimlerinde goriilen Venedik
Okulu etkisi, denetimli bir kompozisyon kurulusu ile empresyonist bir firca ve renk

teknigi {istiine temellenmistir.?>?

Eskiz 130 : Annibale Carracci, Mars and Venus United By Love (Mars ve Veniis), 1711, Private Collection.

51 . Tiikel, “Annibale Carracci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I,
299; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 196; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 390-393.
252 1J. Tiikel, “Annibale Carracci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I,
299; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 196; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 390-393.
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Sir Peter Paul Rubens

(1577-1640) Hollandal1 ressam.

253 Anversli ustalarla ii¢ yil calistiktan

1592°de resim c¢alismalarina Anvers’de basladi
sonra, 1598’de loncaya alindi ardindan Roma’ya giderek burada Michelangelo’nun,
Caraccilerin, Caravaggio’nun eserlerini goriip etkilenmistir®*. Venedik’te ise

Tiziano’nun resmini tanimis ve 6rnek almistir®®,

1608’de annesinin hastalig1 yliziinden Anvers’e donen Rubens, Arsidiik Albert ve esinin
ressami oldu. Bu dénemi barok egilimini yansittig1 gibi kompozisyonlardaki ritm, 1s1k-
gdlge karsithgini ele verir®™®. 1620’lerin ilk yillarinda Arsidiises Isabella, Rubens‘e
diplomatik gorevler vermis, bu nedenle 1628-1629 arasinda sik sik Madrid ve

257 Cabalarmnin sonucunda Carlos ve IV. Felipe tarafindan sovalye

Londra’ya gitmistir
unvani verilmistir. Sonraki yillar kendini resme vererek diplomatik kariyerini sona
erdirmis ve ilk esinin 6liimiinden sonra pek ¢ok tablosunun modelligini yapan Helene

Fourmont ile evlenmistir.?>®

28 U. Tiikel, “Rubens”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, stanbul 2008, C. Ill, 1347;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 224; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 397-405.
2% U. Tiikel, “Rubens”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1347;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 224; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 397-405.
25 . Tiikel, “Rubens”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1347;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 224; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 397-405.
26 . Tiikel, “Rubens”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1347;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 224; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 397-405.
7 U. Tiikel, “Rubens”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1347;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 224; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 397-405.
28 U. Tiikel, “Rubens”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1347;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 224; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 397-405.
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Eskiz 131: Peter Paul Rubens, Nude Man (Ciplak Adam).

Rubens eserlerinde tarihsel, dinsel, mitolojik ve alegorik konulari islemis, Sanatinin
kaynaklar1 arasinda klasik sanat ve edebiyat ile hiimanizm de tim yasamim
etkilemistir®™®. Rubens resimlerinde insan figiirleri, ideallesmis, giirbiiz ve saglikli,

harekette zarif ve elastik tasvir edilir. Rubbens, yaratic1 ustaligiyla italyan ve Flaman

?9 U. Tiikel, “Rubens”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayimnlar, Istanbul 2008, C. III, 1347;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 224; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 397-405.
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Ogelerini sanatinda birlestirebilen bir ressam olarak bilinmektedir(Eskiz 131-132-133-
134-135-136-137-138-139-140-141-142)%%°,

Eskiz 132 : Peter Paul Rubens, Nicolaas Rubens, 1625-26, Graphische Sammmlung Albertina, Vienna.

260 . Tiikel, “Rubens”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1347;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 224; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 397-405.
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Eskiz 133 : Peter Paul Rubens, Bust of Pseudo (Pseudo’nun Biistii), 1626, Moma, NewYork.
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Eskiz 134 : Peter Paul Rubens, Head and Right Hand of a Woman (Kadin Basi ve Sol Eli Calismasi), 1625,
Uffizi Gallery, Floransa.
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Eskiz 135 : Peter Paul Rubens, Hercules Crowned by Genii (Genii Tarafindan Taclandirilan Herkiil), 1621,
British Museum, London.
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Eskiz 136 : Peter Paul Rubens, Portrait of a Young Woman (Geng¢ Kadin Portresi), 1630-36, Museum
Bojimans Van Beuningen, Rotterdam.
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Eskiz 137: Peter Paul Rubens, St. George Slaying the Dragon (Aziz George’un Ejderha ile Savagsi), Louvre,
Paris.
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Eskiz 139: Peter Paul Rubens, Copy of The Lost Battle of Anghiari (Anghiari Savasr), 1603, Louvre, Paris.



Eskiz 140: Peter Paul Rubens, The Presentation in The Temple (Tapinakta Sunum).




Eskiz 141: Peter Paul Rubens, The Three Graces (U¢ Giizeller), 1620-23, Galleria Palatina, Floransa.
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Eskiz 142: Peter Paul Rubens, Silenus (or Bacchus) and Satyrs (Bakiis ve Satir), 1616, Louvre, Paris.

Guercino
Asil ad1 Giovanni Francesco Barbieri (1591-1666) italyan ressam.

Guercino, heniiz yedi yasinda iken ¢izim kabiliyetini gosterip, bir yil sonra boyama

yapmaya baslamis, on yedi yasma geldiginde Italyan tarzi resim egitimi veren Bolonya
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Okulunda ressam Benedetto Gennari’nin Ogrencisi olmustur®®. 1615 yilinda
Bolonya’ya tasindiktan sonra yapitlari Italyan ressam Lodovico Carracici tarafindan
ovgiiler almistir®®?, Yasami boyunca ¢ok verimli ve takdir edilen bir ressam olarak

kabul edilmistir?®®.

Barberie’nin erken dénem stili resimleri ressam Lodovico Carracici’yi andirir®®*. Daha
sonralar1 kendi ¢agdasi olan ressam ve oymaci Guido Reni'nin tarzina yakin olarak,

daha fazla 151k ve berraklikla resimler yapar?®®

. Daha o6nce higbir orjinal Caravaggio'ya
ait resim goérmedigi halde, Caravaggio tarzi iki tane biiyiik tuval resmi yapmustir (Eskiz

143-144-145).%%¢

Eskiz 143 : Guercino, Old Man (Yash Adam), Ashmolean Museum — Oxford.

261 Web Sayfast: http://www.nationalgallery.org.uk/artists/guercino (Erisim : 27 Aralik 2014)
262 Web Sayfast: http://www.nationalgallery.org.uk/artists/guercino (Erisim : 27 Aralik 2014)
263 Web Sayfast: http://www.nationalgallery.org.uk/artists/guercino (Erisim : 27 Aralik 2014)
264 Web Sayfast: http://www.nationalgallery.org.uk/artists/guercino (Erisim : 27 Aralik 2014)
265 Web Sayfasi: http://www.nationalgallery.org.uk/artists/guercino (Erisim : 27 Aralik 2014)
266 Web Sayfasi: http://www.nationalgallery.org.uk/artists/guercino (Erisim : 27 Aralik 2014)
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Eskiz 144 : Guercino, Nude Woman (Ciplak Kadin).
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Eskiz 145 : Guercino, Sketch for Aurora (Aurora Eskizi), 1621, Courtauld Gallery, London.

Jacques Callot
(1592-1635) Fransiz ressam.

Heniiz daha on iki yasinda iken evinden kagcarak Italya'ya giden Jacques Callot, on bes
yasina geldikten sonra, ii¢ yil siireyle, ressam ve graviircii Tempesta'nin atdlyesinde
calismistir?®’, Daha sonra Floransa'ya giderek Cosimo H'nin hizmetine girdi ve ¢ok

gecmeden biiyiik {in kazandi1?®®. Teknik ustaligiyla her tiirlii konuyu basariyla isledi

%7 Web Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/90069/Jacques-Callot (Erisim:27 Aralik
2014)
268 Web Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/90069/Jacques-Callot (Erisim:27 Aralik
2014)
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fakat daha c¢ok halk senliklerini, saray senliklerini, tarihsel olaylar1 canlandiran

tablolarda ustalagt12°.

Callot'nun yapitlarmin graviir tarihinde dnemli bir yeri vardir?®. Sanatc1 o giine kadar
yalnizca goriintiileri cogaltma yontemi olarak kullanilan graviirii, resim ve heykel
sanatlar1 dilizeyine c¢ikararak Rembrandt'dan Once, dolaysiz bir anlatim yolu haline
getirmistir’’!. Kazi kalemini birakip ofort?>’a yonelerek, bu sanati teknik acidan
yenileyen, yumusak vernigin yerine sert vernik kullanan ve sert vernigi, kendinden 6nce
yalnizca kuyumcularin kullandiklar1 "cap" adi verilen aragla kazimayir denemis, bu
girisimleriyle, hem bakir tstiinde kagit tstiindeki kadar kolay ¢izmeyi, oymayi, hatta
derinligini abartarak iyice belirginlestirmeyi, sinirli alanlarda biiyiitecle ¢izilmis hareket
halinde binlerce kiigiik figiir yapmay1 basarmis, hem de, graviir sanatcilarinin 6niinde

yeni ufuklar agmistir (Eskiz 146-147-148-149) 27,

Eskiz 146 : Jacques Callot, The Agony in the Garden (Bahgede Istirap), 1625, Devonshire Collection,

Chatsworth.

269 Web Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/90069/Jacques-Callot (Erisim:27 Aralik
227%1\)V4)eb Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/90069/Jacques-Callot (Erisim:27 Aralik
227(1)1\)V‘1r)eb Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/90069/Jacques-Callot (Erisim:27 Aralik
227(2)1(‘;}011 Teknigi: Asitle yapilan Graviir teknigi.

22731W4)eb Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/90069/Jacques-Callot (Erisim:27 Aralik
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Eskiz 147 : Jacques Callot, Entrance of Monsieurs de Couvonge and de Chalabre (Chalabre ve Couvonge
Beyefendilerinin Girisi) - 1627 -Private Collection

Eskiz 148 : Jacques Callot, Equestrian Portrait of Louis de Lorraine (Louis de Lorraine’in Binicilik Portresi),
Prince of Phalsbourg, Moma, NewYork.
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Eskiz 149 : Jacques Callot, Warrior with a Shield and a Sword (Kili¢ ve Kalkan ile Savas), 1617, Collection Of
Count Cobenzi, Briiksel.

Nicolas Poussin
(1594-1665) Fransiz ressam.

Poussin, Raffaello ve Titian gibi Ronesans ustalar1 ile c¢agdast Domenichino’dan

etkilenmis bir bi¢cim anlayisi i¢inde, siradan konularin kaba, zarif konularin da duyarli
bir bigimde islenmesini dngdren yeni bir yonlenise girmistir?’*,
Uslubu biiyiik bir oranda, Raffaello’nun Roma dénemi yapitlarindaki bigim anlayisi ile

75

Antik heykellerde uygulanan oranlarin birlestirilmesine dayanir?”®. Bu anlayisin

temelindeki giizellik duygusu Yunan-Roma geleneginin 6lgli ve oran sistemlerinin

214 U. Tiikel, “Poussin”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1280;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 212; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 3395-407.
215 U. Tiikel, “Poussin”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1280;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 212; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 3395-407.
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geometrik bir kurulus ve ritim diizeni i¢inde resmin altyapisina islenmesinden

kaynaklanir®™®,

Italya’da yasamasina Kkarsin, Ozellikle Fransiz karakteri tasiyan bir anlayis
gelistirmistir?”’. Bu nitelikleriyle de 17.yy Fransiz resmini etkisi altina almis ve gesitli
donemlerdeki klasik¢i egilimlere esin kaynagi olmustur (Eskiz 150-151-152-153-154-
155).2®

Eskiz 150 : Nicolas Poussin, View of The Aventine in Rome (Roma Aventin Tepesi’nin Goriiniisii) - 1650 —

Uffizi Gallery, Floransa.

26 U. Tiikel, “Poussin”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1280;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 212; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 3395-407.
217 U. Tiikel, “Poussin”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1280;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 212; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 3395-407.
218 U. Tiikel, “Poussin”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1280;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 212; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 3395-407.



187

Eskiz 151: Nicolas Poussin, A Dance to the Music of Time (Zamanin Miizigi ile Dans), 1635, National Gallery
Of Scotland, Edinburgh.

>
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Eskiz 152: Nicolas Poussin, St. Mary of Egypt Receives Communion From St. Zosimus (Azize Meryem’in Aziz
Zosimus Tarafindan Misir’a Kabul Edilisi), 1630, Royal Libarary, Windsor.
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Eskiz 153: Nicolas Poussin, Study for the Massacre of The Innocents Il (Masumlarin Katliamu icin Calisma
11), 1628-29, Musée Des Beaux, Lille.

o GBRE

Eskiz 154: Nicolas Poussin, The Death of Camilla (Camilla’mmn Oliimii), 1623, Royal Library, Windsor.
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Eskiz 155: Nicolas Poussin, The Death of Chione (Chione’nin Oliimii), 1623, Royal Library, Windsor
Pietro da Cortona
(1596/7-1669) Italyan ressam ve mimar.
279

Cortona’da yasayan Floransak Andrea Commodi’'nin yaninda resim g¢aligmigtir®’.

Roma’da iki y1l boyunca antik kalintilardan desen ¢aligmalar1 yapmugtir?,

Barberini Sarayi’nin tavan freskleri, gerek konulari, gerekse biiyiikliigii ve derinligi

birbirinden farkli pargalarin olusturdugu bir mekan biitiinii i¢cinde ele alinmig karmagik

kompozisyonlariyla tipik barok ozellikler igerir?!

. Cesitli figlir gruplarinin, merkezi
gruba oranla farkli perspektif boyutlari i¢inde ele alinmasi konunun biitiiniinii dirimsel

kilan 6zelliklerin basinda gelir(Eskiz 156-157) 282,

219 Web Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/460013/Pietro-da-Cartona (Erisim : 27
Aralik 2014)
280 Web Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/460013/Pietro-da-Cartona (Erisim : 27
Aralik 2014)
281 Web Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/460013/Pietro-da-Cartona (Erisim : 27
Aralik 2014)
282 Web Sayfasi: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/460013/Pietro-da-Cartona (Erisim : 27
Aralik 2014)



Eskiz 156 : Pietro da Cortona, Study for the Age of Silver (Giimiis Cag icin Calisma), 1635, Uffizi Gallery,
Floransa.
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Eskiz 157: Pietro da Cortona, Study of Two Figures for The Age of Gold (Altin ¢ag icin iki Figiir Cahsmasi),
Moma — NewYork.

Gian Lorenzo Bernini
Asil ad1 Giovanni Lorenzo Bernini (1598-1680) Italyan heykeltiras, ressam ve mimar.

Babasinin yaninda heykel yapmay1 6grenen Bernini, bir siire babasiyla c¢alisip ortak

eserler iiretti?®3. Sonra tek basma ¢alismaya baslayan Bernini, Roma’daki Barberini

283 7. Rona, “Bernini”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. I, s210;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 200; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 438-450.
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Sarayr’nin yapiminda gorev aldi?®*. Barok sanatin simgesi olarak anilan sanatginin

heykellerinde ana &ge, hareket ve anlatimdir?®,

Konunun dramatik ve hareketli etkisini artirmak amaciyla giysilerin kivrimlarini en ince

detaymna kadar islediZ®®.

Desenlerindeki 1s1k-golge ¢ok etkilidir. Adeta yerinden firlayacak gibi hareketli olan bu
desenler, 151k golge, hareket ve kompozisyon bilgisis agisindan ¢ok giigliidiirler(Eskiz
158-159-160) %87

Eskiz 158 : Gian Lorenzo Bernini, Clement X. Altieri ( Merhametli X. Altieri).

284 7. Rona, “Bernini”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, s210;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 200; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 438-450.
285 7 Rona, “Bernini”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, s210;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 200; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 438-450.
286 7. Rona, “Bernini”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. I, s210;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 200; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 438-450.
287 7. Rona, “Bernini”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, s210;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 200; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 438-450.



193

Eskiz 159 : Gian Lorenzo Bernini, a Design for a Fountain (Cesme), 1652-53, Victoria and Albert Museum.
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Eskiz 160 : Gian Lorenzo Bernini, a Male Nude From Behind (Ciplak Adam Sirt1), 1630.
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Sir Anthony van Dyck
(1599-1641) Belgikali ressam.

Diinyanin en biiyiik portre ressamlarindan sayilan Anthony Van Dyck, Rubens'ten

288 Dinsel, tarihsel ve

son-ra 17. ylizyilin en usta Flaman sanatgisi olarak tanmir
mitolojik konulu bazi tablolarinin disinda, yapitlarinin ¢ogunu soylularin géz alici

giysiler ve miicevherlerle bezeli portreleri olusturur?®

Van Dyck renk se¢imindeki ustaligi, fir¢a vuruslarindaki kivrakligi, ayrintilari, giysileri
ve esyalar1 betimlemedeki basarisiyla benzersiz yetenegini kanitlamis biiyiik bir

ressamdi?%,

Resim hayatinin ilk donemlerinde birka¢ yil beraber calistigt Rubens’ten etkilenmis,

ama daha sonra Rubens’in en biiyiik rakiplerinden biri konumuna gelmistir(Eskiz 161-

162) 2L,

0"”" f/.a.,.. % tundhda

Eskiz 161 : Anthony van Dyck, Study For an Equestrian Portrait (Binicilik Portresi Calismasi), 1628-32,
Moma, NewYork.

288 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 226
289 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 226
2% Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 226
291 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 226
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Eskiz 162 : Anthony van Dyck, Nicolaas Rockox, Royal Collection, Windsor.
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Claude Lorrain
(1600-1682) Fransiz ressam.

Ressam Agostino Tossi’nin yanina ¢irak olarak calisan Lorrain, manzaralari ince bir
mantikla sekillenmis ve sekil degistiren bir 1s1kla aydinlanan ideal manzaralardir ve
insan figiirleri bu manzaralar iginde erimislerdir®®2. Manzaralarinda mimariye yer
vermis fakat bu yapilar anit yapilar degillerdir, formlarin hafifligi ve siitunlarin
yerlestirilmeleri Oyledir ki sanki bunlar ¢evredeki kirlara agiliyor gibi goriiniirler ve
mimarinin kendisi tabiatin bir pargasi haline gelir. Resmi adeta akici, hafif ve sakin bir

151k doldurur(Eskiz 163-164-165-166-167) 2%,

Eskiz 163 : Claude Lorrain, View of Jerusalem with the Temple of Solomon (Siileyman’in Tapinag ile
Kudiis’iin Goriiniisii), Moma, NewYork

292 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 213.
293 Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 213.
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Eskiz 164 : Claude Lorrain, Der Tiber bei Rom (Roma’da Tiber Nehri), 1650, British Museum, London.

Eskiz 165 : Claude Lorrain, Floodplain with Watering Place (Sulama Yeri ve Su Yatagr), 1640, Albertina,
Vienna.
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Louvre Museum, Paris.

gaclar)

Trees (A

Eskiz 166 : Claude Lorrain



200

Eskiz 167 : Claude Lorrain, The Judgment of Paris (Paris’in Yargilanmasi), 1645-46, British Museum,
London.

Philippe de Champaigne
(1602-1674) Fransiz ressam.

Flaman asilli Fransiz ressam, portrelerinde Flaman Gergekgiligi ile Barok resmi
biitiinlestiren bir {islup gelistirmistir?®*. Ustiinde yardimcilarinin da calistigi biiyiik

boyutlu resimleri ve duvar siislemeleri 17.yy Italyan resmi ile Flaman Barok

95

ozelliklerini tasir®®. Barok abartmalardan kagindigi resimlerindeki 6lgiilii renk

kullanimi, akict kompozisyon diizeni ve ¢arpici gercekeilik, 17.yy Fransiz akilci

diisiincesinin genel tutumunu yansitir?%,

29 U. Tiikel, “Champaigne”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. I, 309;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 211.
2% U. Tiikel, “Champaigne”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. I, 309;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 211.
2% . Tiikel, “Champaigne”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. 1, 309;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 211.
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Champaigne asil basarisini portrelerinde saglamistir. Portre anlayisi, Rubens ve Van

Dyck’in portrelerinin &lgiilii bir yorumu bigimindedir?®”. Bu tiir resimlerinde diiriist ve

igten bir tutumla kisilerin psikolojik niteliklerini yansitmaya ydnelmistir(Eskiz 168).2%

Eskiz 168 : Philippe de Champaigne, Portrait of Charlotte Duchesne (Charlotte Duchesne’nin Portresi), 1628-
30, Moma, NewYork.

27 U, Tiikel, “Champaigne”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. I, 309;

Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 211. )
2% . Tiikel, “Champaigne”, Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 309;

Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 211.
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Rembrandt Harmenszoon van Rijn
(1606-1669) Hollandali ressam.

Leiden Universitesinde egitim gdren Rembrandt, eserleriyle dikkati ¢eken bir ressam
olarak orta tabakanin portrelerini yapmis ve biiyiik bir basar1 elde etmistir?®.

Rembrandt’m anlatimei tekniginin olugmasinda ustas1 Lastman’in énemli yeri vardir®®,

Portre calismalarinda daha duyarli bir yol izleyerek, dinsel konulara agirlik veren
Rembrandt portrelerde gergekci bir ictenlige yonelmis ve bu eserlerinde insanlarin

duygularini biiyiik bir incelikle tasvir etmistir®®,

Rembrandt resimlerinde Isik ve golge kontrasti ile desenlerini yapar®2. Ustasi
aracilifiyla tanigtigi Caravaggio’nun eserlerinden etkilenmis ve onun gibi 151k-g6lgeyi
cok etkili bir sekilde kullanmustir. (Eskiz 169-170-171-172-173-174-175-176-177-178-
179-180)3%%,

Eskiz 169 : Rembrandt, a Bend in The Amstel at Kostverloren (Kostverloren’de Amstel Nehrinin Kenarindaki
Viraj).

299 J. Tiikel, “Rembrandt”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1307-
1308; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 229-231; E. H. Gombrich,
Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 387-473.
800 U, Tiikel, “Rembrandt”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. III, 1307-
1308; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1i, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 229-231; E. H. Gombrich,
Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 387-473.
801 U, Tiikel, “Rembrandt”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlar, Istanbul 2008, C. III, 1307-
1308; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, istanbul 2012, 229-231; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 387-473.
302 J. Tiikel, “Rembrandt”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1307-
1308; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, istanbul 2012, 229-231; E. H. Gombrich,
Sanatin dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 387-473.
303 . Tiikel, “Rembrandt”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. III, 1307-
1308; Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 229-231; E. H. Gombrich,
Sanatin Sykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 387-473.
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Eskiz 170 : Rembrandt, A Study For 'The Great Jewish Bride' (Biiyiik Yahudi Gelini i¢cin Calisma), 1635,
National Museum, Stockholm.
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Eskiz 171 : Rembrandt, a Woman and Child Descending a Staircase,(Merdivenden inen Kadin ve Cocuk)
1625-36, Pierpoint Morgan Library, NewYork.
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Eskiz 173 : Rembrandt, Lion Resting, Turned To The Left (Sag Tarafina Déonmiis Dinlenen Aslan), 1650-52,
Louvre Museum, Paris.



Eskiz 174 : Rembrandt, Man Pulling a Rope (ip Ceken Adam), 1627-28, Staatliche Graphische Sammlung,
Miinih.
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Eskiz 175 : Rembrandt, Saskia Lying in Bed, A Woman Sitting At Her Feet ( Yatakta Yatan Saskia’nin
Ayaklar1 Oniinde Oturan Kadin), 1635-38, Staaliche Graphische Sammlung, Miinih.



208

Eskiz 177 : Rembrandt, The Three Trees (U¢ Agac), 1643, Rembrandt House Museum, Amsterdam.
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Eskiz 178 : Rembrandt, Dutch Farmhouse in Light and Shadow (Alman Ciflik Evi’nde Isik ve Golge), 1635-36,
Museum Of Fine Arts — Hungarian.
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Eskiz 179 : Rembrandt, The Windmill (Yel Degirmeni), 1641, Art Gallery Of South Australia.
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Eskiz 180 : Rembrandt, The Star of The Kings (Krallarin Yildiz1), 1645, British Museum, London.

Giovanni Battista Tiepolo
Gianbattista ve ya Giambattista Tiepolo olarak ta bilinir. (1696-1770) Italyan ressam.

Venedikli ressam ve baski sanatgisi Tiepolo, ¢ok sayida eser birakmis ve sadece

ftalya'da degil Almanya ve Ispanya'da da ¢alismistir®®,

Desenlerinde 1s1k-golge kontrastlar1 ¢ok etkilidir. Glinlimiiz sanat Ogrencileri igin
oldukca 6gretici suluboya desenleri vardir ve kopya edilmesi sanat 6grencisi birey i¢in

olduk¢a dnemlidir(Eskiz 181-182-183-184-185-186).3%

304 U, Tiikel, “Tiepolo”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. ITI, 1496-1497
395 U, Tiikel, “Tiepolo”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. III, 1496-1497
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Eskiz 181 : Tiepolo, Young Girl (Geng¢ Kiz), Graphische Sammlungen, Weimar.
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Eskiz 182: Tiepolo, Flight into Egypt (recto) (Masir’a Hicret); Various Studies (verso), 1725-35, J. Paul Getty
Museum, Italy.

Eskiz 183 : Tiepolo, Seated River God Nymph with an Oar and Putto (Oar ve Putto’nun Nympha ile Tanr1
Nehrini Gegisi), Rogers Fund.
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Eskiz 184: Tiepolo, The Flight into Egypt (Misira Hicret), 1750-60, Clark Art Institute, Williamstown.
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Eskiz 185: Tiepolo, The Annunciation (Meryem’e Miijde).
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Eskiz 186: Tiepolo, Design for Apollo (Apolle Tasarim), 1757, Victoria and Albert Museum, London.
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3.2.2. Ge¢ Barok - Rokoko
Jean-Antoine Watteau
(1684-1721) Fransiz ressam.

Watteau’nun, Ik yapitlari, kii¢iik esnafin ya da askerlerin giinliik yasantisindan sahneleri

isleyen gercekei tablolardir ve bu tablolar onu, kir eglencelerinin ve senliklerin ressami

yapt1®%,

Siirsel manzaralarin igine, birbirleriyle hos sohbetler eden, bir kdsede oturup diis kuran,

miizik ¢alan zarif tavirh insanlar yerlestirir ve bu kisilerin en igten duygularmi

yansitmakta da son derece ustadir (Eskiz 187-188-189-190-191-192-193)37,

Eskiz 187 : Watteau, Head of a Man (insan Bas1) , Moma, NewYork.

36 7. Inankur, “Watteau”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 2008, C. III, 1603;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 244; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 454-473.
307 7. Inankur, “Watteau”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. III, 1603;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 244; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 454-473.
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Eskiz 188 : Watteau, a Seated Woman (Oturan Kadin), The Morgan Library And Museum, NewYork.
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Eskiz 189 : Watteau, Four Woman Head (Dort Kadin Basr).
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Eskiz 190 : Watteau, Three Studies of a Lady with a Hat (U¢ Sapkah Kadin Calismasi), 1715, Musées Royaux
des Beaux-Arts, Brussels.

Eskiz 191 : Watteau, Woman Figure (Kadin Figiirii).
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Eskiz 192 : Watteau, Two Seated Women (Oturan iki Kadin), 1716-17, Louvre Museum, Paris.
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Eskiz 193 : Watteau, Nude with Right Arm Raised (Havaya Kaldirilmis Ciplak Kol), 1717-18, Louvre
Museum, Paris.
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William Hogarth
(1697-1764) Ingiliz ressam.

William Hogarth, ¢ok onemli bir baskici, resimsel satirist ve karikatiiristtir. Karikatiir

gibi birbirini takip eden c¢alismalardan olusan seri sanatlarin Onciisii olarak kabul
edilir3®,
Eserleri arasinda essiz degerde gergekei portrelerden, modern ahlaki konular iizerine

karikatiir tarz1 serilere kadar birgok farkli calismalar vardir®®. Politik degerlerle dalga

gegen elestiri ¢izimleri de vardir ve bu tarz ¢izimlere genelde onun adindan gelen

310

Hogarth¢1 ya da Hogarth tarzi denmektedir®™. Ayrica, diinyada ilk kez resimle yaziy

birlestiren, konusma balonlar1 hazirlayan ressamdir (Eskiz 194-195) 31,

308 U, Tiikel, “Hogarth”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 695-696;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 258; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 480-490.
309 U, Tiikel, “Hogarth”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 695-696;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 258; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 480-490.
310 U. Tiikel, “Hogarth”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. 11, 695-696;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 258; E. H. Gombrich, Sanatin
oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 480-490.
311 U. Tiikel, “Hogarth”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. II, 695-696;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, Istanbul 2012, 258; E. H. Gombrich, Sanatin
dykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 480-490.
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Eskiz 194 : William Hogarth, The Four Times of Day Plate I, Morning, (Giiniin Dért Ani : Sabah) 1738, The
Hood Museum Of Art - Dartmouth University.
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Eskiz 195 : William Hogarth, The Four Times of Day Plate 11, Noon (Giiniin Dért Am : Aksam), 1738, The
Hood Museum Of Art - Dartmouth University.
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Francois Boucher
(1703-1770) Fransiz ressam.

Boucher’in resim yetenegi kiiciik yasta kendini belli etti ve babasiyla calismaya basladi,
mesleginin ilk bilgilerini ondan dgrendi!?.
Roma’da bes y1l yasadiktan sonra Boucher, Italyan sanatinin etkisine kapildi®®®. Bu bes

yil ierisinde tarih ve din konulu eserler iiretti**. Paris’e geri dondii, Moliere’in ve La

Fontaine’in yapitlarini resimledi(Eskiz 196-197-198).31°

Eskiz 196 : Francois Boucher, Seated Female Nude (Oturan Ciplak Kadin), 1751, Private Collection.

312 §. Germaner, “Boucher”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 251
313 §. Germaner, “Boucher”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 251
314 S, Germaner, “Boucher”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 2008, C. 1, 251
315 8. Germaner, “Boucher”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. I, 251
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Eskiz 197 : Francois Boucher, Study of Two Male Figures and a Dog (iki Erkek Figiirii ve Bir Kopek
Calismas), 1730, State Russian Museum, Russia.

Eskiz 198 : Frangois Boucher, The Dilapidated Farmhouse (Harap Olmus Ciftlik Evi), 1740, Fund and Paul
Mellon.
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Jean-Baptiste Greuze
(1725-1805) Fransiz ressam.

Greuze, abartilmis el kol hareketi, yar1 baygimn figiirler, kasilmig el goriintiilerinden
izleyiciyi etkilemek icin yararlanirken bunlari son derece incelik ve bir renk uyumu

316 Resimlerinde kadin figiirlerini sehvetli olarak vermeyi yegleyen Greuze,

icinde sunar
yasadig1 dénemin etkilerinden tiimiiyle kurtulamamistir®}’. Bununla birlikte, Greuze,
cocuk resimlerinde daha agirbagli bir tutum benimsemistir ve portrelerinde de aym

tutum goriiliir(Eskiz 199-200-201-202) 3,

Eskiz 199 : Jean-Baptiste Greuze, Study of a Man s Hand with its Palm Dawn ( Erkek Eli Calismasi), 1760,
Museum of The Academy of Arts — Leningrad.

316 U. Tiikel, “Greuze”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 2008, C. II, 626;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 247.
817 U. Tiikel, “Greuze”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 626;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 247.
318 U. Tiikel, “Greuze”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2008, C. II, 626;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 247.
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1772, Museum of The

Head of a Woman in a Night Cap ( Kadin Bagi)

Baptiste Greuze,

Eskiz 200 : Jean

Academy of Arts — Leningrad.
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Eskiz 201 : Jean-Baptiste Greuze, Study of The Head of an Old Man (Yash Adam bas1 Calismasi), 1761, Yale
University Art Gallery.
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Eskiz 202 : Jean-Baptiste Greuze, Madame Greuze (Bayan Greuze), Rijksmuseum, Amsterdam.

Jean-Honoré Fragonard
(1732-1806) Fransiz ressam.

Frangois Boucher'in 6grencisi olmus ve Boucher'in resim tarzin1 kavramsal olarak
gelistirmistir®’®. Yaygin olan tarza ayak uydurup tarihsel resim egitimini birakarak,
eglence, zevk ve Antoine Watteau stili olan neseli hayat tarzi resimler yapmaya basladi.

Fragonard, Boucher ve Wattea'nun yani sira ii¢ Fransiz Rokoko ustasindan biriydi®%.

Fragonard devrim Oncesi Fransa’da saray ressamligi yapmistir. Tablolarinin konusu
genellikle keyif catan soylularin hayatlarindan kesitler ya da bu kesitlerin antik

hikayelere uyarlanmis halidir*?*(Eskiz 203-204-205).

319 U. Tiikel, “Fragonard”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. I, 536-537;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 246.
320 U. Tiikel, “Fragonard”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 2008, C. I, 536-537;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 246.
321 U. Tiikel, “Fragonard”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, istanbul 2008, C. I, 536-537;
Graham-Dixon Andrew, Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, Istanbul 2012, 246.
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Eskiz 203 : Jean-Honoré Fragonard, The Party Cook (Eglence Ascis1), 1775, Wallraf Richartz Museum,
Cologne.
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Eskiz 204 : Jean-Honoré Fragonard, Young Woman Standing (Ayakta Duran Kadin), 1775-85, Fondatiton
Cailleux, Paris
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Eskiz 205 : Jean-Honoré Fragonard, Outdoor Auction (A¢ik Arttirma), 1773, Bruikleen-Loan, Rijksdienst
voor het Cultureel Erfgoed.
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DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

Ronesans kaynagini, insanoglunun magarada yasamaya basladigi zamandan, 1410’lu
yillara degin trettigi eserlerin toplami olusturur. Bu kaynak 1410 yilinda Floransa’da
yeniden diriltilerek 17. yy. baslarina kadar siirmiis, sanattan bilime bir¢cok alanda tiim
Avrupa’ya etki etmis bir medeniyetin igerigini olusturmustur. Ronesans olarak
adlandirilan s6z konusu bu medeniyette, kemik yaniklar1 ile tas duvarlara islenen
gecmis siirekli gelisim gostererek Giotto’dan Ronesans’a kadar uzanan bu ¢izgi tarihi,
Ronesans’tan sonra da devam ederek giiniimiize kadar uzanir. Siirekli bir devinim ig¢inde
olan ve her etkiye bir tepki olusturan ¢izgi ve noktalar, diinyay: farklilagtirmak isteyen

insanoglunun elinde tsluplar ve tarzlar haline gelmistir.

Ronesans, bilim ve sanat alanlarinin hemen hepsinde basgosterir. Yeni diinya
diizeninde, insan yasaminin &zgiirliiklerini kisitlayan ne varsa degisir. Insan merkeze
gelir ve diger her sey insanin etrafinda donmeye baslar. Kilise baskisi kalkar ve artik din
insan i¢in bir kafes olmaktan ¢ikarak, bireysel olarak uygulanan bir ritiiel haline gelir.
Bu sayede bilim ve sanat dallar1 baskilardan siyrilarak gelisim gosterir. Kitaplar yazilir,
sanat eserleri Uretilir, bilimsel deneyler yapilir ve insanoglu tiim diinyay1 sorgulamaya
baslar. Deney yaparak elde edilen bilgi, tiim bilgilerin, mitler 6niine geger ve bilimsel
aciklamalar tabular1 yikar. Oncesinde dini 6greti i¢in kullanilan sanat, bu dénemde
kendi soziinii séyleme yetisini kazanir. Ozgiin eserler iiretilir ve dini konularim tasvirleri

artik sanat icin yapilir hale gelir.

Biitiin bu 6zgiirlestirme ¢abasinin i¢cinde Ronesans ta sanat adina kendi kurallarim
koyar. Bu kurallar Antik Roma ve Yunan Medeniyetlerinin kendilerinden ytizlerce yil
oncesinde yapmis oldugu ¢alismalari, bulundugu dénemin tepe noktasina koyar. Ornek
olarak alinan antikite, estetik ve bi¢cim bakimindan donem eserlerinde uygulanir.
Duragan, dengeli ve simetrik olan bu yapilar ya da kompozisyonlar, insan anatomisinin
daha da iyi 6grenilmesiyle bir iislubu olusturur. Ozgiir olan insan, tabiki bu dénemde
yapilan c¢alismalar1 da sorgular ve yeni yollar bulmak ig¢in arastirmalar yapar.
Duraganlik, denge ve simetrinin yerine daha hareketli ve asimetrik bir sanat
diisiincesinde olan insanlar Ronesans kurallarina karsi ¢ikar ve yeni bir sanat diisiincesi
olan Maniyerizm i¢in sorgulamalar yapar. Bu sorgulamalarin ilk 6rnekleri Ronesans’in

en Onemli sanat¢ilarindan biri olan Michelangelo tarafindan yapilir.
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Ronesans doneminin devaminda olusan ve Michelangelo tarafindan baglatildig
diistiniilen Maniyerizm, kusursuzluktan vazge¢mis, Ronesans’in dengeli ve ideale yakin
formlarmi kendine gore sekillendirmistir. Barok iislubunun baslayacaginin habercisi

olan Maniyerizm, ayn1 zamanda Ronesans’in da artik bittigi haberini de verir.

Maniyeristler, insan anatomisindeki oranlari oldugundan uzun gosterir. Ronesans’in
ideal viicut Olciilerine bagkaldiran bu form degisikligi, adeta figiirleri yerden keser ve
yercekimine karsi bir direnis gibi vurgular. Bu farklilik devaminda yapilan ¢aligmalara
hareket getirir ve yeni sanatsal akimlarin olusumuna Onciiliik eder. Maniyerizm bir ara
donem olarak cok etkili olur, Ronesans’in klasik anlayisin1 yikar ve devaminda, durgun
caligmalar yerini hareketli ¢alismalara birakir. Artik yeni bir iislup Maniyerizm’in
onciiliigiinde ortaya ¢ikar. Bu yeni islup ismini “egri biigrii inciler” anlamina gelen

“Barucca” sozciiglinden alan Barok’tur.

Yeni bir dslup olarak olusan Barok, Maniyerizm akimimin donlisimini
tamamlamasiyla ortaya ¢ikmistir. Hareket ve Ronesans’in temeli simetrik dengenin zitt1
asimetrik denge yapist ile Barok, yeni bir heyecan yaratmis ve temelinde Ronesans’in
zit yonleri ile ilerler bir hal almistir. Bu zitliklar o kadar belirgindir ki, neredeyse tiim
sanat anlayisi degisiklikler gostermektedir. Donemin sanatgilarinin ¢izgi ve nokta
tarzlarinin degisimi giinlimiliz sanatina kadar etki etmekte ve yeni sanatcilart da
etkilemektedir. Bu zincirleme reaksiyon sayesinde sanat sosyolojik olarak ta

benimsenmekte ve daha da dnem kazanmaktadir.

Barok, yarattig1 heyecanla birgok sanat¢1 yetistirmis, bu sanatcilar keskin tavirlart ve
tisluplarini bir ayna gibi yansitmalar1 dolayisi ile ¢ok bilinir olmuslardir. Isik ve golgeyi
en etkili kullanan {islup olan barok iislubu, tuvale sigmayan hareketliligi ile kendine yer
edinmistir. Islenen konular, sanki bir videoyu durdurup bir karesini almis gibi, éncesi ve
sonras1 hissedilir bir seklide c¢alisilmistir. Bu iislup kisa siirede begeni toplar ve
glinlimiiziin deyimiyle ¢ok popiiler olur. Toplum degerleride akimlarla beraber degisim

gostermekte begeni seviyeleri siirekli degismektedir.

Sanat, toplum Kkiiltiirii agisindan ¢izgi ve nokta olarak degilde, konu ve anlam
bakimindan gelismis ve degismistir. Dini konular1 6gretmek yerine artik daha fazla
kendine hizmet etmeye baslayan sanat, Ronesans’in Barok iislubuna doniismesi gibi

giinlimiize kadar degisim gostererek gelmistir.
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Bu degiskenlik, bir bagka deyisle yeni tarzlarin olusumunda kaginilmaz olarak, birgok
farklilk ortaya koymustur. Incelenen iisluplardan Roénesans ve Barok iisluplari
arasindaki farklar ise sanatgilarin desen ve eskiz incelemesinde belirgin olarak
gorilmektedir. Ronesans donemine ait bir eskiz ile Barok donemine ait bir eskiz
arasinda; Isik-golge ile belirginlesen hacim ve derinlik, kompozisyon yapisindaki
biitiinliik, bosluk ve doluluk, a¢ik ve koyu alanlar, yapinin salt dengesini olusturan,
renk, agirlik ve geometrik diizenleme, hareket, ritim, ¢izgi, oran-oranti ve Anatomik
farkliliklar da goriiliir. Bu farkliliklar o kadar belirgindirki, yapilar tek diizlemden,
birden fazla diizlem iizerinde izlenmeye baslar ve sanat bu iki donem arasinda adeta

boyut degistirir.

Wolfflin, Rénesans ve Barok Uslup arasindaki bu biiyiik ayrihigm, diinyaya karst

kokten farkl: bir ilgiden ileri geldigini savunur.

“Birinde kati sekil, otekinde degisen goriintii; birinde kalici, olgiilebilir sinirll sekil,
ikincisinde hareket, gorev icinde sekil; birincide kendi basina nesne, ikincide iliskileri
icinde nesne. Birincide el cisimler dlemini, onun plastik muhtevasini yoklayarak
kavramaktadir, ikincisinde artik goz, en maddi dlemin 116 sonsuz c¢esitlilikteki
zenginliliklerine karsi duyarlihik kazanmistir ve eger burada da optik duyum, dokunma
duygusuyla besleniyor gibi gériinmekteyse bu bir ¢eliski olusturmamaktadir; bu yiizeyin
cesidinden, nesnelerin c¢esitli dokularindan zevk alan baska tirlii bir dokunma
duyumudur. Kavranabilir duyarlilik nesnel olanin iizerinden gecerek, simdi
kavranabilmezler dlemine girmisti: ilk kez olarak golgesel iislup, cismi olmayan bir

’

giizellik buluyordu.’

Fakat, burada s6z konusu bir lislubun digerinden daha iy1 oldugu degildir. Wolfflin
sOyle devam eder; “ Golgesel dogay1 taklit ¢6zlimiiniin daha yiiksek basamag: degil,
tersine, tamamiyla apayri bir ¢6ziimdiir.” Bu sebeple, en son gelen en iyisidir demek
oldukca yanlis olacaktir. Sanat egitimi alaninda iki {islubunda kisiye katacagi deger
birbirinden bagimsiz ve degerlidir. Bu farkliliklar bagliklar altinda ornekler ile
degerlendirildiginde, arada bir deger farki degilde ¢oziim farki oldugu daha iyi

anlasilacaktir.
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Tiim bu farkliliklar 151831nda diyebilirizki Ronesans, Barok ya da herhangi bir tislup
kendi ¢ozlimiinii tiretmis ve halada ¢oziimler tiretilmeye devam etmektedir. Bu sebeple
bir problemin tek ¢oziimiinii 6grenmektense birka¢ farkli ¢ézmiinii 6grenmek sanat

egitimi acisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Bu iki akim diger akimlarin temelini olusturdugundan ele alinmis ve bugiiniin dahi
temelini olusturmaya devam etmektedirler. Farkliliklarinin bilinmesi, ¢ézliim yollarinin

arastirilmasi ve 6grenilebilmesi bakimindan énemlidir.

Isik-Golge Farkhiliklart

Nesne ya da figiir cizildikten sonra 151k-gdlge ile hacim ve derinligi belirgin hale gelir.
Ronesans eserlerinde bu durum Barok iislubuna goére daha ¢ok ¢izgisel olarak verilir.
Golge alanlar fondan ayri tiimiiyle hissedilir. Ornegin bir Ronesans sanatgisi olan
Albrecht Diirer’in g¢aligmalar1 ¢izgisel olarak verilmis ve figlir fondan dikkatlice

ayrilmistir (Eskiz 50).

Bir Barok Sanatcis1 olan Rembrandt ise karanlik alanlarin tiimiinii bir isleyip, sadece

151k alan alanlar1 belirginlestirerek ¢aligsmalarini yapmistir (Eskiz 178).

Bu farklilik sayesinde tek yiizey iizerinde ¢alisan Diirer’e karsilik birden ¢ok diizey elde

eden Rembrandt bu iki islubun en belirgin sanat¢ilarindan olmuslardir.

Ronesans ve Barok tsluplart arasindaki Isik-golge farkhiliklarimi bilmek, doniistimii
farketmek, sanat ogrencisi adina ilerlemeyi gorme agisindan ¢ok onemlidir. Isik ve
golge degerleri, kullanilan tonlar ve mekan kullanimi, espas ve derinlik agisindan

calismaya deger katacak ve bireyin gelisimi agisindan gereklidir.

Kompozisyon Farkhiliklart

Ronesans doneminde kullanilan ve kapali kompozisyon diye adlandirilan klasik yontem
de, konuda 6nemli olan kisim tablonun merkezinde yer alir. Bu dénemde kompozisyon
olustururken Altin Oran kurallarina dikkat edilmektedir. Diger unsurlar simetrik bir
sekilde konunun etrafina yerlestirilir ve simetrik duruslarla olusan monotonluk ise sag

ve soldaki figiirlerin hareketleri ile kirilmaktadir. Ornegin Raphaello’nun “Atina Okulu”
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calismasinda, merkezde Aristo ve Platon yer almakta ve diger figiirler ise sag ve sol
kisimlara yerlestirilmislerdir (Eskiz 116). Ronesans doneminde kullanilan kompozisyon
tiirlerinden biri de liggen kompozisyondur. Konunun piramidal bir sekilde yerlestirildigi

bu tiir kompozisyonlarda figiirler ticgen bir yapinin igine yerlestirilir (Eskiz 86).

Barok doéneminde ise, konu tablonun biitiin yiizeyine dagilmistir, tablonun disinda da
devam ediyor hissi verir. Oregin bu durum, Peter Paul Rubens’in “St. George’un
Ejderhayi Oldiirmesi” calismasinda (Eskiz 137) goriilmektedir. Kompozisyonlarda
olusabilecek olan dagmikliklar1 Onelemek amaciyla barok kompozisyonlarinda,

pargalar1 birbirine baglamak i¢in ac¢ik ve koyulardan, reknklerden yararlanilir.

Isik ve golge egitimi ile beraber Ronesans ve Barok arasindaki kompozisyon
farkliliklar1 6grenildiginde, ardindan yapilan c¢alismalarda izleyicinin eseri rahat

izlemesi ve goziiniin yonlendirilmesi saglanabilecektir.

Denge Farklhiliklart

Ronesans doneminde denge, ¢alismalardaki en 6nemli unsurlarin basinda gelir. Simetri
ile olusturulan bu denge, hemen tiim sanat dallarinda kullanilmak zorunda olan bir kural
halinde goriiliir. Oyleki, ¢alismanin iki yarist birbirinin kopyasi gibi olmali ve igersine
ne bir sey eklenmeli ne de ¢ikarilmalidir. Bu déonemde sanatgilar denge i¢in her tiirlii
ozellikten vazgecilebilecegini  diistinmiislerdir. Raphaello’nun  “Dini  Torende
Uyusmazlik” ¢alismasinin eskizlerinden birinde (Eskiz 116) dengenin ne kadar 6nemli

oldugu goriilmektedir.

Barokta ise Ronesansin kat1 denge ve simetri kurallarina adeta bir baskaldirig vardir.
Ronesans ne kadar simetrik bir dengeye sahipse Barokta ayni Olgiide bu dengeden
uzaktir. Barokta denge Nicholas Poussin ¢alismalarinda oldugu gibi figiirler {izerinden

degil, Isik-golge ve agik-koyularla verilir (Eskiz 155).

Ronesans ve Barok doneminde eserin yapildigi yiizey ve boliimlerindeki denge
farkliliklari, kompozisyon oOrgiisii, simetri ve asimetri ile anlasilir. Bu farklarin
Ogrenilmesi, sanat 0grencisi bireyin kaginmasi gereken seyleri gbérmesinde etkilidir.
Azlik ve ¢okluk diyebilecegimiz bu segimler yapilan ¢alismanin nefes alabilmesini ve

rahat izlenebilmesini saglayacaktir.
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Hareket ve Duraganhk Farkliliklar

Ronesansta figiirler genellikle hareket etmez. O an olduklar1 yerde duruyorlardir. Bu
durum her ne kadar monoton bir yap1 olustursa da, bu monotonluk kumaslar, bitkiler ya

da farkli nesnelerin riizgar gibi doga olaylar1 ile hareketlendirmeleri ile kirilir (Eskiz 26-

Eskiz 63).

Barokta ise Ronesans’in duraganligimin aksine tam anlami ile hareket vardir.
Resimlerde figiirler nesneler adeta ugusuyor izlenimi verir. Konunun hareketi heniiz

bitmemistir ve devam etmektedir(Eskiz 174).

Saydigimiz bu farkliliklar gibi birgok farklilik, bir¢ok iislup arasinda mevcuttur.
Ronesans ve Barok ise bu tarzlar arasinda 6gretici, belirgin ve 6énemlilerinden sadece iki
tanesidir. Sanat Ogrencileri i¢in bu farkliliklar1 anlamak diger iisluplar arasinda
farkliliklar1 anlamak agisindan 6nemlidir. Bu sebeple, Ronesans ve Barok donem

sanat¢ilarinin ¢aligmalarini kopyalamak yeni bir ¢alisma yapmaktan daha da énemlidir.

Bu farkliliklar 1s131nda, Ronesans ve Barok Uslubu icerisinden secilen, alanlarinda
uzman ve sanat adma bir dizi yenilikler getiren sanatc¢ilarin desenlerinde, temel sanat
egitimi unsurlarint &gretici, teknik gelistirici eskiz Ornekleri ve kisa sanat¢i tanimlari

boliimler halinde verilmistir.

Sanatcilarin eskizleri; 151k-golge, kompozisyon, denge, perspektif, anatomi, hareket ve

ritim egitiminde, roprodiiksiyon, kopya ve espri kopyasi yaptirilarak kullanilabilir.

Arastirma konusu i¢in sectigimiz sanatc¢ilarin hangi konuda yardimcei olacagi ve sanat
Ogrencisi bireyin gelisimini saglayabilecegi, donem donem ve hangi isim, hangi temel

egitim unsuru i¢in daha etkilidir agiklamalariyla birlikte asagida verilmistir.

Ronesans Doneminde etkili olmus isimlerden, Filippo Brunelleschi Ronesans iislubunun
olusmasina 6n ayak olmus ve bir¢cok ¢aligma yapmistir ve bu sebeple perspektif ve
denge konusunda faydalanilabilir. Yine 6nemli bir ressam olan Paolo Uccello perspektif
ve rakursi konusunda gelisime faydali olacaktir. Fra Filippo Lippi etkili kumas
desenleri, figiirleri ve portreleri ile 151k-g6lge egitimi i¢in onemli desenler yapmuistir.
Piero della Francesca yillarca lizerine arastirmalar yaptig1 perspektif, Benozzo Gozzoli

insan anatomisi ve 151k-gdlge egitimi yapilacak olan kopyalar i¢in iyl bir secim
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olacaktir. Andrea del Castagno ise katt ve sert cizgileri, dolaysiz anlatimi ile
kompozisyon, Gentile Bellini yumusak c¢izgileri ile kompozisyon bilgisinin gelisiminde
sanat Ogrencisi bireye yararli olacaktir. Tas gibi kati bigimleri kivrak, desenini
yumusatarak biiylik etki yaratan Giovanni Bellini 151k-golge ve portre, Andrea
Mantegna “Olii isa” isimli tablosu ile rakursi, kompozisyon, ve 1s51k-gdlge egitiminde

kopyalarinin yapilmasi gereken sanat¢ilardandir.

Gelisen sanat anlayisi ile Ronesans’in devaminda Antonio del Pollaiolo insanin
zorlandig1 duruslan ile hareket ve anatomi, Andrea del Verrocchio sakin ve klasik
desenleriyle portre ve 1s1k-gblge, Sandro Botticelli sanki uguyormus hissi veren etkili
kumas islemeleri ile kompozisyon ve hareket, Luca Signorelli kesin, giicli desen
anlayis1 ile anatomi, portre ve kompozisyon egitimi ic¢in, Pietro Perugino gergekci
yaklagimi ile portre ve 151k golge, dengeli kutleler, yaygin ritimler ve yeni bir figiir
anlayis1 ile Titian kompozisyon ve 1s1k-golge egitimi i¢in Onemlidir. Domenico
Ghirlandaio duragan ve dengeli kompozisyon anlayisi, etkili kumas islemeleri ile
kompozisyon, portre ve 1s1k-golge, kuru pastelin ilk 6rneklerini yapan Federico Barocci
portre ve anatomi egitiminde Onemli bir isimdir. Paolo Veronese ise genis duvarlara
isledigi manzara resimleri ile duvarlari yokmus gibi gostererek, gbéz yanilsamasi
olusturmasi ile perspektif, hareket, kompozisyon ve 1s1k-gdlge egitiminde eserlerinin

kopya edilmesi gereken isimlerden bir digeridir.

Kuzey Ronesans’inda, Jan van Eyck derinlemesine yaptigi rétuslar ile kompozisyon,
Hieronymus Bosch siirrealist etkilerle olusturdugu desenlerle kompozisyon, Hans
Holbein kisileri tarafsiz bir gercekgeilikle yansitmasiyla portre yapiminda etkilidirler.
Albrecht Diirer etkili kumags desenleri ve figiirleri ile 1s1k-golge ve anatomi, ayrintili
doga tasvirinin yanmi sira renk¢i bir yaklasim dikkat c¢eken Lucas Cranach ise
kompozisyon egitiminde 6nemli bir yer tutar. Albrecht Altdorfer Isik-golge, Jacques de
Bellange 151k-gblge ve kompozisyon, Pieter Bruegel The Elder ise savaslar, yikimlar,
perisan insanlar ve bu donemlerdeki dayanigma resimleri ile kompozisyon egitimi i¢in

gerekli isimlerdir.

Italyan Rénesans’inin 16. yiizyildaki en olgun donemi Yiiksek Ronesans ‘ta ise sanatin
dahileri diyebilecegimiz ¢ok 6nemli isimler vardir ve ¢ok onemli eserler vermislerdir.

Filippino Lippi Kompozisyon ve 1sik-gblge egitimi i¢cin kopya edilmesi gereken
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isimlerdendir. Caginin en biiyiik dahilerinden olan ve yasadigi donemin diisiiniiri,
mimari, mihendisi, mucidi, matematik¢isi, anatomisti, miizisyeni, heykeltirasi,
botanisti, jeologu, kartografi, yazar1 ve ressami olan Leonardo da Vinci anatomi, 1s1k-
gblge, kompozisyon ve portre egitimi agisindan eserleri mutlaka kopya edilmesi
gereken en Oonemli sanatcilardandir. Yine ayni donemin ve kendisinin deyimiyle dnce
heykeltirag, ressam sonrada mimart olan deha Michelangelo Buonarroti ise insan
viicuduna olan tutkusu ile anatomi, hareket ve portre, geng yasta hayata gozlerini yuman
doneminin en yetenekli sanatgilarindan olan Raffaello Sanzio dykiisel anlatimlari ile
kompozisyon, 1s1k-golge, hareket ve portre egitimi icin Ronesans adina sayabilecegimiz

sanatcilarin en onemlilerindendir.

Yiiksek Ronesans’tan sonra Ge¢ Ronesans ve devaminda Maniyerizm ortaya ¢ikti ve
desen anlayis1 degismeye, Ronesans’in kati kurallar1 bir bir yikilmaya basladi. Bu
donemde yasamis ve eserler vermis olan sanatgilardan Correggio dinamik
kompozisyonu essiz kullanimi, biiyiileyici perspektif anlayisi ile rakursi, kompozisyon
ve 151k-golge acisindan sanat egitiminde degerlendirilmesi gereken ¢alismalar yapmustir.
Jacapo da Pontormo ¢evre ¢izgilerine agirlik vererek aydinlik bir resim iislubu ortaya
koyar ve bu iislup kompozisyon, hareket, anatomi ve portre ¢izimlerinin inceliklerini
gorme acisindan gereklidir. Jacapo Tintoretto ise bol 151k ve sicak renkler ile dolu
resimleriyle hareket, anatomi, portre, rakursi ve 1s1k-gblge, egitimi acisindan Geg

Ronesans adina sayabilecegimiz sanatgilardir.

Ronesans’in devaminda ortaya ¢ikan ve Maniyerizm adiyla anilan lisluptan sonra Barok
tislubu s6z sahibi olmustur. Bu donemde yasamis ve eser iiretmis olan sanatcilardan
Annibale Carracci renk ve 1s1k sorunlarini ¢ozmeye c¢alismis, insan figiirii {izerinde
detayli caligmalar yapmis olmasi sebebiyle anatomi, hareket ve rakursi egitimi icin
uygun bir isimdir. Peter Paul Rubens kompozisyonlardaki ritim, hareket, 151k-golge
karsithgr ve alegorileri ile hareket, anatomi, portre, 151k-gdlge ve kompozisyon
egitiminde eserlerinin kopyalanmasi faydali olacaktir. Guercino etkili kullanimiyla 1s1k-
golge, keskin 151k kullanimiyla Jacques Callot 151k-gblge ve kompozisyon
diizenlemelerinde degerlendirilmelidir. Baskin Barok tarzinin disinda antik O6geleri
kullanmas1 ve diger Barok eserlerine gére daha duragan olan g¢alismalar1 ile Nicholas

Poussin kompozisyon, hareket ve 1s1k-golge egitimi acisindan 6nemli bir yer turar.
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Barok iislubunda biiyiikk boyutlu tavan fresklerinde olusturdugu kompozisyonlar ve
hareket tasviri ile Pietro da Cartona kompozisyon ve hareket bakimindan ¢ok énemli bir
yere sahiptir. Bir heykeltiras olan Gian Lorenzo Bernini ise etkili 151k kullanimi ve
oldukca hareketli eskizleri ile hareket ve 1sik-gblge, Soylu kisilerin ve zengin
kiyafetlerin ressami olan Anthony van Dyck portre ¢izimleri i¢in ¢ok onemli bir
sanat¢idir. Daha ¢cok manzara ¢aligmalari bulunan Claude Lorrain ise kompozisyon ve
151k-gblge egitimi i¢in faydalanilmasi1 gereken bir sanatcidir. Philippe de Champaigne

ifade verme agisindan portre egitimi adina kullanilabilir.

Isigin ve golgelerin ressami olarak bilinen yasadigi donemin et yetenekli ressamlari
arasinda sayilan Rembrandt ¢ok etkili olan duygu betimlemeleri ile portre, Barok
donem oOzelliklerini tam anlami ile yansitan ¢aligsmalariyla 151k-gblge, kompozisyon ve
hareket egitimi acisindan sanat egitimi alan birey i¢in arastirilmasi ve calisilmasi
gereken bir ressamdir. Giovanni Battista Tiepolo ise etkili suluboyalar1 ile portre,

hareket ve kompozisyon egitimi i¢in faydalanilmasi gereken bir sanatgidir.

Barok dénemin sonu Geg Barok ve devaminda, Barok Uslubun asir1 kivrimli figiirlerini
daha kibar ve zarif bir hale getirmeyi ama¢ edinmis Rokoko iislubunda ¢ok onemli
sanat¢ilar vardir. Resimlerini senlik havasinda ve zarafet dolu yapan Jean-Antoine
Watteau, portre ve 151k-golge agisindan, grafiksel agidan degerlendirilen William Hogart
politik tavri ile kompozisyon, Frangois Boucher kompozisyon ve anatomi, Jean-Baptiste

Greuze ise portre, anatomi ve 151k-golge egitimi i¢in Barok iislubun secilmis isimleridir.

Ronesans ve Barok donemi sanatgilarinin saydigimiz tiim konularda yetkinlikleri vardir
fakat secilen sanatcilara ait eskizler belirtilen konularda sanat Ogrencisi bireyin

egitimine katkida bulunacak ve bireyi gelistirecektir.

Sanat adma bir¢ok dehanin bulundugu Roénesans ve Barok doneminde yapilmis bu
eskizler, donem farklar1 anlatilarak Ogrencilere kopyalatildiginda adeta o donemde
yasamig ve eser iliretmis sanat¢inin gozii ile gormesi, eli ile ¢izmesi saglanacaktir. Bir
eskizi aslma uygun olarak yeniden yapmak, isin esprisinin anlagilmasini, sanat
Ogrencisinin istemsiz goz egitimini ve yetenegini gelistirir niteliktedir. Sorunu
¢Oziimlenmis bir ¢alismay1 kopya etmek, temel kavramlar olan, ¢izgi, hareket, denge,

hacim, oran-oranti, bigim, ritim, 151k, perspektif ve kompozisyon bilgilerini 6grencinin
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birinci elden 6grenmesini saglayacak, olusan bu saglam yapi iizerinde, sanat 6grencileri
daha fazla gelisecek ve gec¢miste yasamis bu usta sanatgilarin birakmis oldugu bu

mirastan oldugunca faydalanacaklardir.
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SONUC

Sanat ilk insandan bu yana diinya iizerinde kendini gelistiren ve biiyiiyen bir bilgidir ve
siirekli degisimler gosterir. Giiniimiize kadar ulasan bilgi, bu siire igerisinde bir¢ok

insanin elinde sanat eseri olup, toplumu da yonlendirmistir.

Gelisen toplum, sanat eserlerini saklamis, gelecek nesillerde bu c¢alismalardan
faydalansin istemistir. Eserler her izleyende farkli etkiler uyandirdig i¢in, zincirleme bir
etkilesim olusur ve bu etkilesim sonucunda yeni ¢alismalar ortaya cikar. Insanlar
gruplar halinde yeni isler iiretir ve bu gruplara da yine toplum isimler verir. Tarzlar ya
da isluplarin olusmasi ve genellikle birbirlerinin diigsiincesine karsi olan insanlarin
rekabet amaci ile yaptigi arayislarin sonucudur. Ronesans ve Barok ta belirli kisilerin ya
da ziimrelerin olusturdugu ve daha sonrasinda birer akim haline geldikleri iki ayri

usluptur.

Usluplarin farkliliklarmi, yer altinda ibadet edilen Pricilla katakompundaki son aksam
yemegi freskinden bu yana alirsak, devaminda dinin herseye egemen olmaya basladig
ibadet icin yeryiiziine yapilar yapilmaya baslanan Karolenj ve devaminda manastirlarin
yapildigi Romanik donemleri gelir. Gotik donem ise tamamiyle dinin herseye hakim
oldugu ve tek tanrili donemin simgesi sivri kemerli yapilartyla dikkat ceker. insanin
merkeze gectigi ve herseyden degerli goriildiigli Ronesans ve ardindan da Durgunluk
karsit1 hareketiyle Barok tislubu gelir. Toplum gelisimi ile paralel gelisen sanatta, bu

sebeple biitiin tisluplar birbirlerinden farklidir.

Genel olarak Ronesans ve Barok Usluba baktigimizda ise Wolfflin’in ikisinin ayrimmi
bes alanda ele almis oldugunu goriiriiz. Cizgiselden golgesele gecis; Diizlemsellikten
derinlige gecis; Kapali sekilden acik sekle gecis; Cokluktan birlige gecis; Nesnelerin
mutlak belliligi ve oranlarm belliligi. Wolfflin Rénesans ve Barok Uslup arasindaki
biiyiikk ayriligin, diinyaya karsi kokten farkli bir ilgiden ileri geldigini savunur. Bir
iislup digerinden daha iistte ya da altta degildir. Icerige baktigimizda ise konusu insan

ve doga olan Avrupa resminde, Usluplar goz ardi edilemez bir birlik i¢indedir.

Anatomi caligmalarina gelindiginde ilk oOrnekleri Ronesansta bulmak miimkiindiir.
Leonardo Da Vinci ¢agdasi olana ressamlardan daha etkin caligsmalar siirdiirerek,

ozellikle insan viicudunun fiziksel uyumunun gizini aramak adina yaptig1 ¢alisma ve
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cizimleriyle, dramatikligi ve hiiznli yansitmayi istemistir. Daha sonralar1 viicudun

sanatsal nesne gibi kullanilmig oldugunu Narzsis Renner ’in ¢aligmalarinda goriiriiz.

Ronesans insanin goziinii 6teki diinyadan bu diinyaya g¢evirmesi insan hakkinda ¢ok
detayli arastirmalar yapilmasina neden olmustur. Bu da bilimin felsefenin temeli gibi
Ronesans sanatinin da temellerinin insan kavrami {iizerinde sekillenmesine neden
olmustur. Leonardo’nun, Diirer’in ve Michelangelo’nun insani tanimak adina ¢ok
sayida kadavra tizerinde ¢alistigi da bilinmektedir. Bu g¢alismalari sonucunda resim

sanatinda insan anatomisi oldukc¢a gercekei ve ayrintili ele alinmistir.

Barok doneminde ise Ronesans’taki anitsalct yaklasim, yerini bireyci yaklasima
birakmis ve insan birey olarak ele alinmistir. Ornegin Caravvaggio resimlerinde Isa’y1
siradan insan olarak ele almistir. Bu donemde duvar resimlerinde kullanilmaya baslanan
perspektif seklinden dolayi, anatomi c¢izimlerinde rakursiye c¢ok fazla yer verildigi
goriilmektedir. Figiirlerdeki anatomik ayrintilara ¢ok fazla girilmesi bazen “kas yi1gini”
seklinde tanimlamalara neden olmustur. Ayrica portreye verilen onem artmis, grup

portrelerinden ornekler verilmistir.

Diirer’in ve Rembrandt’in portrelerini inceledigimizde bu cizimlere ruhun ve anlamin
da katildig1 soylenebilir. Bu donem portrelerinde igerikle ilgili birgok ayrinti bulmak
miimkiindiir. Hatta yashilarin kinisikliklarini, zamanla deride olusan bozukluklarini bile
incelemislerdir. Wolfflin “Diirer igin ¢izgisel Rembrandt i¢in golgesel denir. Bununla
da, kisisel olanlarin iistiinde bir ¢ag farki belirtilmig olur. ~ diyerek tsluplarindaki

farkliliklarini vurgular.

Insan anatomisine yonelik calismalarin Ronesans resminde oldugu kadar Barok
resminde de 6nemini korudugu goriiliir. Resim sanatinda figiir ¢calismalar1 kimi zaman
titizlikle kimi zamanda deformasyonla ele alinmistir. Bununla birlikte figilir caligsmalari

bulundugu dénemlerin sanatsal 6zelliklerini yansittiklar1 gortiliir.

Aragtirmalarimiz, sanatcilarin resimlerinde, bigimsel agidan yakinlik gostermelerine
ragmen figilir anlayislarinda farkliliklar oldugunu ortaya koymustur. Toplumlarin i¢inde
bulunduklar1 cografi konum, bilim ve teknolojik gelismeler, felsefi alandaki degisimler
sanattaki iislup olusumlarinmi etkilemis, buda resim sanatindaki figiirlerin ele alinig

bicimlerine yansimistir. Bu nedenle her donemde figiir ¢alismalari, resim ve heykel
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sanatinda bulundugu donemin iislup ozelliklerini yansitmast bakiminda birer belge

niteligi tagimaktadir.

Bu belgeleri giinlimiizde de kullanmak ve degerlendirmek gerektiginden eskiz
incelemelerinin ve ¢éziimlemelerinin sanat egitiminin her asamasinda dikkate alinmasi

gerekmektedir.
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