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Tez Dangmani: Dog. Dr. A. Pinar ARAS
2011, 100 sayfa
Juri: Dog. Dr. A. Pinar ARAS (Baskan)
Dog. Drilver DUZGUN
Yrd. Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR

Bu Tezi Geleneksel Turk Tiyatrosu’'na gonul vegrtiim tiyatro emekgilerine
adiyoruz. Bu tez unutulmaya ylz tutghuhatta unutulmg olan Orta oyununun,
gunimuizde ki en boydk, hatta tek temsilcisi olarrhBe Sensoy’a saygi icin
yapilmstir. Onu, o buylk ustayi bir teze ya da bir kitadbgdirmak ne zormy ise
baslayinca anladik.

Bu tez dU¢ ana bolumden ehaaktadir. Birinci bolimin birinci agini;
Geleneksel Turk Tiyatrosu'nun amacladiGilme” tstline ayirdik. Gilme nedir, insan
neden guler? Birinci bolimun ikinci {gginda ise Komik ve gulmenin turlerini
tanimlamaya catik. Birinci bolimin son boliminde ise Orta oyunainomik
unsurlar argtirip ortaya koymaya ¢atik.

Ikinci bolumimuzi iki bghik altinda topladik. “Orta Oyununa Genel Bir Bgki
basligli altinda Orta oyununun angicinda ginimuze kadar olan sertvenini takip
ettik. “Orta” s6zci@lunin nereden gelgini, eski ile yeni Orta oyunlari arasindaki
farklari belirlemeye cagtik. ikinci bolumimiizin ikinci bgiginda ise “Orta Oyunu
Tiplerinin” sirasiyla tanitimi yapip, bu tiplerirutiin 6zelliklerini ayrintili bir bicimde
argstirdik.

Uclincii ve son bolumu ise iki g altinda inceledik. Birinci bgik altinda
Ferhan Sensoy’'un 0zgecmini, ikinci ve son bglik altinda ise oyunlarindaki Orta
oyunu Tiplerini inceledik. Yakkak olarak kirkin tzerinde olan oyun sayisini ogebe
indirdik. incelemeye almagimiz oyunlari; tek kiilik oyunlari, uyarlama oyunlari ya da
orta oyunu Ozelliklerini pek barindirmayan oyurdari Kalan on bg oyundan ise
ozellikle; “Gile Gule Godot, Yorgun Matadoistanbul’'u Satiyorum, Kéhne Bizans
Operasi,Sahlart da Vururlar ve kine Pahcgesu” oyunlari Uzerinde durduk.gédi
oyunlarindan ise yine yer yer yararlandik.

FerhanSensoy’u ve Orta oyunumuzu bir tezgdirmaya cakarak zor bir ge
girdigimizin farkindayiz. Bu tezi, eski ama asla eskineeyeolan Geleneksel Turk
Tiyatromuzu, Orta oyunumuzu ve dolayisi ile onu iguidzde ysatan buylk usta
FerhanSensoy'u, yeni nesillere anlatabilmek icin kicguk dsa bir katki sglamak
amaclyla hazirladik. Sizlerden bigegkir beklemiyoruz. Clnki bizler bu gahay!i bir
ddev bildik.

Her ne kadar surg¢-u lisan ettiysek af ola.

Anahtar Kelimeler: Orta oyunu, Orta oyununda tipler, Ferh&ensoy,
Geleneksel Turk Tiyatrosu



ABSTRACT

MASTER'’S THESIS
TRADITIONAL TURKISH THEATRE, THE REFLECTION OF THE TYPES
OF
ORTA OYUNU TO FERHAN SENSOQY'’s PLAYS
Mehmet YILDIZ
Advisor: Assoc. Prof. Dr. A. Pinar ARAS
2011, page: 100
Jury: Assoc. Prof. Dr. A. Pinar ARAS
Assoc. Prof. Dr. Dilaver DUZGUN
Assist. Prof. Dr. Biinyamin ABEMIR

| devote this thesis to all of the proletariansdoAma who set their heart on
Tarditional Turkish Drama. This thesis has beendooted out of respect for Ferhan
Sensoy, today the major representative, even splesentative of Traditional Turkish
Drama, Middle Play that sunk into oblivion, evemgtten. It is very difficult for us to
fit this great master into a thesis a book.

This thesis consists of three main chapters. Fitlst of the first chapter is
ascribed on "Laughter” at which Turkish Traditioialama aims. What is “Laughter”
and why do people laugh? In the second title ef first chapter,we try to describe
“Funny and Types of Laughter” as well. We also toyinvestigate and present the
funny elements in Middle Play in the last partloé first chapter.

We collect the second chapter under two titlesddritie title of “A general
Outlook on Middle Play”, we follow the adventure Middle Play that has been lasting
since its beginning. We try to designate what tloeedi’Middle” comes from and what
the differences between new and old Middle Play kr¢he second title of the second
chapter also we respectively introduce “The Charaodf Middle Play” and investigate
all the features of these characters in detail.

We study the third chapter,that is the last ordguriwo titles. We study the
autobiography Ferhafensoy under the first title and the characters addié Play
under the second title. We reduce the number ofptags, which are over forty, to
fifteen.Because the plays we study are the ondsdtirdt cover solo plays, adaptation
plays or the features of Middle Play at all. Amahgse fifteen plays,we especially
focus on the plays “Giile Giile Godot, Yorgun Matadstanbul’u Satiyorum, Kéhne
Bizans Operasi§ahlar da Vurular ve kne Pahcesu” We also make use of the other
plays particularly.

We aware of that we’'ve squared the circle by fyia fit FerhanSensoy and
Traditional Turkish Drama into a thesis.This thdsés been conducted in order to tel
new generation the great master FerBansoy who keeps the values of Traditional
Turkish Drama which is old but actually never gelder and accordingly our Middle
Play alive. We don’t expect appreciation from yBecause we take this work as our
duty.

Apologize for Misstatements...
Key Words: Middle Play, Characters in Middle Play, Ferh&ensoy, Traditional
Turkish Drama
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ON SOz

Bu tezimiz, unutulmaya yuz tutmGeleneksel Tiyatromuzun gayan en buyuk
ve neredeyse tek temsilcisi Ferh§ansoy ustaya saygi nitgilitasimaktadir. Ayrica
eski donem Ortaoyunu Tiplerinin ginimizde modettehge karilastirilacak olmasi
da 6nemsenecek bir durumdur.

Cok ve cetrefilli bir e bagladigimizi biliyorduk. Hem Geleneksel Turk
Tiyatromuzun hem de Ferh&ensoy’un isminin altinda ezilmemek igin ¢ok gak.

Yuksek lisansta Geleneksel Turk Tiyatrosu dersikiigan ve bu derslerde
unuttygum bircok geleneksel geri (ortaoyunu, karag6z) hatirlatanggdi hocam Docg.
Dr. Dilaver Duizgiin’e ve sevgili arkaglen Yrd. Dog. Dr. A. Ozgir Giiveng’e Erzurum
Devlet Tiyatrosu Sanatcisi Kuvvet Yurdakul’a veatip yazari Onur Erbilen’e ¢ok
tesekkir ederim. Tez konumun zor ofgltnu sdylemeyip sen yaparsin, Binialtindan
kalkarsin diyerek beni cesaretlendiren ve busgaimda beni asla yalniz birakmayan,
¢cok deserli hocam, dagmanim Dog¢. Dr. A. Pinar Aras’a sonsuzeiekurlerimi
sunarim. Tezimi daha rahat yazmam icin bana bialisntam boyunca yardimci olan —
baba sen de ¢cok okuyorsun ve artik hi¢c komuwyorsun- diyen canim kizim Zeynep’e
ve son olarak da her zaman yanimda olan mejiek Blelek’e sonsuzlkranlarimi ve

tesekkUrlerimi sunarim.

Erzurum — 2011 Mehmet YILDIZ



GIRIS
Geleneksel Turk Halk Tiyatrosu, Geleneksel Halkatigsu, Turk Tiyatrosu,
Turk Temaasi, Seyirlik Oyunlar, Turk Seyirlik Sanati gibinder verilir bu sanata. Biz
bu tez boyunca “Geleneksel Turk Tiyatrosu” terimhkuilanacgiz. “Batili anlamdaki
modern tiyatronun dinda kalan, Turk toplumunun geleneksel yapisi eidtaya
cikarak bu temel Gzerinde sureklilik arz eden gistérlerinin tumu “Geleneksel Turk
Tiyatrosu” terimiyle kagilanmaktadir.™

Metin And'in belki de cumhuriyetimizin kurufundan beri var olan bir
catsmay! dile getirmesi bizim icin 6nemliydi. Bu dururgani catsma ya da
anlgsamama bizim c¢ikl noktamiz oldu. Bir tiyatro oyuncusu olarak soyléme
istedgimiz bir seyler olmaliydi, hatta vardfBati tiyatrosunun Turkiye'ye glanmaya
caligildigi yillarda, tipki karagdz icin de olgu gibi, orta oyunu kansinda Turk
aydinlari, yazarlari ikiye ayrilmti: orta oyununa kan olanlar, orta oyununu tutanlar.
Birinciler bunun busbutin  kaldirilmasini ileri siiken, ikinciler ise duzeltilip,
yenilestirilip yasatiimasini savunuyorlardi... Orta oyununu kendiiba birakmak veya
yasatmak tartymasi tipki Karag6z'de olgw gibi ginimize kadar surip gefhmi
Yenilgtirmenin, dizeltmenin ylzeyde, bir iki ayrintiyldup bitecgini sananlar
vard.”?

Metin And’in cumhuriyetimiz ilk 40 yili icin soyledi bu deserli gorisleri hala
sicaklgint koruyarak devam ediyor. Hala bazi aydinlar oogununun 6nemini
yitirdi gini, artik tiyatro seyircisine, yani halka hichey veremeyeggni savunuyor. Ve
onu hep eskide kalmakla sucluydyte FerharSensoy’'un, Orta oyununa neredeyse tek
basina sahip ¢cikmasi, Orta oyununun bitlin 6zeliklekendi oyunlarinda hem yazar
hem yonetmen hem de oyuncu olarak kullanmasi watyesi saygiya @er bir
durumdur.

“Bu kadar insan insanlar kin karli yagmurlu gecelerinde bir ellerinde fener ve
diger ellerindesemsiye rlizgara, boraya gis gererek, camur deryalars@arak cabeca
aclimi lagim ve gukurlara dimek ve kopeklerle dalaak gibi bir takim muhatarati
goOzlerine alarak orta oyunu ve hayal seyredgxaliye kimi bir ceyrek, kimi yarim
saatlik ve kimi bir saatlik mahallelerden Direkleasi’na veyahut Gedikpa
tiyatrosuna giderek y@anurdan sirilsiklam olduklart ve camur pacalarindakmakta
bulundwgu halde kirik dokik iskemleler tstiinde balik igtifbiri Gzerine ygilip, bir
taraftan rutubetin tesiri ve bir taraftan titin dam ve emsali taafftinat (pis kokghu
icinde paralariyla oturmak fedakagini ihtiyar eylemleri micerret bir miktar gtlmek
icin desil mi?”3

! Dilaver Diizgiin, “Osmanli Déneminde Geleneksel Tilikgatrosunun Genel GériiniimiAtatirk
Universitesi, Turkiyat Argirmalari Enstitiisii DergisiSayi: 14, Erzurum 2000 s. 63.

2 Abdulkadir Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitahi Kitabevi Yayinlari, 2007, s. 177. Metin And,
“Orta Oyunu Yaayabilir mi?”, Devlet Tiyatrosu, nr. 15ubat 1961, ss. 6-20.

% Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitabys. 178. And“Orta Oyunu Yaayabilir mi?”, ss. 6-20.



Simdi su soruyu sormak lazim; ne oldu da bu kadar eziy@tmen, insanlar
gidip, tiyatro tabiriyle ‘kapi pencere kirarken’ lilurum birden artik desti. Acaba
insanlarda mi yoksa orta oyunu yapmayasaall daha dgrusu yaptiklarini sanan bir
takim oyuncu guruplari ya da tiyatro topluluklamanai?iste bunun cevabi lgka bir tez
konusu olabilir ama kisacainu sdyleye biliriz; her ikisinde de ama daha ggktto
yapanlarda daha @ousu ‘yapamayanlar’ da.

“Evet, orta oyununu bu gin halka hitap icin en kemvbir vasitadir. Ayni
zamanda Turkcenin en ince bir lisan gdduu ve nikteli, cinash sozler vadisinin ne
kadar gengletilebilecezini meydana cikarmaktadir.

Ama diyeceksiniz ki bu gin ingglbir az zail olmytur. Sarf edilen nikteler,
cinaslar bir az sade ve yeksenaktir(tekdiize). Haittaz galiz olanlari da vardir.

Evet, pek dgru. Fakat kabahat kimde? Oyuncular daima samiin@liciler)
neye gllerse onu soéylemeye meyillidir. Bu gun imdgktelerin galdurdga
eshasagahislar, kgiler) mukabil(kagl) biraz daha kabasinin guldurda eshas
sayllacak olursa — duyulan kahkahalarin perdesindefrik(ayima, ayirt etme)
edilebilir — bunun sebebini de anlaymluruz.”

Evet, orta oyunu yeniebilir mi? Ginimize ayak uydurabilir migte vurucu
ve 6nemli soru buydu. Bundan 30 — 40 yil 6nce lahadcok tartiliyor ve ¢iks yollari
araniyordu. Gunumizde sanki artik herkes yenikgjaul etmg gibi.

“Hisamettin Bozok, Orta oyununun can geki hatta 6lumuni hazirlayan
etkenleri aratirmis 6 etken bulmgiur; 1- orta oyunu eskirgiir; 2- orta oyunu cgin
akisina ayak uyduramamaktadir; 3- canlandgdikisilikler bugin gercek hayattan
cekip gitmglerdir; 4- ilkel bir sanattir; 5- radyo, sinema dilyeni sanat dallariyla
yarisacak gucu yoktur; 6- nukte sanati Gmrint doldurmumdi 6nemli olan dramatik
yuriydgtar.”°

Zaten bizi mahveden ve cggha azmimizi kiran bu karamsarliktir. Nasil
diyebiliriz ki nikte sanati olmgitr, dil oldusu stirece yeryizinde, bu mimkin olabilir
mi? Nasil diyebiliriz ki canlandirg Kisilikler bu diinyadan cekip gitrgtir? Boyle bir
sey olabilir mi? Kimdir bunlar? Rum yok mu ermenikymu, kavuklu yok mu Bekar
yok mu, nasil yokS6yle bir dikkatlice bakin etrafiniza hepsi cap catruyor ve
yasiyor. Hatta daha keskin, daha komik ve bir o katiatrajik.

Yenilesme cabalarini destekleyen ve Orta oyunu igigiticegalismalar yapan
unlt toplumbilimci ismail Hakki Baltaciglu da vardir. O, iki geye ayiriyordu

yenilesme cabalarini. Birincisi “gecici” geler, ikincisi ise “kalic1” @eler diye ikiye
ayiryordu. “Bu yenilesme kuramciffini en iyi /smail Hakki Baltaciglu yapmgti...

* Selim Niizhet GergeRjiirk Temaas), Matbaai Ebiizziyadstanbul 1930, s. 110.
® Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitabys. 180. And“Orta Oyunu Yaayabilir mi?”, ss. 6-20.



Orta oyunundaki d#sir, degismez @eleri dyle ayirmgti. Orta oyununda 6nemli olan
soylgme yapisiydi bu soyut bir yapiydi ve bir de meydgarattg bir zorunluluk olan
gezinmeler, durmalar, kalasmalar gibi hareketlerdi. Gecici geler konu, kiiler ve
niktelerdi. Bunlar ¢gun gereklerine gore destirilebilirdi. Hatta temel oOzellikleri
bozulmadan Rekéar ve Kavuklu bile destirilebilirdi. Degismez @eler ise meydan,
soylgmelerin kurulgu ve soyutluktu®

Nihal Turkmen'deismail Hakki Baltaciglu’nun disiincelerini bu ge gonul
vermis herkes gibi Gnemsemekte ve altini ¢cizmektedir.

“ Jsmail Hakki Baltaciglu, 1942 Nisan’inin on birinde, Dil ve Tarih — @afya
Faklltesi'nde modern tiyatro ¢rge olarak hazirladgl ‘muhtar’ oyununun talebe
tarafindan oynanmasi miinasebetiyle vgirthir konferansta (. H. Baltaci@lu, ‘Orta
Oyunu’, Ulkli Mecmuasi, 1942, c. II, sayi 14, s) Qrta Oyununun moderrimesine
temas ederek, Orta Oyununda gecici; ( tegahislar, aksiyon) ve kalici; (meydanda
oynamak, ritmik, muzikal olamak, diyalog yapisrradiist olmak, irticale dayanmak)
gibi unsurlan saydiktan sonra, kalici olanlardastifade etmek yolu ile tamamiyla
yeniletirilecegine inandgini ifade ediyor.

Gergekten orta oyununu eskimeyen birgcok yani, gldgibi birakilarak ve
buglin icin gereksiz olan yanlar ayiklanarak meyalapkartilacak seyirlik tord,
modern tiyatronun, sahne sanatini kendisine donnzeykyan yeni akimlarina hi¢
yabanci kalmayacak bir yapida olabilir. Mesela; read arena veya plastik sahne
denilen U¢ veya dort tarafl seyirci ile cevrili s@de oynamaksarki, dans, koro gibi
lirik unsurlari yeniden tiyatroya almak, daha rahlaareket etmek imkanini elde etmek
icin plastik sahnede zaten bisbutin gereksiz okltomi asgariye indirmek ve oyunu
gercekustl bir mekanda tasavvur etmek gibi, ‘abstiydtronun yoneldsi ozellikler,
esasen bizim tarihi tiyatromuzda bulunan unsurlard|

Bu tespitler gercekten de ¢ok dnemliydi. Yola kaluk ve elimizden geldi
kadariyla FerhanSensoy’'un oyunlarinda bu giemez ya da d#&sebilir 6geleri
argstirdik. Cunku bizim icin de 6nemliydi $&kar ve Kavuklu'nun da gesebilecei.
Ve Ferhan Sensoy’'un oyunlarinda “Kavuklu ve Kavuksuz” (Gile I&uGodot)
olabilecezi.

Tabi ki en ¢ok duragamiz konu da oyunculuk Ustine olacaktir. Clnkuetipl
inceleyecgiz. Rus yonetmen ve tiyatro kuramcisi Meyerholddtesk” kavramini hem
kendi panayir tiyatrolarindan hem ditalyan halk komedisi olan “Commedia
dell’Arte”den esinlenerek galirdigini ve uyguladgini her firsatta soylemektedir.
Tiyatroda grotesk kavrami; bieyi bilincli abartma gidir, hicbir zaman ayrintilarla

® Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitabys. 181; AndQrta Oyunu Ygayabilir mi?,ss. 6-20.
" Emeksiz(Hazirlayan)Qrta Oyunu Kitabi ss. 10-11; Nihal TurkmerQrta Oyununun Eskii, Orta
Oyunu,istanbul 1991, ss. 1-8.



ugrasmaz, gercgi bilingli olarak carpitarak bize anlatir. Ve bizigeleneksel tiyatromuz
da bu kavrami ¢ok sik kullanmaktadir.

“‘Gulduracunidn catisini, her gece soyleygicaukteleri icinden dgdugu gibi
yaratmaktadir. Oyuncularin ygtyinde bu yararh oluyor, onlara esneklik, mazik,ttar
duygusu, beceriklilik veriyorduste ayni 6zellikleri olan orta oyunu da Tiirk oyuneus
icin bir oyunculuk tekgi, bir oynany kolayligi getirebilir, hem de Turk seyircisinin
besenisi daha yakindan yoklanprolur.”®

Yenilesme cabalarini destekleyen ve bunu kuramlari, yaziailk yapanlardan
biri de Selim Nizhet Gergek’tir. Onun “Turk Tegaal” adli kitabinda saygiya ger
diUstnceleri ve Onerileri vardir. Ayrica ya tanik ofduya da okudgu anilari ¢ok ¢ok
onemlidir. Uzerinde ilk durdiu konu tiyatro ile insanlaringgimidir. Ve bu eitimi de
en iyi yapabilecek ‘vasita’ tiyatro ve dolayisi itgzim Geleneksel Tiyatromuz Orta
oyunu ve Hayal oyunudur. Ayrica orta oyununun daekdfeni Diinya” hem coksievli
hem de maliyeti ucuzdur. Ona gore;

“Hamit Zubeyir Bey makalesinde: ‘halk terbiyeshsainda film, radyo, tiyatro
gibi vasitalara miracaat ederken muhim bir telkiasnasi olan orta oyununun
yenidinya tabir olunan kafesinde istifade mumkundé bu evvelkilere nazaran kiyas
kabul etmeyecek derecede ucuzdur.” Diyor ve ortsnogdan edilebilecek istifadenin
ehemmiyetinesaret ediyor... Teodor Kasap Efendi “biz ortaoyunanislahini arzu
ederiz. Cunku ortaoyunu Tuark Tiyatrosudur.” Demekige atideki(ilerideki)
vechile(nedenle) mudafaa etmektedir.”

Orta oyununu yenilkgirme cabalar yerine daha kolayina kagarak, Oytanonu
elestiren s6zim ona “vukuf erbaplar” icin dgiaithamlarda bulunur Gergek;

“Ortaoyununu ithama kalkanlar, her meslekte gidugibi, tiyatroda vukuf
erbabi ( haberi olan, bilen) gérinmek ve gecinmsfeyen ve tiyatrodan anlagdi
iddiasini tevsik(belgeleme) icin ortaoyununu hagd@rmeye yeltenenlerdir. Onlar bu
sohretlerini idame ettirmek icin orta oyununun bgyesindansikayet ederler.*®

Bunun ardindan daha da dnemli bir sergenpbulunur Gercek. Eski hakkirleri
icin, bagka edebi turler icin yapilan atama ve yenilgtirme cabalarinin neden halka
daha kolay yoldan ujacak ve onlarin “muhasir medeniyetler seviyesiraiadkolay ve
rahat bir bicimde ukdiracak tiyatronun, Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nuenyesmesi
icin hicbir caba sarf edilmektedir.

“ Jbret ve zevki, ahlaki muhalliye {izerine tesis oluneserlerde aramakfimiz
zaruridir. CUnkd mileli sairenin(eskig)i gerek ibret gerek mizah ve zevk icin icat ve
tasvir ede geldikleri kissalari, hikayeleri kendhlak ve adetleri mutabakattan

8 Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitabys. 183. And“Orta Oyunu Yaayabilir mi?”, ss. 6-20.
° Gergek Tiirk Temaasy, ss. 110-112.
1% GergekTiirk Temaasy, s. 111.



ayriimadgi cihetle(yon, taraf) bize ibret veevkten hissebaholamaz. Oyunun
muhaveratinda kullandiklar cinasli guliingli sozl@ze yardim edemez. Bu sozleri
kayittan maksadimiz bittabi hali hazirdakkli ile tiyatroyu kamilen(btsbutin) bertaraf
etmek tavsiyesi g#, tiyatroya ¢alsmakla beraber milli eserler meydana getirilmesini
temin icin Orta Oyununu da himaye etmenin ona k&mihakkini vermenin lazim
oldugu hakikati meydana koymaktir.

Bu gun halk edebiyati cereyani her tarafta kgikken, milli sairlerimizin
eserleri tozlar altindan kurtariimayagtasilirken, halk tiyatrosu olan Orta Oyunu ne
icin bu gayrete yabanci kaliyor. Bunu bir tarli amiyorum. Dr. Kong Turklerin
tiyatro edebiyati yoktur. Turk muellifleri Karagde’ Orta Oyununu nazari dikkate
almayip busbutin alafranga tiyatro piyeslerisretmeye caliyorlar. Yalniz merhum
Sinasi Efendi Sairin Evlenmesi’ unvanl bir komedisinde milli oyumnasil olacgini
blayuk bir vukuf ile gosterdiSinasi Efendinin piyesinde halkin turlt tipleri meya
ciktl, halkin dili sdylendi, halk tabirlerisitildi, ahali adetleri gortldu, diyerek Orta
Oyunundan 6rnek alan bu kiymettar eseri meydanarigr. Dr. Kong kitabinin bir
basak yerinde de; ‘Turk muellifleri zeki olduklari gibderin diyiince sahibidirler. Bu
zekalarini, kalemlerini, guzel Usluplarini, millokedi yolunda sarf etmiolsaydilar
ecnebi komedileri yerine milli komedinin teessus&abep olurlardi, diyerek acgh
nispetinde dgru bir hakikat daha gosteriyor. Hic olmazsa bundamra bu nasihatten
istifade etmeliyiz. Ve istifade edebilmek i¢cin dea@yununu gézden ve gonilden uzak
tutmamaliyiz... Bu gun tekrar edelim, pek hakl dtafzer tarafta halkgiirleri
hikayeleri, masallari, ananeleri toplaniyor vesrediliyor. Fakat bu mevzularin karileri
azdir. Onlardan istifade edenler binnispe(bir dexge kadar) mahduttur(sayisi
bellidir). Halbuki bu milli mevzular alakadar edare hepsini nefsinde cemeden Orta
Oyunu samiini(izleyen, seyirci) daha coktur. Vetikje c@alacaktir. Bu sebepten
dolay! tensik(dizeltme) ve tertip edilecek Orta fgu ile halk edebiyatini
canlandirmak ve bu vasita ile halkta milli hisleagnmiye(arttirma) etmek daha iyi
neticeler verebilir.™*

Yine ayni sorun ile burada kaasiyoruz. Efendim neymi orta oyununun
konulari eskiymy, konu dgarcgl kisirms, yeni ufuklar agmak icgin yeterli gémis;
Diye soranlara, Nizhet Gergek’in vetdcevap ¢ok yerindedir;

“Bu satirlari yazarken Orta Oyununa edilen bir @iz, onun mevzularinin daima
ayni oldgu, buraya bir yenilik sokmanin kabil olmgditirazi hatirrma geldi. Ona da
cevap yazayim: yeni mevzu esasen dinyada yoktun@&izuu yenildiren seyler o
mevzua ilave edilen teferruattan, mesela yemgkrgen oldugu gibi, ilave edilen tuz
ve biber gibi seylerden ibarettir. Yorulmaz bir gayretle Fransizemgasinin
mevzularini tetkik eden moésyod Polti eserinde (téeste six situations dramatiques.)
bunlarin c¢eidini otuz alti evet 36 olarak kaydediyor. Fransgmgasinda mevzu otuz
alti adedi otuz altly1 gecmezse Turk milli teas olan Orta Oyununun mevzularina

" GergekTirk Temaas), ss. 109-112.



kim mahdut (sinirl) demek cesaretini kendinde bulrta Oyununda mevzu isterse
mahdut olsun. Mevzuun hudutsuz c¢ercevesi, ufukbwamlari, sozlerin ebedi

elastikiyeti ile o kadar yenij&, guzellgir ve deisir ki insan birini digerine benzetmek
imkani bile bulamaz. Yeter ki bunu yapabilecek #Ha&ra yaratmali ve onu

yasatabilmeli.”*?

Ismail Hakki Baltaciglu gibi Selim Niizhet Gercek 'de ayni bu tiyatrorgiiclii
ve Onemli bir tiyatro oldgu ve mutlaka ama mutlaka ggilmasi gerekgini
savunmaktadir.

“Orta oyunu noksanlari ikmal edilecek olursa tamgaimilli ve gayet kuvvetli
bir temaa medya getirilmgi olur. Bunun icin de bir az himaye kifayet edét.”

O yillarda bile, bundan kirk ya da elli sene eviie, tartsilan ve bir sonuca
baglanamayan bu konuyla ilgilenen ayni zamanda dgediecalsmalar yapan bir
tiyatro emekgisidir FerhaBensoy. “Ortaoyuncular” adini vegllitiyatrosunda; sadece
Orta Oyunu icin cajmiyor elbette, Turk tiyatrosu icin de Ureten biridi

Unutmamak gerekir ki; ngaur “Orta oyunu Kavgu’nun Kel Hasan Efendi’den
Ismail Dumbulli'ye, Dumbdllirden Minir Ozkul'a ve swlarak da Ozkul’dan Ferhan
Sensoy’a geldiini hatirlatmakta yarar vardir.

Boyle deerli ve gunimuizde yagm bu i ¢cok az insanin/emekginin
yapacgi/yapabilecgi birini ne kadar anlatsak da eksik ve yetersizakaimiz
muhakkaktir.

12 GergekTirk Temaas, ss. 116-118.
13 GergekTiirk Temaasy, s. 119.



BiRiNCi BOLUM
KOM iK VE GULME

1.1. KOMiK NEDIiR, NEDEN GULERiZz?

Gulmek, nefes almak, pamak, kongmak dinlemek Vb. Bu tur edinimleri
insanglu gun boyu tekrarlar durur. Yukarida saydnz edinimlere glamay da
ekleyelim. Aglamayi ayri tutuyoruz. Ciinkiinsan her giingiamaz. Ama her giin giiler,
nefes alir, bgirir, konusur ve dinler.insan kongurken diguinir, b&irirken digtinir ama
gulerken dgiinmez. Gin boyu Ustiinde g@inmeden yapsimiz edinimlerin bginda
gelir gulmek. Evet, hic diiinmeyiz nedir bizi guldiren? Hi¢ durmadan surekti b
devinim icinde nedir komik olanSdyle bir dizindigimuzde, bu kavramin hi¢ de dyle
kolay ve anlalir bir sey olmadgini hemen kavrariz.

Arastirmaya ilk olarak Unli Fransiz glindri Henri Bergson’la baslamak
istiyorum. Onun"Guilme, Komgin Anlami Uzerine Denemeadli kitabindan yola
ctkmak istiyorum."Gulme ne anlama gelir? Gulinciun temelinde ne yaRyBir
soytarinin yuzaklabanlgi, bir ntkte, bir vodvil yanilmacasi, bir ince kodya sahnesi
arasinda ortak olan ne vardir acaba? Bunca&idik trtnlere kimi zaman nalpkimi
zaman hg kokularini veren bu gésmez 6zu bize hangi damitnmygemi sglar? Zora
gelmeyen, ele avucagsnayan, felsefe kurgularina saygisizca meydan okhyakiicik
sorunu Aristoteles'den bu yana en buyUkidiirler arastirmiglardir. Bizim de yeniden
arastirmamizin gerekcesi, komik denen fanteziyi birintd@ma icine hapsetmek
degildir." 4

Gercektende yuzyillar boyu kopd, komik olanin Ustiine yizlerce tanim
yapiimstir. (Bu tanimlarin bir kacina ilerde gleecesiz) Ama bu cakmalar birer
tezden ileri gecemestir. Bergson’nun yap# bir durum belirlemesi ve bir tanim
bircok seyi desistiriyordu bu anlailmaz ve de yaramaz kavram ustundgurhiyle
insana 6zgu olanin gnda komik yoktur. Bir gérinim guzel, zarif, ylemelamsiz ya da
cirkin olabilir, ama higbir zaman guliing olamaz, H@ngi bir hayvana onda bir insan
davranyl ya da insana 0zgu bir yiz anlatimi byldmuz icin guleriz. Herhangi bir
sapkaya guluyorsak burada bizi guldiren kece ya asrhparcasi dgil, insanglunun
bu sapkaya verdji bicim, ona kalibini veren insan kaprisidir"

Insanin olmagy yerde komik olmaz. B&a bir ifadeyle anlatmak gerekirse;
komigin oldugu yerde insan vardir. Ve insan komik durumandékten korktgu kadar

“Henri BergsonGiilme,Komigin Anlami Uzerine Bidnceleme (Cev: Yaar Avung), Ayrinti Yayinlari,
Istanbul 1995, s 10.
15> BergsonGiilme,Komigin Anlami Uzerine Biincelemes.11.



hicbir seyden korkmaz:"Moliere insanglunun en ¢ok alay edilmekten korgtunu
soyleyerek giilmenin en etkin cezalandirma bicihigainu kabul etratir. "

Yukarida da belirtgim gibi komigi belli bir tanima sokmaya c¢amak cok
zordur. "Komik ve gulmece Kkategorisini kati tanimlar iciepsedip, bicimsel
Ozelliklerini belirlemekle yetinenler, Parina ¢ok sler agmytir. S6zgelimi eskilerden
Ciceron ile Quintilien kongi; ‘ele avuca sgmaz, hemen her turli kil birtntveren
bir prote’ gibi gormijlerdir. ftalyan estetikgisi Sacchetti déyle yazar; ‘Komik mi,
civa gibi birseydir o, bir an bile tutamazsiniz belli sinirlainde; ne yapar yapar, bir
kicucuk catlak bulur, kendini tutmak isteyenlerimaen kurtuluverir.” Max Eastman
da, Bernard Shaw'a gulmece Ustine bir kitap yazrdéyiindigiini acar, aldgl yanit
sudur; ‘Nukte ve Gulmece Ustline yazi yazmaya hewasle gibi tehlikeli birg olamaz
asla. Her ikisinden de yoksun ofgltnu gosterir bu adamin™

Seving¢ Sokullu'nynKiltir Bakanlgl Yayinlarindan cikaniTurk Tiyatrosunda
Komedyanin Evrimi'adli kitabindan grendigsimize gore neyin gulung goruldine ilk
kez Platon d@nmistir. "Neyin guling gorildgine ilk kez Platongsaret etmjtir.
'Philebas’ da kendini bilmeyen insagee zayif durumda bir kiyse guliing gorintr
demektir. Kendini ¢irkinken guzel, korkakken cesanmak, yoksulken zenginlik,
bilgisizken bilgiclik taslamak gibi yeteneklerinedtirememe ve haddini bilmeme gibi
kusurlar giliingtir.*®

Buradan ¢ikan sonuca gore Platon guluincu §Klaklarda” saptiyor.

Sevda Sener, “Yasamin Kirilma Noktasinda DranBanati” adli yapitinda
yukarida da bahsegtimiz Henri Bergson'utiGiilme, Komgin Anlami Uzerine Deneme"
adli yapitindan alintilar yaparak komik Ustune kagrialar yapmaktadir. "Gulme ve
Gulmece konusunda ciddi bir inceleme yapwian Bergson gulincin katiliktan ileri
geldigini ileri surmistir. Disinure gore esneklikten yoksunluk topluma aykiridir.
Toplum bir evrim icindedir. Kginin yeni duruma uyamamasi tehdit eder,skku
uyandirir. Bu bakimindan giilme toplumsal bir tdirruyaridir.*

Aslinda komedyaya ve guliing olana ilk kegidenlerden biri dé\ristoteles'tic
Gerci onun Poetica” adli yapitinda komedya ait bélumleri kayboktur ama yinede
bir parcasi gunumuze ylaistir. Aristoteles’nin komedya ve komik olanla ilgili
gorislerine  Ozdemir Nutku'nun bir belirlemesi ile gayalim. "Komedyalar,
tragedyanin seyirci tizerindeki gerilimini biraz ofsdasitmak icin yazilmaya éandi.
Baslarda yazilanlar seyirciyi geetmek icin yazilmi konu dsi1 guliing sahnelerden

16 SevdaSener,Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanatiapi Kredi Yayinlarijstanbul 1997, s. 127.

" Avner Ziss, Estetik Gergekfii Sanatsal Oziimsemenin Bilin(iCev: YakupSahan), De Yayinevi,
Istanbul 1984, s. 213.

18 Seving SokulluTirk Tiyatrosunda Komedyanin Evririiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1997, s. 9.

9 Sener,Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanagi 130.



olusuyordu.” ° Aristoteles Poetika'sind4Komedya, ortalamadan daha koéti olan
karakterleri, tragedya ise ortalamadan daha iyi mlkarakterleri taklit etmek ister®*
Dedikten sonrd;Komedya, daha dnce de soylegidgibi, ortalamadan dahaggi olan
karakterlerin taklididir; bununla birlikte komedydner koti olanseyi de taklit etmez;
tersine guling olani taklit eder, bu da, soylu ofaan bir kismidir. Cankd guling
olanin 6zl, soylu olmayna ve kusura dananir. Ama bu kusur, acl ve zaeagw hicbir
etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin, girké kusurlu olmasina kan asla
acl veren bir ifadesi yoktur®

Sevin¢ Sokullu'nun Aristoteles'in g@téri Ustine dginduklerini aktaralim.
"...Aristoteles'in guliinct dayang kusur olarak gostergi nedir? Aci vermedine
gore ylizeysel zarar vermgiie gore hafif kusurlar.?®

Aristoteles'ten sonra komik tsttine Cicero ve Qlligwti da calgmalar yapmy ve
tanimlar getirmglerdir. Fakat bircok komedya Ustine tanim yapilimadagin guling
Ustiine pek fazla tanim yapiimatm. Ancak 16. Ylzyllda Madius, guling kavrami
uzerinde durmgtur. Madius; Aristoteles'e dayanarak gulung kavramyeni bir @e
daha katar:"Madius Aristoteles'e dayanarak gulinct temelindekkinligi, yenilik,
beklenmedik ve umulmadik kavramlariyfaaalamda kullanir.®*

Antik donemden yawva yava gunumize dgru ilerleyelim. ilk olarak
Ronesans’a dgnelim. Bilindigi gibi Roma Komedyasi, Komedya'nin temsilcisi
Menandros'un etkisindeydi'Ronesans yazarlari uzun bir sire Roma komedyasinin
etkisi altindadir. Roma komedya yazarlari koro"aldkmisti; bunun icin de RGnesans
'ta ‘Komedyada koro yoktur’ kesin bir bicimde saytekurallagtiriimigstir."?®

Ronesans’da Sanat Antik donemin tekrarlanmasiydha Aomedyada durum
boyle degildi. Ronesans komedya yazarlarina baktizda, daha dgusu komedya
tirinde oyunlar da yazan yazarlara baktizda yeni bir komedya anlgymin
basladigint goruriz. Shakespeare, Ben Johnson gibi yamarkomedya tirindeki
oyunlari ginimuzde hala sik¢a oynanir. Bunun nedemyunlarin gecerliiini halen
surdirmesidir.

Sevda Sener, Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanaadll yapitinda
Bergson'un"Giilme, Komgin Anlami Uzerine Deneme&dl yapitini géz oninde
bulundurarak bazi saptamalar yapiyBergson'a gore gulmeceskiin gercekle yiz
ylze gelmesini géar. Gllmece ¢ikar gozetmez, 6znefitter, duygusal da dgildir, dis
g0zlem yapar, amaci insani gerceklerle ygtaimektir. Gilmece, toplumsal yam icin

2 Ozdemir NutkuPram SanatiKabalci Yayinlarijstanbul 1998, s. 57.

2L Aristoteles Poetika,(Cev:ismail Tunall), Remzi Kitabevi Yayinladistanbul 1995, s. 14.

2 Aristoteles Poetika,s. 20.

23 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi 10.

24 (Aktaran) SokulluTirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrinsi 10 Mervin J.HerrickComic Teori in The
16 th CenturyUnivercity ofillions Press. 1964, s. 37.

%5 Nutku, Dram Sanatis. 57.
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gerekli olan uyumu arar ve insanin bunu gercgkiecek esneklikte, ceviklikte ve
uyaniklikta olmasini ister. Gorulgu gibi Bergson, gulmecenin yalnizca otomatizmi
elestirmekle kalmadji, ayni zamanda yapici olgu, bireyin yeteneklerini gglirmeye,
toplumun yararini gdzetmeye yonelik gidikanisindadir

SevdaSener'in, Bergson'un yapitindan yola ¢ikarak yaptygulamayi, Seving
Sokullu'da, Turk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimadl yapitinda uygulastir.
"Komik dolayli ya da dolaysiz insani olayeyde yer alir, Djiinceye yoénelir,
duygulanmasini engeller. Kahkaha kalbin bir anlikygusuzlgunu gerektirir. Dger
gulenlerle bir anlamayi, suc ortak#ini gizler... Gulme toplumsal bir sestir. Toplumun
toplumsal olmayandan algh bir dctr. Zira komiksey bir cirkinlik olmaktan ¢ok bir
katiliktir... Ve her karakter, ruh hatta beden kgtitoplumu kgkulandirir. Bu katilik
hem uyuyan bir etkingdi gosterebilir hem de toplumun cevresinde toplgntherkezden
kendini ayirarak uzakkdiran bir etkinlik, bir eksantriklik olabilir... Ygamin ve
toplumun bizlerden istegli sey Bulundgumuz durumu ayirt edebilecek bir uyaniklik
ayni zamanda bu durum ve sktarla uyum kurmamizi ggayacak ruh ve beden
esneklgidir. Toplumsal ygamda uyaniklik ve esneklikten yoksunluk hem aenegk
hem suc¢siemeyi dgurur. Toplum yaamimizi da istedi icin kahkaha bu ggtten bir
yoksunliga verilen en uygun cevaptif-?

Bergson'un komik ile ilgili dg§iincelerini sdyle siralayabiliriz. En bdga ve
kesinlikle insanla ilgilidir. Insanin olmagy yerde komik olmaz. Komik bir tor
toplumsal cirkinlik veya guzellik d&, katiliktir. insan komik duruma @tiigi icin
esnek olmalidir. Ayrica ¢ok uyanik olmalidiBergson'a gére canliyl kaplayan katilik
komgi olusturmakta; kahkaha da yami tehdit eden bu kain uyaricisi olarak
ortaya ¢ikmaktadir.?®

Bergson'dan sonra biraz da tarih siralamasina gfileje Ustlne diinen ve
¢esitli calismalar yapan yazar ve ginlrlere dginirsek d@ru olur kanisindayim.
sorusu ile konuya ggiyaparlar. Bunlardan biri de gtemen Sir Philip Sidney'dir.
Seving Sokullu Sidney igiriGulmenin her zaman kendimizle ve genelliklgadta
uyum icinde olmayageylerden dgdugunu ileri stirer® der.

Thomas Hobbes gulincu gk gilen insanin ruhsal nedenlerini grar.
"Baskas! sendelerken insanin kendini her ggtlyenmekten gelen bir givenlik iginde

%6 Sener,Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanagi 131.
" Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirss. 14-15.
8 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi 18.

29 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi 12.
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gormesi Ustunlik duygusu uyandge, bu duygunun kivanca ve évince domésiyle
de gilmenin dgdugunu soyler,”*°

Kant, gilmeyi dguran sebep olarak tstinlik duygusunun 6évince ghdesi
yerine dgisimi ileri sirmdstir. Gulme, zorlanng) bir tmidin ani bir dgisim ile baga
ctkmasindan dgan bir ilim bir dispositosudur.'Degisim, Umidin olumlu kantina
degil hice gétiirmelidir.®*

"Kant, komgin 6ziinii bayg ile yiice arasindaki cekide arar.'®?

R.W Emerson, kinin ruhsal dizeyinde, gulmeyi goran nesneyi bitinden
ayirarak onda ideal ile herhangi bir gkii yakalamak suretiyle gulgiini soyler.
"Ruhsal yaamda sureklilgin bozulmasi, aldanma, Gmidin §20 ¢cikmasi komedyay!i
olusturur. Fiziksel olarak kiide kendini gulme degimiz sey hg kasiimalarla belli
eder.®

“J.P.F. Richter, gulincu estetik alanda aciklarkeiilen kgi ile arasindaki
bagintlylr gostermeye calr. Guling ylcenin kartidir. Yice son derece blyuk olup
hayranlik uyandirir; guling ise son derece ufakpokarsit duyguyu harekete gegirir.
Moral alanda ufaksey olamayacgndan gualing yalniz anlayialanina yerlgir.
Hareket ve durum icinde kavranirsa sacmayistlur. Guling 6znelde var olur,
nesnelde bulunmaz. Bu niteliklerin gercekte varatém gerekmez, 6yle gorinmeleri
yeterlidir."*

Evertte'e Richter'in vargi sonuca benzer bir sonuca wita "Uyusmazliktan
dogan gulincin yine uymazlga dayanan trajiktensu farki vardir. Uyymazlik
bagintisi komgin biciminde gorinar. Trajikte ise bu Panti trajigin gerceii ile ilgilidir.
Boylece trajik nesnel, komik 6znel bir varplrtaya ¢ikarir. Gulungten algimiz haz
da i¢inde bulunan ozgurlikten dolayidir. Cunki @iglibizi aklin bglarindan
kurtarmaktadir.®

"Guluncun ilk tanimlarinda zayiflik, cirkinlik, baglik kusur gilincii meydana
getiren @eler olarak ileri surulmigtir. Cagimiza dgru filozoflar uyymazlik ve
aykirilik ilkesini giiliinciin temegési olarak gérmeye kayorlar."*®

Gecen yuzyllin banda Danimarka'll varofgu dGundr Soren Kierkegaard
komigi (guluncl)soyle tanimlar. Komik olan hayatin her safhasinda mevcuttur. Zira

%0 (Aktaran) Sokullu, Tirk Tiyatrosunda Komedyanin EvrimiVyly Sypher,An Essay on Comedy,
‘Laughter’ Doubleday Anchor Bokks, N.Y., 1956, s 203

31 (Aktaran) SokulluTirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi 13. J. Y. T. Griegd;heories of Laughter
and ComedyCooper Square Publishers, N. Y. 1964 s. 247.

%2 7iss,Estetik Gercekdfi Sanatsal Oziimsemenin Bilimis. 214.

% Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi 13.

3 Sokullu, Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi 14.

% Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi 15.

% Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi 15.
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nerede ygam varsa orada ¢elki vardir ve nerede ¢eki varsa komik orada yer alir.
Varolusun kendisi var olma hareketi bir cabalamadir ve lagierecede aci verici ve
guldaricudar.®’

Yukarida sik¢a Uzerinde durglumuz Seving Sokullu'nun yapitina tekrar geri
donecgiz.

Avner Ziss Estetik adli yapitinda sanatin birgcolknie dginiyor, tzerinde
durdysu konu ise Komedya'dir. Burada 6nemli bir noktadwarO da; Komedya'ya
ili skin bolumun bah g komiktir. "Tragedya, en 6nemli turlerden biri olsa da, tekat
turi desildir ve sanat salt trajik renklerle 6rtiineme2®”

Sonra devam ediyor Ziss, ideolojik ve estetigate bakimindan ele komik
kategorisi trajik kategorisinden hi¢ de geri kalmaz sanildil gibi sanattaki rolu de
daha ©6nemsiz gorulemeZKokli toplumsal siregleri tarihteki gr acict onemli
dénemleri ve ygamdaki derin cejkileri trajik kadar, komik de dile getirebilir’® Diye
yazdiktan sonra ¢ok dnemli bir noktayariet etmektedir:Aykiri bir distiince gibi gelir
insana ama o sik sik duygimuz, Gilme Ciddi Bifstir s6zii ¢ok dgrudur. ‘Tuhaf
olana giilen lgi gilmeyi ciddiye aliyordur’ der eski Romalilar, kiegirlar" *°

Genelde ikinci bir tir olarak gorulngiiir Komedya ve hep diuzeyi giktir diye
nitelendirilmistir. "Gilme, korkung bir silahtir. Heseye gucl yetenler bile gocunur
ondan, ¢unkd vurunca oldarir gulme. Bu yizden topkaki sglikli gticler, gilmenin
bu giictinii her zaman kullangardir®**

Ne kadar da dgrudur. Bu tanimlamayi yaptiktan sonra da Engleginkine
basvurmustur. "Engels'in gorigiine gore dgmanin kétl niyetlifini ve insanlga karsi
tutumunu ortaya koymak yetmez; guling yanlarini gistermek; onu maskaraya
cevirmek gereklidir*®

Avner Ziss komik olanin ve gilmenin Ustenin bol behim yapmaya ¢amis
ve bolca ornek vermglir. Ayrica bgka dgundrlerin fikirlerine de bgvurmustur.
"Komigin baslica konusu, battal ya da yok olmaya yuz tutrolgular ve olaylardir.
Olumlu igergini, yasama hakkini yitirmi olup da, 6ziunid hala dikkatle gizlemeye
calisani kinar gulme; bu celkiyi apacgik ortaya koyarak gaisi olani gmayi
kolaylastirir ** Cagdisi olanseyleri amaya cabalayan ve bu cabayi kolagtan dedir
guilme.

37 (Aktaran) Sokullu, Turk Tiyatrosunda Komedyanin EvrimiVyly Sypher, An Essay on Comedy,
‘Laughter’, Doubleday Anchor Bokks, N.Y., 1956 , s 196

% Ziss,Estetik Gercekdfi Sanatsal Oziimsemenin Bilirsi 211.

%9 Ziss,Estetik Gercekdffi Sanatsal Oziimsemenin Bilinss. 211-212.

0 Ziss,Estetik Gergekgi Sanatsal Oziimsemenin Bilins. 212.

1 Ziss,Estetik Gergekgi Sanatsal Oziimsemenin Bilins. 212.

42 7iss,Estetik Gergeki Sanatsal Oziimsemenin Bilims. 212.

43 Ziss,Estetik Gergeki Sanatsal Oziimsemenin Bilims. 213.
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Daha sonra Herzen'in ggtérine bavurur. Herzen'de onunla ayni géel
sahiptir."Zamanini doldurmg olan, ama yine de nasilsa vaiimn sidrdiren hereye
karsi, yeni yaamin serilip gekmesini engelleyen ve gigsizlere korku salan o eski
yikintiya (harabeye) kar, en giiclii silahlardan biridir giilmé*

Daha sonra, Gogol'un bir sb6ziinden yola ¢ikarak y@nsaptama daha yapar;
"...Insanin gozini boyayan derme catmalikta da yatargiorkokenleri. Onun igin,
‘Carpik bir buruna dgil, sakat ve sahte bir ruha gulelim’ derdi Gogoliziksel bir
kusur ya da bicimsizlik, akli kanda bir insan icin alay konusu olamaz elbet. Ama
carpik burunlu biri tutar da kendini Apollon gibbgirse, o zaman fizikselden ruhsala
gecilir ve burada kornge diyecek bir s6zimuiz kalmaz artik. Sankiede bir siviyla
dolu bir kapmg gibi ortalikta sisinip dolasan ama daha ilk sinamada kof ve hic
olduklar anlgiliveren (kendini bgenmp) insanlarla kagilasmadiniz mi2Su ince ve
alayci 6zdeyi bu gibi gozlemlerden sonra yazmamdir? Rochefoucalt: ‘Ciddiyet,
zekanin kusurlarini gizlemek icin uydurukmbir beden gizemidir.*®

Komigin toplumsal 6zu, battaljanis (ise yaramayan) toplumsal guglerin ve
kuruluglarin iddiali yapmacikfiindan kaynaklanmaktadir, diye yaziyordu. Wa&yle
devam ediyordu ZissGiulme saldiriya gecti mi, kimse duramaz dnundgordiu Mark
Twain; boylece komik sanatinin ne denli bir biyikegsahip oldgunu vurguluyordu;
sanatsal parlak imgelerle, duygusal bir bicimdeedielen ve dayaniimaz bir etki yapan,
apayri bir toplumsal elgiri ve 6zelgtiridir. Bu sanat. Komik sanati etkindir, hep
seferidir, hep tetiktedir eli*

Burada ¢cok 6nemli bir noktaya dikkat cekmek istiyor Komik ve glendirici
olmak birbirine kagtirilmamalidir. "Komik ile elendirici arasindaki temeli ayrimi
Hegel gormig ve sdyle yazmiti: Gllme, hg bir eglence durumunu dile getirir sadece,
buna kagilik komik, olay Ustiine estetik bir yargiyi, idéal duyulur olay arasindaki
uyumsuzlgu yansitir.4’

Sanatta kongin 6zUnu inceleyen Bielinski'de komik ilezkendirici arasinda bir
ayrim yapma gereklgine desinir. "Bos, gereksiz ve baya bir gulmece vardir.
Zarardan baka bir sey getirmez sanata. Ama bir gk@a anlayy daha vardir, gercek
sanati belirginlgtiren iste odur; olup biteni gercek yaniyla gorebilmek, lum
belirgin 6zelliklerini kavrayabilmek, komik yanlari gosterebilmek yetegieaden
kaynaklanan anlaytir bu da."®

Avner Ziss'in, Estetik Gergekdji Sanatsal Ozuimsemenin Bilimadli kitabinda
Bielinski'den sik¢a yararlaniyor ve onunsdicelerini sikga aktariyofBielinski'nin

4 Ziss,Estetik Gergekgi Sanatsal Oziimsemenin Bilins. 213.
4 Ziss,Estetik Gergekgi Sanatsal Oziimsemenin Bilins, 214.
“° Ziss,Estetik Gergekgi Sanatsal Oziimsemenin Bilins. 216.
47 Ziss,Estetik Gergeki Sanatsal Oziimsemenin Bilins. 216.
“8 Ziss,Estetik Gergeki Sanatsal Oziimsemenin Bilims. 217.
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g6zunde gildirme sanati duygulandirma sanatindéwa dardur./lk agizda aykiri gibi
gelen bu diince, derin bir tespiti icerir. Fizyolojik bir gulentepkisini uyandirmak
oldukca kolaydir ama gullingterilen nesnenin komik yanina ortaya ¢ikarmak cekal
zor bir istir. Guldirme sanatinin da gizleri vardir kendinérg. Bunlardan biri de
sudur; Sanatcl yapitini komik yapmak icin nedenliken acga caba harcarsa,
seyircide istenilen tepkiyi o denli az uyandiririyBk Sovyet sahne oyuncusu V.
Taporkov, kendi anlagina goére, Tartuffe 'Un provalari sirasinda, bakardadece
seyirciyi guldirmek amaciyla oyngdiArgan roliinde bgarili olamiyor, hemen bu
guldirme istginden vazgecer. Roluni ga bir yaklgimla oynamaya koyulur. Evinde
olup bitenlerin tumunu ciddiye alan birskolarak, Argan rolini oynar; o zaman komik
etki hemen kendini gdsterir. Hayranlik uyandirigiduilmece duygusuna sahip olan bu
oyuncu, nice yillik sahne deneyiminden hemen s@argonuca varir: Elendirici
pasajlari aciktan aga zorlamak ve kullanmak hi¢ yerinde ey dgildir. Guling
(burlesque), ne denli ciddiyetle dile getirilirsedenli komik olur.#

Bu cuimle yasa derindedir. Guling (burlesque), ne denli ciddiyetle dile
getirilirse, o denli komik olurGogol, Evlilik adli komedyasindgyle yaziyordu Oyun
Kisilerinin kendi gunluk gleriyle ugrasirken takindiklari ciddi tavirla komik
kendiliginden dsa vuracaktir.®°

Yine Gogol'unsu s6ziinde colgey gizlidir; "Herkesin géremegdi gozyalari
arasindan gérilebilen gilmz"

Su an kadar komik Ustline, gulme Ustine ve dolayskgmedya Ustiine bazi
gorislere yer verdik. Komik ve glilme Ustiine ¢cok cokeldi calsmalar yapan Psikolog
Freud’da vardir. Biraz Freud'un komik ve gulme astineler dedine bir géz atalim.
Yukarida da belirtiimiz gibi komedyaya tanim getirmeye gahlar dnce -gulme
olgusu- Uzerinde durmglardir. Genellikle gilme, toplumun vepdibir ceza ve bireysel
bir rahatlamadir."Gulerek cezalandirma toplum igin tehlike gluran durumlarda
ortaya c¢ikar. Toplumsal duzeni olglu kadar dgal dizeni tehdit eden davrafar da
alaya alma yolu ile saf g edilir’ >

Henri Bergson'un ortaya giti-katilik- ¢gesi, toplumsal ve dml dizeni tehdit
eden davraglari saf dgi birakabilmek i¢in 6nemli bir gedir. "Ruh ve beden esnekli
gerektiren durumlarda otomatik davratar guldurtci olur. Kjinin ruh yumgakligina
ve beden cevildine sahip olmadini gosterir. Bu bakimdan giinmeden yapilaryler,
yinelemeler, dalginlikla yapilan mekanik hareketk®medyanin guldirme araclarini
olusturur. Hareket yaninda kommalarla da gulme sdanir. Ezbere sozler, beylik
cumleler, basmakalip nitelemelerikin disinmeden kontugunu, uyanik olmagini

9 Ziss,Estetik Gergekgi Sanatsal Oziimsemenin Bilins. 221.
*0 Ziss,Estetik Gercekdfi Sanatsal Oziimsemenin Bilins. 221.
°1 Ziss,Estetik Gercekdfi Sanatsal Oziimsemenin Bilins. 224.
®2Sener,Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanagi 127.
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gOsterir. Oysa insandan beklenensagmani tim boyutlar ile ywamasli, esnek olmasi,
toplum yaamin ayak uydurmasidir®

Ruhbilimci olan Freud, gulinci saptamak igcin neleee nigin guld@guimuzi
Gulme nedeni olarak, bastirilgniduygulari ve harcanan enerjiyi gosterfinsan
baskasinin, hareketlerinde gorgta asiri-enerji harcamay! kendi hareketleriyle
karsilastirarak eletirir. Kendimizi gore fiziksel hareketlerde cokhinisel etkinliklerde
az enerji harcayan insanlari giliing buluru2* "

"Freud bu durumda bizi guldiren duygunun Ustunlikgilisu oldgunu soyler...
Bedensel harcamasi az ve ruhsal harcamasi bizderiagta olan kiilere kargi gulme
yerinesaskinlik ve hayranlk duydiumuzu séyler®

Freud bastirning duygulan (infantilism'i)sdyle acikliyor:"Cocuklyga desin bir
istidat (Dqgustan gelen yetenek, kabiliyet) olan sdianlik duygusu erginjékce
toplumsal yasaklardan dolayr bastiriir. Fakat toplsal yaamin dolaysiz
aciklanmasini baslamadgi bu dimanca duygular olay, nikte wakalarin icinde
gizlenmy olarak kendini agja vurur. Bu bakimdan kilik datirmenin, taklidin her
cesidi, karikattr, parodi ve bu cinsten komikleme teknikleri saldirgan g@limleri
icerirler. "*°

Bu noktada Sevd&8ener'in gorglerini aktarmak dgru olacaktir:"Freud'a gore
gulme bir rahatlama gdstergesidir. gicocukluktan bglayarak bastirdgl dismanca
duygulari alay etme yolu ile dolayli olaraksdivurur. Bu bakimdan nukte, mizah,
karikatur, guldirmeyle rahatlama gkyan, sakli saldirgangi zararsiz bir bigcimde
sargilan araclardir. Burada tzerinde durulan, cemadirma yontemi ile insanggmek
ve toplum ic¢in daha yararl bir g& yapmak d&l, insanin icinde sakli cezalandirma
egilimini dolayli bir yolla tatmin ederek onu saldaig olmaktan korumak ya da ayni
yolla rahatlatarak bireysel yarar ggamaktir. Ayrica Aristoteles'in katharsis kurane il
bu goriy arasindaki benzerlik dikkat cekéf"

"Sigmund Freud guliinggarme konusunda dau ilgi cekici digtinceyi savunur.
Gulincletirme eyleminde ylzeysel olan birgilen bulunmaktadir. Cunki
gulinglgtirmek insanin di kasullara 6zellikle toplumsal faktorlere ganlihgindan
dogan kisisel niteliklerini dikkate almadan onu guling¢ durarsokmaktadir. Bu yoldan
Freud, gulinclgtirme eyleminde 0Oznede ©6n gogdli diymanca tavri
kanitlamaktadir.®®

3 Sener,Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanagi 130.

>* Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 16.

%5 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirss. 15-16.

%6 (Aktaran) SokulluTiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrinsi. 17. Dr. A. Brill, The Basic Writings of
Sigmund FreudModern Library, 1962.

" Sener,Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanagi 131.

%8 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirss. 16-17
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Freud’'un ‘Guluncgletirme eyleminde ylzeysel olan bigilan bulunmaktadir"
So6zund yang bir yaklagim olduysunu ve sanatta (gercek sanatta) guliing olanin éii¢ d
yuzeysel ve baya olmadgini vurgulamak gerekir.

Miss Silvia Bliss, bazi bakimlardan Freud'un gtetine —bastirilmy duygular
gortstine- yakin tanimlamalar yapgtir. "... Uygarlik gergi insan c¢ocuklgundan
itibaren duygularini frenlemeye, geri itmeye, bastiya zorlanmaktadir. Kahkaha bu
bastirmanin ani bir bglimi, bilincaltt doyumunun fiziksefaretidir. Bu bakimindan
kahkahanin sirri dgaya donigtedir.”® Fakat Freud, bastirilan duygularinsdianiik
icerdigini savunmakta ve bu diincesiyle de Bliss'ten ayrilmaktadir.

Edward Stainbrock, Freud gibi, kahkahanin niialle ng'e oldyu kadar
sinsilikte bulan bir bgka yazardir’Edward Stainbrock 'Gulimseme’ adli makalesinde
kahkahanin bireysel, ruhsal ve fiziksel bigélom oldwu kadar toplumsal olan anlami
Uzerinde durur. Cocuktaki sessiz gulimseme bulyiimeeisde sesli olarak geir ve

zalim olmayi grenir.” ®

Her gin defalarca yagimiz insani 6zelliklerimizden biri olan gilme hic
disinmedgimizi daha 6nce soylestik. Gllmenin ne kadar zor big oldugunu bilmem
bir daha stylememize gerek var mi? Buraya kadadigemiz tanimlamalari veya
cbzimlemelerin bir 6zetini yapalim'Guling, komedyanin 6zu olarak ele alinan,
insanla ilgili bir kavramdir. Ancak insan ve onurarkketleri guling gorulebilir.
Hayvan ya da cansgeylerin guliing goériinmesi insan davrglarini animsatig olctide
s6z konusu olabilirinsanin giliinglii durumunun énemsiz ski ginin gicsiizliginden
ortaya cikar. Boyle bir insan ya kendi karakterindelggan ya da rastlantilar
hazirladgi yanilgi ile guling duruma ggbilir. Fakat bu yanilginin ya da kusurun
ylzeysel ve hafif olmasi gereklidir. Boyle bir yguuian meydana gelen guling durum
uyumazlik, aykirlik, kanthk ya da celki olarak gorulebilir. Bu uysmazliklar ya
gulen kyinin deger ve Olcutlerinde (standart) ya da mantik ve gkteeolyur. Mantik
ve gercekle aykirilik gosteren giiliingte absiirtlikitasir basar. Ote yandan gilme de
birka¢ ruh durumunu yansitir. Umit efinin aksi ve daha 6nemsizi ile kdasan
go6zlemcinin aldanmasi, beklgdiin cok aykirisini goren ya daitenin sagirmasi; kendi
Olcllerinden daha degersizini gorenin Ustunlik duygusu; bastirgmitilmis istek ve
duygularin agga vurulmasindan ileri gelen bilincalti doyumlaribgikisisel ve bireysel
duygu ve doyumlari icerir gilme ayni zamanda topldgu ve dgerlerinin disina
citkmyp olan bireyi cezalandiran ortak bir toplumsal haegkniteligi de tair. Bu
bakimdan gulmede akil ve did egemendir. Gilen kinin duygusuzigunu
icerdiginden -kalbin bir anlik susmasi-dir da denilebflf:

%9 (Aktaran) Sokullu,Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evring.14; GrieggTheories of Laughter and
Comedys. 249.

%0 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi 14.

®1 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirss. 20-21.
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Gulme Uzerine kapsamli ve gerbir calsma yapan John Morreall “Gulmeyi
Ciddiye Almak” adh kitabinda, gulmeyi ¢ g& altinda topluyor. Ustunliik Kurami,
Uyumsuzluk Kurami ve Rahatlama Kurami. Ve kitabirga ¢ kurami gesi bir
bicimde, bir¢cok dginur ve yazarin derli gorisleri ile desteklendirerek tanimlamalar
yapmaktadir. Bizim icin de 6énemli olan bu Ugslidg “Orta Oyununda Komik” adli
bslumumiizde sikca kullanilacakffr.

Ayrica; S6z Komgi, Durum Komgi ve Hareket Kongi de bir sonraki
bolimunde aciklamalari ve drnekleri ile sikcgetéendirilecektir.

1.2. KOMiGIiN TURLERI

Komigin disavurumlarda gostergii bol csesitlilik, yasamdaki cegitlilikten
kaynaklanir. Tabii ki, sanatginin konumu da c¢ok mimir. Sanat¢inin toplumsal,
ideolojik ve estetik konumuyla da ilintilidir. Kor@in yasamda ¢ok blytk ve dnemli bir
yeri rolii oldigu vurgulamak gerekmektediimsanin giildgi seye ve o gldgii seye
nasil guldigld, onun manevi 6zinu ortaya koyar. Gulemeyen Isannmanevi agidan
yoksun demektir:Gilmece kongin en genel ve yaygin bir @-vurumudur. Ne yergi
ve yanilsama (paradie), ne ince alay (ironie), kaibiddtru (farce), karikatlr, ne guliing
abarti (charge) ve komedya giilmecesiz olaniklififrAvner Ziss'in saydi, yergi,
yanilsama, ironi, kaba guldird, karikattr, komedym gibi tirlerin kicgik tanimini
yapmaya c¢agacaiz. Komigin turlerini cézimlemeye hemen hemen hepsini igila,
onlarn kapsayan komedya ilestemak ¢ok d@ru olacaktir.

Seving¢ Sokullu kitabinddCa gdas disiinceye gére komedya aydin ve uygar bir
bakis acisinin egemen oldu sanat tiiriidiir.?* Bilindigi gibi komedya kelime anlami
olarak cumbg, curcuna anlamina gelir. Komedya'ya ilk tanimistateles Poetika adli
kitabinda getirir;"Komedya, ortalamadan dahasagi olan karakterlerin taklididir;
bununla birlikte komedya, her kotu olagyi de taklit etmez; tersine, guling olani taklit
eder; bu da soylu olmayanin bir kismidir. Cunkiggl olanin 6z, soylu olmag ve
kusura dayanir. Fakat bu kusur, hicbir acili, hiclzararli etkide bulunmaz. Nasil ki
komik bir maskenin, cirkin ve kusurlu olmasiylalikie, asli aci veren bir ifadesi
yoktur.”®

Aristoteles'ten sonra bircok tanim daha getigiimi Roma tiyatrosunda
komedya Uzerine birgcok yazar vardir. Bunlaringibda Plautus, Terentius, Cicero,
Quintillian gelir. Bu yazarlarin diinceleri de; tragedya ve komedyailkerri (oyun
kisileri) arasinda fark olmalidir:Cicero komedyaya uygun tipleri dgyle siralar;

%2 John Morreall,Gilmeyi Ciddiye Almak(Cev: Kubilay Aysevener)Senay Sovyer,ris Yayinlari,
Istanbul 1997.

83 Avner Ziss Estetik,Ceviren: Yakugahan, De Yayinlaristanbul 1984, s. 223.

% Seving SokulluTiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evririiiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1997, s. 9.

% Aristoteles Poetika,Remzi Kitabevi, (Cevismail Tunal)stanbul 1995, s. 20.
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huysuzlar, ev hanimllari, kkulular, bébirlenenler ve budalalar.Cicero komedyayi
sOyle betimler: Komedya giincel gganin yansimasi torelerin gorisiu gercein
aynasidir.”®®

Roma donemi yazarlarindan Horati§dr ve Dram sanati lizerine yagdi-De
Arte Poetica- adli yapitini inceleyen Seving Sakdkitabinda onun diincelerinisdyle
aktariyor:*Karakterlerin hayattan alinmi olmasina ve oyuncularin aktarmaya
calistiklari heyecanlari duyarak oynamasina 6nem ve8anatin; hayatin taklidi
oldugunu savunur.®’

Daha sonra gelen Reneissance donemi de antik kiayaalonelmgtir. Latin ve
Grek dgundrlerinin kuramlarini  yeniden yorumlagtardir. “16.yldzyll komedya
anlayiini sdyle ozetleyebiliriz: Aristoteldsen beri gelen klasik tanim siirmektedir.
Ayrica komedya, hitabet sanati ve tragedya ilesikagtirilarak sinirlari, nitelikleri
kesinlikle belirtilir. Yergiden ayricagi gosterilir. Komedyanin gerge ayna tutmasi,
tipik insan zaafini gulingjérerek esilimleri istidatlari ve tbreyi sergilemesi
vurgulanir. Eglendirici ve itici niteligi yani sira hayati iyilgtirici bir etkide
bulundwuna isaretle komedyanilevi biraz daha Snemsengroimaktadir.®®

Gergi bu yuzyila kadar komedyanin nigatie yonelik incelemeler yerine, daha
cok diline ve az da olsglerine yonelik incelemeler yapilgtir. Ta ki 17.ylzyilda
ingiltere de Ben Johnson'a kadar. Ben Johnson, kganed nitelgine yonelik
incelemeler yapngtir. Johnson'dan sonra Sir Philip Sidney, Tragedgsil hayranlik
duygusu uyandiriyorsa, komedyada izleyenlere zevinelidir, der;*Kahkaha dgzaya
aykiri carpikhklara, cirkinliklere bozukluklara yoneliktir. Oysa komedya, hayatin
gunliik, siradan kusurlarini ele alir. Onlar guliegirerek bize go6sterir. Boylece
kendimizde bulundw halde fark edemegimiz zaaflari tanimamiza ve dizeltmemize
olanak hazirlar.®

Yine Ingiliz olan ve elgtirmenligin babasi sayilan John Dryden, oyunlarin
konuwma 0Orgisu olan ironi Gzerinde durur. Ayrica komedgdarsin arasindaki farklar
arggtirir. Simdi komedya Uzerine goglerine bavuralim, (fars hakkindaki goglerini ve
komedya-fars farklarini ileri bélimlerde inceleygize) “Komedya gag! kisileri konu
edinirse de dgal olan hareket ve karakterleri temsil eder. Dinyaher tarafindan
rastlanabilecek mizaclari, maceralari, niyetleri nfainsanlgin ortak kusurlarini
guluncletirir "

kitaplar, makaleler yazrmgiardir. Simdi 17.ytzyilda Fransa'da ggnan Moliere'e biraz

% &zdemir NutkuPram SanatiKabalci Yayinlarijstanbul 1998. s. 60.
®7 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 41.
%8 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 46.
% Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 47.
0 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 49.
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g0z atalinfMoliere'e gore komedyanin buyldsfu yoldadir: Halkin ¢gunlugunu
kusurlarinin betimlenmesi kadar uyaran ska sey yoktur. Boyle kileri en c¢ok
etkileyensey kusurlarini diinyanin gézi onunslergilemektir. Elgtiriye alaydan daha
kolay katlanilir. Insanlar, koti gosteriimeye aldirmazlar da guliingzigkineye
dayanamazlar.*

Moliere'in bu dgincelerini ispatlayan olaylar olmgtwr. Bunlardan biri,
Moliere'in oyunlarinin bir gan ilk oynandg yillarda, promiyerlerinden sonra
yasaklanmasidir. Avner Ziss bu olaylarin bigayle aktariyor.Tartiiffe'in oynanmasi
yasaklandiktan sonra, Moliere Fransa kralingdyle der: Kendilerini gizleyen
Tartuffe'lar Majesteleri nezdinde palanmak ustafgini gosterdiler; sonunda asillar
kopyayi ortadan kaldirdi

Moliere'i komedya kisminda inceleyip aktardik amendisi komedya'nin bir
turd diyebilecgimiz -yergi- ustasidir. Yergi boliuminde Molieresktar donecgéz.

Moliere'den sonra 18.yiizyilddtalya'da Carlo Goldoni, yine 18.yuzyilda
Ingiltere'de Deni Diderot, Almanya'da Ge.Lessing, romantizmin kurdammdan
Friedrich Von Schlegel, 19.yuzyildagiltere'de William Harlitt, daha 6nce sik¢a sz
ettigimiz Fransiz Henri Bergson ve daha birgoklari kowaedistine yazmgiar ve
dismislerdir. Bu birbirinden dnli ve ©6nemli yazarlarin aamdan Meredith'in
gorislerine bavuralim. Meredith 19.ylzyilda bilimsel gginelerle birlikte ortaya ¢ikan
materyalizm'in egemergine kag! gikmistir.

“Meredith,19. yizyil saran makineglmeye, bilim ve tekgin insan yaami
Ustiine olumsuz etkisine karkomedyay! bir panzehir gibi kalayan iki yazardan
biridir.” ™

Diger yazarda Henri Bergson'duiMeredith’e gore bilimsel kuramlar hayati
aciklamaz, bulandirir; komedya ise bize hayata @ldgibi bakmayi, uzkamayi ve
namuslu olmayi gretir. Boylece komedi ruhu bizim ortak anlaymzdan hareketle
bireysel yluzimuizi gosterir; elinde sopa duygusathizi ve bencilfimizi gozetler,
ikiyuzlulGgimaiza, yapay duygularimizi ortaya cikarir. (Wylghsr, Comedy, (6ns6z) s
4) Ancak komik bakiile insan kendini tartar, dinyadaki 6dev ve hakiargézden
gecirir. Ve ancak komedya ile sevdikler imizdekitigdu old@gu kadar sevdimiz
gOzlerde kendi gulingliimizi de gorebiliriz. Bundan dolayr duygusgea
dinyamizda komedi ruhson uygarlagtiricidir, kahkaha en iyi elgirici ona hedef
olmaktan kacinmak ise killtigtme yolunda bir adimdir™

" Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi,52.

2 Avner Ziss Estetik,s. 228.

3 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 58.

" (Aktaran) SokulluTirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 58; Meredith, As Essay on Coniedys,
78
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Son uygarlstirici olan komedi ruhu diincesi Bergson'da da kendini gosteriyor.
Diger bolumde sik¢a dincelerine bgvurdusumuz Bergson'a goreiKomedyanin
amaci kgisel nedenleri ¢ozimlemek gile genelligi gozeterek duzeltmek ve
ogretmektir.””

Buraya kadar yazgimiz ve aktardiimiz distinceleri 6zetleyelim ve 20.ylzyilda
komedya anlagini aktaralintGoraluyor ki, klasik anlaystan beri siregelen
komedyanin yarar gozetenslévsellgi Bergsonla da yinelenmektedir. Fakat
komedyanin sirf diinceye, zekaya hitap gitii acik ve secik Bergson soyletii
Onun kahkahada bireysel bir hazdan ¢ok toplumsza @lami cikarmasi ve gulincin
0zunu olgturan kusurlari ahlaki almaktan ¢cok topluma aykkiblarak betimlemesi bu
konuya getirdti en 6nemli gorgier oluyor. On dokuzuncu ylzyila kadar oldukc¢auta
olarak belli ortak noktalar cevresinde ggin komedya anlayi yirminci yilzyilda
celisik gorisler sonucu bgdasik gérinimunu yitiriyor. Yirminci yuzyilda bilimseé
teknolojik gelymenin akil almaz bir ivedilik kazanmasi, toplumdaten dgisiklikleri
ve iki dinya sawa, ardindan yeni bilinclenmeleri ve uyanmalari ggor. Bilimsel,
toplumsal ve siyasal devrimler gaami alt Ust ediyor. Hem bireyci hem toplumcu
gorisler guicleniyor.Umut ve umutsuzluk yan yanasyer ve sanata yansiyof®

Yirminci ylzyilda komedya ustiine denemeler yazariyW®ypher komedyanin
kisisel ve toplumsal yoninden ¢ok evrensel bir yonuolthusunu savunuyor‘Ona
gore komedya, bilinclifii ve elatiriyi getirdigi icin kisiyi aydinlatiyor, cevresini daha
iyi gérmesini ve kendi durumunu fark etmesinjlgar. Bu ylzden kisel ve toplumsal
guclalggt artiran bir Uygarlatirici islevini gérayor. Wyly Sypher ‘uyumsuz mgriti
olarak gordigl komedyanin gamizda tragedyanin aciklayamgdibirgcok durumda
daha etkin ve anlamh olgu disincesindedir. Usgl, anlamsiz ve komik olageyler
bugiin insan ygantisina her zamandan daha fazla kavstir. /nsanlik durumunun
bdylesine kasik, uzlgmaz yoneltilerinde komik denetim daha iyi uygulalvaze daha
yararli olur. Sypher'e gore kendine gilemeyen toplo sgligl yerinde olmadi gibi
kendini denetleyemeyin, kendini neredahdlecesini géremeyen insana da gduyulu
denemez. Namuslu bir i¢ gézlem bir anlamda kormikiloygu yaratmalidir. Boylesi bir
bilinclilik uygarlasmanin paretidir; bencillik yikunt hafifletir, egonun aiai azaltir,
bizi digerlerine kagi duyarli yapar. Bu yoldan-Meredith 'in tanimlgdkomik ruh
uygarlastirici bir etkinlik olan elgtirinin araci olur. Bu elstiride kiilturiin temelidir.””

Yirminci ylzyllda komik ve komedya Ustine gatalar yapmy birka¢ isim
Susan Langer, A.M.Kaul, Albert Cook, William Mc Qmh, Northrop, J,L.Styan,
Bernard Shaw, J.Feiblemann, Ernst Fischer... Hepsirinden dgerli bu isimler
arasindan bir kacinin glincelerine yer vermek istiyorum. Yirminci ylzyildsski
yuzyillara oranla komedya anlayicok fazla dgisime usramstir. Dogal olarak

"BergsonGiilme,Komigin Anlami Uzerine Biincelemes. 104.
6 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi,61.
" Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirss. 63-64.



21

komedya anlaginin desisime usramstir. Dogal olarak komedya anlaynin deismesi
gibi komik anlays! da degismistir.

Prof.Dr.J.L.Styan, The Dark Comedy adlapyinda “iyi komedi
oyununun Olcutt kahkaha gi&lir” tezini savunuyor‘Prof.Dr.Styan kitabinda,
Hazlitt'den Meredith'e, Bergson'dan Freud'agde yapilan komedya tanimlarinin hig
birisinin ¢cagdas komedyayi ¢6ziimlemekte yeterli olrgadliileri surtiyor. Styala gore
komedya Ol¢utiinin kahkaha uyandirmasingdranasi her zaman gecerli olmayan bir
goristir. Shakespeargen balayip Moliere (izerinden, Cehov, Pirandello, Anoyilh
Brecht ve Beckett'e kadar uzanan cizgide ki oyutleni kahkaha ile guldirmez.
Komedyanin kullangi dogalci olmayan ydntem ile yapay durum ve karaktenleri
yazara son derece 0zgurlukgéadigi dogrudur. Komik yontemin heyecansiz bir tavir
yaratmasida yararhdir. Fakat dnemli olan husussgll de gilmesek de komik tavrin
her oyunda bulunabilegégercesidir.” "®

Prof.Dr.Styan, Pirandello'nun“L Vmarissimo” adli makalesinin  kendi
diUstnceleri icin iyi bir kanit oldgunu soyluyorPirandello bu makalesinde ciddi
konular icin dahi komik tavrin ¢cok yararl ve esnak kullania sahip oldgunu ileri
surmiti. Cunkd bu esnek yapinin modern sahnenin gedifsmmteliklere ¢cok uygun
bir ortam oldw@gu distincesindeydiPirandello, komik baki acgisinin seyirci Uzerinde
etkili bir denetim kurabilecek gucli bigé oldygunu ileri strerek yeni kullaga dikkati
ceker.”® Styan'in bu makale hakkindaki yorumlarini S.Soksiiyle aktaryor“Ciinki
komik bakg acisi, oyunun seyircinin zihninde ghiasina katkida bulunan bir
dizelticidir. Styan’a gére yazarin gézlemi ne kallaskin, uzak acisi ne kadargbkl
ise eser duygusal gerge o kadar yakinlar ve eserin sahnelenio kadar baarih olur.
Hayatin celgkilerini verebilmek igin ¢gdas yazar, tiyatroda illizyon ve konvansiyonu
tazeleyerek seyircinin oyuna katilsa bile uzaktdmkasini gozleyecektir; seyircinin
tiyatro ygsantisinda 'bir yana ait olma'nin rahatlatici duygns kendini koyvermesine
izin vermeyecektir. Bir kahkaha ile bizi kurtaripr baskasi ile kandirarak bizi
gewetmeyecektir &

Seving Sokullu, Styam disiincelerinisdyle 6zetliyor: Modern yazar seyircisi
sarsmak, rahatsiz ve kararsiz bir duruma sokmalbdmece inanclarini yeniden
denetlemesini gdamak icin komik tavri bir yontem olarak kullanmadétr.

Son olarak Unlu estetikgilerden biri olan Ernst dffes'in komik ve komedya
Ustiine soylediklerine kisaca bir goz atalim. “Semdgerekliligi” adli yapitinin,
‘Sanatin Yitirilmesi ve Bulunmasi’ béliimiingéyle yaziyor:* Insanin ilk toplu ygama
doneminde dganin gizli glcine kar insanin en buylk silahiydi sanat. Sanat,
baglangicinda, hemen hemen din ve bilimle ayeydi. /kinci gelime dénemindeyi

8 (Aktaran) Sokullu, Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrims, 74. J.L.StyanThe Dark Comedy
Cambridge Univercity Press, 1968, ss. 43-46-47

9 (Aktaran) Sokullu;Tuirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirss. 74-75. Styari;he Dark Comedy

80 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 75.
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bolumda, sinif ayrimi ve her turlt toplumsal gatanin ortaya ¢ikmasi doneminde sanat
bu catymalarin nitelgini taniyarak dgisik bir gergeklgin ne olabilecgini sezmenin,
insanlarin ortak noktalari arasinda kopru kurarakrdyi yalnizliktan kurtarmanin
baslica yolu oldu. Sinif ¢agmasinin daha da yonlastigi ginimuizin burjuva
dizeninde sanat toplumsal gsiincelerden kapma, bireyi kendi umutsuz
yabancilamasina dgru daha cok itme, gicsuz bir bengillikiskirtma ve gercekdi,
yanlis tanrilarin biyu toérenleriyle dolu aldatici bir efiseye dongitirme gilimindedir.
Gunumuziun toplumcu dizeninde ise sanat belirliutoghl gereklere uyma, acik secik
bir aydinlanma ve diiinme yayma araci olmagiémini gostermektedir. Ama ugunci
bir doneme bireyle toplumun ¢gnadgi, sinifsiz bir toplumun var olgu bir doneme
varildiginda, sanatin bdica gorevi ne biiyii ne de toplumu aydinlatma olacak*

Fischer, gecmte komedyanin sadece bir gla tlirl oldusunu ama gelecekte
egemen bir sanat tird olgeaa inaniyor."...baslica goérevi toplumun ¢ézimlemek ve
elestirmek olan romanin yani sira, toplumsal gercgktiestekleyen bir tir olan epik
yeniden canlanacaktir. Tragedya higskusuz varkgini surdirecektir. Cunka her turla
toplumun hatta sinifsiz bir toplumun bile gelesi celime ve caima olmadan
disintlemez, cunkl insandaki karanlik, kan ve oltkusut belki de hi¢ yok edilemez.
Bugln sanatta garip ve aykigh olan digkinlijgimiz yalnizca galas hayatta
korkuncla gulinciin yan yana gefiin bir sonucu olamaz; bu belki de komedyanin
yeniden dgacaginin bir belirtisidir. Bugline d&n komedya genellikle gléri demekti,
yikici kahkaha, ya da, Marx'in dgdigibi “sevingli bir vedalgmaydigecmjle” uzak
bir gelecekte, komedya, egemen insanin hayatiniridggint sevincini ve canlgini
yansitabilir.”®?

Fischer'in “uzak bir gelecekte, komedya, egemeanmshayatini, 6zgurdiina,
sevincini ve canligini yansitabilir” cimlesindeki “uzak bir gelecek’®aen bugin
olmasin? Belki de guldird insanin 6zgugine kavigmasini dile getirmeye en elvgri
bir tur olacaktir.”®®

8 Ernst FischerSanatin Gereklifji, (Cev: Cevat Capan), Payel Yayinldatanbul 1995, s. 215.
8 Fischer,Sanatin Gerekliffi, s. 216.
8 Fischer,Sanatin Gerekliffi, s. 218.
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Evet, “Uzak bir gelecek”, neden bugin olmasin diya simdiye kadar
yazdiklarimizin ve aktardiklarimizin kisa bir dmejiapmaya cagalim2*

Ik kez Aristoteles'in tanimlagh ve ortalamadansagi olan insanlarin taklit
edildigi komedya zamanla ¢ok buyukgsgkliklere ugramstir. Ortalamadansagi olan
soylu olmayanin bir kismiydi. Ayrica soylu olmaydavranglarin taklidiydi. Boylece;
soylulusun tiyatrosu olan tragedya kar komedya halkin tiyatrosu olngtur.
Aristoteles'in bu taniminin ¢ok dar sinirlari vardiski komedyanin en biyuk temsilcisi
Aristophanes'in oyunlari bu dar tanimlamanin cojnai ¢ikiyor. Daha sonra Latin
Kuramcilari, (Cicero, Horatius) komedyanin gerckEgti Gzerinde duruyorlar.
Komedyadan hemggendiricilik hem de giticilik beklerler.

Ortaca&da komedya, geleneksel seyirlik halk oyunlarindaica gizem ve ibret
oyunlarinin sahnelerinde var olgtur. Ortacgda komedya Uzerinde duran ilk
argtirmacilarindan biri Donatus'tur. Komedyaytpplumsal ve ksisel gorenek ve
gelenekleri gleyen tir” olarak kabul eder. Minturna'ya gore; komedyajdd ha ve
insani duygular birakir. Kisaca ortgcaski kuramcilarin izindedir. Latin komedya
anlaysi busekilde Renaissance kuramcilarinasula

Ronesansda komedya ankaga himanist djiince akimi egemenditYeniden
dogus” anlamina gelen kelime kah g1 zaten hegeyi aciklamaktadir.

On yedinci yuzyillda Ben Johnson ile komedya aglayeni bir aci kazanir;
komedya aynasi gergieyansitmakla yetinmemeli ayni zamandaarain yorumunu da
icermelidir. Yine bu yuzyllda da komedyayi o6tekiligic turlerden ayirma gdimi
goralur. Yuzyihn en buyidk yazarlarindan Molierajcak komedya olayinin insani
kotulikten cekindireggéne, davranglarini diizeltmeye yonetegi@e inanir.

On sekizinci yuzyilla kadar komedya gulmesinin kisurdizeltecgi kanisi
yaygindi. Romantiklerle komedya anlgya yeni bir renk gelmgtir. En 6nemli gekme
sudur; Komedyay! ayri bir tir olarak kullanmak yeriggam iginde bir @e olarak
almay! ve aciklinin yaninda gulinci betimlemeygliy®rlardi.  Yine on sekizinci
yuzyilda, Fransa'da burjuvazi dinya ganmitin bir yansimasi olarak acikli komedya
bicimi yer almstir.

On dokuzuncu yuzyilda, Rusya'da carlik yonetimiagsik gercekci komedya
anlaysl ortaya cikmgtir. (Gogol). Bu yizyilda endustri (sanayi) devriaa teknolojik

8 Bkz. Aristoteles Poetika,Remzi Kitabevi, (Cevismail Tunali),istanbul 1995, Seving Sokullijirk
Tiyatrosunda Komedyanin EvrimKiiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara 1997, Ozdemir NutkDram
Sanati, Kabalci Yayinlari,istanbul 1998, Ozdemir Nutkiiinya Tiyatrosu Tarihi cilt: 1-2Remzi
Kitabevi Yayinlari, istanbul 1985, Aziz Calar, Tiyatro AnsiklopedisiKltir Bakanlgl Yayinlari,
Ankara 1995, Aziz Cajlar, Tiyatro Kavramlari Sozgii, Mitos Boyut Yayinlariistanbul 1993, Aziz
Calslar, Tiyatronun Abc’si Simavi Yayinlarijstanbul 1993.
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gelismeler toplum yapisini ve insansganini hizla dgistiriyor. insanin makinenin bir
uzantisi olmaya B&masi, ayni zamanda maddesegetterin tutkular koéruklemesi,
bencilligi arttirmasi bu d&simlerin sonucudur. Bu yizyilda Meredith'in ggleri 6n
plandadir. Son uygasarici olan komedya, yuzyllin sonunda Bergson koyaeth
toplumsal yarara yonelik kahkaha tzerinde durupldimsal yaami aksatacak her ttrli
katiliktan insan uzak durmalhdir. Canl ve uyaniaidir. Fransa'da daha cok bulvar
komedyalari ve hafif komedyalar (scribe, feydaingiltere'’de salon komedyalari
(Wilde) ve diunce oyunlari tarzinda (Shavtplya'da, grotesk tiyatro bicimi ile yer
alan (Pirandello) gibi yazarlar bu yizyila damgasurmus kisilerdir.

Yirminci ylzyilda butin dglincelerin, felsefi goridlerin ve sanat akimlarinin
yeniden ele alingi, distncelerin kaynaklarina dénmeye gatligi goralir. Yganilan
iki blyuk diunya sawa ve diger savalar, bilimsel ve teknolojik bulgu ve geineler
hem bireyi hem de toplum yamini derinden sarsar. Bu gidbakslari komedyaya
yasami en iyi yansitacak, seyirciyi en iyi etkileyec®keyin 6zgurligline kavgmasini
en iyi dile getirecek bir yol olur.

Freud'un ruhbilimsel ¢6zimlemeleri, Sypher'irgiyi saplantilardan kurtarir
distncesi, Langer'in ve kaul'ungami strdirme ¢abasinda yaninda bulunan en iyi silah
komedya, dglinceleri, A.Cook, Mc Collom ve ger elatiriciler de komedyanin insan
mutlulugunun recetesini vergiive s&duyuya yonelt@i disinceleri.

Bu goriler ne ilerici ne de tutucu anlamda dar toplumsaigkara girmeyen,
insan yaami ve mutlulgu icin asal gerge tartisan evrensel bir nitelik gosterirler.
20.yuzyihn Avangart Tiyatrosu (gercekistl tiyatsacma tiyatrosu, anti tiyatro,)
Komedya'yi “ Insanlik halinin karikatiirlgmesi” olarak traji-komedya biciminde ele
alir. (Jarry, Lonesco, Pinter, Frisch, Durrenmalti)g'Komedya hakkinda bugiine dek
neler sdylenmgi olursa olsun, komedyanin gerceltevi sahnede yami yaanmaya
deger gérmemize yardim etmesidit>”

Guldurayt daha dgusu tiyatroda guldariyd, 3 (U¢) ana kategoriyeabyliriz.
Bunlar;

1-Komedya
2-Fars

3-Melodram

8 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi,87.
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Ancak Komedyanin da alt tdrleri vardir. Sirasiyla blt tdrlerin tanimini
yapmaya cagalim2°

KOMEDYA
1 — Ciddi Komedya

Ciddi komedya bir tezle kaamiza c¢ikar. Boyle bir komedyada yazarirsaaa
baksinda bir yorum bulunur. Béyle komedyalar genellikieutlu son ile bitmez.
Seyirciyi digindurecek bir gamada birakir; seyirciyi, bundan sonra ne olmasiin
davranmali ne yapmali, sorularinin yanitini ararkgatrodan cikmali bu tr
komedyalarda sorun, dierin karakter Ozelliklerinden kaynaklanir. Bu tir
komedyalarda amac¢ guldirmekten c¢ok gulimseterekindiiirmektir. Bu tdr
komedyaya en iyi 6rnek, Henrilbsen'in“Nora bir bebek evi” adli oyunudur. Ayrica
George Bernard Shaw ve Pirardello bu tir komedyadaan buyik yazarlardir.

2 — Kahramanlik Komedyasi

Biraz tragedyayl andirir. Bu tlir komedyalarda butyun Kkkileri tek bir
kahramanin ardindan struklenip giderler. Bu kahraselvenin merkezinde bulunur.
Abartiimis ve ideallgtirilmis bir oyun kgisidir. Komik durumlara dgmesine kagin,
bunu, kendine guldirmeden atlatmasini bilir. EdmoRdstand’in “Cyrano de
Bergerac”adli oyunu bu tirtn en iyi drneklerinden biridir.

3 — Romantik Komedya

Gecmie donuk ve hayalci bir komedya tirtdir. Gegga da uzaklarda kalgi
glncellerden hareketle bir 6zlemi dile getirir. Baden, eskiye Ulkukgrilmis bir
yasama kag vardir. Sovalyelik hikayelerini gler. Bu turin en blyuk ustasi
Shakespeare'dir. Yazarin bircok komedyasi bu tiytidrneklerindendir.Ayrica Jean
Giradaux'nurfAmphitryon 38” adli oyunu bu tirde yazilgbir oyundur.

4 — Tore ve Karakter Komedyasi

Her yonden en etkin ve butlgheis komedya tartdir. Dolanti komedyasinin
dis'in komggini isleyen, sahneye Bh hinerlere daha cok yer veren nigatie kagl tore
ve karakter komedyas! insan tavir veskanligina esilir. Niyazi Akrnin, “On
Dokuzuncu Yuzyilda Turk Tiyatrosu Tarihi”, adli yapda dedgi gibi, insana bir devir

8 Bkz. Sevin¢ SokulluTurk Tiyatrosunda Komedyanin EvrinKiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara
1997, Ozdemir Nutkupram SanatiKabalci Yayinlarifstanbul 1998, Ozdemir NutkDiinya Tiyatrosu
Tarihi cilt: 1-2, Remzi Kitabevi Yayinlarijstanbul 1985, Aziz Calar, Tiyatro AnsiklopedisiKiiltiir
Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1995.
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bir cevre, bir sinif, bir ygayis tarzi arasindan bakar. Komikgéy o anda icinde

bulunulan durumlardan g@e oyun kisisinin, kisisel 6zelliklerinden kaynaklanir. Bu tur
komedyalar birey ve toplumgiamasini, zaman zaman daséhesini amagclar. Bu tirin

en onemli temsilcisi elbette ki, Moliere'dir. Onardindan Gogol gelir. Moliere'in cimri
karakteri Harpapon bu tire iyi bir drnektir.

5 —icli Komedya

Icli komedya cok naif (cocuksu) ve kalin cizgilidiBu tir komedyalarin
cogunda birbirini seven bir kizla birgtan vardir. Onlerinde géli engeller vardir.
Seyirciyi hem glatan hem gulduren bir 6zedlivardir.

6 — Dolanti Komedyasi

Entrika komedyasi olarak da bilinen bu tirde kordge, ustalikla birbirine
baglanms durumlardan ve hareketlerdengksair. Aksiyon, ceitli dolantilarla ilerler.
Odak noktasi kilerin UGzerinde dgil, kisilerin ¢evirdigi dolaplardadir.  Dolanti
komedyasindasasirtma, yaniltma ve rastlanti cok énemlidir. Olaythzisinde yank
anlamalar ve krizler her an gmyecek ve ¢ozilecek gibi gérunurkengdi gittikce
siklasir. Plautus, Moliere, Shakespeare'nin ve Gogollumtarinda da sikca rastlanir.

Komedyanin belli bgi alt turlerini boyle siraladiktan sonra, iki agélmece
turd olan Fars ve Melodram'i inceleyelim.

FARS

“Fars; komedya, tragedya, melodram olarak belirlerdbrt temel tirden biri ve
ilkidir. Guldurerek zevk vermesi bakimindan komedlga benzerlik gdstermesine
ragmen yapisi malzemesi ve amaci bakimindan komedygdafarkli ve 6zgun bir
turdiir.”®’

Fars sahne Uzerinde olgugila oyuncuda ygunlastigl icin tiyatronu 6zu olarak
gorulmugtar.

"Komedya sanati guldirme ile gindiirme glevlerini bir arada yerine getirdgii,
eglenceli olanla ciddi olani dengeledizaman en bgarili Granlerini vermgtir. Yalnizca
guldirmeyi hedefleyen, seyirciyi bu yondgkiktan oyunlara fars denilngiir. Farslarda
gulme; digme, yuvarlanma, vurma, kirma, dayak atma gibi daviitbol hareketlerle,
kabasaka, teklifsiz alay, cinsel ima gibi kolay tepkamalkongmalarla Gretilir. Durum
carpitilmis, gerceklerle ilintisi en aza indirgengtir. Kigiler yalnizca devinimi
gercekletirmekle gorevlendirilmilerdir. Davranglarin ruhsal ya da moral boyutu
yoktur. Seyircinin bastiriiniisteklerine yanit vergi dlciide ondan icgudtsel tepki olan

87 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 90.
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onu gulerek rahatlatan fars, komedyanin en altrewada yer almakla, hatta kendine
O0zgu bir tur sayilmakla beraber, en ciddi komedy@da bile farsin guildirme
hiinerlerinden yararlanildi bir gercektir.”®

Sevda Sener'in sozinu efii “en ciddi komedyalarda bile farsin guldirme
hinerlerinden yaralanilgh’ dusuncesini Ozdemir Nutku'dgdyle acikliyor. “Fars
genelde sanilgh gibi, dengesiz bir tir dgldir. Oyle farslar vardir ki, guldurilerin en
basinda gelir. Orngin, George Bernard Shaw'un komik ve ciddi oyuniarin
bircogunda deha gamasina yiikselen fargéleri goralir.”®°

Son olarak Seving Sokullu'nugu gorGlere ile Fars't kapatip Melodram'i
aktaralimiFars kacly sanatidir. Yalniz toplum sorunlarindan gde moral
sorumluluktan, bilincin baskisindan da kacar... geFars’'in guldirisu reflekslere
yoneliktir. /cgiidiisel istek ve doyumlara cevap vergdevi ile temelde gendirici,
oyalayici ve geeticidir. Toplumsal buyruk ve zorluklardan kacargsami strdirme
gudisiine hizmet edef”

MELODRAM
(Ozdemir Nutku'nun, Dram Sanati adli kitabindartlézaktariimstir.)**

Fars gulunecek olaylari abartirken, Melodram dugbwdani abartir. Fars’in
amaci glendirmekse, Melodram’inki duygulandirmaktir. Meladh’in Fars’a benzeyen
bir yani, olay Ustuine olayinglimasidir. Melodram, romantik ve ahlaksal élcuEnde
cetrefil bir olay dizisiyle ortaya cikarilgbir tirdir. Melodramin heyecan verici yanl,
adalet ve 0zgurlik dancesini vurgulamasidir. Bunun icin de bu tir opndd,
durumlar Ust Uste, olaylar art arda siralanir. OWugileri birer kahptirlar. Dramatik
gelisim icinde hicbir dgisikli ge usramazlar; bgta neyseler sonda da 6yledirler... Olay
Oyunun kahramani ideadfgrilmi s, iyiyi temsil eden bir kiidir. Birgok engel, acl, eziyet
ve haksizlik onu yildiramaz. Amacina yiteak i¢in ¢abalar ve sonunda ist&adi elde
eder... Modern melodram, yuzeyde bir gerggkkapsar, Aksiyon, dekor ve gier
gercekte olabilecek bir olayigsve yuzeyde ele alir.

Wiliam Gilette'nin sherlock Halmes, John Steinbeckiareler ve insanlar
melodram turiinde oyunlardir.

8 SevdaSener,Yasamin Kirllma Noktasinda Dram SanaYiapi Kredi Yayinlarijstanbul 1997, s. 138
8 Nutku, Dram Sanatis.72

0 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirss. 91-92.

°1 Bkz. Nutku,Dram Sanati.
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Komedyanin ve kondin tirlerine kitaplarda genellikle, yukarida saydiz
basliklar altinda rastlariz. Yergince Alay velroniye bir tiir olarak d&l de yardimci
birer alt tir olarak bakilit§imdi bunlardan biraz kisaca bahsetmek istiyorum.

YERGI, iNCE ALAY, iRONi

Gulmecenin hayatimizda buyik bir yeri ve dnemi wvar@uilmeyi ve gilmenin
O0zunU birinci bélumumuzde anlatmaya gak. Simdi de komgin 6nemli bigimlerinden
yergi, ince alay ve ironiye bir gz atalim.

“Gllmece yaninda ince-alay da kagm onemli bir bicimidir. Schapenhaure
sOyle diyordu: Eger glilmecegakalarin ardindaki ciddi ile ayirt ediliyorsa, ineday da
ciddinin gizlendgi bir alay olarak ortaya cikar... Ysamin komik yanlari blyuk bir
cesitlilik gosterir. Eksikleri, kusurlari elgirmek icin yalniz ince alaya ve gilmeceye
basvurmayiz. Eskingiolgularla savamak, insanlik dgmaniyla kapimak i¢in kongin
bir silaha donigtiigti bir yerde o da yergi bicimine biiriintf®Diyor ve sdyle devam
ediyordu;“Yergi terimini burada genel estetik anlaminda lealyoruz; sanatin gli
dallarinda bol bol kullanilan gercekle ilintili ¢cokelli bir sanatsal tasarim ilkesini
gosteriyoruz onunla..*

Avner Ziss, “Yergi” terimini yardimci bir ge olarak dgil, bir estetik terimi
olarak kullaniyor. Onun yergi hakkinda soylediklgéyledir; “Korkung, acimasiz,
sonunda sert bir suclamaya varan bir gilmedir yestg bu anlamda ej¢irinin en son
en kirict bicimi diye nitelenebilir. Guling abartmaisirmeye ve kaba gulduriye
komgin Oteki bicimlerinden daha c¢ok aurur yergi, elgtirel bir yarglyi, sert ve
kahredici bir aciklikla ve kesinlikle en iyi dileetyrmeye elvesiidir bu yollar. Yergi;
ilerici, toplumsal, ahlaksal ve estetik ideallereers digen her seye Kkayi
hasgorisuzdir... Yerggununla belli eder kendini; o her zamangdas yasamdaki
gercek olaylara yoneliktir. ger yergi yazari ¢gdas yasam icinde rastlaniimayan ya da
onemsiz olaylari kinamakla yetinirse, cok olasaliktendi yapiti da, bir meslektaca
maskaraya cevrilmek tehlikesiyle karkarsiyadir... Yerginin gerekligi yasamin
kendisine de maskaraya cevrilmeye layik bir nesnearolysundan dgmaz yalnizca,
toplumdaki kotulikle sayan durumunda olan toplumsal guglerin niggjle de
belirlenmistir. Yerginin hem nesnel hem de 6znel nedenledivaonungiddeti kinanan
olgularin ta kdkinden kokmus olmasi kadar, zamanini doldurgnber seyi ortadan
kaldirmak 6zleminde ki insanlarin moral gégindan ileri gelir. Yergi bugin nasil
gerekli ise yarin da gerekli olacaktir®

Sevda Sener yergi icinsoyle diyor; ‘Komedya ciddilgikce uzak acisini
yitirmeye balar, uzak acinin yitiriimesine gulmenigli& ettigi oyunlar Yergi degjimiz,
asagilayici karalayici oyunlardir. Yergi yazari konusulyansiz yaklanaz: Amaci,

92 Ziss,Estetik,s. 225.
% Ziss,Estetik,s. 226.
% Ziss,Estetik,ss. 226-227.
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ayiplamak, kicuk garmeksuclamak, saf ¢h etmektir. Yergi zaaflarn @, kotullgu
hedef aldgi icin seyircinin de ayni tavri benimsenmesi isteMergi tiri komedyadan
ayr tutulmakla beraber, topluma zararh yagshirin hedef alindji, taglamanin &ir
bastgl komedyalarda da yergig#imi goriilir.” %

Yergi ve Komedya arasindaki farklari Seving Sokuitiyle siraliyor; Yazar,
amacina varmak igin gercekleri carpitir, 6zelye yer vermez der’Komedyadan bir
buyiik ayricalgl ‘yansitan aynayerine carpitan ayna olusudur.”®

Yergi'yi Avner Ziss'in digtnceleri ile noktalayalim; “.Yergi iki yani da keskin
bir silahtir. XVI. Yuzyilin Gnlt hekimi Paracelgéyle diyordu; Hesey hem ilactir hem
zehir. Bir maddeyi ila¢ ya da zehir yapmak, tekdoza bgldir. Yergi icin de durum
desismez. Oyleyse bu silahi da ihtiyatla diygice beceri ve ustalikla kullanmak
gerekir, Yergi, ideolojik amacina ancak, gdo bir sekilde yonlendirildéinde erkir
Yergi komedyasi etkin ve saldirgan bir tiirdur’..”

“Komedya” ve “Yergi” kadar énemli bir ger kavram da’fronidir”. “ froninin
temel O6zellsi gercek vegoriniy sbylenen ile sdylenmeégtenen arasindaki kauthga
dayanmasidir...Bugiin varolgcu dguncenin evren, toplumcu gincenin toplum
yapisinda gordgll celigkiler ironiyi yeniden ¢gdas sanatin dnemli bir araci haline
getirmistir. Aslinda, bir tutum, ygami felsefi dizeyde bir yorumlama tarzi olan iribani
bicimde ortaya cikar.

1.S6zlironi: Burada belli bir amagla ironik koryan biri vardir.
2.Durumironisi: Burada olaylarin gefimi ironik durumu yaratir.

Ironide ayirdgimiz ¢ asal geyi aciklayarak bu boliimlemeyi daha iyi
anlatabiliriz. froninin birinci dgesi ironiyi yaratan ile ilgilidir. Bu gercek ile géniy
arasindaki kagitiga dayanir. fronik konyan bir seyi soyler goriiniirken bir l3&a
karsit seyi kasteden kidir. Zkinci ¢ge bir kurbanin varlgidir. Fakat durumu fark
edemeyen bu kurbanin aldangaflet dizeyinde olmaldir. Uguincige) gozlemci ile
ilgilidir. Go6zlemciya da seyirci tarafsiz ya da uzak kalma halindeuboialidir...ironi
tiyatronun temel gesidir. Tiyatro bir ¢git ironik konvansiyona dayanir.G6zlemci ya
da seyirci acgisindan ironi U¢ duygu yaratir.

-Ustiinliik duygusu
-Ozgrlik

—Eglence

% Sener,Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanagi 137.
% Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsi, 105.
97 Ziss,Estetik,s. 228.
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Ustiinlik duygusu gorimiin altindaki gercgi bilmemizden, 6zgirlik ironinin
sasladigl uzak acidan, @ence kagithgl kavramamizdaki hazdan ghar. froni ari
komedyanin bir gesidir.”*®

Goruldigu gibi yergi, ince-alay ve ironi komedyanin vagitfeez unsurlaridir.
Ayrica hepsi kendine 6zgu kurallari ile apayri etdir.

Son olarak Sevd§ener’in digtinceleri ile noktalayalim}Komedya sanatinda
turler kesin cizgilerle birbirinden ayrilmpi degildir. En basarih komedyalar farkli
turlerin 6zelliklerini bir arada barindiran dolantisi ustalikta kurgulanmi oyun
Kisilerinin karakterleri belirlenmg, insani toplumsal ikileri icinde ele alan
guldirarken digindiaren  oyunlardir. Komedya dinyasinda gerceklikintezi
dogallikla, yapaylik yan yanadir. Komedya sanatinigete yasamin en zor ikilemini
irdelemeyi goze almiolmasindan ileri gelir. Cinki komedya, hengaga daha yakin,
daha 6zgur, daha adil bir toplum yaratmayl amachkem de yerlgk saslam deerleri
yasatmaya, dizeni korumaya gah Kisacasi komedya hem devrimci, hem tutucudur;
eskide de, yenide de, akilci ve uygar olani, ingdnic yasama layik olani arar. Bir
yanda oyunun yapinti dinyasinda OzggilUtattirir. Bir yandan gercek yamda
mutlulusu sazlamak igin nelerin déismesi gerekgini gosterir. Gunuimuzde geleneksel
komedya anlayindan uzaklgildigini, kara komedya, degimiz, ygamin daha cetin
ikilemlerine el atan yeni bir tiiriin gelp olgunlastigini goririiz.”®

% Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrirsg. 23-24-25.
% Sener,Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanags. 142-143.
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1.3. ORTA OYUNUNDA KOM iK

Komik kavramini iki ana bdik altinda toplayabiliriz. Birincisi, daha ¢ok s&n
kuramcilarinin ya da felsefe alaninda gah yapanlarin tzerinde dugglu komik
kuramlari. ikincisi de daha cok tiyatro alaninda kullanilan tix@tro kuramcilarinin
tanimladg komik kuramlar diye.

Birinci kurami da kendi iginde ¢ alt g altinda toplayabiliriz.
1.Ustlnltk Kurami

2. Uyumsuzluk Kurami

3. Rahatlama Kurami, (Daha Geilgi icin)'®.

Ikinci kurami da yine (¢ alt biak altinda toplayabiliriz.

1. S6z Komgi

2. Hareket Koni

3. Durum Komgi, (Daha Geni Bilgi Icin).**

Biz bu U¢ kurama *“Yabancgarma” terimi-kavramini da ekleyebiliriz.
“Yabancilgtirma” kavramini “Orta Oyunu Tiplerinin Ferhafensoy Oyunlarina
Yansimasi” bgligl altinda daha gegiolarak inceleyegez.

Ayrica Aslihan Unli'nin  Tiyatro Amdirmalari Dergisinde yayimlanan;
“ Siddete Gulmek: Geleneksel Turk Tiyatrosurfiddet ve Mizah’adli makalesinde
siddet Gzerinden komik durumlari irdelegtii. Biz bunu hareket korgi basl g1 altinda
inceleyecgiz.*%?

Geleneksel tiyatromuzda s6z ka@inve hareket kongi sikca kullantlir. Cgdem
Kilig'in s6z komgi Gzerine yazdil “Ortaoyunu ve Karagtz Metinlerinde Kullanilan
Nlencler, Sitem Sozleri,sagilamalar” adll makalesinden soz kogniboliimiinde sikca

19 john Morreall,Giilmeyi Ciddiye Almak(Cev: Kubilay Aysevener)Senay Soyerris Yayinlari,
Istanbul 1997, Séren Kierkegaaidahkaha Benden Yan&Cev: Nedim Catl), Ayrinti Yayinlari,
Istanbul 2005, Barry Sandre§ahkahanin Zaferi(Cev: Kemal Atakay), Ayrinti Yayinlaristanbul
2001, Sigmund Freudgspriler ve Bilingdsi ile fliskileri, (Cev: Emre Kapkin), Payel Yayinevi,
Istanbul 2003, Henri Bergsofilme, Komigin Anlami Uzerine Birinceleme (Cev: Yagar Avung),
Ayrinti Yayinlari,istanbul 1995.

191 Seving Sokullu,Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin EvrinKjiltir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1997,
Ozdemir Nutku,Dram Sanati,Kabalci Yayinlari,istanbul 1998, Ozdemir NutkiDiinya Tiyatrosu
Tarihi cilt: 1-2, Remzi Kitabevi Yayinlarifstanbul 1985, Aziz Calar, Tiyatro AnsiklopedisiK(iltiir
Istanbul 1993, Aziz Calar, Tiyatronun Abc’si Simavi Yayinlarifstanbul 1993.

192 Aslihan Unli, Siddete Giilmek: Geleneksel Tirk Tiyatrosungiddet ve Mizah”, Tiyatro
Aragtirmalari Dergisi Sayi:24, 2007.
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yararlanacgz.®> Onun s6z kongi ve hareket kongi tizerine soyledikleri dnemlidir.
“Halkimizin glence yaaminda 6nemli bir yeri olan Ortaoyunu ve Karagoz,dosteri
sanatl olarak gulmece / mizah anlgyizi, kurgusuyla, hareket ve soz kgigie
ylzyillardir cok etkilengtir. Ozelikle Antik donemden beri komedyada koni#nio
temel kayngu olan s6z ve hareket kogmin saslanmasinda temel birge olan bilerek
yanliy anlamanin yaninda acik sacik stzlerin ve hareletlallaniminda kimi zaman
erotik / pornografik yansimalar gérilse de gelemd¢kfyatromuzun oyun dilinde
kullanilan kufarlerin, olumsuz so6zlerin, sitemleriienclerin, gagilamalarin, s6z
komgini olusturmada 6nemli birslev yiiklendfini hepimiz biliyoruz.***

1.3.1. Hareket Komgi

Simdi ilk olarak Geleneksel tiyatromuzun énemli kémuinsurlarindan biri olan
Hareket Komgi ile baslayalim. Bu balikta Prof. Dr. Fikret Tarkmen ve Yrd. Dog. Dr.
Pinar Fedakar'in birlikte kaleme aldiklari ve midiklor dergisinde yayimlanariTirk
Halk Tiyatrosunda Hareket Koghine Bali Mizahi Unsurlaf’ adli makalelerinden sik¢a
yararlaniimgtir.*%°

Bilindigi Gzere Geleneksel Turk Tiyatrosunda Kgmi6zinu yani ana korgi
“S6z Komigi” olusturmaktadir. Hatta ona verileyu ad; “Meydan-1 Sihan” yani “S6z
Meydan!” bg yere dgildir. Ama hareket kon@i de stz komginin bir destekleyicisi
durumdadir. S6z ko ve hareket kongi Geleneksel Turk Tiyatrosunda en c¢ok
kullanilan mizahi unsurdurdareket komginde komik unsur, hareket ve eylemlerle
gerceklatirilen gulmedir. Hareket komginde esas olan; mekaniklik, yineleme, tersine

cevirme, orantisizlik ve dalginliktir.

“Halbuki hareket komgi, Turk halk tiyatrosundaki mizahi yapiyi ve gulmen
nasil meydana gelgini ortaya koymada stz kognikadar 6nem tamaktadir. Cunku
hareket kongli, cogu zaman sb6z kogini desteklemegslevine sahiptir, ancak bazi
durumlarda gulmeyi yaratan temel yapiy1 dasgdumaktadir.

Turk halk tiyatrosunda hareket kagme basli unsurlarin, tipler ve tekerlemeler
Uzerinde ygunlastigi tespit edilmgtir. Ayrica, hareket korgine basli unsurlarin,
cogunlukla guilme teorilerinden “Uyumsuziuk” ve “Ustiiil” teorileriyle aciklanabilen
bir yapiyla gilmeye neden olduklari, seyircide rddmma seklinde bir etki yaratarak

193 Cigdem Kilig, “Ortaoyunu ve Karagdz Metinlerinde Kullianilengler, Sitem Sézleri, gagilamalar”,

Tirkoloji Dergisi, Y1l 1, Sayi: 2/1, 2009.
1% Kilig, “Ortaoyunu ve Karagdz Metinlerinde Kullaanilencler, Sitem Sozleri, fagilamalar”, s. 91
195 Fikret Tirkmen, Pinar Fedakaf,urk Halk Tiyatrosunda Hareket Koggine Basli Mizahi Unsurlar”,
Milli Folklor, Y1l 21, S.82, 2009.
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gulmeyi meydana getiren durumlarda ise, s6z gomdesteklemesievinin 6ne cikgi
ortaya koyulmstur.” 1%°

Hareket komgine en guizel 6rnek Kavuklu'nun sirekli olarak hatddeini tekrar
etmesi ve yap@ hareketlerin bir ceviklik gerektirmesidir. Bu daekaniklik getirir. Ve
hareket komjini olusturur. “... Cedik pabuc¢ Uzerine giyilearkasiz terlgi sektirmek,
dusecekkentoparlanmak, kavéu disirmeden oynatmakie bagi suratle hareket
ettirerek eski haline getirmek gibi hareket ustaliklariykau rol, buyidk bir irtical
kabiliyeti, niiktedanlik, viicuda ait hareketler bakiminganiklik gerektirir..."%’

Hareket komgini yaratan en buydk unsur olarak da “pastav” ya“sgkksak”
gelir. Yalnizsu noktanin 6zellikle altini cizmek dnemlidir. Pasta yarattgr komik
unsur icin Ozdemir Nutku “Orta Oyununda Yabargitma” adli makalesinde bu
pastav kullargini bir “yabancilatirma” eylemi olarak tanimlamaktayken, Tuirkmen ve
Fedakar bunun bir hareket kaginoldugunun altini ¢cizmektedir.

“Pi sekar'in elinde bulunan “pastav’ veyasaksak” adi verilen alet ile yapgi
taklitler veya onu olur olmaz yerlerde kullanmasrdéket komyjini yaratmaktadir...
Tark halk tiyatrosunda, seyircinin aageldgi pek cok olay, durum veya hareket,
alisiimadik birsekilde sunulur ve giilme nedeni olu®

Pastav komik unsur icin 6énemli bir aractir. Turkmgn aciklamayi yapar;
“Pi sekar'in elinde daima, Orta Oyunu'nun tek sabit aksel olan (Pastav) bulunur.
Buna (aksak) da denir. Sabri Esat Siyagil, (Pastav) a; “Karagdz'Ungamarinin
Pisekara intikal etmg sekli” diyor. Ancak, Pjekar, Karagoz'uryamarini aletsekline
sokmy ve onu daha géli yerlerde ve dayak atmaktan f#&a maksatlarda kullanmr.
Esasen, karakteri gegence kavgaya itibar ve tenezziil eden bir tigitisr. Pastav igin,
(Mandira) Oyunu’nda, "Zdilfikar gibi iki catal, yan arsin boyunda...” deniyor.
Pisekar, oyun boyunca Pastav'l elinde tutar ve onwuebazurnaciya ¢almasingaret
etmek icin, bazen muhayyel bir arabanin atlaringtlwenak icin, bazen da giya uzun
zamandir aciimagi icin paslanmy bir kapi sesini taklit etmek icin bir (seslemetile
olarak kullanir.”?®

Sonra da taklit ve tiplerin komgi Ustine aciklamalar yaparlar.
“Ortaoyunu’'ndaki ‘taklit veya ‘tip’lerin de surekl tekrar edilen ve bu nedenle
karakteristik hale gelen belirli hareketleri vardiBunlar; Yahudi’nin Ortaoyunu
meydanina geli sirasinda ve geldikten sonra bir sure elindeugiit Tevrat't okumasi
ve tuhaf birsekilde sallanmasi ya da Celebi'nin hareketlerindabartiimg incelik gibi
surekli tekrarlanan hareketlerdir. Bu hareketlerdabarti ve tekrar ise Ortaoyunu’nda
gllmeyi yaratan unsurlar arasinda yer almaktadinta@yunu’'nda gilmeyi yaratan

1% Tirkmen F., FedakafTurk Halk Tiyatrosunda Hareket Kogine Bali Mizahi Unsurlar”,ss. 98-101.
197 Nihal TurkmenOrta Oyuny Milli E gitim Bakanlgi Yayinlari,istanbul 1991, s. 30.

1% Tirkmen F., Fedakar‘Tiirk Halk Tiyatrosunda Hareket Koggine Bazli Mizahi Unsurlar”, s. 100.
199 Tiirkmen,Orta Oyuny s. 26.
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temel unsurlardan biri de taklittir. Rumelili, Aceratiz, Yahudi gibi belirli tiplerin;
cimrilik, kabalik, korkaklik, zarafet vb. gibi g karakter 6zellikleri ve de cucelik,
kamburluk, kekemelik, kéturimlik, bedensel veyiasghengelleri taklit edilir.**°

Nihal Tirkmen Orta oyununda taklidin yerinin gokkganemli old@gunun altini
cizer.” Oyunda yuruyerek bir yerden bir yere gitmek ictii® zaman yolun uzalgina
gore, palanga bir veya birka¢ defa dgler. Bazen de oyuncu olgu yerden
ayrilmadan yurime veya foa taklidi tapar. Taklit, Ortaoyunu’nda o kadargunlasir
ki, bazen sahne Uzerinde yapiimasi mimkin olarkadee dahi gercekten yapiimaz da
taklit edilir... Kavuklu her oyunda ‘Yahudi'yi birkaghetre mesafeden dayak atma
taklidi yaparak giiya déver™*

Orta oyununda komik unsurlaringoada tiplerin strekli olarak ayni hareketleri
yinelemesinde vardir. Ayrica stz katimin desteklenmesi icin mutlaka hareket'e
ihtiya¢c duyulmaktadir:Ortaoyunu’'nda hareket korgi, temel olarak tiplerin strekli ve
dizenli olarak tekrarlagn hareketlere bgli olarak olusur. Hareket konginin
Ortaoyunu’'ndaki temelslevi ise, oyundaki esas mizahi unsuru yani s6z gami
desteklemektit*?

Tip ve taklit guldurd unsuru kadar tekerlemelerdetmik unsur da bir o kadar
onemlidir. Tekerlemeleri Morreall''n uyumsuzluk te» ile aciklamaya cairlar;
“Tekerlemelerde anlatilan ofanistt  olaylar ve tuhaf hareketler gercekle
catymaktadir. Bu cagmanin yaratigl uyumsuzluk ise gulmeye neden olmaktadir.
Cunkd buradaki olganistii durum ve gercek arasindaki gaa, Uyumsuzluk
Teorisi’'nde gulmenin nedeni olarak gosterilen veesNelerin nitelikleri, olaylar vs.
arasinda belirli kaliplarin bulunmasini beklgdniz dizenli bir diinyada yamaktayiz.
Bu kaliplara uymayan birsey baimiza geldiinde gileriz’. Seklinde aciklanan
catismayla aynidir. Ortaoyununun soytee béliminde yer alan tekerlemeler de yapi
ve konu bakimindan Karag6z'deki tekerlemelere baekeedir ve Ortaoyunu
tekerlemelerinde de ofanustulikler anlatiimaktadir. Ortaoyunu tekerlennele
biyuk bir kisminda Kavuklu, g&kéara olmayacak bir olayr handan gecmi gibi
anlatir. Pisekar da bunu gercekgngibi dinler. Tekerleme, anlatilan tuhaf olaylartir
dis oldugunun anlaiimasiyla son bulmaktadirt*3

Hareket komiine sikga kullangimiz bu makaleden segimiz bazi 6nemli
noktalarla son verelim.

Ortaoyunu’nda hareket koghive s6z komgi cogu zaman bir aradadir.

10 T{irkmen F., FedakafTurk Halk Tiyatrosunda Hareket Kogine Bagli Mizahi Unsurlar”,ss. 100-
102.

2 Tiirkmen,Orta Oyuny s. 72.

2 Turkmen F., Fedakar‘Tiirk Halk Tiyatrosunda Hareket Koggine Bagli Mizahi Unsurlar”, s. 103.

13 Turkmen F., Fedakar‘Tiirk Halk Tiyatrosunda Hareket Koggine Bazli Mizahi Unsurlar”, s. 104.
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Tark halk tiyatrosunda hareket kagme bali unsurlar, gulme teorilerindeki g
ana baligi olusturan “Ustiinliik”, “Uyumsuziuk” ve “Rahatlama” tetsii cercevesinde
incelenebilir.

Ustuinliik Teorisi'ne gore, seyircide veya dinleyeidstiinliik duygusu yaratan
durumlar gilmeye neden olur. Turk halk tiyatrosuadaizahi unsurlari Ustiinlik
Teorisi gercevesinde gerlendiren Metin And, 0Ozellikle Orta Oyunu ve Kabagle
Ustinlik duygusuna Bh gllmenin Gzerinde durur. Metin And’a gore; Tuhkalk
tiyatrosunda seyirci, beklegliile bulup goérdi@l arasindaki kartliga gulmektedir.

Gulme teorilerinden Rahatlama Teorisine goréjethangi bir yasak, bir
Kisinin, ne yasaklanmsa onu yapma arzusunwamtmasina neden olur ve bu hedefine
ulasamamy arzu, kendisini agia cikarilmamy sinirsel enerji olarak gosterebilir”
Gulmenin, toplumsal kural ve baskilara «agosterilen bir tepki oldgu ve mizahin da
s6z konusu yasaklari delerek bireyi rahatlatrglavine sahip oldgu sdylenebilir.
Gulmeye yol acan yasaklar; Morreal'e goreinSellik ve siddete kargi koyulmuy
geleneksel toplumsghsaklardir. Her ne kadar belirli sinirlar icinde ele aenda siyasi
ve toplumsal elgiri Turk halk tiyatrosunda yerini almaktadir.

Bu konularin mizah yoluyla sahneye aksetmesi isehaitama Teorisi’'nde
aciklandgl Uzere, seyircinin baskidan kurtulup rahatlamasreagilmesine neden
olmaktadir. Gunlik hayatta gizlenmesi veya utansinggereken bu hareketlerin sahnede
canlandiriilmasi ise, Rahatlama Teorisi'nde acikiangibi bir rahatlamaya ve gulmeye
neden olmaktadir.

Sonug olarak; Turk halk tiyatrosunda “s6z” ve “Ha® bir butiin halinde yer
alir.

Hareket, cgu zaman sOzu desteklemgevine sahiptir, ancak bazi durumlarda
mizahi yaratan temel yapiy1 da gtiurmaktadir.

Tark halk tiyatrosunda hareket kagniyinelenen hareketler, tipin fiziksel veya
karakteristik Ozelliklerine k#h olarak mekanikliklgen hareketler, dalginlik sonucu
yapiimamasi gereken davrglarin yapilmasi ve orantisiz, abartili hareketlarde
olusmaktadir.

Tark halk tiyatrosunda harekete ghamizah, temel olarak seyircide Ustunluk
duygusu yaratarak veya hareketlerin olmasi gerekengya seyircinin aitigi olagan
hareketlerden farkh veya abartili bigekilde gercekigiriimesiyle gulmeyi
olusturmaktadir.

Bunun yaninda, toplumsal kural ve baskilarastglegetiren hareketlere yer
verilmesi de seyircinin rahatlamasina ve gilmeseden olmaktadir.
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1.3.2. S6z Komgi

S6z komgi Geleneksel Turk Tiyatrosunda en c¢ok kullanilarzahi yaratma
unsurlar arasinda yer almaktadir. Ters anlamaanaenazliktan gelme, anlamadan
anlamg gibi gorinme, benzetme gibi s6z ve kelime oyuniariyapildgl Orta
Oyunu’nda s6z kongi cok 6nemli bir yer tutar. Orta Oyunu ustalarni¢Mudhik” ve
“Mukallit” kelimeleri bilerek kullaniimstir. Hem Guldurtici hem de Taklit yapabilen.

Cigdem Kih¢'in soylediklerine kisaca bir g6z atalifiilimizin zenginliginin
tipik bir gostergesi olan, Karag6z'in ya da Kavuklun dilinde, s6z korgini yaratan
sOz sanatlariyla suslengns6z gruplari, halkimizin bilingcaltinin @wvurumu olurken
anlamsal cgrisimlarla da kufurlerden ilenclere, ginla s6z, siyasal bir tdama ve
bosalma araci olarak kullanilmgy eglenerek d¢a yansiyan duygular, kahkahalarla
batinlgirken toplumsal elgiri dozu da padiahtan vezirlere, kadidan batin
yoneticilere, hirsiza, gursuza yonelik yapilan sert etginin hemen herkesce
benimsenmesini gamigtir.” 14

Cigdem Kili¢c 6zellikle bu hakaret iceren sozlerin kdar (zenneler) tarafindan
soyledgine dikkat ceker. Ayrica Kavuklu’da bu guldirigesinin tam ortasindadir.
“Ortaoyunu’nda da tipki Karag6z’'de olgu gibi, oyun kongii Kavuklu'nun sozlerinde
ve onunla agan kimi tiplerin, bu tarygmalar sirasinda soylegli sozlerde ilengleri,
asagilamalari gérmekteyiz. Yine tipki Karagtz'de qidugibi, kopglu kopek, elinin
korl gibi cokga kullanilan gagilamalar vardir. Ortaoyunu metinlerinde gecen; “kor
olasi herif”, “Allah hepsinin belasini versin, erkalesil mi!”, “cenen tutulsun herif”,
“mendebur herif’, “seni alcak kopek seni”, “kart k&, “babalari bagsima
toplayacak”, “marsik senin anandir’, “horoz herif “vb. so6zlerin Karagdz'de
kullanilan bircok sitem ve sagilama sodzlyle ayni olgu dikkat cekicidir. Bunun
yaninda, oyun icinde bu s6zleri kullanagilleirin cogunun kadin olmasi da dikkat ¢ceken
bir diger konudur. Karagbz ile en ¢ok benzedikleri 6zellenneler ile Kavuklu
arasinda gecen kimi zaman kufre varan konalar, aagilamalardir. Zenneler,
Kavuklu ile cekiirken, kimi zaman da bka erkekler yuzinden kavga ederken,
birbirlerine; sirfinti vb. demekten cekinmezler:®

“Fikralar, kisa ve 6zli anlatimi olan nukteli veldjirtict hikayeler olup, bunlar
daha ziyade ‘s6zli edebiyat'in maldir. Fikralataimi sirasinda ‘kelimelerin segimi,
tasvir bigimi, diyalog catisi, konu seg¢imi ve hedsdflirlemesi’ ve ‘kicgik hacimli
kompozisyonu’ ile dier Halk Edebiyati tirlerinden ayrilir.

‘Nukte’, ‘iyi dusintlmis, ince ve Ortili manalar ggan, yarisaka yari ciddi
sozlerin genel Adr'dir ve niktede gulme, amagildsadece bir aractir.

14 Kilig, “Ortaoyunu ve Karagdz Metinlerinde Kullaarilencler, Sitem Sézleri, gagilamalar”, s. 91.
U5 Kilig, “Ortaoyunu ve Karagdz Metinlerinde Kullaariilencler, Sitem Sézleri, gagilamalar”, s. 96.
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‘Latife’, ‘hos bir anlatimla dinleyeni o atmosferin icine sokahilbir tahkiyeli

tar’;

‘nekre’ ise ‘h@a giden guling, tuhaf, ince bir alayign sozler sdylemek,
hikayeler anlatmak” anlamina gelmektedir ve bizlekrede sadece s6zu anlatanye
guleriz.

‘Ironi’, ‘anlatilmak istenenin aksini sdyleyerek aktyne’,

‘satir’, ‘hikum verirken var olan kini gosteren ribe ya da biseye kagl alay
etmek suretiyle hicum’,

‘humor’ ise ‘fiziki, kdlturel ve psikolojik yonlegile karmaik bir varlik olan
insanin sosyal gkilerinde yuklendgi fonksiyonla 6nem kazanmak’,

Anlamlarina gelmektedir.”(Daha GerBilgi icin)**®
Karsitliklarda aranan komie en belirgin olarak; tip, taklit ve s6z oyunlarand
rastlariz. “Meydan-1 Stihan” olan bu meydan er maydia, s6z meydanidir.

Orta oyunun da isé€... Cumle yapisini bozmak, benzer sesteki kelinreleri
anlama bgl olmaksizin ard arda getirilip kullaniimageklinde gortlmektedir. Ayni
sekilde benzer sesteki kelimeler yanjterlerde kullanilir. Béylece guldirt amaclanir.
Ortaoyunu-Karagtz ise aclk eser ornekleridir. Dofayla esnek ve dgkendir.
Parcalar ve @eler yer dgistirebilir. Sonsuz olanak gar. Oyunun parcalari birbirinden
bagimsizdir. Tiyatrolarimizda kguthiklar, celiskiler, aykirilik ve sacmaliklarla elde
edilen beklenmezlik:*’

Karsithik her zaman goze batar‘Geleneksel tiyatrolarimizdan Karagoz
oyununda ise Hacivat—-Karagdz ve Ortaoyunu'ndaki uddw-Pisekar ikilerinin
karakterleri birbirine zit olmasi ikilerinde surekli sorun ¢ikarir. Seyircinin beklgdi
ile buldysu arasindaki kantliklarla guldiirii salanir.” 8

Bu makalenin en 6nemli yani Meyerhold'un kullahdbir teknik olan ve
“Tiyatroda Grotesk Kavrami” icinde kullanilan bieknik olan “konstruktivizm”
kavraminin Karag6z ve Orta Oyunun dasardip kasilastiriimis olmasidir.

Bu durumun yani ggilama, beddua etme, sitem duyma gibi durumlarin
komediyi yaratan onemli bir durum/unsur ofguunutulmamalidir‘Halkin seyirlik

116 Bkz. ismail Gorkem,Erciyes UniversitesiSosyal Bilimler Enstitiisii DergisiProf. Dr. Tuncer
Gllensoy Armgani), S. 20, s. 153-168, 2006.
Ya da, http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/ismailgorkem_agit.pdf.

11" Nazan Kirci, “Dekonstriiktivizm ve Ortaoyunu - Kgéade Ortak Kavramlar'Gazi Universitesi,
Muhendislik Mimarlik Fakultesi DergisGilt 20, No 1, 2005.

18 Kircl, “Dekonstrilktivizm ve Ortaoyunu - Karagdzd®rtak Kavramlar’, Gazi Universitesi,
Muhendislik Mimarlik Fakultesi Dergisi.
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eglence anlawi icinde 6nemli bir yeri olan Karag6z ve Ortaoyumetinleri, halkin
kaltirina de, ygam tarzini da yansitan Onemli bir yere sahiptir.irAg ygun
yasandgl, 0fkenin aciyla bilengi durumlarda insanin bir anlamda igini rahatlatmak
icin soyledgi ilencler, ahlar, kimi zaman sagilamaya varan sozcukler, bu iki gosteri
alaninda da, oyun yapisinin bir etkisi olarak dahbartili, suslenerek ve komedi
Ogeleriyle birlestirilerek kullaniimgtir. Cogu yerde bir s6z komi olarak kawimiza
ctkan bu sozler, birebir halkin kullangiilenclerdir. G6zin kér olsun, ¢enen kisilsin,..
Gibi ilencler yganan sikintinin kar tarafta da yaanmasi icin Allah’tan dilenen sitem
sozleridir. Bununla birlikte bu iki tirde, zamanman bu sozleringagilama seviyesinin
oldukca digttgt, kufurlt sozlerin kanhkh yaristigi bir noktaya gelmstir. Yine de tum
bunlarin icinde bu s6zlergenceyi, komediyi yaratan, s6z oyunlarina dayamkobir
yan olarak kullaniimaktadir. Orada bir sitem, bih almaktan ¢ok komiklik yaratan
temel @eler olarak kagimiza cikmaktadirlar **

KisacasOyle 6zetlenebilir;

Alaycidir; Konularindaki siyasal ¢emalar, bolgelgmeler, dinsel ayriliklar
alaya neden olur. Seyircide Ustunluk duygusu yamasi ve guldiri gganmasi da bir
cesit ayricaliktir.

Toplayicidir; Osmanliimparatorlgu icindeki etnik gruplarin aralarindaki
anlama gucligl ve bunun yaratg gerilim ve gulduraculgidar.

Detaycidir; Bu oyunlarda durumlarin gulunglinden ¢ok detaylarin gulungii
vardir. Detay iginde detay oyun iginde oyun Ornekle

Esnek ve Dgiskendir; Acik eser olarak, esnek vesdgendir. Parcalar vegéler
yer desistirebilir. Sonsuz olanak $&. Birbirinden bgmsizdir

Karsitlik Yaratir; Karag6z oyunundaki Hacivat - Karagée Ortaoyunu’ndaki
Kavuklu - Piekar ikilerinin karakterleri birbirine zittir. Othklarinda sirekli sorun
cikar. Seyircinin bekledi ile buldugu arasindaki kartlikla da guldirt sglanir.

Uydurmadir; Kadin kigindaki erkek oyuncular, dev boyutta bicimler ve alas
ogeleri kullanilir. S6zcuk ve soz dizilerine seslkleair ve cikarilir.

Dekoru Yoktur; Ortaoyunu'nda yenidinya isimli yeritner sey icin
kullaniimasidir. Az malzeme ile cok anlamasuia

Simgeseldirjsaretlerle kongma, para verme, kapi ¢calma, yolculuk igin sahnede
tur atmak, yemek yeme simgesi kullanmaktir.

Yanilsamacidir; Gostermeci tiyatrolarda ggigeyanilsamasini yapmak, oyun
aksini kesmek anlamindadir. Sahneden sahneyesatéaylsaticidir.

19Kilig, “Ortaoyunu ve Karagdz Metinlerinde Kullaarilencler, Sitem Sézleri, gagilamalar”, s. 99.
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Cumleyi Bozar; Cumle yapisini bozmak, benzer sekedimelerin anlama G
olmaksizin ard arda getirilip kullaniimasidir. Aygekilde benzer sesteki kelimeler
yanlis yerde kullanilir.

Belirsizdir; Bu oyunda kilikler silinmistir. Zaman yoktur. Kgilerin belirli bir
gecmileri ve gelecekleri yoktur.

Beklenmez Durumlar Vardir; Katliklar, aykirihk ve sagmaliklarla elde edilen
beklenmezlik giilduriiculik yaratif®

Gelenekse Turk Tiyatromuz halkin kdltarini vesara tarzini belki de hig
degistirmeden perdeye/meydana ya da sahneye. tdOrtaoyunu’nda, Karagoz'deki
gibi erotik / pornografik ozelliklerin, sdylemleriine ¢cok cikmagh, gbze carpmagi,
bu tir s6z gruplarinin, s6z oyunlarinin daha azldwldigi goraluyor. Karag6z
oyunlarinda, kufurlerden ilenclere dikkat cekecedénld yggun bir kullanim g6ze
carparken, Ortaoyunu’'nda daha yluzeysel imalarla, hala“terbiyeli” sozlerle
gecitirilmi s gibidir. Bu durumun olgmasinda en biyuk etkenin, Karag6z'iin bir gélge
oyunu olgu; Ortaoyunu’nun ise seyirciler kgisinda oynanmasi gergiain yarattigi
sonug olarak dgiintlebilir.” %

Kisaca; S0z Kongi ve Hareket Kongi, Orta Oyunu icin olsun Karag6z icin
olsun, mizah yaratmada kullanilan en 6énemli unsdma En 6nemlisi tabi ki “S6z
Komigidir. S6zciuk ve sb6z dizilerine sesler eklenir ya dikarilir. Cimle yapisini
bozulur, benzer sesteki kelimelerin anlamglbalmaksizin ardi arda getirilip kullanilir,
ayni sekilde benzer sesteki kelimeler yanyerde kullanilir. Osmanlimparatorlgu
icindeki etnik gruplarin aralarindaki aghaa guclgl ve bunun yaragii durum

gulungtar.

120 Kircl, “Dekonstrilktivizm ve Ortaoyunu - Karagdzd®rtak Kavramlar’, Gazi Universitesi,
Muhendislik Mimarlik Fakultesi Dergisi.
2L Klig, “Ortaoyunu ve Karagdz Metinlerinde Kullaarilencler, Sitem Sézleri, gagilamalar”, s. 98.
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IKIiNCi BOLUM
ORTA OYUNU VE ORTA OYUNU T iPLERIi

2.1.0RTA OYUNUNA GENEL BIR BAKI $

Tiyatro sanatinda iki ana tur vardir. Bunlardan ingisi Benzetmeci
(Stanislavski) ikincisi ise Gostermeci (Brecht). SBimeci tiyatro, oyunun oyun
oldugunu vurgular. Bu tir oyunda oyucunun oyuncu glduiyatronun tiyatro oldgu
sik¢ca vurgulanir. Seyirci ile sahne arasina doérdidavar yoktur. Oyun oynanirken
bazen oyun bilerek durdurulur ve oynayanlar yanirmylar seyirci ile korgur. Ve en
onemlisi bu tlr de oyuncu hicbir zaman bir takinyglulari ygatmaya cakmaz sadece
o duygulari gostermeye cgh. Bu tlr oyunlarda seyirci hicbir zaman Benzetmec
tiyatro turinde oldgu gibi kendini oyuna kaptirmaz ve rolskeri ile higcbir zaman
yakinlik veya bir bg kurmaz. Orta Oyunu bu anl@tmiz birinci tire yani Gostermeci
tiyatro turine girer. Benzetmeci tiyatro ise; Saleeynanan oyununun bir oyun
olmadgi, goOsterilenlerin gercek yamin bir bolimi oldgunu anlatan tiyatro
eserleridir. Bu yluzden dekor gepge cok yakin olmalidir. Benzetmeci tiyatro,
seyircisini yaniltmak ister. Oyuncular, sahnedeyagpmazlar. Oynadiklari zaman sanki
hi¢ seyirci yokmu gibi davranirlar. Dérdinct duvar dgothiz kavram sarekli vardir.

Orta oyunu deyimindeki orta s6zgil nerenden gelrgiir bu adi neden ve ne
zaman almtir ilk dnce onun Gzerinde duralim.

Bu sdzciglin anlami izerine kg/orum yapilabilir??

1- Ortaoyunu en yaygin anlami ile orta yerde, s&yim ortasinda oynanan bir
oyun anlamina gelir. Ancak bu sadece yer bakimind@m sire bakimindan da
olabilir. ‘arada, arasinda’ gibi ea goOsteriler arasina konmwyun anlamina da
gelebilir.

2- Ortaoyununun ‘commedia dell'arte’ye benzgri, ondan cikgini ileri
surenler olmsgtur. Olabilir ki Turkler buna ‘arte’ oyunu desgher, kendi oyunlarinin bu
oyuna benzedini gorerek ‘Arte Oyunu’nu’ bozup gestirerek ‘Orta Oyunu’ yapmi
olabilirler.

3- Yahudilerin orta oyununa katkisi buyuktir vecbk seyirlik oyunu, onlar
Ispanya’dan ve Portekiz’den getighairdir. Ispanya’dan bir perdelik oyunlara ‘Auto’
deniliyordu. Olabilir ki Yahudiler, Turkiye’de g#li o6rneklerle gosterdiimiz
oyunlarina ‘Auto Oyunu’ diyorlardi. Bu da Turklerdeenimsenip ‘Ortaoyunu’n@’
cevrilmis olabilir.

122 Bz (Daha GeniBilgi icin), Metin And,Geleneksel Tiirk Tiyatrosinkilap Kitabevi,istanbul 1985.
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4- Seyirlik oyunlarimizin ve bunarla ga so6zciklerin Cingeneler ve
cinegeneceyle ilintisi de olabilir. Maskare sogi@lcingenecede ‘ortada. Arasinda’
anlamindadir. Turkgceye cingenecedeki ‘ortada, adasi anlamiyla cevrilince
‘Ortaoyunu’ durumuna gelmiolabilir.

5- Son olarak da Ortaoyunu'nun ‘yenigeri Ortalda’yilintisi olabilecei
gorisudur.

Sonu¢ olarak; batin bu anlamlar kegielikavgmadik¢a Ortaoyununun ‘orta
yerde oynanan oyun’ anlaminagh&almak daha dgru bir yol gibi goztikmektedir.

Orta oyununun gedimi ilk ¢ikis zamani veekli hakkinda birgok rivayet vardir,
kanit vardir. Ama hicbir agirmaci, sanat tarihgisi, edebiyatgi ya da tiyatro
argtirmacisi ortak bir noktada bylamamgtir.“Orta oyununun eskiffi konusunda,
arastirmacilarin vardiklari sonuclar, “sarih bir kaynakeya vesika bulunmamasi
cihetiyle”, Farazi ve tahmini olmaktan ileri gidem& ve turli kanilarin cejiiligi
icinde kalmgtir.” 1%

Selim Nuzhet Gergek, Orta oyununun egkihakkinda soyledikleri Gnemlidir.
Cunku ozellikle Orta oyunu ile Karagtz arasindamterliklere dikkat ceker. Ona gore
Orta oyunu Karagoz’'un viicuda gelntialidir. “Omrinde bir defa olsun hayal oyunu
gormiy olan bir seyirci Orta oyununu da gorecek olursakdyt ve dikkatsiz bile olsa.
Derhal bu iki oyun beynindeki siki gabehetin farkina varir. Karagdzunsheasinin
perdeden yere inerek Orta oyununu vicuda gelingi, pek hakli olarak, hiikmeder. Bu
bdyle oldgu ve Orta oyuncularinin bu hakikati daha iyi takéimeleri lazim geldi
halde onlar bu oyunu bilmem neden ta Kanuni Sileymamanina ¢ikararak
Suleymaniye Bimarhane’'sinde delilere oynanan burogibi gostermekte inat ve israr
etmektedirler.*?*

Suleymaniye Bimarhane’sinde ki delilere oynananmayilihal TurkmerSoyle
acikhyor; “... Eski Orta oyunculari ve halk arasinda yaygin birayet vardir ki, buna
gore Orta oyunu, Kanuni Sultan Stleyman devrindéey®naniye Bimarhane’sinde akil
hastalarini avutmak icin, ‘curcunabaz ve acipigekl cliceler’ refakatinde, dnce ikiski
sonra daha bgka tipler ilavesiyle daha genibir oyuncu toplulgu tarafindan
oynanirdi™?

Selim Nuzhet, Orta oyununun amacinin delilegleadirmek olamayagani
onun ‘cok ince bir s6z sanatl’ olgunu sdyle ispatlamaya cair; “Cinas lzerine
mistenit olan Orta oyunu her halde guzel stzleyenkt veren bir samiin indinde
makbul bir oyundur. Orta oyununun kiymeti senafizilye gibi her devirde revag bulan

123 Emeksiz(Hazirlayan)Orta Oyunu Kitahy Kitabevi Yayinlari, 2007, s. 3. Nihal TirkmetQrta
Oyununun Eski§i”, Orta Oyunujstanbul 1991, ss. 1-8.

124 Selim Nuizhet GergeRiiirk Temaas, Matbaai Ebiizziyaistanbul 1930, s. 99.

125 Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitahis. 3; Turkmen‘Orta Oyununun Eskii”.
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esasata iptina etmesindedir. Orta oyunu Meydaninb@ydani suhandir. Orada lsar
karsiya gecen pehlivanlar birbirini s6zleri ile mat etge calgirlar. Guzel sozler
soyleyerek, nukteler, cinaslar sarf ederek, hazevapliklar yaparak samiin
eslendirirler ve ayni zamanda lisani incelir ve zariflestirirler.” *?° Bence bu
aclklama gayet net ve ikna edici bir aciklamadateri Sileymaniye Bimarhane’sinde
bdyle birsey yapildgl hicbir kaynakta ve hicbir yazma da mevcugitbir.

Selim Nizhet ayrica halk terbiyesinde ve halk@itiminde sahne sanatlarinin
onemi Uzerinde durngtur. Hamit Zibeyir Bey’in bir yazisindan alinti yagtir. “Halk
terbiyesi sahasinda film, radyo, tiyatro gibi vasara miracaat ederken muahim bir
telkin vasitasi olan Orta oyununun ‘Yeni Dunya’ itablunan kafesinden istifade
mumkundir. Ve bu evvelkilere nazaran kiyas kabmewyecek kadar ucuzdur. Evet,
Orta oyunu bu halka hitap icin en kuvvetli vasitad’

Metin And Ortaoyunun incelenmesini ikisamada yapmanin gou olacagl
kanisindadir!Birinci a sama, ortaoyunu adina rastlanmgdifakat ceitli adlar altinda
varligini gésterdgi 6nceki gelimesi./kinci asama ise ortaoyunu adini afgitarihten
sonraki geljmesi ve son bicimi almast?®

Metin And’in ‘birinci asama’ dedgi yani Ortaoyunu adini almadan onceki
aslamaya kisaca bir goz atalim... 1720 yilinda Istanbul’da diizenlenegenligi
gOsteren ve Topkaprda bulunan iki minyattrli Sunedeki ( Surname-i Abdi) iki
resim dikkatlice incelenecek olursa, bunlarin ktildg Ortaoyunu’nun ilk bglardaki
bicimi oldygu anlasilir. Nitekim birinci minyattrde bir salin Gzerind@r yanda zurna,
def ve ciftenara calan bir calgici takimi géruliu calgicilar Ortaoyunu’nun dagkk
muzgidir. Minyatirtn kagi yaninda ise 6teki oyunculardan belirli bir bicimayriimg
ve herkesin ilgiyle dinledi iki vardir. Bunlarda birisi baindaki kavukla kolayca
Kavuklu, oteki de Bekar'in kasiligi olabilir. Resmin ortasinda ise p@yuncuyla bir
de zenne bulunmaktadif?

Dr. Covel, 1675 Edirne’deksenlikte ayni durumdan bahseder. Bu dramatik
oyunda; iki sarhg iki yosma, bir yali gondl taciri, bir delikanh, bir asker, bir
aldatilmg koca ve karisi, oldiunu sdylemektedir. Oyuncularin soyunma ve dinlenme
yerleri hemen calgici takiminin arkasindaydi, dé&. Yuzyilda Latince bir kitaptan
alinti yaparak Ortaoyunu ismini almadan onceki rhakcgiklamaya devam eder.
‘Turcicam Comoediam’ yani ‘Turk Komedyasi’ adiniegligini aktarir. Rum, Turk,
Yahudi ve Ermeni erkeklerin oynagly bir ‘Tirk Komedyasindan’ bahseder. Ve bu
Ortaoyununun ilk 6rnekleridir. Evliya Celebi'nin ladini yazdg oyunlarn
Ortaoyununun ilk metinleri olabilir diyerek aktariDaha sonra kka bir yabanci
tangin sozlerine atifta bulunur. Bu gurubunshea becerilerinin ‘akillarina gelen

126 Gergek,Tiirk Temaasy, s. 100.
127 Gergek,Tirk Temaasy, s. 110.
128 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 338.
129 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 339.
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sozleri bir laf kalabag icinde siralamak oldiu’ bir olayr ya da 6ykuyl en galdiricu
bicimde anlattiklarini ve bundan dolay! yetenekliekiabul etmek zorunda olduklarini
aktarir:*°

Ortaoyunu adini almadan ©once ki kismi yine MetindAm sozleri ile
noktalandiralim.“Boyle yuzyillar boyunca dramatik Ozellikte sikestirmeye dayanan
sozIU oyunlarin gelegenin varligini kisaca belirttikten sonra, bu oyunlar ile Katag
kukla, dans, curcuna, meddah ve gene s6zlu bir ojamhokkabazlik gibi ¢éli oyun
turlerinin karigimindan dgma bir gelsimle Ortaoyunu’nun bildiimiz en son bigcimine
varilmis oldusunu kolayca cikarabiliriz.*3*

Metin And’in ikinci asama dedii yani orta oyunu ismini al@ asamaya bir
bakalim;“Sunbulzade Vehbi'nin 1802 (1217) yilinda Manisa’'flazdgl Sevkengiz'de
su beyitleri buluyoruz;

Zenneye c¢lksa oyunda ¢engi
Yuresi oynar ucardi rengi
Sanki ellerde gelincik gige
Zenne kolbgasinin kiz kogé
Gene Sumbilzade Vehbigidaki beyittesdyle soyllyor;
Ortaya digtim deyu gahi miyanin kollayup
Ol kol gglunun gehi boynuna kol sallamalidir.

Bu son beyitte orta ile kol deyimlerinin bir araygelisi bir rastlanti midir,
kestirmek guictiir**

Ayrica baka bgka bilgiler de vardir kisaca; “Yazari belirtimembir Rusca
yazida ise Ortaoyunu'nun ‘belli bir gerekce, birnki gosteriimeden’ 1790 yilinda
Karag6z'den kopup cikg ileri suraluyor. Beri yandan, Ortaoyunu Uzerinegdrli
bilgiler vermis olan Ali Riza’ya gore Ortaoyunu IV. Murat (hik.2B51640) ve Sultan
Jbrahim (hiik. 1640-1648) gtarinda ortaya cikngtir.” 13

Bu noktada yine Metin And'in, Fuat Koprili'den veaftz Hizir ilyas'tan
ornekler vererek Ortaoyunu’nun esfilhakkinda tespite gitngiir. Onemli bir tespittir;
“Profestr Fuat Kopruli de Ortaoyunu’nun eski gara uzandgl kanisindadir. Bu
konuda Hafiz Hiziflyas'in ‘Letaif-i Enderun (veya Vakaay-i Enderurgshkli eserine
ilgimizi ceker. Gercekten, bu eserde bu konuda dederli bilgiler bulunmaktadir.

130 Bkz. Metin And,Geleneksel Tiirk Tiyatrosas. 337-345
131 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 344.

132 And, Geleneksel Tiirk Tiyatroses. 344-345.

133 Bkz. And,Geleneksel Tirk Tiyatrosas. 337-360
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Bdylece Il. Mahmut (hik. 1808-1839) ggada 1812 ile 1830 tarihleri arasinda
Ortaoyunu’'nun kesin bigimini algni ggreniyoruz... Bu anlatida Ortaoyunu’nun nasil
ciktigl Uzerine pek cok ipuglari buluyoruz. Once oyunim Kavuklusu vardir, bu
kolbasi Cavwy Aziz Beydir, bir de Rekar-1 hilekari Kor Mustafa Bey ve sonra da Turk,
Yahudi gibi taklitler ve Zenne gelmektedir. Ortaoyoda oldgu gibi curcunalarin
bulunmasi pastav veya pastal denilgaksak kullandiklari pa’dehu kaadiden pastal
vurmalari sozleri ile belirtiimesi de 6nemlidit*

Ortaoyununun kesin bicimine kayup bu adi almasina, ilk kez 1l. Mahmut'un
kizi Saliha Sultan'la, Rifat Halil Ranin diglin senligini anlatan Saliha sur namesinde
rastlanir (Surname-i Saliha). Bu metin 1834 tadirkaleme alinngtir. 1836 yilinda
ise, Il. Mahmut'un ¢cocuklan Abdilmecit ile Abdulam stinnet dglinleri ve Mihri mah
Sultan'la Mehmet Sait Banin diglnleri icin yapilansenligi anlatan Lebib sur
namesinde, "Zuhun Kolu"'nun s6zlu edilmektedir. Zyhartaoyunu ile ¢ anlamda
kullanilan bir deyimdir. Zaten, "zuhun" meydana ngak, gorinmek, belli olmak
anlamina gelen "zuhur"dan kaynaklanir. "Kol" isauogu toplulgu kasihgidir. "Kol
oyunu" denince de "komedya" akla gelirdiol oyunu, meydan oyunu, taklit oyugibi
deyimler, ortaoyunu kari gl olarak kullanmglardir. Yukaridaki aciklamalarigiginda,
ortaoyununun XVI. ve XVII. Yuzyilllarda sergileneretizer nitelikteki oyunlardan
ciktigim ve XIX. Yiuzyilda kesin bicimini algam soyleyebiliriz. Bu tar, XIX. yuzyil
boyunca Kavuklu Hamdi, Kigtlsmail, Abdurrezzak gibi ustalar eliyle ggiiilmi stir.
Ancak, bu gekim sirerken Bati tarzi tiyatro da ulkede ygmektedir. 1839 Tanzimat
Fermani, tlkede "Batilifmanin balangici olarak kabul edilir. Bati tiyatrosunun geli
ortaoyununun gedmesini zorlatiricit bir durum yaratngtir. Ortaoyunu kendi kural ve
gelenekleri ile gefimekteyken, Bati tiyatrosu etkisinde yeni birgdane yonelmstir.
Bu etkilenme ve d&sim sonunda, bu tdr, ortaoyunu ile Batl tiyatrosunun
kaynamasindan ortaya c¢ikarutaat Tiyatrosule son bicimini alacaktir. Ortaoyuncular,
Bati tiyatrosunun en c¢ok sahnesine ve perdesinendigierdir. Nitekim "Perdeli
Ortaoyunu”, "Perdeli Zuhun Kolu" gibi deyimler sikh kullaniimstir. Hem tuluatgilar,
hem de ortaoyuncular arasinda "perdeliye ¢cikmajlhdiebenimsenmtir.**°

ORTA OYUNUNUN BOLUMLER i

Orta oyunu bglica dért ana bélime ayrilir:
Girisg

Muhavere

Fasil

134 Bkz. And,Geleneksel Tiirk Tiyatrosas. 346-347
135 Ortaoyunu, Egim tarihi: 25.09.2010, Bkz. http://dergiler.ankaau.tr/dergiler/13/1190/13747.pdf,
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Bitis
Simdi sirasi ile bu bolumleri kisaca acgiklayalim;

Giris; saz heyeti Bekar havasi calar (segah makamindakel@ir elinde
pastav’la meydana/sahneye gelir. Vakarini muhafaza eden bir adam tavriylgura
agir Pisekar meydana gelir, yerle beraber temenna edipjr@gy ve zurnaciyla
konwarak oyunu agar.**®

Muhavere; saz heyeti bu kez Kavuklu havasi calarsdiini makaminda).
“meydana Kavuklu ile Kavuklu arkasi (Clce. Kanbya da Denyo) girer, oyunun
muhavere bolimua Bkar. Muhavere boélumintn iki kesimi vardir. Arzbartekerleme.

Arzbar; medya giren Kavuklu ile Kavuklu arkasinekigmeli kongmasindan
sonra, Kavuklu ile Rekarin birbirleriyle tanidik ¢ikmalariyla sonuclan tanyma
konymasi.™*’

Arzbar konusunda iki farklh bilgi vardir. BirincisMetin And’'in savundgu
muhavere bolimine gé giris bolumde’dir arzbar degl, ikincisi ise muhavere
bélimunde sayilamasidir.

“Tekerleme; Kavuklu ve Rekarin tanidik ciktiktan sonra, kavuklu bir
tekerleme sdyler. Kavuklu @an dgi bir olaylr kendi bsaindan gecmi gibi anlatir,
Pisekar'da bunu gercekmugibi dinler.

Iki sbz ustasinin tirlii s6z oyunlar ile yaklari muhavere (arzbar ve
tekerleme) bolimiu ortaoyununun en 6énemli parcas@iytzden kimi incelemeciler,
ortaoyunu meydanini bir ‘meydan-1 sihan’ (s6z meydadiye anmlardir. Butdn
yazarlar, ortaoyununda muhavere bolimiiniin énemiricte birlesirler.” 3

Muhavere boluminden sonra fasil bolumua gelifasil; tekerleme bittikten
sonra fasil bolimi kdar. Bu bolimde belli bir olay temsil edilifssiz olan Kavukluya
Pisekar'in ya § vermesi ya da mahalleden bir ev kiralamasi ilgléna Ceyitli taklitler
sirasl ile meydana gelirler*®®

Son olarak Biti bolimid oynanir; “Oyunun bitgini haber veren bdlimde
Pisekar seyirciden ozir diler, gelecek oyunun adinoyeanacgi yeri bildirir. Girig
bélimde oldgu gibi, iki eliyle temenna ederek seyircileri selanve 6bir oyuncularla
birlikte meydandan cikar; zurna hithavasi ( Ey Gaziledzmir Marsi v.b.) calar.”™*°

136 Cevdet KudretQrtaoyunu Cilt-1 Yapi Kredi Yayinlarijstanbul 2007, s. 59.
137 Kudret,Ortaoyunu Cilt-1 ss. 60-61.

138 Kudret,Ortaoyunu Cilt-1 s. 61.

139 Kudret,Ortaoyunu Cilt-1 s. 62.

140 Kudret,Ortaoyunu Cilt-1 s. 63.
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2.2.0RTA OYUNUNDA TIPLER

Bizim Geleneksel Turk Tiyatromuzda ki oyursilerini en bayuk 6zellikleri tip
olmalaridir. Mutlaka belli bir toplumsal sinifin yla meslek gurubunun Gyesidirler. O
toplumsal sinifin veya meslek gurubunun neredeygénbdzelliklerini kendilerinde
barindirirlar.

Tip, tek boyutludur ve nerede ne zaman nasil bpkiteverecgini biliriz.
Mutlaka bir toplumsal sinifin veya meslek gruburiyesidir. Dramatik aksiyondan ya
da catgmalardan etkilenmez. @sim gelisim yasanmaz. Tiplerden bazilar gal
olarak cizilirken bazilari idealisg@rilir. ister kot ister iyi olsun yazar tarafindan
idealistlatirilen kahramanlar abartigési tgiyan kahramanlardir.

Karakter ise ¢ok boyutludur ve ne zaman neredel masitepki verecgini
bilemeyiz. Kendine 6zeldir. Dramatik aksiyonu bizpéusturur. Dramatik aksiyon ve
catsmalardan etkilenir.

Tip ile karakterin en dnemli farki temsil glicund@&@ur; cunkd tip, toplumsal
boyutu ile kagimiza ¢ikar ve ait oldiu sosyal durum, olay veya olgu onun Gzerinden
islenir. Oysa karakter birey olarak ele alinir; gdleri, acilari, mutluluklari, citkmazlari
sadece kendisine aittir ve kendisiyle sinirlanagtir.**

Metin And Geleneksel Tiyatromuzdaki oyursileri icin sOyle bir bglk atar;
“Kisiler ve Kisilestirme” ve sdyle aciklamalarda bulunutKukla karag6z ve ortaoyunu
Kisilerinin en buyuk 6zeli tip olmalidir. Bunlar durgan ve dgismez genellemelerdir;
kendi istemlerini kullanma gucleri yoktur, bu yumds&irekli olarak kendi kendilerini
yinelerler. Onlardan belli durumlar karsinda belli davranar bekleriz. fliskilerinde
de dgismezlik vardir. Kiilikleri silinmigtir, belli zamana oturtulmarngtir ve belirli bir
gecmjleri ve gelecekleri yoktur. Olaylar onlara bigeyler katmaz, onlar Gzerinde
yasantilar bir iz birakmadfi gibi, davranglari da deismez. Belirme, buylme,
yaslanma gibi zamanin birikici etkisi onlari etkilemdzlirli kusurlar, 6zellikler tek bir
Kiside buyuttlmgtir. Dig ve fizik gorungleri dnemlidir, Kkinin 6zand tamamlar.
Dramda bir kez olup yinelenmeyenin tersine, tiplagenellgtiriimis ve
soyutlatirnimistir. Bu da yalinclatirma ve siddetlendirme il ya da karlastirma ve
genellgtirme ile olur.”**?

Cevdet Kudret'in Geleneksel Tiyatromuzdaki tiplemi aciklamalarisoyledir;
“Ortaoyunu Kisileri kaliplasmis birtakim ‘tip’lerdir. Bunlar kiliklari, davranglari ve
konyma bicimleriyle hemen taninirlar; daha meydana diem, calinmaya bdayan
kendilerine 6zgu musikiyle belli olurlar. Her tipagh bulundwu toplum zimresinin
batin oOzelliklerini kendinde toplagtr. S6zgelimi, Laz geveze ve aceleci, Acem

141 Karakter ve tip nedir? Eiim tarihi: 04.02.2011Bkz. http://www.turkcecilermékarakter-tip-
nedir.html.
192 Metin And,Geleneksel Tiirk Tiyatrosinkilap Kitabevi,istanbul 1985, s. 457.
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karsisinda belli davraiari vardir; oyunlarin konulari ne olursa olsun, mytipler ayni
davranylar tekrarlarlar; insan olarak kendilerine 6zgu deaniglari yoktur. Hepsi
kendi cevrelerine gore genelteilmis varliklardir; yani ‘somut’ dgil ‘soyut’
kisilerdir.”

Metin And bu kgileri tanimamiz ve onlar hakkinda daha gehilgi sahibi
olmamiz i¢in onlarin bazi dzelliklerini, 6nemli ¢hlar altinda toplayip incelememiz
gerektgini vurgular ve dort bgik altinda toplayip (Gorunderi, konumalari,
davranglari ve bakalarinin onlar hakkinda soéyledikleri) onlari aerkl “Karagdz ve
Ortaoyununda kilestirme bglica karithk ve yinelemelerle olur. Her i belli
davranglari surekli yineledii gibi, birbirleri ile de surekli kagithklar yaratirlar. Butiin
tiyatro kisilerinde oldwgu gibi burada da bir kiinin tanimlanmasi ve belirtiimesi dort
yoldan olur:

1. Gorunga, dis ozellikleri,
2. Konymasi, sesi, soyleyj

3. Davranylari, hareketleri, tavirlari,

4. Bgkalarinin bu kji tizerinde soyledikleri, diinctleri.”***

Sonra sirasi ile bu Blaklarin kisa agiklamalarini yapar;
“Bunlari sirayla gorelim:

1. Kigilerin dis gorundleri, fizik 6zellikleri 6nemlidir. Bunun da keanda giyim
kusam gelir. Oyunlarda belirli kiler hep belirli bicimlerde giyinirler. Bu kilik lafet
Kisinin geldigi yerin, toplumsal sinifinin, ¢l yerin yéresel 6zelliklerini tar. Ayrica
o kisinin aligkanhklarini, @rasini ozelliklerini de belirtir. Kgileri tanitici isaretler
arasinda her kinin kendin 6zgu muzik, turkt ve danslari vardirsilér daha perdeye
ya da meydana cikarken, calinan ezgiden, soOyledekiiden, yaptiklari danstan,
okuduklarisiirden o Kkiyi taniyabiliriz. Bunlar ¢gu kez o kiinin geldigi yerin turkusu
ve danslari olur... Oyle ki kimi $ierin yurtyist bile belli bir bicim ve tartimdadir.
Pisekar'in medya cikinda yurlygu cifte naranin ‘dim tek tek dim tek’ tartimina
uygundur, Kilhan Beyi yan yan yurir. Bundargkaaher kfinin konymasi icinde sik
sik kullandgi belli s6zcikler bulunur. Rum ‘vre’, Arnavut ‘morAcem evet anlamina
‘beli’ ya da ben anlamina ‘6zim’, Arap evet anlamlayva’, Rumelili ‘hacan’ ya da ‘a
be’, Kurt ‘uy babo’, ermen, ‘fmeya’ der. Kimi kgilerin batlin 6zellgi durmadan ayni
s6zl yinelemesiyle sinirlangtr.

143 Cevdet KudretQrtaoyunu Cilt-1 Yapi Kredi Yayinlarijstanbul 2007, ss. 65-66.
144 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 457.
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2. Kisilerin konwmasi, denebilir ki, kileri tanimanin en énemli yoludur. Gerek
karag0z, gerek Ortaoyunu hareket ve dolanti oyun@maktan c¢ok stz oyunlar
olduklari igin, kongmanin yeri 6nemlidir. Nitekim Ortaoyunun bir adi tMeydan-i
Suhan’ yani “S6z Meydanrdir/mparatorlggun caitli yerlerinden gelen kiler
Tarkceyi hep geldikleri yerin gaiyla kongurlar. Bu lehce,sive, a1z hep olgan
Turkceyle kagntlik yaptgi dlciide hem bir guldirme yéntemidir, hem déykianimaya
yarar... Denebilir ki Karagdz ve Ortaoyununun en o6hebzelligi ve ergi bir
imparatorluk toplulgu icindeki ¢gitli etnik gruplarin aralarindaki anlgma gucligt ve
bunun yaratig gerilim ve guldird gesidir. Bu anlama zorlgu yalniz dgisik
agizlardan dgil, toplumsal sinif ayrimindan, kekemelik, himhkmigibi dil
sakatliklarinda ya da anlaykitligindan, aptalliklardan da gelebilir. @&zlar yalniz ses
ve dilbilimine aykiriliklardan dé&l, sesin tini, peséi ya da tizlgi, sdylengindeki
cabukluk ya da @rlikta da deisiklikler gosterirler.

3. Kisilerin belli olaylar karsisinda davrarylari, tepkileri, tavirlari da kgilerin
Ozelliklerini belirtir. Bu davranglar kisilerin tip olmasina gére 6nceden gkdlanmis,
basmakaliplamistir. Yahudi’'nin bir olayda hemen Urkip korkaeai, ya da algveriste
kiyasiya pazarlik edegmi, Tiryaki'nin konymasinin orta yerinde kendinden gecip
horlamaya baglayacasini biliriz. Zenneler icin icten pazarhlik, donékl Laz icin
acelecilik ve gevezelik gibi belirli davratar kaliplasmis davranglardir.

4. Kisileri bir de bakalarinin onlar icin digincelerinden taniriz. Bekar,
Kavuklu tizerine, Hacivat, Karagodz tizerine kanmu/nsanlari iyi taniyan Riekar ya da
Hacivat bize cgitli kisiler iizerine bilgi verirler.”*°

Bu aciklamalar ve tanimlar bize Geleneksel Tiyatradaki oyun kiilerinin
cobzlilmesi ve onlar hakkinda daha rahat ve dahag gerbilgi bulmamizi sglayacaktir.
Ayrica bu tiplerin ginimize ve dolayisi ile FerHgansoy’'un oyunlarina yansimasi
argtiracagimiz bu Tez'e ¢ok ¢ok katki gayacaktir. Ama bir buyik katki gayacak
ve de simizi kolaylastiracak baka ©6nemli durum ise bu tiplerin tasnifi yani
siniflandinimasidir. Metin And bu durum iggdyle bir aciklama getirngiir; “Karag6z
ve Ortaoyunu Uzerine inceleme yaprkimi yazarlar Karagdz, dolayisiyla Ortaoyunu
Kisilerini birtakim siniflamalar icine yerkgirmeyi denengierdir. Belli basli dort
siniflama biliyoruz: Jakop’un siniflamasi, Profe&abri Esat Siyawgil'in siniflamasi,
Selim Niizhet Gercek'in siniflamasi, bir de AhmesKTecer'in siniflamasi**

Degerli hoca ve ardgirmaci Metin And’in dort siniflandirmasina ilaviakak biz
de U¢ siniflandirma daha ekleygize Birincisi Metin And’'in kendisinin yapgi
siniflandirma, dieri Nihal Turkmen’in yapfii siniflandirma ve son olarak da Burhan
Felek Bey'in yap#t siniflandirma.

145 And, Geleneksel Tiirk Tiyatroses. 457-459.
146 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 459.
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Ik olarak Geleneksel Tiyatromuz ustiinesaranalar yapmy ve bunlari kaleme
almis yabanci gezgin Dr. Jakop’un siniflandirmasinggbir atalim.’Dr. Jakop Kisileri
dort sinifta topluyor. 1- Asal Kier (Hacivat, Karagdz, Tuzsuz, Beberuhi, CeleB),
Sive Taklitleri (Acem, Arap, Yahudi, Rum, Fernk, Llastamonulu, Arnavut), 3- Hasta
‘pathologique ya da teratological’ kiler (Kekeme, Tiryaki, Esrarke Sarhg, Kécek,
Deli), 4- Kadinlar ve Cocuklal’

Ikinci olarak Sabri Esat Siyaywil'in tasnifini yani siniflamasini inceleyelim;
“Tipleri mahalle muhevrine gore tasnif etmeye gedinbu tarzin iki bakimdan daha
faydasi olacgini zannediyoruz:

1- Yerli tipleri tahlil ile mahallenin psiko-sosyakifonomisini belirtmek;
2- Mabhalleye yakindan veya uzaktan halkin kompartimaaspit etmek.

Diger tabirle, boyle bir tasnif neticesinde, evvelgpéh bir cemiyet olan Turk halk
mahallesinin saniyen bu kapali cemiyetgedikapall topluluklardan gelen mimessil
tiplerin psiko-sosyal mahiyeti meydana cikwiacaktir. Demek tipleri;

1- Mahallenin yerlileri ve
2- Haricten gelenler olmak tzere iki kategoriye ayaaa.

Haricten gelenler gurubunu ise;

a- Digsarlikli Turkler eyalet tipleri

b - Istanbul veya imparatorluk tipleri olarak iki kisimtetkik edeqgz.” 248
Metin And bu tasnifi, “perdeyi ya da meydani mabwd benzetmek gou desil”
diyerek elgtirmistir.

Uclincii olarak ise Selim Nuzhet Gercek’in “Tirk Tegam”’ Adll kitabinda
acikladgl tasnifine/siniflamasina bir gbz atalim. Selim Neiz bg sinifa ayiriyor
(Zenne,Sive, istanbul, Muhteli ve Yeni takitler diye)Taklidin envai de pek c¢oktur.
Bugin ancak bir kismindan istifade edilmekte isetaddit vadisinin ne kadar gesi
oldugu hakkinda bir fikir verebilmek icin hatirlaya bikiierimi kaydediyorum:

Zenne: Geng/htiyar, Hoppa, &ir Basl, Cetrefil Cerkez, Arap Halayik, Arap
Baci

Sive Taklidi: Kayseri, Karamanli, Laz, Kirt, Kastamg Egin, Efe, Vanl,
Baosnak, Arnavut, Tatar, Muhacir, Arap, Acem

147 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 459.
198 Sabri Esat Siyawgil, Karagdz, Psiko-Sosyolojik Bir Denemilaarif Vekilligi Basimevi, Ankara
1941. s. 144,
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Istanbul Taklidi: Mahalle/htiyari, Sik Bey, Zippe, #k, Sarhe, Kiilhan Beyi,
Miras Yedi, Zorba, Hoca, Rum, Ermeni, Yahudi, TatliFrengi

Mubhtelif Taklitler: Tiryaki, Esrarkg Aptal, Cingene

Ben takribi olarak taklitleri dort kisma ayirdim. aba muvafik bir taksim
yapilabilecgi gibi daha ilaveler de yapmak kabildir zannederidele bunlari kismen
birbirine mezcederek yeni yeni taklitler meydanieagmak bir sanatkar igin suhuletle
kabildir.” **°

Dordunct olarak Ahmet Kutsi Tecer’'in  siniflamasiivietin - And’dan
aktariyorum;“Butin Karag6z ve Ortaoyunu glerini ele almamg, bu arada Tiryaki,
Cingene, Aptal tiplerini de garida birakmgtir. /ncelemeci kileri iki kesimde
toplamsytir;

1- Sive Taklitleri
2- Karakter Taklitleri

Degerli incelemeci bu siniflamaya oyunlarin tarihselykaklarina inerek yapmtir,
siniflamasi da bu bakimdan 6nemlidir. Ancak Karag@ Ortaoyunu Kkilerini
inceleyebilmek icin bu siniflama yeterligildir.” *>°

Ozellikle belirtmek gerekir ki Metin And’in kendd® “bu siniflamalarin eksik
ve yetersiz olmasi bunlardan daha iyi siniflandigapilabilecgi anlamina gelmiyor”
diyor. Ve hicbir zaman “tam olarak bir siniflamgpylamaz” diye de ekliyor.

Besinci olarak metin and’in kendi siniflamasini aktakmstiyorum; “Ki sileri
incelemek i¢in bunarlin birbirlerine yakin 6zelekini g6z 6nunde bulundurarak,
hepsini birtakim kesimlerde topladim. Bu bir samflirma sayilmamalidir... Ancak
kisileri gene de kesimlere yegte@mek inceleme kolayh sasladigl icin asagidaki
kesimler, bittin sakincalaragmen, kacinilmaz olmtur.

1- Eksen Kjgiler: Karag6z-Kavuklu, Hacivat-EBekar.

2- Kadinlar: Butun Zenneler.

3- Istanbul Azi: Celebi, Tiryaki, Beberuhi.

4- Anadolulu Kyiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili,dgnli, Harputlu, Kort.

5- Anadolu Dgindan Gelenler: Muhacir (Rumelili), Arnavut, Arafscem.

6- Zimmi(Musliman Olmayan) Kler: Rum, Frenk, Ermeni, Yahudi.

7- Kusurlu ve Ruhsal Hastalar: Kekeme, Kambur, Himhka@turim, Deli,
Esrarke, Sasir, Aptal ya da Denyo.

8- Kabadayilar ve Sarhytar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhidllhanbeyi.

9- Eglendirici Kisiler: Kégek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz, Goabaz,
Hayalci, Calgici.

149 Selim Nuizhet GergeRiirk Temaas, Matbaai Ebiizziyaistanbul 1930, s. 148-149.
%0 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 460.
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10- Olaganustu Kjiler Yaratiklar: Buyucu, Cazular, Cinler
11-Gegici/kincil Kisiler ve Cocuklar.™*

Not: Unutulmamalidir ki Metin And Karag6z'le Ortaayu tiplerini birbirinden
aylrmadan incelengir.

Altinci olarak Burhan Felek Beyin siniflandirmasiba gz atalim;“Orta
Oyununda dért sinif artist vardir: 1- gakar, 2- Kavuklu, 3-Zenne, 4-Taklit.

Pisekar oyunun anahtaridir. Mutlaka gayet nuktedamif zMirkelam bir adam
olmahdir. Pkekar’i zayif bir zuhuri kolu muvaffak olamaz.

Kavuklu; yegane guldirme unsurdur. Saf sallapa@izismi saklamaz, son derece
tabii bir adamdir. Kavuklu muvaffak olamazsa, oyaiedn yoktur. Bu zaruretidir.

Zenne, dii cinas denilen kadin ve kadinlik esprisinin ruhuddutlaka erkekler
tarafindan oynanmalidir ki enteresan olabilsin.

Diger taklitleri yapan adamlardir.**?

Son olarak bizim de bu atamamizda sik¢a Raurdusumuz Nihal Turkmen’in
siniflamasina bir goéz atalim. Turkmen ise bu tasmhflamayr “Ehemmiyet
Derecelerine Gore” yapstir ve siralamasi daodyledir; Psekar, Kavuklu, Zenne,
Arnavut, Celebi, Yahudi (Cud), Rumelili, Cice vellambur, Kayserili, Anadolulu
(Hirbo), Denyo, Acem, Kirt, Laz, Matiz (Saf)pRum (Balaban), Arap, Kulhanbeyi,
Ermeni, Tatar, Zeybek, Tiryaki, Cerkez ve son dtadga FiguranlarSimdi onun bu
onemli tipler icin soylediklerine bir goz atalirfDaha 6nce aratirmacilar tarafindan
yapilmg bazi tip tasniflerine r@gmen, biz orta oyunu tiplerini ehemmiyet derecekerin
gore siraladik... Tipler, karakterleri, zanaatlar atta isimleri ile adeta (katikamis)
ve ananeye hlganmglardir. Esasen tiplerin bu katifaniy karakterleri halkin ve halk
sanatkarlarinin asirlarca devam eden tetkik ve sahédelerinin sonucu olmasi
sebebiyle en dou ve en katiekli ile meydana intikal etitir. Tiplerin /stanbul icinde
yasayanlari sadece 0Ozel skikleri ile sekillendirilirken, blylk imparatorlgun uzak
bdlgelerinden gelen muhtelif irk ve kavimlere menssanlarin cetrefil lisani, kendi
irklarina has hususiyetleri belirtilmive bu hususiyetlerifstanbul halkinda birakg
tesir kaliplgtiriimistir. Ancak Istanbul halkinin dil, irk ve mabhalli hususiyetlénn
taklidi hicbir zaman gir, kicuk digurictu bir alay haline konulmami hafifce
miibalazalandiriimakla yetinilmtir.” >3

Simdi 6nem derecelerine gore Orta oyunu tiplerirppdamlica agiklayalim.

31 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 461.

52 Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitabs. 42 Burhan FelekQrta Oyunu Nasil Oynanir” Perde ve
Sahne, Ocak 1944, ss. 5-14

133 Tiirkmen,Orta Oyunus. 24.
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PiISEKAR

Iki ana tipten biridir. Riekar, Orta Oyunu temsillerinde, saz heyetinigelar
havasini (Segah Makaminda) ¢almasindan sonra W@ lbiyunculardan 6nce meydana
ya da sahneye cikar. Ustat Metin And, Geleneksek Tiyatrosu adli kitabindaoyle
soyluyor;“Geleneksel Turk Tiyatrosunda eksegilkerin Karag6z oyununda Karag6z ve
Hacivat Orta Oyununda ise bunlarin kargi olan Pikekar ve Kavuklu'dur. fegi
yukari Hacivat ve Karag6z icin soyleyecekleriminlaan Orta Oyunu’nda kanlhgi
olan Kavuklu ve Rekar icin de soylenebilir.*>* Kavuklu'yu Karagdz'e, Rekar'
Hacivat'a glestirir. Hacivat gibi Pgekart da over. “Herkesin huyuna gore
konymasini, yiuze gulmesini bilen, icinden pazarlkig aulucu, kavgalan yattirir,
darginlarin arasini bulur, él¢uli, @rbagh, her kaliba girebilen, kusurlara kolayca g6z
yumabilen, gine gelince dilini tutan esnek birgii gi vardir. Baskalarinin kétu niyet ve
sozlerini iyiye yorar. @t verir, yol gosterir, aracilik ededyi konyur, karsisindakini
can kulayla, ilgiyle dinler, hak verip, herkesin giivenisevgisini kazanir **°

Boyle iyi niyetli, asirbagl, esnek, yol gosterici birinin perdeyi agmasi ve
sahneye ilk onun ¢ikmasi tesadugitttir elbette. Hem kusurlari 6rtecek “her ne kadar
surg-U lisan ettiysek af ola” diyecek hem de oylagtan sona yonlendirecek. Ahmet
Rasim Bey'in “Muharrir Bu Ya” adli kitabindan alintapan Nihal Turkmen’e goré....
Zurna balar baslamaz oyunda en ziyade mahareti olmasi lazim dgeigekar goérundr,
yani rejisor cikar.**° Yine Turkmen’e gore;

“Pi sekar (meydan) a geldikten sonra, kaideye uyaralelikle yerden temenna
edip seyircileri selamlar ve zurnaciya seslenir;

Pisekar — Aman benim pehlivanim...
Zurnaclt — Buyur benim pehlivanim...
Pisekar — Bu da hesap gié
Zurnacl — Nedir hesabin?!

Pisekar — (....) Oyunu'nun taklidini aldim, cal da oymuz bglasin, bizi
temagaya tenezziil buyuran zevat-1 muhtereme zevki-wgainlalr..."”*>’

Selim Nuzhet'e ise bu durumgdyle tarif eder;” ... Basinda dilimli kavuk,
kenarlarn kurk cevrilny bir cippe ve altinda ¢cak ve ayaklarinda sari mest pabug
oldugu halde vikarini muhafaza eden bir adam tavri ifgr agir Pisekar meydana
gelir. Yerle beraber temenna edip (filan oyununlithki aldim. Usul ve ahenk ile

%4 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 468.

135 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 471.

136 (Aktaran) Nihal TirkmenQrta Oyuny Milli E gitim Bakanlgi Yayinlari, istanbul 1991, s. 25, Ahmet
Rasim“Muharrir Bu Ya” istanbul 1926, s. 43.

37 Tiirkmen,Orta Oyuny s. 25.
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efendilerime temg ettireyim.) der ve elindekiak sak ile zurnaciya calsaretini verir.
Artik oyuna balanmis demektir.>®

“Kavuklu, dobra dobra ve patavatsiz bir tip ogluve sira ile (meydan) a gelen
taklitlere gergi gibi davranmasini bilmegdinden, ¢cok defa bunlarla arasinda, tarha,
kavga ve hatta doyubile olur. Pikekar, bu gibi durumlarda oyuna kam, 6lc¢uld,
agirbagh, yerinde kongmasini bilen bir kimse olgu igin, anlgmazliklar hallederek,
kirginliklan tathya balar, hatta oyunun istikametini yeniden tayin edBu sebepten
Orta Oyunu'nda Rekarlik mihim bir mevkisgal etmek demekse de, Orta Oyunu'nun
diger bg aktort olan Kavuklumun oyun imkani, karakterinlaséikiyeti bakimindan
daha fazladir.**°

Pisekar’'in elinde tutgu ve oyuna yon verdi aksesuarin acgpastav'dir Saksak
olarak da adlandinlg gortlmektedir.

“Pi sekar'in kamci gibi kullangi pastav Kavuklu'nun kafasina ingtni. Kavuklu
kendi oldigu zaman, kendi kafasina inen pastavi, ata vuruamdg olarak kabul eder.
Ama arabaci sanki ona vuruyormgibi, acisi yurgine ¢okmigtir. Bu tlr oyunda
"yabancilgtirma" yi1 sa&layan énemli bir "aksesuar" vardir. Bunun adi pasthr;
adina 'Sak Sak" da denir. Bu, hafif bir vugla ¢ok ses c¢ikartan aksesuarin
"yabancilgtirma" da buyukglevi olur. Pisekar, pastav ile yukarda gorulgdi gibi her
tirlti isi yapar. Pastav kullanilmasi gereken butiin aksasugerini alir. Ornein,
kirbac olur, atin sirtina iner; yelpaze olur, sdetir. Pastav, ritiellerden kalma bir
simge olarak kabul edilmelidir; stilize bir "PhaBti tur bu.”*®® “Pigsekarin elinde
tutugu saksak hep oyuna istikamet verir, hem de adeta suficeldier.”*

Cevdet Kudret'ten grendigimize gore Riekar sdzcginin ‘oyun-bg't anlamina
geldigini ilk olarak Evliya Celebi aktarmguir. “Pisekéar Ortaoyununda oyun-kair.
Oyunu o acar, 6 yurdtir, o kapar. S6z@a ‘Oyun-bar’ anlaminda kullanilgina ilk
olarak XVII. Ylzyillda Evliya Celebi'nin Seyahatn&male rastliyoruz... Belli bir
metne dayanmayan, sadece kanavasl bilinen v@gmaca olarak oynanan
ortaoyununda, Bekar hem oyuncu, hem sahneye koyucu, hem yazadaypanir;
oyunu acar, ylritir, kapatir*®?

Turkmen'de Cevdet Kudret'in aktagdibilgiye baka bir 6érnekle destek cikar
Pisekar bir nevi hem perde vazifesi gorur, hem dekagdun programi vazifesi gorur
“Oyun'un bglamasini temin e gibi, bitiriimesiyle de Riekéar vazifelendirilmitir.
Bir Orta Oyunu temsili, ekseriya seyircilerin sokr@yuna da gelmelerini tavsiye eden
bir cimlenin Psekar tarafindan sdylenmesi ile biter. Bu,sadanatinin heniiz mevcut

18 Gergek,Tiirk Temaasy, s. 120.

139 T{irkmen,Orta Oyuny ss. 25-26.

180 &zdemir Nutky Uzatmali GerceklefRemzi Kitabevi Yayinlariistanbul 1985 s. 184.

161 (Aktaran) Nutky Uzatmali Gergeklers. 185, Ahmet Rasimluharrir Bu Ya,istanbul 1928, s. 44.
162 K udret,Ortaoyunu Cilt-1's. 66
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olmadgi bir devirde, (Oyun Kolu'nun) kendi programininkisinin duyurmasini
gerektiren zaruretten donus bir adet bir gelenek haline gelgtir.”

Pisekar icin Selim Nuzhet Gergeddyle der:“oyunun iptidasindan intihasina
kadar oyuna cikan seéasi muhtelifenin kéaffesi iptida feékara muracaat ederler.
Bunlarin her birisine bgka bgka meram anlatmak ve aralarindaki macerayi
halleylemek Riekar'a ait bulundgundan Orta Oyunculari beynindegekarlik mihim
bir vazife addolunur.*®*

Burhan Felek’'in Riekéar icin soyledikleri isestyledir; “Pisekar oyunun
anahtaridir. Mutlaka gayet niktedan, zarif, Mirkelabir adam olmalidir. Bekar’
zay!f bir zuhuri kolu muvaffak olamaZ’®

Son olarakismail Hakki Baltaciglu'nun Pkekar icin soylediklerine bakip
Kavuklu kismina gecelim;'Pisekar ve Kavuklu'yu yenijirmek icin bu iki tipin
mahiyeti Gzerinde diinmek gerekir. Orta OyunundagsBkar Mucerret akli, mangi,
matematik espriyi, hatta ananeleri temsil eden &onfstin kendisidir... Bu iki tipin
(kavuklu) manasi kaybolmamadtrtiyla, yenilemesinde ne teknik ne de estetik hicbir
mahzur yoktur.*®®

KAVUKLU

iki ana tipten bir dieridir. Pkekarin saz heyetiyle ya da zurnaci ile olan
muhaveresinden sonra calinan Kavuklu havasindarseiyii Makami) sonra ya
Kavuklu Arkasi dediimiz oyuncu takimi ile ya da tek fsaa sahneye cikar ve oyun
sonuna kadar sahneden hic¢ ayrilamaz. Metin And kit yukarida da belirgiim gibi
Kavuklu'yu Karagoz'le glestirip soyle aciklar.“Karagdz ve Kavuklu da donik, ic
tepkilerini hemen aga vuran, oldgundan baka g6zikmeye camayan bir halk
adamidir... Ozl s6zi birdir, giindipuni ¢ekinmeden séylgtliicin bagina tirli
acmazlar gelir... Cesurdur, gozu pektir, Matiz gibabkdayilara bile kan
durur.” **' Tirkmen ise Orta Oyunu adli kitabinda daha cok komisurlari ve
glldiricu yoni ile anlatgtir Kavuklu'yu. “Oyuna girdigi andan /tibaren komedi
unsuru bu aktoériin Uzerinde toplanir, GerekdRiar ile gerekse taklitlerle olan muhave-
relerinde, “ters anlama”, “anlamazliktan gelme”, “alamadan anlang gérinme”,
“benzetme” gibi s6z oyunlari, cedik pabuc Uzeringilgn arkasiz terli sektirmek,
dusecekken toparlanmak, kasw distirmeden oynatmak ve sonrasbalratle hareket
ettirerek eski haline getirmek gibi hareket ustalk ile bu rol, blyuk bir irticai

183 Tiirkmen,Orta Oyuny ss. 26-27.

184 Gergek,Tirk Temaasy, ss. 121-122.

18 Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitah) s. 42 Felek:Orta Oyunu Nasil Oynanir’ss. 5-14

1% Emeksiz(Hazirlayan)Orta Oyunu Kitabi s. 187ismail Hakki Baltaciglu, “Orta Oyunu Nasll
Dirilir’, Yeni Adam, nr. 278, 1940, ss. 10-11,19.

187 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 469.
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kabiliyeti, niktedanlik, viicuda ait hareketler bmkndan ceviklik gerektirir ve butin bu
nitelikleri haiz olan bir sanatgiya da hudutsuz byun imkéani verir. Bga bir ifadeyle;
Kavuklu rold, iyi bir sanatc¢i icin buttiin kabiliyetigosterebilecg bir imkansa, iyi bir
sanatcl elinde "Kavuklu", butin s6z sanatlari, hategtldiriculgl ve bir metne kg
olmamanin verdi irticai serbestisi ile en ustin bir yaraticihk oktasina
cikarilabilir.” 68

Burhan Felek de Kavuklu icin hemen hemen And’la iayayleri soyler;
Kavuklu; yegane guldirme unsurdur. Saf sallapaizisi saklamaz, son derece tabii
bir adamdir. Kavuklu muvaffak olamazsa, oyundayaaktur. Bu zaruretidir.*®°

Selim Nizhet, Kavuklu icinsdyle yazar;“Calgl baglar ve bunun Uzerine
Kavuklu etrafl seyircilerle cevrilmi olan meydana gelirmi Pisekéar ile kavuklu
arasinda kisa bir muhavereden sonra bir tekerlethgesnek adettir... Bu tekerlemeyi
miteakip oyunun esasina gilir. Bu da ekseriyetle kavuklunun gekar’dan ya bir ev
ve ya bir dukkan kiralamasindan ibarettir. Maksaaviklunun daima meydanda
kalmasini temin edecek bir bahane icadidf”

Tekerleme cok O6nemli bir yer tutar Orta Oyunundazelikle Pkekar ve
Kavuklu'nun bu tekerlemeleri ustaca yapmalar gerektedir. Turkmen, Ahmet
Rasim’in Muharrir Bu Ya adl kitabindan aktagtha gére’Bu birkag satir, yarim saat
suren bir tekerlemenin mevzuudur” diyor; (Pazariy&icmak. — Pazarda gliveris-
bir kasirga- korkudan sabuncunun ¢adirina sarilmd&lavada ugmak - lahananin igine
dismek - satilmak -@ibasi tarafindan halanmak.)™* Buradan yola cikarak Tiirkmen
sOyle bir tespitte bulunuyor;Bu itibarla, Orta Oyunu oynayan aktor, iyi bir t@tci,
irticalen oynama kabiliyeti, yaraticgi olan bir sanatkar olabildii muddetce hgarili
saylilir. Cunkd bir Orta Oyunu temsilinin kaderiy lmyun yazarinin hazirlamioldygu
metne dgil, Orta Oyunu sanatc¢isinin, oyun esnasinda makisutcek olan dehasina
baglidir.” 1”2 Yine Tirkmen’nin Orta Oyunu kitabinda Ahmet Kutsicer'den alintisina
gore;“... Tekerlemenin asil oyun konusu ile bir alakasktyr. Tekerleme Kavuklu'nun
—virtliozite- monologudur.diye yazmaktadir

Ahmet Rasim; Muharrir Bu Ya adll kitabinda KavuKlipinin karakterinisbyle
anlatiyor:“... Kavuklu, oyunun ser kogdir. Her sey, her entrika, her sirpriz onun
lisan-1 tehzil ve reftar-i teiit ve mizahiyle acilir. Bekar'in tashih ve fenkidiyle veyahut
her ikisi tarafindan mgtereken acilip kapanir. Kavuklu mutecahil, muteamitel§1,
mite-bessim, mitehammile gecinmek suretiydekBr’'1 ugrastira ugrastira en sonra

188 T{irkmen,Orta Oyuny ss. 30.

189 Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitah s. 42 Felek:Orta Oyunu Nasil Oynanir’ss. 5-14
10 Gergek,Turk Temaas), ss. 125-126.

71 (Aktaran) TurkmenQrta Oyuny s. 30, Ahmet Rasivluharrir Bu Ya,s. 73.

12 Tiirkmen,Orta Oyuny ss. 30-31.
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oyuna munasebet alan bir "tekerleme", bir fantdur, monolog ile maksadini izah
ederek (preliid) U bitirir. Kavuklularin en bilyiik haaeti tekerleme igadindadir.™ "

Tarkmen’nin Ahmet Rasim ve Ahmet Kutsi Tecer'dentaafligina gore;
Kavuklu tipi, vaktiyle “Nekre” denilen ve yalniz fiyaki” taklidi yapan aktor’tin yerini
almis olan bir tiptir. istibdat devrinde bir aralik bazi siyasi sebeplerdkatay!
Kavuklu'ya yine “Nekre” dendjini Selim Niizhet de séyliydr?

Ahmet Kutsi Tecer;'nekre” kelimesinin “Kavuklu” gibi belli bir tipin ismi

olmayip, “komik” anlamina kullanilan bir s6z olgu yazar'"™

Kavuklu icin Cevdet Kudretin sdylediklerine bir kalim. “Kavuklu
ortaoyununun ‘bgkomik’'dir. Oyunu Riekar ile birlikte yuriiten ikinci aktordir®®
Ahmet Rasim’den aktargiina goére;“Kavuklu her entrikanin ve her surprizin iginde
vardir; bilip de bilmezlge, gérip de gormezle, anlayip da anlamazgia gelerek, yalniz

Pisekar'l desil, 6bir oyun kiileri de wrastira ugrastira oyun geltirir.” *’*

Son olarakismail Hakki Baltaciglu'nun yazdg gizel tespitlerle Kavuklu
kismini noktalayalim;... Kavuklu ise bu gererik tiple hep tezat, kakafbalindedir.
Kavuklu prejujesiz, serazat, natirel, fevri, calaleeli, kalender insandir. Butin bu
vasiflariyla Kavuklu’da halkin ruhi taviyeti, yanathgi, anane dgmanlgl. Sis,
yapmacik, gosteyinefreti vardir. Bu iki tipin (Riekar) manasi kaybolmamakrtiyla,
yenilesmesinde ne teknik ne de estetik hicbir mahzur yoR{d

ZENNELER

Pisekar ve Kavuklu'nun hemen ardindan Zenneler gelgyadana/sahneye.
Zenneler erkek tarafindan oynanan kadin taklididircok argtirmaci tarafindan
Zenneler en zor yapilan taklit olarakggelendirilir. TUrla tarlt, Ceit ¢esit olurlar ve
her yata her seviyede temsil edilirler. Dolanti vegdb olarak gonul sleri onlardan
sorulur.“Orta Oyunu tipleri icinde kadin tipi kadar mitengwlani yoktur. Her ygta,
her mizacta, her ictimai seviyede kadin tipi, bakelabalik gruplar halinde, bazen bir-
iki Kisiden ibaret olarak temsil olunurlar. Karagtzci vet® Oyunculari Argosu’nda
Zenne'ye (Gaco) da denir. "Zenci dadi” rollerind@&i@en “Baci”larin da, argodaki is-
mi (Kayarto) dur. Bunlar Turkceyi kendilerine hadéaffuzlari ile kongur ve gerek bu

173 (Aktaran) TurkmenQrta Oyuny s. 30, Ahmet RasinMuharrir Bu Ya,s. 43.

174 Bkz. TurkmenOrta Oyuny Ahmet RasimMuharrir Bu Ya,Gercek,Tiirk Temaast.

175 (Aktaran) TurkmenQrta Oyuny s. 32, Ahmet Kutsi TeceKavuklu,istanbul Dergisi, Cilt 2, Say1:10
s. 12.

178 Kudret,Ortaoyuny s. 70.

17 (Aktaran) KudretOrtaoyuny s. 70, Ahmet RasinMuharrir Bu Ya,s. 43.

178 Emeksiz(Hazirlayan)Qrta Oyunu Kitabi s. 187 Baltac@gu, “Orta Oyunu Nasil Dirilir”, ss. 10-
11,19.
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ylUzden, gerekse “siyahi” oflari dolayisiyla Kavuklu'nun devamli sataalarina hedef
olurlar.” *"®

Metin And’a gore ise;Zenne, ya da oyun argosunda ‘gaco’ denilen kaakhnl
cok ceitli yas ve toplumsal siniflardan, guldirict olmaktan cokadti ve gonulgleri
bakimindan gorevleri 6nemligilierdir. Kadinlarin hemen hig biri olumlu gizilmegtir.
Bunlar ahlak kurallarinin gineyen, kocalarini aldatan. Bir¢cok erkekle evlilikiayonal
ili skisi kuran, kalpsiz, maddi gerlere 5nem veren, kurnaz, hafifmep kisileridir.” *&°

Tarkmen, bu durumu yani kadinlarin “hafifgnep” oluslarinin getire bilecg
toplumsal sikintiyt ancak bu tiplerin erkekler faxdan oynanirsa Bogorilecgi
kanisindadir. Ona goréZenne rollerinin erkekler tarafindan oynanmasindaunda
sarf edilen telmih ve cinaslar dolayisiyla, taassytaralel olarak, kadinlara kar
‘bilhassa eski toplumumuzda mevcut’ bir saygl hisside roli oldgu hususu
muhakkaktir. Ayrica kadin taklidinin fiziki imkarsklarina raggmen, erkekler
tarafindan yapilmasi, temsili cihetinden, "Zenna'"taklitler arasinda en gug olani sa-
yilmasini ve ayrica ustalik isteyen bir tip taklifinasini gerektirir.*8*

Kudret ise; erkeklerin bdyle kadin roline cikmalari“Zenneye Cikmak”
oldugunu soyler ve daha c¢ok gontilsKileri Gzerinde durur;‘Bunlar, Pisekar ya da
Kavuklu ile iligkileri oldugu gibi, oyunun 6bur kileriyle de (Celebi, Sarho Kayserili,
Rumelili, Turk. Laz, Arnavut, Frenk, Yahudi, v.pg sevda ya da alacak-verecek
ili skileri vardir.” 182

Burhan Felek de kesinlikle erkekler tarafindan eynalidir diye altini gizer.
“Zenne, dii cinas denilen kadin ve kadinlik esprisinin ruhudMutlaka erkekler
tarafindan oynanmalidir ki enteresan olabilsitf*

“Geleneksel Turk Tiyatrosunda Zenneler” adl kitata Cgdem Kilig, ismail
Dumbdullirden bir alintisindgoyle soyler; Zennelere gelince; zenne orta oyununda
kadin roline denir. Bdarina hotoz, yagmak ferace giyerler... Zenneler skagozli,
endamli, hareketleri, sesi, tavirlari kadinimsi rolarkeklerden olur. Zenne dguh,
kadin halini bilecek, sesini inceltip kadin sesiogdurmakla ¢ bitmez, kadinin
konymasindaki, oturup kalkmasindaki ingelizarafeti mahcuplgu nazi, cilveyi
yerinde yapabilmek asli hiner budur. Zenne ortanoywn tuzu biberi, en renkli

oyuncusu demektir®4

19 T{irkmen,Orta Oyuny s. 36.

180 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 475.

81 T{irkmen,Orta Oyuny s. 36-37.

182 Kudret,Ortaoyuny s. 75.

183 Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitahi s. 42 Felek, “Orta Oyunu Nasil Oynanir”, ss.%5-1
184 Cigdem Kilig,Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Zennelitap Yayinevi,istanbul 2007.
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ARNAVUT

Asli tiplerden biridir. Metin And’in sdylegiine gore “Sirto” dansi yapar sahneye
ilk ciktiginda “Acki dansi sirtodur. Durist, mert ve sayi bilreegk kadar cahildir.
Ezing vermekten Btanir, cabuk ofkelenir, ataktir, onun igin Oldirmeiagan
islerdendir, kabadayilik taslar, fakat sikiya gelinkacar. fyi davranilinca yumgak
bashdir. Heceleri kekeler gibi ggaltarak ve vurgulayarak kogur. Ugragslari arasinda
celeplik, cgercilik, bahcivanlik, bostancilik, koruculuk, bode&c kaldirimcilik
vardir.” 8

Tarkmen ise Arnavut tipi icin sempatik benzetmeapar. ‘Arnavut tipi, Orta
Oyunu'nun en “sympathige” tiplerinden biridir. Esats asli tiplerin hepsinde bu
hususiyet vardir. Hatta bir tipin asli tip olmasempatik olmasi ile orantilhdir denebilir.
Misal olarak; ‘Tatlisu Frengi’ de denilen, Rum (Baha) tipine pek az oyunda

rastlanmasini bu yetegimin eksik olmasina igamak mumkuiindiir *&°

CELEBIi

Nazik, zengin, terbiyeli ve glizel biistanbul Tirkcesi ile kogan onemli
tiplerden biridir. Metin And’a gore’... Kibar aile gocyudur, gengtir, incelngi nazik,
ziippe, citkirildim, yontulmuistanbul gzi kongur.” ** Kudret'e gére “Mal miilk
sahibi, mirasyedi, zlippe, zampara bisiki temsil eden celebi tipi, eldeki kaynaklara
gore, XVII. Yizyila kadar cikmaktadit® Turkmen ise onun icin cok farkli birey
soylemez;*Celebi tipi bir ‘mahdum’ tipidir. Daima zengin bimiras-yedi, taninngibir
ailenin ‘varis-i yeganesi’ durumunda bulunur. Dairsan derece terbiyeli, nazik, ince
zevk sahibi veiktir. Epeyce okumylugu vardir ve giizel bir /stanbul Tirkgesi’ ile
konuur.” 189

YAHUD

~yy

Metin and’in “zimmi” yani Misliman olmayan tipleiyé ayri bir bélimde
inceledgi tiplerden biridir. Genelde ticaretlesasir (eskicilik, sarraflik, kuyumculuk),
bazen haham ve Yahudi hokkabazlara da rastlakorkaktir, pehlivanhk, dgls gibi
islere  karsmaz. Yaygaracidir. (@Go kez meyada elinde Tevrat okuyarak
gelir.” **°Turkmen ise giizel bir tespitte bulunuyor sahneyssisecikan tek tip diyor
Yahudi icin. “Yahudi, elinde bir mukaddes kitap ‘Tevrat’ oiglu halde (meydan) a

185 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 481.
18 T{irkmen,Orta Oyuny s. 39.

187 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 477.
188 Kudret,Ortaoyuny s. 74.

189 Tiirkmen,Orta Oyuny s. 39-40.

1% And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 483.
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gelir. Bir suire okur, Ufler sallanir. Bu sessiztiyath gelis yalniz bu tipe mahsustur,
diger ‘taklit'ler de gorilmez.”Ayrica bazi oyunlarda “cud” da deniggioluyor bu tipe.
Zimmi tipler Gzerine yap#i calsmasinda Akarpinar Yahudi icigu tespitlerde
bulunmaktadir; “Perdenin ayricalikh tipi Yahudi'nin kongma Uslubu ve dili de
ayricalikhdir. En belirgin 6zelfi, mistehcen anlamli cinash so6zleridir. Alay etmek
kufretmek, acik sacik edepsiz sozler séylemekigiTlrkcesini bahane eder. G-y, u-
u, I-i ses benzeeleri ona cinasli sézler séyleme konusunda desdglar. Bu yol ile
karsisindakine terbiye sinirlari ginda pek ¢ok s6z soyler ve sanki kabahat, s6ziisyan!
algilayip, mistehcen anlamlara yorandaymgibi rahat davranir, alay eder, arsizlik
yapar. Bu umursamazgi nedeniyle Karagozle surekli tagtn. Argoda ‘zirt Erenkdy’
ifadesi kasihginda degerlendirilebilecek ‘Ka kerez me keriz’, ‘a kerez rkarez’
sozleri, Yahudi'nin kansindakini ‘ti'ye almak’/ onunla alay etmek icinllandigi kalip
ifadelerdir.”***

RUMEL iLi

Muhacirde denilen bu tipin en buyuk 6zgilpehlivanlgl ile évinmesi ama her
defasinda yenilmesi ve yenilmesine de bir bahanendmidir. (ayaim kaydi gibi)
“Citak havasi” yani bir Rumeli turkisu ile sahneyé&ar. “Kavuklu, bazen, Turkceyi
cetrefil bir ‘muhacir’ sivesi ile kongan Rumelili ile glenir. O da kendisini,
Istanbullularin ‘muhallebicice’, Rumelililerinde ‘péivanca’ kongtuklarini sdyleyerek
savunur. Rumelilinin batin bu tafrafytuguna ragmen, kadere riza go6steren
kisilerinkine benzer yenik bir davranivardir.” %

CUCE VEYA KAMBUR

Kavuklu arkasi da degimiz bu tipler pek énemli tipler ggdir. Clice ya da
kambur yerine bazen “Denyo” denilen tipler de cikgbrdu. “Kavuklu ile beraber ve
onun arkasindan yuriyerek (meydan) a geldiin kendisine ‘Kavuklu arkasr’ denir.
Bazen ‘Kavuklu'nun @u’, bazen Kavuklu'nun yardimi ile gadan alg veriy etmek
Uzere onunla birlikte solga cikmy ‘bir komsu’ hiviyetindedir. Oyunun buttnt iginde
blyuk bir ehemmiyeti olmagd) hatta bir figirandan ibaret bulungu halde, ‘Kavuklu
arkasr’'nin Kavuklu ile beraber oyuna girmesi birlggeek haline gelmiir. Nadiren
‘clice’ veya ‘kambur’ yerine, bir b&a ‘pathologique’ tip olan ‘Denyo’ cikarilirdi**?
Kudret isesbyle soyler bu hastalikh tipler icirfSirtinda bir zembil, elinde bir fener

1R, Bahar Akarpinar, “Turk Gélge Oyunu Karagdz'denzi Tipler”, Milli Folklor, Yil 16, Sayi 62
s.26, 2004.

192 Tiirkmen,Orta Oyuny s. 43.

193 Tirkmen,Orta Oyuny s. 44.
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vardir. Coklukla Kavuklunun gu, ‘emeksiz’ denilen evlagh ya da kompunun
cocyudur.”*%*

KAYSERILI

Kasik oyunu ile oynayarak ve turkisini soyleyerekrgekeydana. Her zaman
ticcardir. Acikgozll, kurnaz ve saldirgandir. Kaysga da karamanldir:Kayserili,
etrafina kayl nazik olmak icin hi¢ bir gayret gostermez, aksgre ufak sebepten
hiddetlenip, gzina geleni sdyler. Taklitlerin (meydan) da ki daimuhatabi
oldugundan Kavuklu, sik sik Kayseriliningmina rar... Kayserili, mahallisivesinin
batin hususiyetlerini muhafaza egnmlmasina rgmen, insiyaki kurnazh ile sehrin
turlt tezahtrine kolayca intibak etymve saf bir kdyli hiviyetinden c¢ok fazla uzak-
lagmistir.” > Metin And ise Kayserilinin konuma &zini da belirtir:*“Kendine gére bir
soyleyji vardir. Ornesin, gazete yerine “gazevet”, kiraathane yerine “guathane”,
avukat yerine “babulokh” der**°

ANADOLULU

‘Turk’ ya da ‘Hirbo’ diye adlandirilirlar. Ya Kastagonulu ya da Bolulu olurlar.
Sabri Esat Siyawgil 6nemli bir noktaya dikkat ¢ekiyoriKastamonulu, Kayserili ve
Bolulu gibi orta Anadolu tipleri arasinda oldukcaetwerlikler vardir. Karagdz
argosunda bunlarin topuna birden verilen ad hirbotd®’ “Kayserili ve Hirbo
tiplerinin birlikte bulunduklarini tespit etti{ Blyiclt Hoca, Mandira, Pazarcilar,
Fotografci, Gozlemeci) Buna sebep olarak, bircok tenzerlikleri olan bu iki tip
arasinda mevcut buyuk karakter ayriliklarigdadlebilir.  Hususiyetleri dolayisiyla
birbirinin  tekrari sayllamayacak olduklar icin, ka oyunlarda yan vyana
getirilebilmislerdir. Bazen "Hirbo" ya sadece "Turk" veya "Anadolulu" danir.
Gergekten de saf bir Orta Anadolu koylisunu teresiér ve en c¢ok bu yani ile
Kayseriliden ayrilir. Sivesini butiin hususiyeti ile muhafaza etmesingmen, aklina
estikce "Galip Pga Divani" ndan beyitler okumaktan geri kalmadZ®Anadolulu icin
Metin And ise kisacgunlari soyler;“dili, tavirlar kaba, bondir. Kendine iyi sozler
soylendikce o bunarli kétlye alir, ancak ayi dewc#i dostluk ba kurar. As¢i oldysu
zaman yemek adlarini siralar. Kimi kez leblebicidgabekgi olunca eline koca bir sopa
alir.” 19

194 Kudret,Ortaoyunu Cilt-1 s. 80.

19 T{irkmen,Orta Oyuny s. 46.

1% And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 479.

197 sabri Esat Siyawgil, Karagdz, Psiko-Sosyolojik Bir Denemlaarif Vekilligi Basimevi, Ankara
1941.s. 175

198 Tiirkmen,Orta Oyuny s. 46-47.

199 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 478.
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DENYO

Hacivat ve Karag0z suretista ve elinde iple bdanms bir tahta araba surukler.
Herkes ona acigh icin simartiimstir. Bazi oyunlarda Kavukludan dayak yer. Turkmen
Denyo iginsunlari séyler:Denyo, bir /stanbul mahallesinde halkin merhametinars
mis, bunun kagiliginda onlara kiguk hizmetlerde bulunan bir meczygintdien cok,
mahallelinin acima duygusu ve dgdrirligii karsisinda bu hisleri istismar edecek
kadar simarmy ve yuzsuzpenis, kufurbaz, kistah ve arsiz bir mahalle
cocyudur.”?®And ise; Sakatlar ve ruhsal hastaliklilarshg altinda toplady denyo
icin su aciklamalari yapaf;.. Yaygaracl, acima duygusuyfamartiimi, kiistah, arsiz,
kufurbaz, yuzsuz, sirpi&tir. Kavuklu onu dévmek zorunda kalinca herkegukauyu
ayiplar.”?**

ACEM

Farscasiir okuyarak meydana gelir. Azerbaycan’dan yaidan'dan gelir. Ya
hali ticcardir, ya antikaci, ya da tefecidir. Amengllikle hali sati yapar. Abartiyi
sever. Acem icin Metin Anddyle soyler;”... Kendisi derdini dgitmak icin cok
gezdgini, cok yerler dolatigini sdyler, hep glence, dalkavuk arar. giendirenlere de
bol para verir.”?%?Tiirkmen ise onusiir okumasi ile ilgili su tespiti yapar*... Bu tip
meydana gelirken ve geldikten sonra her firsattaddutmak, mensup olgu kavmin
siire olan asir meraki kadar, fran edebiyati 'nin yizyillarca bizim edebiyatimiza,
Ozelliklesiirimize olari tesiriyle izah olunabilir. Acem, &t hali taciri, ister tombekici,
ister antikaci okungiirden pek ziyade haz eden bir tip olarak tasavedimistir.” 2°3
Bu tipin ¢ok orta oyunu ustalari tarafindan cokilsegsinin sebesini Turkmegdyle
acikhiyor; “Bu sevimli tipin ragbet gérmesindeki en muhim unsur, ‘mikala
konusundaki dstin mizah yani ve ala son derece ho gelen diyalekt
hususiyetidir.”

KURT

Ya bar oynar ya da ¢irpan oyunu oynayarak sahnelie @ocuksu birdir ve
cabuk oOfkelenmez. Hamal, bekci veygiayamaidir. “Kirt, cocuksu, munis, gegim
ehli bir karakter olarak temsil edilir. ‘Taklit'len ¢ogunun aksine, Kavuklu ile maraza
cikarmaktan kaginir#°

20 T(jrkmen,Orta Oyuny s. 49.
291 And, Geleneksel Tirk Tiyatross. 484.
292 And, Geleneksel Tirk Tiyatross. 480.
23 T(jrkmen,Orta Oyuny s. 51.
2% Tiirkmen,Orta Oyuny s. 52.
2% Tirkmen,Orta Oyuny s. 53.
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LAZ

Horon oynayarak ve kemence calarak meydana ¢gElinde ¢cogu kez kemence
bulunur. Aszi kalabaliktir, ¢cok cabuk kogwr, kipirdak, yerinde duramaz, cabuk
Ofkelenip cabuk yatr. Ya gemicidir, gemisiyle findik si&; ya da kalayci, hallag,
tutiincidir.” Laz ile ilgili daha geni bilgiyi Turkmen vermektedir; “Laz, biitiin
oyunlarda ayni ismi tar 'Hayrettin’. (Meydan) a daima kemence calip oyarak gelir,
Kavuklu'yu da kendisi ile beraber oynatir. En bkyievki ‘Horon’ oynamaktir. Bu
oyunu bilmedjini sdyleyen Kavuklu'ya; ‘Horon bilmeyen bir adamélu sayilacginr’
soyler. Bu taklit cok hareketli bir ‘oyun’ la terhsedilir. Aktoran gerek kongma
(mahalli sive ile...), gerekse hareket temposu hizli ve rgnkiancer) olmak gerektir.
Arada birsey soylemek icin lafini kesgeetgebbis eden Kavuklu'yu ¢cok geveze bulur,
kendisine kongma firsati vermegdinden yakinir. Laz, ¢ok kogkan, cok hareketli,
kemence yalip, horon oyna-maktan yorulmayan, canalabildgine ‘sympathique’ bir
tip olarak, bu hususiyetleri ile kalipieo Orta Oyunu kileri arasina yerlemistir.” 2°

MAT iZ (SARHOS)

Oyunlarda Tuzsuz, Efe, Matiz, Sashdiye adlandirilirlar.ilk bakista korku
verseler de onlari pek dnemseyen ¢cikmaz. Metin Radohdayilar ve sarklar bali g
altinda, Kalhanbeyi'ni ayri, Tuzsuz’'u ayri, Matizie ayri olarak aciklagtir. Matiz
aciklamassoyledir; “Bunlar ¢cogu kez oyunlari bir ¢6zime, bir sonucglzalar. S6zde
dizen bgini sararlar. Nara atarlar. Cgu kez tabanca, karabina, ¢ifte, kiligs gibi
silah adlarini sayarlar... Cg@u kez ortaya cikan katk durumlarda, dolantilarda
aslinda onun parma vardir. Hep cezalandiracakken sonragbdar.” *°® Tiirkmen ise
sadece matiz (serkioolarak bir balik altinda matiz’i aciklangtir. “Orta Oyunu ghasi
arasinda (Matiz) denilen ‘serkbtipi, bir belali (Kabadayi) tipinin istihaleye gramis
seklidir. Eski temga sanatinin perde ve (meydan) adabina gore, dinlet®toritesi,
ilim muiesseseleri ve bunlarin mensuplari olan klerseoyunlarda tghir ve bahis
konusu edilmezler. Ancak bazi oyunlarda, yapilatsuabuklar 6nlemek, dizene
sokmak icin, ‘devlet otoritesi’ yerine, gulliing slymbole’ olarak tghis edilm§ bir tip
olan; ‘Tuzsuz Deli Bekir' veya ‘Matiz’ ortaya c¢ikafTuzsuz’ ve ‘deli’ gibi sifatlari
ismine eklemek ve somalari kisaca ve sadece ‘Ssedenekle, (meydan) halkina
saldg zahiri korku havasina gaen bu tipin onlarca pek ciddiye alinmgdve ince
bir hicivle gulting durumlara diriildiigti sik stk mgahede edilir.?°° Kudret ise bu
tipleri zorba tipi olarak 6nce perdeye sonra dadaeg cikigini aciklar;“XVI. Yuzyilin
sonlarinda Yenicerilerin zorbala baglamalari Gzerine, zorba tipinin XVII. Ylzyilda
Karagtz perdesine cikarilgnioldusunu Evliya Celebi’den geniyoruz. Ortaoyunu

2% And, Geleneksel Tirk Tiyatross. 479.
27 T(irkmen,Orta Oyuny ss. 54-55
298 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 485.
299 Tiirkmen,Orta Oyuny ss. 55-56.
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klasik bicimini alinca, s6z konusu perdgilkri ayni karakter ve ayni gbrevle meydana
da ¢cikmgladir.” #1°

RUM / FRENK

Polka ya da kadril dansi yaparak sahneye/meyd&aa. ¢gvietin And’in Zimmi
Tipler (Musliman olamayan tipler) {esi altinda topladit Rum tipi kongmasin
mutlaka Rumca sozler katdRum ¢qzu kez doktor, eczaci, meyhaneci, terzi ya da tacir
olur.” #* Zimmi Tipler Ustiine yaph calsmasinda Akarpinar Rum ve Frenk icin
sunlari soyler;Rum ve Frenk’in kongma usluplari da birbirine yakindir. Heyecanl ve
hizli kongulurlar. Ikisi icin de Turkce ile anjgmak 6nemli bir sorundur. Kendilerini
ifade etmeye calirlar ama ¢@u kez baarisiz olurlar. Sozleri yanfianlagilir... Burda
oluur boyle yapmak? gelmedi burda! gibi devrik céirkullanirlar. Geleor, gedeor,
oleor, yapeor, isteorum gibi telaffuz bozuklukldanpa oleorum, yoksam ki, ka, zo, vre
gibi kalip sozler; s-fl, fl-s, u-u, o0-o harf gieiklikleri bu iki tipin belirleyici dil
ozellikleridir.”**? Tirkmen ise ona her oyunda rastlangatizin altini cizer. Karagoz
ve Orta Oyuncularinin argosunda, Rum-Frenk takkdi(Balama) denir. Balama,
‘polka’ oynayarak ‘oyun’ a girer. Bir muddet yalndans eder, sonra Kavuklu ile
oynar. Balama, koryurken sik sik Rumca kelimeler kullanir. Buna Turkggledgi
sozlerin getrefillgi de eklenince, Kavuklu ile anlmalarina imkéan kalmaz. Kavuklu'nun
ismini ‘kabuklu’ anlayip, bir recete yazmay! ve klarini iyi etmgi teklif eder. Hemen
butiin oyunlarda Kavuklu'dan dayak yedikten sonraydan) dan kacar?® Rum
taklidi icin kullanilan Balama s6zginin ne anlama gelgni belitmekte fayda var
sanirim;“Rum ve Frenk, Karag6z ve Orta Oyunu’nda Rumcanalanlamli ‘malama’
sozcigliniin bozulmghali ‘balama’ sézcgt ile de tanimlanngtir.” 24

ARAP

Tek dize bir ezgi ¢iginde ‘yalelli’ diyerek sahneye gelir. Oyunlarda bpin
cok fazla gérinmemesinin sebebini Turkmgiyle izah ediyor; Turkceyi pek kotu
konymasindan dolayi, kavuklu ile bir tirli agimazlar... ‘Ak Arap’ tipi, oldukca
‘gabi’ bir tip olarak Kisilestirilmi stir. Bu anlayy kitligi sebebiyle, kendisine bir mevzuu
kavratmaya hemen hemen imkan yoktur... Bu ‘takiit’' mahdut olan karakter
hususiyetleri itibariyle yeknesak ve sinirh birip't olusu, bUtin oyunlarda

20 Kudret,Ortaoyuny s. 78.

21 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 483.

212R. Bahar Akarpinar, “Tiirk Gélge Oyunu Karagdz'denghi Tipler”, Milli Folklor, 2004, Y1l 16, Sayi
62 s.26.

2B Tiirkmen,Orta Oyuny ss. 57.

214 Akarpinar, “Tirk Gélge Oyunu Karagdz'de Zimmi Tepl, Milli Folklor, s.23.
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goérinmemesinin bir izahi olabilir®®° Ugraglar arasinda Mekke kinasi tiiccari
kahve dovuculgi, kestane, baklava, fistik satigilvardir.

KULHANBEY 1

Mani okuyarak meydana/sahneye gelir. Kilhanbeyisininin bginda devamli
bir lakabi vardir. Cgu oyunda tulumbacidifKendine gore tavirlari vardir. Cgu kez
tulumbacidir. Yere tukurar, biyik burar, fesini gamger. Kimi sozcukleri beste ile
soyler, mani okur ve argo koswr, buna ‘Todice kongmak’ denir... Yan yan, carpik,
yalpa vurarak, nara atarak yirir; buna ‘kiilhanvayuriiyts’ denir.” #° Tirkmen ise
sunlari soyler;“Fazla ‘sympathique’ olmamakla beraber, renkli btaklit' olmasi ve
Imparatorluk Devri Istanbul'unun ‘itfaiye Tgkilat’ demek olan ‘Tulumbacr’larin,
temga sanatkarlarinin dikkatinden ka¢gmayacak kadarntgbulunmasibu tipin 6nce
perde, sonra (meydan) halki arasina katilmasin@getmuytur.” >’

ERMENI

Bu tip’e ¢ok az rastlanir orta oyunund@ogu kez utla gelir sahneye. Miuzik
gibi glizel sanatlardan htanir, soylu, giingdrmgj bagkalarini kiigimseyen tavirdadir.
Kimi konaklarda algverise bakan ayvazdir, genel olarakgraslari arasinda,

kuyumculuk, lgimcilik ve tuhafiyecilik vardir '8

TATAR

Sahneye/meydana tatar havasi ile girer. Bu tip’e@zleastlanir’ ‘R’ harfini
‘rrr’ gibi co galtarak soyler. Bainda kalpai vardir. Kaftani kurkludor.

ZEYBEK

Metin And sOyle yaziyor zeybekler iciriEfelere, zeybeklere gelince, onlar da
heybetli goriineriyle, haydutluk efsanelerinin temsilcileri olar&uraya girerler.””°

25 T{irkmen,0Orta Oyuny ss. 58-59.
218 And, Geleneksel Tirk Tiyatross. 485.
27 Tiirkmen,0Orta Oyuny ss. 60-61.
218 And, Geleneksel Tirk Tiyatross. 483.
19 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 482.
220 And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 486.
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TIRYAK i

Kullandiklari afyondan dolayr devamli uyku halindét. Metin And bu tipi
Istanbul Az1 bahg altinda incelenstir. “Ona gore; acki ezgisi ‘fesfgen ektim gl
bitti" tirkidsu veya ‘ferahnak makaminda’ bir tirkird. titun, nargile, kahve, esrar
gibi keyif vericigeylere digkundir. Gonla kocamidiye bilinir. Hoppa, dalgin, gercek
dunyadan uzak, keyfi kacirilinca terslenen, duygusambel, nobrandir, lafi ters anlar,
baska konulara kayar. Kimi istekleri abestir. Bgezer. Surekli bir yanilsama diinyasi
icindedir. Konymanin orta yerinde ka onine dilip uyuklamaya, horlamaya
baglar.” ?* Ama Tirkmen'in de belirtfii gibi daha cok hayal oyununda vardir. Orta
oyununa cok giremertir. “Tiryaki, agdali bir Osmanlica ile koryur. Cabuk
ofkelenen, cabuk telianan, bilhassa uyku esnasinda etrafinda yapilarulgilerden
mithis bir telésa kapilan bir mizaci vardir. Bu hususiyetlerini,vdenl olarak ila¢
kullanmaktan yipranmuisinirlerine yiklemek ve kendisini guling olmaktak, hasta
bir tip olarak yorumlamak dgru olur.” 2%

2L And, Geleneksel Tiirk Tiyatross. 477.
222 Tiirkmen,Orta Oyuny ss. 64.
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UCUNCU BOLUM
ORTA OYUNU TIPLERININ FERHAN SENSOY OYUNLARINA YANSIMASI

3.1.FERHAN SENSOY’'UN HAYATI
FerhanSensoy, yénetmen, oyuncu ve yaZar.

Tark tiyatro, sinema ve televizyon oyuncusu, romdeneme, gunlik, tiyatro
oyunu, televizyon dizisi ve sinema filmi senaryozga, Ortaoyuncular tiyatro
toplulugunun kurucusudur. Kel Hasan Efendi'den gunumizeng€rta Oyunculari
Kavugu'nu Minir Ozkul'dan devralwtir.

Her oyundaki em& gecenlere, zaman gozetmeksizin oyun gelirleringag
vererek mali olarak da Turk Tiyatrosu'nda kendirgibbir yer edinngtir.

1951 tarihinde, bir ilkokul gretmeni olan MuijganSensoy ve Caamba
Belediye Bakani, ttccar Yusuf CemilSensoy’'un cocuklari olarak Samsun’un
Caramba ilgesinde dinyaya geldi.

1957'de, Samsun’daki Gazi Osmans®#kokulu'na gidenSensoy, daha sonra
1961'de girdgi Galatasaray Lisesi'nde bir strgrénim gordiyse de liseyi, 1970'te
Caramba’da bitirdi.

Sensoy’'un Oyku vssiirleri ilk kez 1969'da Yeni Ufuklar ve Soyut Delginde
yer almasinin ardindan yagdskecler de ilk olarak Deveku Kabare'de, 1970 yilinda
oynanmaya hgadi.

Devlet Gluzel Sanatlar Akademisi Yuksek Mimarlk &dli'nde okurken Yeni
Ufuklar'da oykuleri yayinlarSensoy, Je M'en Fous Bilader isimli yari Fransizaa y
Turkce bir oyun yazdi ve kurgu Galatasaray Oyunculari isimli amatoér toplulukla
Haldun Taner'in 6ndeglinde, Devekgu Kabare Tiyatro'sunun salonunda prova yapti.

1971'de, Ayfer Feray Tiyatrosu’nda, Grup Oyunculdel beraber profesyonel
oyunculiga adim atarSersoy, ilk profesyonel yonetmenlik deneyimini de, Rexiaa
Kabare'nin sergiledii, ismet Kiintay’'in yazgs Gum Gum Gum adh oyunda gz

1972'de Fransa'ya giderSensoy, tiyatro @grenimine Strazburg'da Ecole
Superieure d'Art Dramatique adli okuldaladi.

1973'te, ybnetmen Jerome Savary'nin asistamliyaptgl, Magic Circus - De
Moise A Mao’da oynayarSensoy, ilk oyun denemesi olan Gile Gile Godot'yu,

22 FerharSensoy’un Hayati Egim tarihi: 04.02.2011Bkz. http://www.biyografi.infkisi/ferhan-sensoy
FerhanSensoy Kimdir? Egim tarihi: 12.02.2010 http://tr.wikipedia.org/wikiérhargensoy
FerhanSensoy Kimdir? http://www.ortaoyuncular.com/
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Fransizca olarak Godot Go Home ismiyle yazdi. Reamasbir kolaj oyun olan Proche -
Orient Lointain!i, Nazim Hikmet, Fazil Husnu Blarca, Yunus Emre gibi Tirk
yazarlarin metinlerini de kullanarak yazdi.

1974’te Montreal'de, Theatre Patriote'da Fransaesak yazdil Ce Fou De
Gogol adli oyununu sahneye koya@nsoy, aynsehirdeki Theatre De Quatre - Sous'da
da, yonetmengini yaptigi, Harem Qui Rit isimli muzikalde oynadi.

1975'te, Montreal'de, kendisine en iyi yabanci yazdilini getiren ve Radio
Canada'da ikinci kez yayinlanan, Ce Fou De Gogainagiun tek kadin oyuncusu
Monique Mercure de en iyi kadin oyuncu 6ddltnd.aldi

Tarkiye'ye donmesinin ardindan, 1976’da Ali Poygdmo Tiyatrosu'nda,
yazarlgini da yapt Dur Konsma Sus SoOyleme adli oyunda rol algensoy, Turk
Yazarlari Tiyatrosu'nda da oyunculuk ve yonetmewdigiti.

Ayni  sene ilk televizyon skeglerini yazmaya slagan Sensoy, Al
Poyrazglu'yla beraber rol algh bu skeclerin birinde, bir garson roluyle ilk kez
televizyona cikti.

Nisa Serezli - Tolga #kiner Tiyatrosu'nda oyunculuk yap&ensoy yine 1976
senesi icinde, TRT Televizyonu'na ve DevgklKabare Tiyatrosu'nda g#i skecler
yazdi.

1977'de, ilk kitabi Kazanci Yokw'nun yayinlanmasinin ardindan,
yonetmenlgini Temel Girsu’'nun yapil Kizini Dovmeyen Dizini Dover ile ilk kez bir
film calismasi yapanSensoy, 1978'de Metelnselel ile Anyamanya Kumpanya
Tiyatrosu'nu kurdu ve kendi eseri olddi Amin Avantadan Lavanta oyununda rol ald\
ve yonetmenlik yapti.

O sene, Anyamanya Kumpanya'dan ayrifmmsoy, daha sonra Ayfer Feray
Tiyatrosu’na gecti ve oyuncuta burada devam etti.

1979'da, TRT'de, kendi yazgh Sizin Dershane dizisinde oyunculuk yapan
Sensoy, Ayfer Feray Tiyatrosu'nda da yine kendi yaginettgi ve muziklerini yaptgl
Hayrola Karyola oyununda rol aldi.

Stardust Gece Kuluibi’'nde, yagdDedikoduSov isimli bir kabare gosterisini,
Adile Nasit, Perran Kutman, Pakize Suda, Sevda Karacaistanbul Gekim
Orkestrasi'yla sahneleyegensoy, ayni kullpte, Arda Uskan'in yazip, Fuat Gime
muziklerini yaptgl Kukla ve Kuklaci Kabare gdsterisinde rol aldi.

14 Mart 1980'de Harbiye'de, Yapi Endustri MerkealoB8u'nda ilk kez
perdelerini acan ve 50'yslan oyunun oynangi Ortaoyuncularin binyesinde, Nobetgi
Oyuncular adli bir genclik grubu kurarak, yeni tigasanatcilarinin yetiriimesine
katkida bulundu.
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Sahlari Da Vururlar oyununda yonetmen ve oyuncuablarer alarSensoy’un,
Fuat Giner'le birlikte muziklerini de yapti oyun@yni Dilligil Juri Ozel Oduli ve
Dergi-13’tin, En Bgarili Oyun Odilu'ne layik goruldi. Kenter Tiyatrasda dort
haftalik gdsteriden sonra, Ortaoyuncul§ghlari Da Vururlari, 10 Kasim 1990'da
tasindiklari Bey@lu'ndaki Kiicik Sahne'de sahnelemeye devam etti.

1981'de, Parasiz ¥amak Pahal’'yl yazan ve Kahraman Bakkal Stpermarket
Karsi oyununu yazan ve yonetefensoy, Fuat Guner ve Ozkargw'un miuziklerini
yaptigl oyunda, Zeliha Berksoy'la beraber rol aldi.

Sensoy, Kucuk Sahne'nin 30.yili dolayisiyla, Suzatat ve Micap Ofluglu,
Ortaoyuncular'in kongu olarak, Aleksiev Arbuzov'un Eski Moda Komedyasin
oynadi. Ofluglu'nun sahneye koygu oyunun dekorunu yapagensoy’un oyundaki
performansi kendisine, Tiyatro-81'in, Byi Erkek Oyuncu Oduli'ni getirdi.

1982'de, Afitap'in Kocasistanbul kitabinin yayinlanmasinin ardindan, Nobetci
Tiyatro'da Darrenmatt'in Buyik Romulis oyununu, Biiyik Romulis Bgka Buylk
Yok adiyla sahneye koydu. Ayrica kendi eseri KkalDyun'u yonetti, oyunun
maziklerini yapti ve rol aldi.

Brecht'in, 7 siirinden yola cikarak yaz@i, Anna'nin Yedi Ana Gunahi'ni
yonetenSensoy, FirincSukri, Deli Vahap, Nuri Ve Otekiler gibi oyunlar gazdi ve
yonetti.

1984'te, Nobetci Tiyatro'da, Afitap'in Kocasistanbul'u sahnelemesinin
ardindan Istanbul'u Satiyorum oyununu yazgensoy,Sahlari Da Vururlar'la yeniden
sahneye clkmaya Madi. O sene kendi yazgi Kosedontucu adl televizyon dizisinde
oynayan Sensoy, yeniden yazip yongitive muziklerini yaptgl, Hayrola Karyola
oyununda sahneyi, Nurhan Damglwile paylati.

1985'te, Aristofanes’ten gek Arilari'ni yeniden yazafiensoy, oynagy oyunu
yonetirken, Kgedonucu filminin senaryosunu yazdi ve yorgethimde oynadi. Daha
sonra, Nobetci Tiyatro'da bir Cehov kurgusu olaeh@/'lardan Bir Demet'i sahneye
koydu.

1986 yilinda yayinlanan Gundeste kitabinin ardind&@l Valentin'in skegleri
ve yaamindan yazga ve yonettgi, icinden Tramvay Gegegarki oyununda, sahneyi
Humeyra ve Grup Gungarken ile paylsti. Ayni sene, yazdi Sey Bey televizyon
dizisinde de oynayaensoy, Parasiz ¥amak Pahali adli oyununu film senaryosu
olarak yeniden yazdi ve yonetmegithi yaptgi filmi cekti.

7 Subat 1987 gecesgensoy’'un kendi yazip yonegtive gerici kesimin tepkisini
ceken, Muzir Muazikal adli muizikalin, 77. goster@m sonra, sahneleggdi San
Tiyatrosusupheli bir bicimde yandi. Grup Lokomotif, Derya Eay, Biulent Kayabg
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Sevil Ustekin ve Tarik Papuccgia'nun sahne alg@i oyun yiziinden mahkemeye
verilenSensoy, 21 gin hapis cezasina carptirildi.

Muzir Mizikal'in son bulmasinin ardindan teksikk bir gosteri olan Ferhangi
Seylerde oynayanSensoy, daha sonra, Varsayaliismail adli yazip yonefi
televizyon dizisindeki performansiyla, Nokta’nin M&takiler Oduli'niin sahibi oldu.

1988'de, kendisine Ulvi Uraz Odulii ve Sanat Kuru@duli’'ni getiren,
Istanbul'u Satryorum oyununu yeniden yazdi ve méuikil yapti. Munir Ozkul ve Erol
Gunaydin'in katilimiyla Ortaoyuncularda oynananmydaSensoy yonetti.

Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda, Haldun Taner'in ¢émli Ali Destani'ni sahneye
koyan Sensoy, o sene, Anca Visdey'in Don JinMadonna oyununu Fransizca'dan
cevirdi. Yonettgi oyunda, Derya Baykal'la sahneyi pagia

1988 yilinda Soyut Pagih oyununu yazaiyensoy, 1989'da ydnetmegini
yaptl oyunda rol aldiistanbul'u Satiyorum ve Ferharggyler gosterileri surerken
Sensoy, Avni Dilligil Odiili, ismail Dimbulli Odili, Nasrettin Hoca Mizah Oduili,
Kultir Bakanlgr Juri Ozel Oduli, Heygirl Dergisi Yilin Oskarladdili gibi odllerin
sahibi oldu.

O sene, Kel Hasan Efendi'den giniimiize gelen "KavMunir Ozkul'dan
devralan Sensoy, Tarihi Ses Opereti'ni onardi ve Ses 188%lachcti. Sahnenin
onariimasinin ardindan Ortaoyuncular, Soyut dudi oynadiklari Kic¢ik Sahne'den
Ses 1885'e tandilar.

1990’da, Pierre-Henri Cami'nin g@mi ve yapitlarindan yola cikarak yandi
Yorgun Matador'u yonete$ensoy, kendisine Doruktakiler ve Altan Erbulak Oelilni
getirdi.

1991 senesinde, Unye'li amator yazar Cihan Oksiskanlerinden olgturdusu,
Askimizin Gemisi Findik Kaliu oyununda yonetmenlik ve oyunculuk yapan
Sensoy’unistanbul'u Satiyorum adli eseri, Tomris Uyar tagdmingilizce’ye cevrildi.

Ayni sene, Giille Gile Godot'yu ve Show-TV icin yaptiarsayalimismail
dizisini yeniden yazaSensoy, yayinlanan Kahraman Bakkal Stpermarkete! Kaabi
ile bir kez daha Nokta Dergisi’nin Doruktakiler Qdinii kazandi.

1992'de, ingilizce Bilmeden Hepinizi | Love You kitabi yayarian ve yazgi
ve yonettgi, Fikret Kizilok'un miziini yaptigi, Kéhne Bizans Operasi'nda oynadi.

1993'te, yeniden yazgh Parasiz Ygamak Pahali oyununu sahneye koyan ve
Alper Maral ile birlikte muziklerini yapar§Sensoy, Su Gogol Delisi adli oyununu
Turkce olarak yeniden yazdi. Avni Dilligil En Ozg@yun Odulu aldi.
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Gule Gile Godot ve Denememeler aldi iki kitabi wydgman Sensoy’un,
Kahraman Bakkal Sipermarkete Karoyunu amat6r bir Tdrk tiyatro toplutu
tarafindan New York'ta sergilendi.

Devam eden Ferhangjeyler gosterileriyle, Altin Objektif Oduli'ne layik
gorilenSensoy bu donemde, bir televizyon kanalinda Kayhketaf isimli bir yagma
programinin sunucufiunu yapti.

1994 senesinde, kiralagl bir gemiyi yizen tiyatroya dostiiren veiginden
Dalga Gecgen Tiyatro adini vegdbu geminin tiyatro salonunda, yagdve muziklerini
yaptgl, Seyircili Seyir Defteri adli yonetmegini kendi yaptg oyunda oynayan
Sensoy, ayni geminin 2. katindaki barda, gece 2dd¥0’sonra, Kirkambar - Gece
Tiyatrosu kabare gosterisini sergiledi. Perdesinrd¢eme'de acan, daha sonra demir
alarak Fenerbahcge'ye giden bu yiizen tiyatro profeshanSensoy’aismail Dimbdilli
Odulirnt getirdi.

Bir televizyon kanalinda, Bamsiz Federe Ferhagensoy Televizyonu isimli
haftalik bir program yapafensoy'un Gile Gile Godot adli eseri, Paris'te amiitd
tiyatro topluligu tarafindan Fransizca’'ya cevirerek, Adieu Godotiyge oynanirken,
Hayrola Karyola oyunu da, Yugoslavya'da Prizren t#i@vi Tuark Tiyatrosu'nda
oynandi. Ayni sene Amsterdam'da bir Turk tiyatrelatugu tarafindan oynanan
Kahraman Bakkal Stupermarkete Kave Parasiz Y@amak Pahali oyunlari daha sonra
da, Amsterdam Deneme Sahnesi Toglultarafindan sahneye kondu.

Haneler oyununu yeniden yazan ve Antalya Devletaiffosu'nda sahneleyen,
daha sonra da, Anca Visdey'nin Femme-Sujet isiggnanu, Fransizca’dan Turkceye,
Aptallara Gulzel Gelen Televizyon Dizileri adiylavgen Sensoy, Altin Frekans
Odulirnii kazandi.

1995 senesinde yazip yongitidc Kursunluk Opera'da oynaya§ensoy, yazdi
ve muziklerini yapttl, Felek Bir Gin Salakken adli tekskik oyununun dinya
prémiyerini Cagsamba'da yaparak, bir Anadolu turnesiyle oynamaykatia

Bir televizyon kanali icin Bggezen ve Kalfasi isimli televizyon dizisini yazan
Sensoy, yonet§i oyunu, o sene Kultir Bakaglinin En lyi Topluluk Oduli'nii alan
Ortaoyuncularla birlikte oynadi.

1996'da, Sensoy’'un Ferhangseyler adli oyunu, Stuttgart, Duisburg, Bochum,
Berlin, Wuppertal, Kdln, Nuhnberg, Munich, FrankfuHamburg, Amsterdam ve
Zurih'de sergilendi.

Daha sonra Cumhuriyet Gazetesi'nin haftalik mizkhDnozor'da yazmaya
baslayan ve Gulle Gile Godot oyunu Huroman Nevruzomagevirisiyle Rusya'da
yayinlanandi.
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1997'de, Aptallara Guzel Gelen Televizyon Dizilein' Londra'da iki kez
sergilenmesinin ardindan, Haldun Taner'in, duz ,yéki, ske¢ vesarkilarindan,
Haldun Taner Kabare isimli bir oyun kurgulayan ver{a Baykal'in sahneye koyglu
oyunda rol alargensoy, o sene 11 Aralik'ta, kendisine EnaBa iletisimciler Odiilii ve
Enlyi Deneme Yazari Oddlleri'ni getirdi.

1998'de, Falinizda Ronesans Var adli bir kitabnylapanSensoy, yazdn Cok
Tuhaf Sorgturma adlh oyunun sahneye koydu.

1999 senesindegieDerya Baykal icinSu An Mutfaktayim adli tek kilik kadin
oyununu yazargensoy, Haziran 1999'da Ayiitetisimcisi Oduli'niin sahibi olurken,
FerhangiSeyler, Londra, Magosa, Washington, New York, Moaltree Toronto’'da
sergilenerek 1350. gosterisine gtlaCINE-5 icin yazip yoneti ve muziklerini yapigl,
FerhanSensoy T.V. isimli tek kiilik bir televizyon programi hazirlayagensoy, Oyun
Atdlyesi'nde Steven Berkoff'un, Dolu Bin Bg Konus isimli oyununu sahneye koydu
ve oyunun sahne dekorlarini yapti.

2000’de, Anton Cehov'un eseri ¥fie Bahcesi'ni, gadas bir Karadeniz oykusu
seklinde, Fgne Pahcesu — Cehov Lazdur Laz Kalacaktur adiyldikigsiubuyla bgtan
yazanSensoy, Ortaoyuncular’la sahneye kogduoyunun dekorunu da yapti. Ferhan
Sensoy, Avni Dilligil Enlyi Yonetmen Odulu'ni aldi.

2001’de, Ortaoyuncular'la sahneye kogdu Sahibinden Satilik Birinci El
Ortaoyunu’'nu yazan ve yoneteétensoy, oyunun dekorunu da kendisi tasarlardi. Bu
oyunla Avni Dilligil En lyi Yazar Odilirne layik gorildi.

Ayni sene, Terakki Vakfi Onur Oduli'niin sahibi ole@ 6zgecnsini yazdgi
romani, Kalemimin Sapini Gille Donattim yayinlan§ensoy, kendi yaz@ ve
Ortaoyuncular’la sahneye koygly Koku Bitti Zikkim Zulada oyununun dekor ve
kostiim tasarimlarini yapti. Unima Geleneksel Tliglaffosu'na Hizmet Odilirnii alan
Sensoy’'un, Gule Gule Godot oyununun bir b6élimi Ad@odot ismiyle, Nicole
Gagnon’un cevirisiyle Fransa’da, De L’Adriatiquela Mer Noire isimli bir oyun
antolojisinde yayinlandi. Soyut Psaln oyunu da, Konya Devlet Tiyatrosu'nda Nur
Subai’'nin rejisiyle sahnelendi.

2002'de, Ortaoyuncular’la sahneyi paylal, Kahraman Osman isimli oyununu
yazanSensoy, Rum Memet isimli dyki kitabinin yayinlagide002 senesinin Kasim
ayinda, Biri Bizi Dikizliyor adli oyunu yazdi. Omguncularla beraber oynail
oyunun dekor ve kostiminin tasarimini da y&ajersoy, o sene Sanat Kurumu K
Yazar Odiili ve Afife Jale - Muhsin Egul Oduli'niin Sahibi oldu.

Sensoy'un,ingilizce Bilmeden Hepiniz | Love You adli kitabiiddle Gagnon
tarafindan Fransizca'ya cevrilerek, Montreal'densia — Turkce olarak, Bizim
Anadolu Dergisi’nde, parcalar halinde yayinlandi.
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2003'te, Beni Ben mi Delirttim isimli oyunu yaz&ensoy, bu oyunda sahneyi,
Ortaoyuncular ekibinden Elif Durdu ve Ali Catahite paylagti. Kabaremajor adiyla bir
kabare gosterisi yazagensoy, daha sonra yagdDun Gece Ormanda Cok Komik Bi
Sey Oldu adli gosteriyi, Ortaoyuncular'la Maslak P&rman'da, 6zgin bir ortamda
sahneye koydu.

Kitaplik Dergisi'nde denemeler yazmayaslagan Sensoy, Ferhantoloji adli bir
kitapta kendisine ait tim eserlerinden sagtesitli parcalari topladi.

2004'te, Tayfun Guneyer'ifans Kapiy! Kirinca adli filminde rol alan oyuncu,
Ortaoyuncular'la sahneye koygly dekor ve kostimunu yaptive oynadi Uzun
Donlu Kisot isimli bir oyun yazdi. Ayni sene, Derya Baykahdbganan Sensoy,
yonetmenlgini Mert Baykal'in yaptgl, senaryosu kendine ait olan, Pardon isimli filmde
oynadi. Tursak Onur Oduli'niin sahibi ol§ansoy, Fevzi Tuna’nin yoneitj Aktor
Eskisi isimli televizyon filminde rol aldi. O seridokta ve Doruktaliker Odulleri'nin
sahibi oldu.

2005'te, Begin Fikri, Haci Komunist ve Elveda SSK adl ¢ kitgayinlayan
Sensoy, Deneme Sahnesi 35. Yil Odulleri'nde,i#nErkek Oyuncu Oduli’'nin sahibi
oldu. Nasrettin Hoca Altin &k Giilmece Oduli’niin de sahibi oldu.

2006’da Pardon filmiyle en iyi senaryo 6diline pablan ve kendi yazg
Askimizin Son Durg isimli oyununu, Ortaoyuncular’la sahne koydu.

YAZDI GI, YONETT iGi VE OYNADI Gl OYUNLAR

Issizler Cennette Gider 2011, Ruhundan Tramvay Geémam 2010, 2019 -
Bilimsiz, Kurgusal Guldurt 2009, Fername 2007, KkaOyun 2005, Uzun Donlu
Kisot 2004-2005, Beni Ben mi Delirttim? 2003, Biri Bibikizliyor 2002-2003,
Kahraman Osman 2002-2003, Koku Bitti Zikkim Zul2@®1-2002, Sahibinden Satilik
1. El Ortaoyunu 2001-2002, dAle Pahcesu 2000-2002, Parasizaviaak Pahali 1999-
2000, Cok Tuhaf Sogturma 1998-2000, Felek Bir Giin Salakken 1995, Ugstniuk
Opera 1995-1996Su Gogol Delisi 1994-1996, Kirkambar-Gece Tiyatro$894,
Seyircili Seyir Defteri 1994-1995, K6hne Bizans @ 1993, Parasiz Yamak Pahall
1993, Giule Gule Godot 1992-1993, Yorgun Matador0i9991, Kahraman Bakkal
Supermarkete Kar 1990-1991, Soyut Pagih 1989-1990, Ferhandjeyler 1987,
icinden Tramvay Gegegarki 1986, Muzir Mizikal 1986, Hayrola Karyola 198886,
Kirallk Oyun 1983, Eski Moda Komedya 198Btanbul'u Satiyorum 1980-1985,
Sahlari da Vururlar 1980-1985, Kuklaci 1979 (kabgtesterisi), Ce Fou De Gogol
1975, Harem Qui Rit 1975



73

KiTAPLARI

Karag6z ile Beverin Beni, Roman, (Aralik 2008), Ortaoyuncular Ydgri,
Elveda SSK, roman, (Aralik 2005), Ortaoyuncular ¥i#gri, Hact Komunist, gunlik,
(Subat 2005), Ortaoyuncular Yayinlari,sdgin Fikri, Rum Memet, FerhAntoloji,
Kalemimin Sapini Giille Donattim, Falinizda Ronessas, Denememeleringilizce
Bilmeden Hepinizi | Love You, Dibukl, Ayna Merdiven, Kazanci Yoku (1978),
Secme Sapageyler

FILMLER i

Son Ders: Ak ve Universite 2008, Pardon - (Senaryo: FerRansoy) 2004,
Sans Kapiy! Kirinca 2004, Blyuk Yalnizlik 1989, Hilen 1986, Parasiz ¥amak
Pahali 1986, Kgedonuciu 1985, Kizini Dovmeyen Dizini Dover 1978k Medigin Laf
Degildir 1976

CESITL1 DALLARDA ALDI Gl ODULLER

1975 Montreal - Efyi Yabanci Yazar (Ce Fou De Gogol), 1980 Avni mjlli- Jiiri
Ozel Odulu $ahlar Da Vururlar), 1981 Tiyatro-81 - Hyi Erkek Oyuncu (Eski Moda
Komedya), 1987 Nokta Dergisi Doruktakiler (Muzir kikal), 1988 Ulvi Uraz Odulu
(Istanbul'u Satiyorum), 1988 Sanat Kurumu Odiiafbul'u Satiyorum), 1989 Avni
Dilligil Odulii (Istanbul'u Satiyorum), 198Bmail Dumbidilli Odulii, 1989 Nasrettin
Hoca Mizah Odilu, 1989 Kultir Bakagii Jiri Ozel Odulii, 1991 Nokta Dergisi
Doruktakiler (Kahraman Bakkal Stpermarkete gk&itabi ile), 1993 Avni Dilligil - En
Ozgiin Oyun §u Gogol Delisi), 1993 Altin Objektif Odiili, 1998mail Dimbiilli
Odult (Seyircili Seyir Defteri ve Kirkambar-Geceyairosu kabare gosterisi, 1995
Kaltur Bakanlgl - En lyi Topluluk, 1997 En Bgaril iletisimciler Odulu - Enlyi
Deneme Yazari, 2000 Avni Dilligil - Efyi Yonetmen (Rine Pahgesu — Cehov Lazdur
Laz Kalacaktur), 2001 Avni Dilligil - Enlyi Yazar (Sahibinden Satilik Birinci El
Ortaoyunu), 2001 Unima Geleneksel Turk Tiyatrosukiamet Odiili, 2002 Sanat
Kurumu - Enlyi Yazar, 2002 Afife Jale - Muhsin Egrul Odulii, 2004 Tirsak Onur
Odiili (Pardon), 2004 Nokta Dergisi Doruktakiler)3@Meneme Sahnesi - Byi Erkek
Oyuncu, 2005 Nasrettin Hoca Altinsgk Giilmece Odulii, 2006 Mizah Uretenler
Dernesi - En lyi Senaryo (Pardon), 200Bmet Kintay Odulii - Edyi Oyun Yazari
(Fername), 2007 Altin Sayfa Son B¥ilin En lyi Mizah Kitabi (Elveda SSK), 2009
Ismet Kiintay Odluilleri - Efyi Yapim, Eniyi Yonetmen, Eryi Erkek Oyuncu (2019)
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3.2.0RTA OYUNU TIPLERININ FERHAN SENSOY OYUNLARINA
YANSIMASI

3.2.1.istanbul’u Satiyorum (1988)

Yazan: FerhaSensoy

Yo6netmen: FerhaBensoy

Oynayanlar: Munir Ozkul, Erol Giinaydin, Fertgansoy, Rasim Oztekin

Oyunda, Orta Oyunu izlerini ilk olarak agikarkisinda goriiyoruz. Elinde gitari
ile sahneye gelen oyuncunun soyfgdsarki sozleri aynensOyledir; “Suzi diller
merhaba, pehlivanlar merhaba... Benim adim karagaz'/ffim karagozciiluktir. . 224

Pisekar meydana/sahneye geldikten sonra, kaideye kjyddaeli ile yerden
temenna edip seyircileri selamlar ve zurnaciyaeses!

Pisekdr — Aman benim pehlivanim...
Zurnacl — Buyur benim pehlivanim...
Pisekar — Bu da hesap gié
Zurnacl — Nedir hesabin?!

Pisekar — (....) Oyunu'nun taklidini aldim, cal da awmuz balasin, bizi
temagaya tenezzil buyuran zevat-l muhtereme zevki-yduntdr...” Bu oyunda
kullanilan “pehlivan” kelimesi tipik bir orta oyunu acgh olan calgicilarla
sOylesmesinin yansimasidir. Oyuncu, calgicilar yerineirsgye “pehlivan” diye
seslenmektedir. Ayricdbenim adim karagdz'dir,sim karagozculuktir’demesi ise
daha oyunun Bandan oyunda, bol bol taklit ve gilmece oladaaberini vermektedir.

Sonra curcuna kkar. Oyunda oynayan buttn tipler sahneye gelir. Dederek
ve sarkilarini séyleyerek bir curcuna havasinda oyuttabar.

Sonra sahneye Munir Ozkul'un oyngdoyun Kiisi gelir. Bainda sivri kiilah
ile tam bir Pgekardir;

“Noterden aldik tasdikli suretinfstanbul’'u Satiyorum oyununun,
Cici kiliflar diktirdim nazlh minarelere, huzinlarbelere,
Istanbul’'u Satiyorum oyununu satiyorum sizlere,

Istanbul’a sormadan, seyreyleyin efendim,

224 FerharSensoy,/stanbul'u SatiyorumBasiimamy Oyun Metni.
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Kendinizi tzmeden, beyninizi yormadan,
Yikilsin/stanbul eylesin viran,

Sahibinin hi¢ haberi olmadan,

Bastan pain soyleyelim kissamizdan hissemizi,
Istanbul halidir belki sonuna kalamayan olu#?®

Sozleri, tavri, giyim kgami ile tam anlami ile gizel ve tadinda bigeRar
taklididir.

Kartal Hasyapar adinda bir tip kaniza cikar. Bu tip mafya vari miteahhittir.
Arsalari ucuz fiyata alir ve onlarin tzerine goOlestdér cikar. Bu tip giyim kgami ve
Turkceyi guzel kullanma anlaminda olmasa da padagtiinltgl, pazarlkta ki ustal
ve kurnazlgi ile hem Yahudi tipini hem de Kayserili tipini kdlamaktadir.

Tarakgl kardger adinda uc¢ kardesahneye cikar. Bunlar da Kartal Hasyapar
gibi ayni ki yapmaktadir. Onlarin bir farki U¢ ki olmalaridir. Sdrekli beraber
olmalarinin yani sira kendi aralarinda oyun oynamair. Bir soyleme olabilecek bir
sahneyle de onlari taniriz. Amlar, kendi aralarinda kavga ederler. Kavgalarsehebi
iclerinden hangisinin “Bakan” olagave arsalari ucuz fiyata kendilerine safanan
kavgasidir;

“Biri: Kabata s ve iskelesini sizden aliyoruz sayin bakan.
Obdiru: Evet aliyoruz.

Bakan: Ozir dilerim oralarini size satamam.

Biri: Nicin?

Bakan:/zninizle oralarini ben satin aliyorum.

Biri: Sen satin alamazsin.

Bakan: Nigin?

Biri: Sen Bakansin olamaz ki.

Oburl: Sizin icin yerinde bir tasarruf olamaz.

Bakan: Ben niye satin alamiyorgoumn?

Biri: Nasil olabilir kardesim sen bakansin ancak satabilirsin yani ucuz feyatl
elden cikarabilirsin.

% FerharSensoy,/stanbul'u SatiyorumBasiimamy Oyun Metni.
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Oburt: Sizin en ucuz fiyatla elden cikanizi bizler satin alabiliriz.
Bakan:/stifa ediyorum.

Biri/Oburi: Nigin?

Bakan:/stifade edemiyorum?®®

Buradaki bu durum tekerleme ya da arzbar bolimumaekd olarak
degerlendirilebilir. Ama unutulmamalidir ki oynayanlda Kavuklu ve Rekar tipinin
yansimalari yoktur. Sadece hem bir hayal hem dengatvardir. Clnki hi¢ biri bakan
degildir. Onlar sadece arsa mafyasidir. Ama hem somigkohem de kelimelerin
birbirilerine yakin benzeyen seslerin kullaniimagisindan guzel bir érnektir.

Arzbar icin daha iyi bir orneksdyledir: iki oyuncu (FerhanSensoy, Erol
Gunaydin) yanlarinda da #ar kisi ve ellerinde saz olmak Uzere sahneye gelirler.
Atismak icin geldiklerini daha sahneye gierinde pehlivan gibi @ sola selam
verislerinden anlariz. Biri donemin Bulygghir Belediye Bgkani Bedrettin Dalan
tarafinda, dieri ise onun karndadir. Sg késede Karagumrikli Ramgbrahim ve saz
arkadalari, sol kgede Eyupli Makinist Tayyar ve makine arkgda; “Dalana s6z
dalana, dalana saz dalana” diyglaatsma,;

RampiZbrahim: “Benim s6zum dalandstanbul’'u delene,

Sirin canim fedadir gedie tay koyana.

Makinist Tayyar:Sirin canin istemem lafimi esirgemem,

Helal olsun bu yollar o Bedrettin Dalan’a.

RampiZbrahim: Ay buluttan geridir bunlar neden geridir,

Bizim sevda tepesi artik Arap ilidir.

Makinist Tayyar: O laflar atlattik balonunu pattek,

Koprileri iftledik/stanbul’'u siisledik.

RampiZbrahim: Onu ¢yle demezler peynir ekmek yemezler,

2% FerharSensoy,/stanbul'u SatiyorumBasiimamy Oyun Metni.



77

Hali¢ de bok kokuyor bu boku kim seviyor.

Makinist Tayyar: Uymadi ki yan gitti o laflar ka gitti

Hali¢ olacak mavi rezil olacak rampi,

RampiZbrahim: Ulan bak bana tayyar bulunmaz senden hiyar,

Sen dalana giivenme giin gelir seni oy&.”

Oyunda tamamen go6stermelik olarak Mimar Sinandelibbir “T” cetveli ile
sahneye cikar. Véstanbul'un ne hale gelgini sikayet ederSikayet ettgi kisi Kartal
Hasyapardir. Yani ironik bir durum. Sonra Fatih t8al Mehmet 6ninde ‘Sur
gostermelgi ile sahneye gelir. Onunda elinde kirmizi gul werbendil vardir. Anlamli
ve ironiksiirler ile maniler okur;

“Cenk ederek almz /stanbul’u kefereden,
Sehir artik t¢gk&itcinin, madrabazin elinde,

Simdi muhtar segmezler beni aday olsam Fatih’'te

Nasil geri alsak bu kentisggluesseklerden.??®
Fatih Sultan Mehmet ve daha sonra artik hi¢ gorinayeinda. Mimar Sinan’i
oyun boyunca gortriuz mafyaya kamucadele icinde.

Istanbul’un bir mahalle gibi kullanilgh oyunda dekor déstanbul maketedir.

Remzi adinda, evini mafyaya vermek istemeyen bahalfeli tipinde Erol
Gunaydin’in oynadi “Laz” tipini gortrtz. Son kaledir evini mafyayammeyen. Hizl
konwur, inatcidir, dinlemez kar tarafi ve tam bir Karadenizga taklidi yapar. Bu
sahne boyunca Tarak¢! kagtée onu ikna etmek icingrasirlar. Herseyi denerler; ste
otuzuncu katta oturageni Karadeniz’in ayaklarinin altinda olgeadan bahsederler
onu kandirmak icin ama nafile her sdylegege cevabi hazirdir.

“Remzi: Tamam ama ben otuzunci katta otirinca yars®r bozilirsa, nasil
citkarim ben otuz kat?

227 FerharSensoy,/stanbul'u SatiyorumBasiimamy Oyun Metni.
228 FerharSensoy,/stanbul'u SatiyorumBasiimamy Oyun Metni.
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Biri: Asansor bozulmaz. Cunki/svicre'den geliyor asansor./svicreli
muhendislerin kendileri gelip kuracak asansorlerini

Remzi: Senin asansor svicre, muhendis svicre aerayan Turk. Kalirim
otuzinci katta mahsur.

Oburi: Tamam o zaman otuzuncu katta oturmayiedigniz katta oturursunuz
sizde.

Remzi: Otuzunci katta oturmayince ne yagaca otuz katli binay:#?°

Kisaca Istanbul’'u Satiyorum adh oyundasBkar, Kavuklu, Kayserili ya da
Yahudi ve Laz tipi cok net bicimde gorilmektediryria gostermelik olarak da tarihi
Kisileri gbrmekteyiz.

3.2.2. Yorgun Matador (1990-1991)
Yazan/Uyarlayan: Ferh&§ensoy
Yonetmen: Ferhalensoy

Oynayanlar: Munir Ozkul, Erol Gunaydin, Ferh&ensoy, Rasim Oztekin,
Derya BaykaSensoy

Oyunun konusuoyledir; “Ispanya sinirina ¢ok yakin bir yerdegdo Fransiz
yazar Pierre Henri Cami’nin eserlerinden uyarlamgunda cocukluk hayallerindeki
matadorlga ulgmaktan vazgecen ‘Cami’ edebiyata atilifiskeleti ¢calinan adamdan
kiyametten kurtulan tek erkek olunca kendisini middiyen Fransiz Cumhurgaani
ilan eden zata kadar tam kélendir oyun.?*°

Oyunun acik tam bir Orta Oyunu acsh gibi bglayaca hissine kapiliriz. Ama
durum hi¢ de Oyle dgldir. Sahneye gelen oyuncu (Ferh§ensoy) s6zedyle balar;
“ Iyi aksamlar deserli seyirciler. Suretini Pierre Henri Cami’den agimiz “yorgun
matador” adli oyunumuz son gosterisi sanat hayaiyik aksilikler icinde gecmi
Pierre Henri Cami'ye uygun bir bicimde kiiciik birsillkle bashyor...” %! Diyen
oyuncu figlran olarak gorev yapan bazi arkkdanin oyuna gelemegini ve onlarin
yerine seyircilerden birkac ¢thin onlara yardim etmesini rica eder. Seyirggirtan ve
glldiren ayni zamanda da oyunun icine katan bundurer ne olursa olsun klasik bir
Orta oyunu gigidir. Cunkl yine Riekar gibi oyunun adi, kimden aligdiseyirci ile
paylailir.

229 FerharSensoy,/stanbul’'u SatiyorumBasiimamy Oyun Metni.

230 yorgun Matador, Egim tarihi: 20.02.2011 Bkz. http://www.dr.com.tr/phacts/242855/Yorgun-
Matador.

231 FerharSensoy,Yorgun MatadorBasiimamy Oyun Metni.
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Bu oyunun guzel bir tekerleme bolumu vardir. Oyun@@simsiz ve bir hayal
sahnesi gibi. Ve bu tekerleme bolimuni iki biyttaudiinir Ozkul ve Erol Gunaydin
oynamaktadir. Minir Ozkul Sahneye gecelikle ¢ikarkim oldgu ne § yaptsl belli
degildir. Erol Gunaydin kareli bir takim elbise il @k ve bir dedektiftir. Elinde
gostermelik blyuk bir blyutec vardir. S&ylaynensoyledir;

“Yasli Adam: Bayim uzun sOzun telgrafi, bu gece beskaletimi caldilar.
Dedektif: Calindgini nasil anladiniz?

Yasli Adam: Her gece eve donuncemll aygitimlasoyle bir kendime bakarim.
Dedektif: Nicin?

Yasli Adam: Bedenimde tabanca kunu, saplanngi bicak ya da herhangi bir
yabanci cisim var mi? Sokaklar dylesine guvensim&anin baina her zaman bir
seyler gelebilir. Ancak din aem x yinli aygitima bakmadan uykuya dagqm. Uykum
uzun surmedi ve iskeletime bakngaan animsadim. Derhal iskeleteskam. Bir de ne
goOreyim, iskeletim yokskeletimin bulunmasini ve calanin yakalanarak agateslim
edilmesini istiyorum. Bu ylUzden sizi rahatsiz ettiraktif bey.

Dedektif: Ozgiin, esrarengiz bir olayla karkarsiyayim. Olay di kaynakli
alabilir, dig kaynakli olamayabilir, tamamen kaynaksiz olabiBu konu Ustiinde eve
gidip kulugkaya yatmaliyim. Bir ggtine olursa sizi haberdar ederidyi giinler.

Yasli Adam:fyi Gunler.
Dedektif:/sminiz neydi?

Yasli Adam: Artik isimim de yok. Bundan yillar dnceleeerek ismimi bir
hanima verdim. Bir giin o hanim ismimi de alaraki git

Dedektif:/sim de calinngiyani.
Yasli Adam: Evet...?%?
Ikinci perde de yine kaimiza cikar bu ikili.

“Dedektif: Goziiniiz aydin bayim olay aydgal kavytu. /sin pif noktasini
buldum.

Yasli Adam: Ben de buldum.

Dedektif: Siz de mi?

232 FerharSensoy,Yorgun MatadorBasiimamy Oyun Metni.
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Yasli Adam: Evet. Sonradan animsadim ki, din gecedwendtnerken zurna
gibi sarhgtum. X jinli aygitimi aliyorum diye masadan peynir kutuswatonisim.
Onunla iskeletimi gérmeyegtasiyorum. Sonra da ayilinca ximh aygitimla baktim
kendime iskeletim yerli yerinde duruyor. Sizi dg yere rahatsiz ettim 6ziir dilerinf®

Burada ki bu durum sonu ayni olmasa da tekerlendi@rno icin iyi bir 6rnek
olabilir. Tipki Kavuklu gibi Yali Adam bgindan gegcmengibir olayl bgindan gecnsi
gibi anlatmaktadir.

Kapici roli sahneye gelir. ¥l Adama, ev sahibinin evi kaltmalari i¢in onlara
Uc gun sure verdini soyler. Kapici roli Anadolulu icin bir érnekti€ocuksu, sakin,
maraza cikarmaktan korkan, kilik kiyafeti uyumsunzaatemizdir. Kongmasi Dizce,
Bolu tarafi gibidir;

“Kapici: Vantilotog beg, ev sahabiniz haber bgh, bu ay sonu kira vermenize
gerek ygmus.

Yash Adam: Cok tgekkir ederim. Ne kadar guzel bir haber. Daha somma
O0deyecekmim.

Kapici: Hayir artitk hi¢ O0demeyecekyaiiniiz. Ay sonundan Once daireyi
bosaltmanuzu istiyor.

Yasli Adam: Yok canim nedenyma?

Kapici: CunklU karunuz her gece acayup ama ne anigetdigi belli cigluglar
atarag, apartman sakinlerinin adab-u haya duygularini aide ediyormi Ey
gunler.”#*

Korkak, aman bana bgey demeyin, ben araciyim der gibi selamlar ve cikar

Orta oyununda komik unsuru ortaya cikarmak icin ldqulan 6nemli
kavramlardan birisi de “yabancgtaama” kavramidir. Orta oyununun kullagdikomik
unsurlarin bginda “yabancilgtirma” terimi-kavrami gelir. Bu terimi-kavrami PrdDr
Ozdemir Nutku'nu dgerli distinceleri ile acgiklamaya ¢alicgzim. “Orta Oyunu'nun
gorevci acisini acgik ve secik bir yolda oniimizersdistelik Orta Oyunu'nda yalnizca
teknik Ozellik sanilan bazi guling hareketlerinebbirer toplumsal jest oldiunu
soyleyebiliriz. "Kavuk Devirme", "Pabu¢ Sektirm&Cene Yartirma" "Etek Savurma”
gibi kaliplasmis ve bir hiiner durumuna getirilgriolan hareketlerin tlkemizin tarihsel
gelisimi icindeki olaylari, yabancilgirarak ve Usluplgtirarak seyirciye iletigini
savunabiliriz. Bunlar Tirk tarihi icindeki bazi émé evreleri gosteren simgelerdir;
yalnizca birer hiiner olarak kabul edilemez. Oyley@ga Oyunu'ndaki guldiri gesi,
seyirciye bir "yabancilgirma" eylemi ile verilmektedir. Orta oyunu tiplem, ozellikle

23 FerharSensoy,Yorgun MatadorBasiimamy Oyun Metni.
234 FerharSensoy,Yorgun MatadorBasiimamy Oyun Metni.
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Pisekar ile Kavuklu'nun hareketlerinin, belli bir taphsal yaayisa oturtulmy, téresel

ve siyasal gefimlerin birer soyutlamasi olgiu distunilmelidir. iste bu 6zellik icinde
guldurd tarandn halk tarafindan sevilmesi, halkar lyiargilama olangl ortaya

ctkarmasindandir. Orta Oyunu'ndaki "yabangtlama" yoluyla Turk toplumu igindeki
iyilik, kotaltk, sevgi, cagma, acl, umut gibi kavramlar seyirciyi akil yoluytkilemekte
onu rasyonel bir cajmaya gotirmektedir. Seyirci, farkinda olmadan, rakbnine

perde ceken duygusalliktan kurtulur, kendini, ¢ewrieve toplumun niteliklerini akil
araciyla karar vererek gerlendirir.” 2%

FerhanSensoy’'un oyunlarinda da bolca “Yabangtlama” kavrami kullantlir.
Bu yabancilgtirma kavraminin en iyi érneklerinden biri de yime oyundadir. Kadin (
Demet Akb#) ve Erkek ( Rasim Oztekin) arasinda geger;

“Demet Akb@: Rasim!

Rasim Oztekin: Efendim.

Demet Akbg: Sen bu oynagimizdan birsey anladin mi?

Rasim Oztekin: Camjte. Pierre Henri Cami.

Demet Akbg: Anladim da, yani olay ne?

1236

Rasim Oztekin: Boyle olay falan aramayacaksin. gkyiptir bizim tiyatro.

Iki sahne sonra yine ayni teknikle bu konu ile ildiska bir olay daha
seyrederiz: Kral (Rasim Oztekin), Kralice (DeryayBal Sensoy)

“ Kralice: Rasim. Cami’nin asil adi neymbiliyor musun?
Kral: Neymk.

Kralice: Pierre Lois Adrian Charll Henri Cami

Kral: Yok ya. Babasi da normal giémis yani.”?%’

Ayrica oyunda iskeleti kaybolan Yla Adam’it yine sahnede goruriz.
Evlenmitir (Minir Ozkul). Ozkul karisinin gar ve dilsiz oldgunu ama ¢ok iyi
anlastiklarini séyler. Hem kendi yerine kogtugunu hem de karisinin yerine de yine
kendisinin kongtugunu soyler. Yani karisini kukla gibi yaparak onukasina gecer ve
onun ellerini, kollarini oynatarak kendisine cevaerir. Bu durumun dasik bir
ornesini de yine orta oyununda gormekteyiz.

235 Nutku, Uzatmali Gergeklers. 172.
¢ FerhanSensoy,Yorgun MatadorBasiimamy Oyun Metni.
237 FerharSensoy,Yorgun MatadorBasiimamy Oyun Metni.
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“Pi sekar: Bak birader tramvay da geldi. Azicik hizlrigelim de yegelim.
(Surukler) Hah yettik, atla birader atla (si¢riyarak) hop haydi birad ne duruyorsun
atlasana, aman kondoktor efendi sakin dudtkleme, (©Olduklari yerde tramvaya
atlama taklidi yaparlar). Haydi. Bindik, dudtkle dedelim. (Dudik calar gibi yapar).
Haydi, glum bize iki bilet kesSehreminine. (Kavuklu'nun elini tutarak) ya vallahi
verdirmem sen benim misafirimsin. (Elini tutar) Sdat'iyyen masraf ettirmem. Haydi
oglum sen ona bakma iki bilet kes,salparani da. (Boyuna déner dururlar).

Kavuklu: /smail, tramvay beni pek sarsiyor, ben ingoe (/smail'in elini
birakir) Hop! (Diyerek tramvaydan atlar gibi yapave oturur) Of..Of ... (...)
Timarhaneye glum, tirnarhaneye. Ulan bir saattgurasini dort dondik, oldiumuz
yerden bir karg bile ayrilmadik. Cildirdin mi yoksgleniyor musun ?"

(Buylcu Hoca) Bu boélimde, Kavuklu, tramvayla yagtikyolculusun oyun
alaninda dort donmekten faa bir sey olmadgini séyleyerek kendini ve dolayisi ile
seyirciyi konuya yabancuarir. Seyirci, bir Orta Oyunu temsilinde hi¢ bimakendini
ortadaki olaya ve seyrefii kisilere 6zde saymaz; duygusal bir yolda kapilmaz ortadaki
oyuna. Ayrica, konuya yabanaitaa eylemi, 'Riekar'in hem kendini, hem de vatmani
gostermesi ile ortaya cikar. Kavuklu ise tramvayante ve tramvaydan atlama
yansilamasini "yabanciarma" yoluyla verir.”23®

Ayni 6rnezi “Yorgun Matador” oyununda gormekteyiz;
“Yagsl adam:/ste yeni evlengim kadin. Kendisi sar dilsizdir.
Dedektif: Sgir ve dilsiz mi?

Yash Adam: Evet. Ozellikle gar ve dilsiz bir kadin aradim ve buldum. Clnki
siddetli kiskancim. Karimin bu 6zel durumytaa cikarici kelimelere duymasina engel
oluyor.

Dedektif: Jyi fikir valla.

Yash Adam:/si daha da sglama almak icin evime higbir erfim girmesine izin
vermiyorum. (dedektif cikmak icin yonelir.) Siz dudisisiniz. Bir atasozu kadar
tartismasiz cirkinlginiz ile siz bizim dinya ahret kardmizsiniz.

Dedektif: Teekkur ederim. Ayrica arkagem karisi benim igin kutsaldir. Hig
konymayan bir kadinla ygmaktan sikilmiyor musunuz?

Yasll Adam:/stedgim zaman konguyor.

Dedektif: Oyle mi? Nasil koguyor?

238 Nutku, Uzatmali Gergeklers. 173.
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Yasll Adam: Biliyorsunuz. Ben vantrgom. Karnimdan Kkorguyorum.
Tiyatroda kuklalari konguyorum. Karimla kongmak icin de ayni yontemi
kullaniyorum. Ben ona kendi sesimle &y soruyorum.

Dedektif: Ve vantrilok sesinizle dgiizin adina cevap veriyorsunuz.

Yasli Adam: Ve cok glizel de amigoruz. Bakin drngn: beni seviyor musunuz
ruhum? (Der sonra karisinin arkasina gecer ve orukl&k gibi kullanarak o
konwuyormy gibi cevap verir.) karisi adina: siz benim goérkemé hg gorula
aslanimsiniz ah ah?®®

Tekerleme b6lumU bu oyunda ¢ok net bicimde gortunet#k Dolayisi ile hem
Kavuklu ve Pgekar tipine rastlanmaktadir. Anadolulu tipi yine pi@ tipinde
islenmektedir. Yabancig@irma kavrami iyi birsekilde kullaniimgtir. (burasi bir tiyatro
bu da bir oyun).

3.2.3. Kbéhne Bizans Operasi (1993)

Yazan: FerhaSensoy

Yo6netmen: FerhaBensoy

Oynayanlar: Ferhafensoy, Derya Bayk&ensoy, Arzu Baril, Celal Belgin.

Basindan sonuna kadar Rum taklidi olan bu oyun; hgndu bir komedidir.
ince gondermelerle olamazsa da dilimizden tiregiimyiduruk Bizans’ca ile akip giden
diyaloglar ¢evresindslenmis harika bir oyundur. Justinyen’le, Theadora’ninikarca
sohbetleri. Justinyen’ni tahtindan indirmek icinvdenci yesillerin planlari. Got’larin
Got dilindeki muhabbetleri ve muhafizlarin dediktzdwyla dolu bu gizel oyun
Rum/Frenk taklidi icin ¢ok ¢ok iyi bir 6rnektir. @y boyunca herkes Rum/Frenk taklidi
gibi konwur. Meyhanede styee ve ayma ile balar oyun. Maviler, Yegiller ve
Kirmizilar rasinda gecer bu gha/séyleme. Bazi dilaloglagdyledir;

Not: Unutulmasin ki, Rum taklidinin en buyutk 6zgilts” harfi yerine “s” harfi
kullaniimasidir. Ayrica “a” harfini de hep kisa “g&klinde soylerler.

“Meyhaneci: Maria, bundan sonra kredium kartizoomfdis.(yani kredi karti
ile arttk 6deme yapilmayacak.). Anladikos.

Maria: Anladikos, anladikos.

(Yeiller girer. Ug kisidirler.)

239 FerharSensoy,Yorgun MatadorBasiimamy Oyun Metni.
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Meyhaneci: Bre Yorgo, Bromiom, brovimus, brovimu@gni bravo),
kazanmissin yarisi, varidir bungée.

Yeil: Hangi sike, yoksike, yorgo kazandiike sike.
Baska Yeil: Hem trio araba boyu fark yaparidis.
Maria: Justinyanus, moraridis, mosmoraridis.

Yegil:  /mparator Jistinyanus oldu mavinin  koyusu. Mosmarary
mosmoraryus, mosmoraridis.

(maviler girer.)
Mavi: Mavi sarap, mavi meze, ve gabuk.
Atisamaya bglarlar.

Yeil: Agac yail, gok mavi, kirek y@ deniz mavi. (arkaddari yiuksek sesle
tekrarlar.) kabak, you now kabak, kabakilyéiyar yeil, ananin donu mavi.

Mavi: Yer ygil yagmur mavi, yosun yé balik mavi. Kabak y@l karpuz yail,
onu oyan bicak mavi.

Yeil: o laflari havayadis, testi gult yavadis, mavaw domalakis, ygllere e
namds.

Mavi: onu 6yle parlemento, peynir ekmek masterakigyi bizde mavi manto,
biz de sizi konsiimetro.

(zenne taklidi ile kirmizilar girer.)
Meyhaneci: Bre siz kimsiniz?.2%

FerhanSensoy gunimizi de gbénderme yapmaktan geri kalmazuvdurumu
da oyundaki Bizanimparatoru Jistinyanus’ugandan yapar;

“Justinyanus: Gece Bizans da devrim olsa haberimaptacak. Bizans artik
sokaa cikilamaz bir dg basi. Teréryum. Teroryus, teréridis. Zeus rahmgesnyus,
eylesinyum, eylesinidis. Amcam imparator Jistin aandan slregelen basi
bozukluklara izin verilmemesi ve Bizans da teromynrkokiinden kazinmasi en prima
problemodur..... Sallandiracaksin bir kacini augusteyneydaninda bak bakiyum teror
kaliyus.”***

Kisaca Kohne Bizans Operasi adli oyunda Rum/Fraitidinin her tarlisuni
gormekteyiz. Ozellikle bazi harflerin Rum taklideablduzu gibi desistirilerek baka

240 FerharSensoy Kéhne Bizans OperasBasiimamy Oyun Metni.
241 FerharSensoy Kéhne Bizans OperasBasiimamy Oyun Metni.
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anlamlarda kullaniimasi gtzel bir s6z k@molusturmaktadir. Ayrica zenne taklidine de
rastlanmaktadir.

3.2.4.Sahlari da Vururlar (Farsca Fars) (1980-1985)
Yazan: FerhaSensoy
Yonetmen: Ferhalensoy

Oynayanlar: FerhaSensoy, Halit Akcatepe, Tarik Papucglig Baykal Kent,
Rasim Oztekin

“Gelenekselle kabarenin birjdrildi gi, s6z oyunlarina dayal bir fars guldirtsu
olan Sahlari da Vururlar; modern gorinimui altinda baskig@ah yonetiminden,
cumhuriyet goriintusi altinda bir gir baskiciseriat yonetimine gecerran’daki
rejimin, nedenleri ve sonuglarini inceleygensoy’ca yazilmibir parodisidir.

Oyunda,sah rejiminin velran’'in siyasal ve toplumsal yapisinin panoramik bir

goruantisu cizilirken, gondermelerle, yeginive seksenli yillarin Turkiye gergede

imlenerek ironiden yergiye, ilkemizdeki politikeplumsal sorunlarda hicvedilir#?

fran devrimini ve dolayisi ilgimdiki diizenini hicveden ve kendi deyimiyle fars
ama bir o kadar da ince alay olan bu oytan’da yasaklanmgtir. Oyundaki anlaticinin
ad1 Sozcument'dir. S6zcument oyunu acar. Aralaidaks olarak her sahneye girer.
So6zcument Bekar taklidinin yeni bir yansimasidir.

“SOzcument: Garip oyugu satrang

Onde piyonlar durur utangag

Fonda vezir sanki zango¢

Sahlar zulada dururlar berdaim gulec

Ve minel garaib oyun-ul-sadrenc

Cum cak ciki cak ciki ¢iki cak.

Saini kollasan soldan bir atak

Arkaya tikirsegah Onunii sallasan ginana garpacak

Cum cak ciki cak ciki ciki cak

*2yavuz PekmanCagday Tiyatromuzda GelenekselliMitos Boyut Yayinlariistanbul 2002, ss.152-
153.
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Herkesin gorevjahi korumak

Saha gorev kalmarg adam ne yapsin
Sah alinmiyorsah verilmiyor
Savalarda kumandanlar dldurtalmuyor
Cum cak ciki cak ciki giki cak
Piyonlar sahi koruyor

Sahlarin kibiri bu yuzdenste

Piyonlar sturekli iki atg arasinda
Piyonlar halk jte

Ama bilmiyor kisahlar

Piyonlar olmasalar

Sahlar mat olurlar.”*3

Oyunun konusunun “Doldu Fa Sarkisi” belki de en iyi anlatagarkidir.
“Evinin duvarinasah resmini asmayan zaten haini vatan diygiehdli Riza.
Mahpuslar doldu tgti, mahpuslar doldu tgi.

Mahpushane masrafi ordununkirite

BunaSah bilesasti.

Besleyemez bu vatan, 40 yil mahpus yatani

Asmak gerek dizenin anasini satani diygiddi Riza.

Mezarlar doldu tati, mezarlar doldu tgt1.

244

Bedenler toprak oldu, kara toprak gil acti Rizald&ur kacti.

Oyunun bir yerindeSah Riza ile Omer Hayyam tavla oynamaktadirlar ayni
zamanda da atmaktadirlar;

“ Sah Riza: Cennet menden mahrum kalmaz

Hurilere ayip olur

243 FerharSensoy,$ahlari da Vururlar, Basiimamy Oyun Metni.
24 FerharSensoy,Sahlari da Vururlar, Basiimamy Oyun Metni.
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Ben cennete girmez isem

Cennet icin kayip olur

Omer Hayyam: Sen cennete girer isen
Gayet fena ayip olur

Sen cennete cennet deme
Cennet-mekan olmayanda

Sah Riza: Ug peng giinah eylg®grin
Durum gayet abartilmi

Men ¢ok sevap eylepem

Yazilmasi unutulmu

Omer Hayyam: Seni kurtaracak yedi yedi
O da henuz icad edilmed?*®

Oyun boyunca Acem tipinin butin 6zelliklerini, taldrde sikca ve guzel bir
bicimde butin tiplerde gérmekteyiz. Sadece Sozcilinmersarkilarda acem gi/tipi
yoktur. Meshedinin mag analtimi bl basina komik bir unsurdur.

“Meshedi: Dahi oyun bgar baslamaz, kaleyi kefereye tevcih-i hicum eylendi.
Sesinci dakikada keferenin sol muhacimci yanaki dabjda in mistesngutu. Kefereyi
yeke mukabil sifir ile 6ne gecirdf*®

Oyunun en 6nemli tiplerinden biri Omer Hayyam’ddmer Hayyam bu oyunda
halki ve dolayisi ile safli simgeler. Bu yizden Omer Hayyam “Kavuklu” tipinin
yansimasidir diyebiliriz. Yine bu oyunda da karasgh giyinmis zenne taklitlerine
rastlamaktayiz.

3.2.5. Fne Pahcgesu ( 2000-2002)
Yazan: Anton Cehov, Ferh&gnsoy
Yo6netmen: Ferhalensoy

Oynayanlar: Baykal Kent, FerhaSensoy, Derya BaykalSensoy, Tarik
Papugccuglu, Rasim Oztekin.

245 FerharSensoy,$ahlari da Vururlar, Basiimamy Oyun Metni.
246 FerharSensoy Sahlari da Vururlar,Basilmamg Oyun Metni.
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Oyun Karadeniz’'in bir kdytinde gecer. Oyundaki bik¢ip Karadenizlidir. Yani
oyun boyunca Laz tipini/taklidini batin 6zelliklale gérmekteyiz.

“Anton Cehov’'un Unli oyunu Yhe Bahcgesi'nden, Ferhagensoy’un yapgi bir
uyarlama Fyne Pahcesu. Carlik Rusya’sinin ¢l konu alan oyun, bir aileyi
kullanarak bitin bir toplumun yarasindan s6z ediy®imgeler Ustine kurulu Cehov
dinyasindan, Ortaoyuncular'in dramatik yapiyl turlgabancilatirmalarla kiran
culdirisa...

Ayni soyleide Ferhargensoy oyunu icigunlari séylemektedir;

“Dunya literattrd icin buyik dnem fayan bir oyun Vdne Bahcgesi ve Cehov’'un
en Oonemli oyunlarindan biri. Yazar, ggani boyunca yazgh bu oyunun bir gulduri
oldugunu savunmu ve metinde yami konu edilen aileden stz ederken, ciddi bir
¢cOkiyun icinde olan Rusya’dan gildurt yoluyla stz gatii sbylemgtir. Bana gore,
benim gibi Karadenizli olan Cehov’'un guldiri anlaybir anlamda bulguyor... Bir
denizin etrafinda yayan, ayni cgrafyanin insanlari olan bizlerin ortak bir anlatimi
bu oyunda yakalayabilegenizi disiindiim. Ustelik Cehov’'un bir aileyle sinirlgdve
turli sembollerle anlatmayi tercih eftikonu Rusya’daki ¢olkii butiin hizniyle, butin
ciplakligiyla ve ayni zamanda butin komgille ortaya koyuyordu. Bence ayni ¢oku

lilkemizde de ayni olay &rgiisiiyle anlatilabilirdi®*®

“Lopahin: Dunyasa saza ne diyecgum piliyumusun?
Dunyaa: Pilmiyurum.

Lopahin: nerden pileceksun daha demedum oni. Dilagun?
1249

Dunyga: dinleyirum da.

Amerikan gelen akrabalari bile hala Karadenigziaile kongmaktadir.
Ingilizceleri bile Karadeniz aksanlidir. Akrabalarinelikopterle oraya getiren pilot
parasini alamayinca bir middet orada kalir zordmgskilir. Ve tabi ki o da bir zaman
sonra yine Karadenizal ile kongmaya balar.

3.2.6. Gule Gule Godot (1992-1993)
Yazan: FerhaSensoy

Yo6netmen: FerhaBensoy

247 FerharSensoy ile Soylg, Erisim tarihi: 17.02.2011http://www.tiyatroskop.4mg.clisne.htm.
248 FerharSensoy ile Soylg, Erisim tarihi: 17.02.2011http://www.tiyatroskop.4mg.ctisne.htm.
249 FerharSensoy fisne PahcesuBasiimamy Oyun Metni.
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Oynayanlar: Ferhafensoy, Rasim Oztekin/Celal Belgil, Bican Gilinalaané
Alkaya.

Samuel Beckett'in yazgh ve tiyatro tarihinde yepyeni @rlar acan “Godot’yu
Beklerken’ adli oyununun Ferhanca yazgmetnidir. Godot, tiyatro tarihinde beklenen
ama asla gelmeyen ve gelmeyecek olan kurtaricimgesidir. Bu kurtaricinin bizim
ulkemize gelmesi ve bizim ondan kurtarmayasgaimiz ne ironik bir durumduilk
doénem oyunlarindan olmasina §arusta si yazilmis bir oyundur “Guile Gule Godot”.

Iletisimsizlik Absiird tiyatronun temelini ofturur. Bu temel bizim orta
oyununda kullanggmiz s6z oyunlari ile butingmektedir.Soyle ki; yanls anlamalar,
kelimelerin ikinci anlamalari anlamalar, uydurmatabi. Boyle olunca da “Godot’'yu
Beklerken” adli oyunla yola c¢ikmak cok gt ve akilli bir gtir. Oyun boyunca
Kavuklu ve Kavuksuz strekli bir iime ve ¢cekime halindedirler.

“Kavuklu: Niye adi Godot?

Kavuksuz: Kimin?

Kavuklu: Godot'nun.

Kavuksuz: Kimbilir... Babasi dyle koysrhuerhalde.
Kavuklu: Soyadi mi Godot?

Kavuksuz: Soyad ne?

Kavuklu: Babasinin adi da Godot mu?
Kavuksuz: Sanmam iki Godot olmaz.
Kavuklu: Babasi yok mu?

Kavuksuz: Cok soru soruyorsun.

Kavuklu: Kafam ¢ok kasik.

Kavuksuz: Sus!

Kavuklu: Susunca beynim tatile girmiyor Kit®

Birbirlerine bakarlar. Kongtuklarindan onlarda hi¢cbiey anlamazlar. Seyirciye
bakarlar. Biz ne korgwyoruz der gibi. Sonra devam ederler. Ama bu ktridari da bir
oncekinden ¢ok farkli dgldir;

Kavuklu: Sabun gibi yayoruz ste, bir kalip sabun gibi...

20 FerharSensoy,Giile Giile GodgtOrtaoyuncular Yayinlaristanbul, 1993, ss. 5-6.
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Kavuksuz: Tamam, biliyorum birakndi bunlari...
Kavuklu: Neyi biliyorsun? Ne tamam? Neyi birakayim?

Kavuksuz: Sabun gibi her giin képurup feylerimizi yitirerek sudaneylerle...
hih! Tipki otel odasindan yuratilmbaos kokan bir minik sabun gibi...

Kavuklu: Otele bir bavul para verince, obavula koy sabunu...
Kavuksuz: Hangi otel?

Kavuklu: Genelde otel! Hep oteldeyiz ya biz...

Kavuksuz: Otel ne?

Kavuklu: Bildigimiz o ince uzun tel! O tel!

Kavuksuz: Sagcmaliyorsun!

Kavuklu: Biliyorum!

Kavuksuziyi!

Kavuklu: Haydi!

Kavuklu ve Kavuksuz: (birlikte) Bir, iki, tig.?>*

Sonra birliktesarkiya balarlar. Aslinda bir bakimdan oyunun konusunu, neren
esinlendgini anlatmaktadir bgarki. Sarkilari gagida ki gibidir;

“Uyduk Beckett'e

Bekledik onu

Gelmedi Godot

Godot gelmedi

Sorduk Beckett'e

Kim lan bu Godot

Samuel Beckett

Suskunlgu korudu
Susunca hakli ¢ikiyor insan

Bir bok denizindeydik

#15ensoyGille Giile Godotss. 6-7.
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Umuttu Godot

Godot'ydu moda®™?

Sonra soylgmeleri, ceksmeleri, anlamazlilari devam etmektedir;
“Kavuklu: Sat kag?

Kavuksuz: Bilmem.

Kavuklu:fyi!... Peki burasi orast mi?

Kavuksuz: Neresi mi?

Kavuklu: Burasi orasi mi? ou yerde miyiz yani?

Kavuksuz: Elbette.

Kavuklu: Ne biliyorsun?

Kavuksuz: Tiyatronun gifsinde, giede, gazete ilanlarinda yaziyor gayet acik bir
bicimde: “Gille Gule Godot” saat 21:00 de Ses-1885'tDogru adresteyiz,
endikelenme.

Kavuklu: Daha ne kadar bekleygiz?
Kavuksuz: Saat 23:23’e dek!

Kavuklu: Yapma yahu! Yine?

Kavuksuz: E, iki perde oynuyoruz.

Kavuklu: /kincinin birinciden farki ne?
Kavuksuz: Hiyarsite!

Kavuklu: Kim?

Kavuksuz: Yazar!

Kavuklu: Cumartesi Pazar ig@rde dort perde!
Kavuksuz: Pazartesiye de turne koyarlar!

Kavuklu: Bana bak, Godot modot yolkjettiler bizi. Sabun gibi kopurip
tikeniyoruz gte!

Kavuksuz: En son ne zaman yikandin sen?

#25ensoy,Giile Giile Godots. 7.
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Kavuklu: Su nerde?

Kavuksuz: Ondan sabuna taktin demek ki...
Kavuklu: Godot’ya takmaktan iyi!

Kavuksuz: Salaksin sen!

Kavuklu: Senin gibi hiyar gdim hi¢ olmazsa!
Kavuksuz: Sensin hiyar!

Kavuklu: O zaman salak sensin!... Ben bu kadarsgfa tek baama tstlenmem
kit” 23

Iste boyle hi¢ anlgamazlar. Kelime oyunlari ile hem seyirciyilendirirler hem
de Kavuklu ve Rekar tiplerinin butin oOzelliklerini sergilerler. gekar (Kavuksuz)
Kavuklu ise (Kavuklu) ismi ile karmiza cikar.

253 Sensoy Giile Giile Godotss. 10-11.



93

SONUC

Yuz yillardir siiregelen bir seriiveni yeniden ankyen ¢calgtik. Ve giinimuizde
¢cok az sayida temsilcisi kalan Ortaoyunu’nun oyusilékini (tiplerini) inceledik.
Ayrica ygadigimiz zamanda ve @goafyada bu o6zellikleri tayan oyuncular, yazarlar,
metinler hatta yonetmenlerin bile bir elin parmalyisini gegcmeyecek kadar az kaidi
ortadadir. Batiin bu o6zellikleri bir arada bulundunge Ortaoyunun en buyidk Ustadi
Ismail DUmbulli’'nin “Kavgunu” en onurlu ve dgru bir sekilde tglyan tiyatro tstadl,
emekgisi, hocasi Ferhagensoy'un oyun kilerinde (tiplerinde) Ortaoyunu tiplerinin
ginimuize nasil yansgini argtirdik. Bir oyuncu olarak bu tezin sadece sarana
olarak kalmayagani ve ileride bir gin mutlaka uygulama imkani dalalgagimizi
umuyorum.

Sonug olarak;

1-istanbul’'u Satryorum adh oyundasBkar, Kavuklu, Kayserili ya da Yahudi ve
Laz tipi cok net bicimde gorilmektedir. Ayrica géishelik olarak da tarihi kileri
gormekteyiz (Mimar Sinan, Fatih Sultan Mehmet).

2-Yorgun Matador oyununda; tekerleme bolimi c¢ok nbkigimde
gorunmektedir. Dolayisi ile hem Kavuklu hem deeRar tipine rastlanmaktadir.
Anadolulu tipi kapici rolindeslenmektedir. Yabancigirma kavrami iyi birsekilde
kullantimistir.

3-Kohne Bizans Operasi adli oyunda Rum/Frenk Tadhd her tarlisunt
gormekteyiz. Ozellikle bazi harflerin Rum taklidmabldiygu gibi desistirilerek (“s”
yerine “s”, “I” yerine “i” gibi) baka anlamlarda kullaniimasi bir s6z kagmi
olusturmaktadir. Ve s6z korgi Orta Oyunun kullangs en énemli gilme unsurudur.
Oyunda Mauviler, Ygiller ve Kirmizilar diye t¢ ayri sinifi temsil edgmuplar vardir.
Kirmizilar zenne tipinde/taklidinde sahneye cikarla

4-Sahlari da Vururlar adli oyunda, Acem tipinin butdrelliklerini, taklitlerde
sikca ve guzel bir bicimde batin tiplerde gérmekte®yunun en énemli tiplerinden
biri de Omer Hayyam'dir. Omer Hayyam bu oyunda halk dolayisi ile saff
simgeler. Bu ylizden Omer Hayyam “Kavuklu” tipiniansimasidir diyebiliriz. Zenne
tipine bu oyunda da rasthyoruz. Karaggdrgiyinmis zenneler vardir oyunun iginde.

5-Fisne Pahcesu adli oyun Karadeniz’in bir kdyinde geQgundaki bircok tip
Karadenizlidir. Yani oyun boyunca Laz tipini/taki buttiin 6zellikleri ile gérmekteyiz.

6-Glle Gule Godot adli oyunda ise kelime oyunlde hem seyirciyi
eglendirirler hem de Kavuklu ve ggkar tiplerinin butin o6zelliklerini sergilerler.
Pisekar (Kavuksuz) Kavuklu ise (Kavuklu) ismi ile kamiza cikar.
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Bu tezin, unutulmaya yuz tutmuwlan Ortaoyunumuzun yayan en buyuk ve
neredeyse tek temsilcisi Ferh@ansoy ustaya saygi nitgilitasiyacazl da dnemsenecek
bir durumdur.

Unutulmaya yiz tutmudiyerek iyimser bir tavir goste@mizin farkindayiz.
Cunku bu gin icinde olan biri olarak, yani sahneye cikan ymayan biri olarak, bunu
daha net gormek miamkunduar. Cunki artik sahne (gerdrtaoyunu, Karagoz ya da
Kukla gdsterileri izlemek de oynamak da ¢ok zoripgibi duruyor.

Ayica yuzyillarca her kesimden, her zimreden, hedeh, her dilden onlarca
taklidi/tipi/kisiyi, sahneye/meydana/perdeye c¢ikararak Otgtikileeden/aygtirmadan
bir arada tutabilen bir imparatorlukta énemli birldstiricili ge sahip olan Geleneksel
Tark Tiyatromuzun énemirgimdi ayristigimiz, biz yerine siz, onlagunlar old@gumuz
bu yillarda daha da iyi anliyoruz.

Bu farkhliklar artik bir zenginlik olmaktan ¢ikgitam tersine ggilamak icin
kullanilan bir durum haline gelgtir. Durum bdyle olunca da birakin kamay!
anlamayi, kavgalar ve ayriliklar lamistir. “ /stanbullular farkhliklari, zitliklar,
cekismeleri, catgmalari, anlamazliklar blnyelerinde sakalastirabilmis,
komiklgtirebilmis ve sozIu kdltar birikimlerine katabilgierdir... Toplumdan 6diing
aldigi tipleri, sozleri, hareketleri, diiinme gseklini; elestiri, saka, tglama ile
harmanlayip oyun biciminde ustalikli bir hiciv ilgktarir. Abartilar, carpitmalar,
zitlasmalar, alay etmeler, karikaturd@rilmiys tipler, kaba ifadeler, oyunun gtlmece
olma o6zellgini pekistirir. Toplum neye gullyor ise veya nasil bir ‘néki@anlaysina
sahip ise, bunlar malzeme olarak kullangtm” #>*

Geleneksel Turk Tiyatrosu’nun en buyuk sorunu ysmk cabalaridir. Her
donem onemli bazi tiyatro kuramcilari ya da tiyatyonetmenleri bu cabalarda
bulunmylardir. Ama her zaman bu cabalar ¢cok ciliz kalmiBunu her firsatta dile
getiren tiyatro kuramcilari beraberinde bazi ¢ozonerileri de sunmaktadirlar. Bu
¢6zim onerilerinin en kanda Geleneksel Tiyatro yapan sanatcilarin dedstesi ile
bu isi yapmalari gelmektedir. Ferh&ensoy da bu yenijene ¢cabalarina uzun yillardir
“Ortaoyuncular” adini verdi tiyatrosunda kendi imkanlari ile katkigamaktadir. Tabi
ki Kultir Bakanlgi'ndan kuguk de olsa bir destek almaktadir. Amalitakdersiniz ki
bu calgma yapilan bu hizmet sadece ve sadecglal&denebilir.

Tarkiye'nin dezil Avrupa’nin, hatta Dunya’nin sayih tiyatro orgaasyonlari
arasinda bulunan ve 60 yildan fazladir Turk sesimei, Turk dilini ve Turk kalttrinu
anlatan ve bunu kaktan kgaga aktaran bir tiyatrodur Devlet Tiyatrolari. Devlet
Tiyatrolar’'nin son 10 yil da ki repertuarina bgkniz zaman bile eskiye oranla ne
kadar az Geleneksen Turk Tiyatrosu oOrnekleri sengigini gérmek mumkandur.

24 Akarpinar, “Tirk Golge Oyunu Karagdz'de Zimmi Tepl, Milli Folklor , s.32.
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Ozellikle de cocuk oyunlari icin bu rakam neredepseelin parmaklarinin sayisini
gecmemektedir. Boyle olunca da Geleneksel Turktfaga’'nun kaybolmasi hatta yok
olmaya balamasi kaginilmaz bir sondur.

Turkiye'de eitim veren tiyatro bolumlerinde de durum cok farklesildir.
Ozellikle Devlet Konservatuarlarinda neredeyse sdakiymis’ ‘yanlismis’ gibi
kesinlikle ama kesinlikle Geleneksel Turk Tiyatraserine ne bir oyunculuk ¢cghnasi
ne de bir Tiyatro Tarihi dersi bulunmaktadir. Buwln Gizel Sanatlar Fakultelerinde
biraz daha —Devlet Konservatuarlarina oranla- ipi gurmaktadir. En azindan Tirk
Tiyatrosu Tarihi adli ders zorunlu ders olarak Initlt bélimlere yani oyunculuk,
yazarlik ve tasarim bolimiggencilerine verilmektedir.

Eskiden, bundan cok @gé on sene oncesine kadar Kultir Bakgmiin
dizenledii ama birkag kere yapilan ‘@das Ortaoyunu’ yazma yagmalari vardi. Artik
bu yarsmalar da diizenlenmemektedir.

Daha kotl olan b&a bir durum daudur; Geleneksel Turk Tiyatrosu Uzerine
argtirma yapanlar, oyun yonetenler ve oynayanlar eskialms gibi gorinmekteler.
Onlara, kendilerini yenilemeyen eskide kalnwe hala orada gayan insanlar gibi
davraniimakta. -Artik kendinizisan, diinya tiyatrosu nereye gidiyor, siz hala orada
duruyorsunuz- gibi sOzlerle sik¢a kd@smaktadirlar.

“Bltun tartismalar bir yana Ortaoyunu 6zbedz bizim malimiz dtang deilse
bir mize parcasi gibi yatilmalidir. Elimizdeki ipuclari, anilari yok olmad ona sahip
cikalim, onu diriltelim, yoksa daha gecikirsgksten gecmi olur.” 2>

Durum boyle olunca da kaginilmaz son ‘orta’dadiiz B6zimuizu ‘orta’ya
soyledik Uzerine alan alsin. Hgry ‘orta’da.

Bu tez boyunca Ortaoyunu tipleri Gzerinde durduld.tiplerin geng tanimlarini
yaptik. Onlarin modernize hallerini, Ferh&ensoy’'un oyunlarinda ki yansimalarini
kapsamlica irdeledik.

Yuzlerce yillik tarihi olan Ortaoyunu tiplerinin lBaginimuzde yayor olmasi
ne kadar koklu bir kiltire sahip olglumuzun iyi ve net bir géstergesidir.

Her ne kadar surg¢-u lisan ettiysek af ola...

%5 Emeksiz(HazirlayanQrta Oyunu Kitabys. 182; And, “Orta Oyunu ¥ayabilir mi?”, ss. 6-20.
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