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Bu arastirmada, piyanoda pedal teknigi kullanimi iizerine 6grenme giicliigii ile
ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Yapilan literatiir taramasinda, piyano pedalinin
gelisimi, miizik donemlerine gore kullanim sekli ve teknik olarak gelisim asamasini ele
alan yayinlar dikkate alinmigtir. “’Calismada ilgili literatiir sirasiyla, “’Piyano c¢alan
kisinin, piyano hakkinda bilmesi gereken seyler nelerdir?’’, ‘’Piyano, gelisme
bakimindan nasil bir siirecten gecmistir?’’, ’Pedal kullanimi i¢in, piyano ¢alan kisinin,
miiziksel donanim bakimindan hangi asamada olmas1 gerekir?’’, “’Pedal kullanimina ne
zaman baglanilmalidir?”’, “’Pedali kullanmak i¢in, pedal mekanizmasinin ve nasil
calistiginin bilinmesi gerekli midir?”’, “’Eseri icra ederken hangi donemde yazildiginin
ve pedalin o donemde olup olmadigmin bilinmesi gerekli midir?”’, “’Eser icra
edildiginde, pedal kullanim1 mekana gore degisiklik gdsterebilir mi? gibi sorulara cevap
arama yoniinde literatiir incelemesi yapilmistir. Yapilan inceleme sonucunda 6grenme
giicliiklerini gidermeye yonelik ¢aligmalarin, pedal kullaniminda karsilasilan giicliikleri
belirleme tiirlindeki ¢aligmalara nazaran yok denecek kadar az oldugu goriilmiistiir. Bu
noktada yaptigimiz ¢alisma, s6z konusu giicliiklerin belirlenerek bertaraf edilmesini
amagclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Pedal, Pedal teknikleri, Pedal egitimi
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In this study, a literature search related to learning disability of pedal technique
on piano is carried out. In the literature search, the publications related to the
development of piano pedal, the use of it in accordance with musical periods, and
technical development process of it are taken into consideration. In the study, the
literature search it is aimend to answer the following questions in turn: “What are the
things that a person playing piano should know?”, “What kind of process does piano
take in its development?”, “In order to use pedal in which degree should the player be in
the way of musical equipment?”, “When is pedal started to be used?”, “Is it necessary to
know how it Works and the mechanism of it in order to use pedal?”, Is it necessary to
know whether in which period the work of art was produced or pedal existed in that
period while playing?”, “When a work of art is played can the use of pedal differ
according to place?” At the end of the research it is observed that studies related to the
elimination of the learning disability are almost non-existing compared to the studies on
determining the difficulties in the use of pedal. Here in this study aims to determine the

difficulties and to remove them.

Key Words: Piano, Pedal, Pedal Techniques, Pedal Education
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ONSOZ

Piyano egitimi alan 6grencilerimizin, pedal kullanimi sirasinda karsilastiklar
sorunlar1 gosteren bu calismanin ortaya ¢ikmasina biiyiik katki saglayan, bilgi ve
tecriibeleriyle ¢alismama yon veren tez damismanim Sn. Dog¢. Dr. Hagigat

MUHARREMOVA’ya ve her konuda yardime1 olarak desteklerini esirgemeyen bolim

baskanimiz Sn. Yrd. Dog. Dr. Cahit AKSU hocama sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



GIRIS

Piyanonun tarihsel gelisimini incelemek, icat olusundan giiniimiize kadar
gecirdigi asamalar1 analiz etmek, piyanonun, gilinlimiizde daha iyi anlasilmasini
saglamaktadir. Piyano icat edildikten sonra mekanizmasi ve ses kapasitesinin yani sira,
pedallar1, pedal mekanizmalar1 ve pedal kullanma teknikleri de giiniimiizdeki seklini
alincaya kadar gelismis ve yenilenmistir. Gegen her ylizyillda hem besteciler hem de
icracilar tarafindan pedal kullanimina yeni sitiller eklenmis, pedalin miizige sagladigi
katkilar giderek ¢ogalmuistir.

Piyanoda bulunan pedallarin hangi islevleri yerine getirdigini, icraciya eseri
yorumlamakta ne gibi imkanlar sagladigin1 goz ardi edilmemesi gerekir. Piyanistler
pedal mekanizmasini kullanarak, yorumladigi esere daha biiyiik anlamlar katar ve eseri
zenginlestirir. Pedal kullanimi sesin sonmesine engel olarak tinlama siiresini uzatir ve
bdylece eseri kuruluktan kurtarmis olur. Sesin daha giir ve daha canli ¢ikmasini saglar.
Piyanoda dogru pedal kullanabilmek igin, iyi bir kulaga sahip olunmasi gerekmektedir.

Pedal mekanizmasini dogru bir sekilde kullanmak yeterli olmayacaktir; bunun
yaninda, yorumlanan eserin hangi donemde yazildigina dikkat edilmesi ve stil
Ozelliginin iyi bilinmesi gerekmektedir. 18. Yiizyilda yasayan bir¢cok besteci i¢in pedal
mekanizmasi, ¢ok yeni ve tam olarak gelistirilememisti. Bundan dolayidir ki icra edilen
eserin, ddonem bakimindan da ¢ok iyi bilinmesi gerekmektedir. Barok donemden, ¢agdas
doneme kadar uzanan pedal kullanma teknikleri bu agidan biiyiik farklilik

gostermektedir.



BIiRINCi BOLUM
PROBLEM DURUMU

“Piyano Egitiminde Pedal Kullanmanin Onemi ve Miizik Dé&nemlerinde
Kullanilan Pedal Teknikleri’” problem ciimlesine sahip olan bu c¢alismanin birinci
boliimiinde; genelden 6zele olacak sekilde problemin ge¢misini ve teorik altyapisini

aciklayip betimlemeye doniik kavram, olgu ve tanimlamalara yer verilmistir.
1.1. EGITIM

Insan dogdugu andan itibaren siirekli bir egitim siirecinin i¢indedir. Bu egitim
stireci zaman igerisinde siirekli isim degistirmekle birlikte asli fonksiyon kisinin kendini

(1954

geligtirmesidir. Yalin ve 6zl anlatimiyla “egitim” bireyin davranisinda kendi yasantisi
yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana getirme siirecidir. (Ertiirk, 1972: 12)
Bu siiregten gegen insanin ge¢meyenden daha etkili ve verimli, daha dengeli ve

doyumlu, daha bagarili ve mutlu olmasi beklenir. (Ugan, 2005: 31)

Bireyleri ve toplumlar1 bi¢imlendirme, yonlendirme, degistirme ve gelistirmede

ise kosulan en etkili siire¢lerin baginda kuskusuz egitim gelmektedir. (Ugan, 1982: 1-4)

Egitim siireglerinin niteligi, bireyin davranislari yoluyla toplumun dokusunu
etkiler. (Varis, 1973: 48) Obiir yandan toplum ya da toplumun dokusu da egitim yoluyla
bireyin davraniglarini etkiler. (Ugan, 1982: 1-4)

Demirel’e gore egitim “bireyde davranis degistirme siirecidir. Diger bir degisle,
egitim silirecinden gegen bir kisinin davraniglarinda bir deg§isme olmasi beklenmektedir.

Egitim siirecine giren kisilerde bu degismenin istenilen yonde olmasi beklenir.”

(Demirel, 1995: 1)

Tezcan’a gore egitim “bireyin yasadigi toplumda yetenegini, tutumlarini ve
olumlu degerdeki diger davranis bi¢imlerini gelistirdigi siiregler toplamidir.” (Tezcan,
1988: 4)

Egitim tanimlarinin ¢ok cesitli olusu, bu tanimlar arasindaki ortak noktalarin
degismesine etki etmemektedir. Tiim tanimlari inceledigimizde, ortak yanlarinin
oldugunu sdyleyebiliriz. Bunlar; davranis degistirme, yeni davranis olusturma ve tiim

bunlarin da amagl etkinlikler olusudur. (Soker, 2006: 1)



1.2. MUZIK EGITIMI

Miizik Egitimi, temelde, bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel davranig
degistirme veya bir miziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranis
gelistirme siirecidir. Bu siiregte daha ¢ok, egitim gdren bireyin kendi miiziksel yasantisi
temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve
yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey

ile ¢evresi, 6zellikle miiziksel ¢evresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli,

daha diizenli, daha etkili ve daha verimli olmas1 beklenir. (Ugan, 1997: 14)

Sanat egitimi, temelde sanatsal etkinlik ve etkilesimler yoluyla bireyin yaratma
giidiisiinii doyurmaya, estetik gereksinimlerini  karsilamaya, begeni duygusunu
gelistirmeye ve icinde yasadigi ger¢eklige daha duyarli olmasini saglamaya yoneliktir.
(Ugan, 1994: 3)

Miizik egitimi ise, her biri kendi i¢inde c¢esitli dallara ayrilan sanat egitiminin

baslica alanlarindan birisini olusturmaktadir.

Ucan’a gore miizik egitimi “bireyin genel ve miiziksel davraniglarinda kendi
miiziksel yasantilar1 yoluyla ve kasitli olarak istendik degismeler olusturma siirecidir.”

(Ugan,1994: 31)

Ugan, (1997: 13) miizigin insan yasamindaki islevlerini; “miizigin bireysel islevi,
bireyin dengeli, doyumlu, saglikli, basarili ve duyarli olmast yoniinde bireyde olumlu
izler birakmasi, miizigin toplumsal iglevi; bireyle toplum arasindaki tanigsma, anlasma,
kaynasma, paylagma, isbirligi olusumunda rol oynamas, kiiltiirel islevi olarak, kiiltiirii
artirici, aktarici, yasatici ve zenginlestirici rol oynamasi, ekonomik islevi olarak arz-
talep, liretim-dagitim-tiiketim iligkilerini diizenlemesi ve egitimsel islevi olarak da, sozii
edilen tiim islevlerin, diizenli, saglkli, etkili, verimli ve yararli olmasimni saglamaya

doniik miiziksel 6grenme-6gretme faaliyetlerini kapsamasi” seklinde ifade eder.

Miizik egitimini bir sistem iginde diislinen Sager, sistemin isleyisinde, ortak
amaglarin gergeklestirilmesi asamasinda, derslikler, egitim arag¢ gerecleri gibi fiziksel
unsurlarin yaninda, planlama, kaynak saglama, program gelistirme ve rehberlik gibi

stirecler rol oynarlar demektedir. (Sager, 2002: 22)



Oztiirk, “’Giiniimiizde yapilan bilimsel ¢alismalarda, okul yillarinda miizigi
yasamlarina katabilen ¢ocuklarin, zeka ve sosyal gelisimlerinin oldukg¢a saglikli oldugu,
bu ¢ocuklarin okul yasamlariyla ilgili sorunlara da, daha olumlu yanitlar verdiklerinin
tespit edildigini, bilim adamlarinin, miizik egitiminin kalitesi ve bireysel olarak kisiye

kazandirdiklari tizerinde yogunlasilmasi gerektigini vurguladigini belirtmektedir.”’

1.3. CALGI EGIiTiMi

Calg1 egitiminin amaci, temelde Ogrencinin bir ¢algiyr belirli bir diizeyde
calmasin1 saglayarak, calgi calma becerisi yaninda miizik sevgisini gelistirmek ve

miizik bilgisini artirmaktir. (Ozen, 1995: 20)

Calg1 egitimi, calgiyla ilgili karmasik davraniglarin  6gretilmesi ve bu

davraniglarin beceriye donistiiriilmesi isidir.(Cilden, 2001: 27).

Calg1 egitimi yoluyla 6grencilerin; miizik bilgi ve begenilerini, miizikalitelerini,
birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirmeleri, diizenli ve disiplinli ¢alisma
aligkanlar1 kazanmalari, ulusal ve evrensel miizik sanatin1 tanimalar1 amagclanir. Ogrenci
calgi egitimi ile yetenegini gelistirir, miizikle ilgili bilgilerini zenginlestirir ve miizik

begenisini yliksek bir diizeye ¢ikarir.

Bireysel ve toplumsal 6zelligi olan bir egitim olmasindan dolay1; ¢algl egitiminin
bireyi ve toplumu etkileme oOzelligiyle insan yasaminda etkin bir yeri vardir.
Calg1 egitimi, miizik sevgisini giiglendirir. Ogrencide bagimsizlik duygusu yaratarak,

kendine olan giiveni artirir. (Biber Oz, 2001: 95)

Calg1 egitiminin yapilmadigr durumlarda miizik egitimi, eksik ve yetersiz
kalmanin yaninda, saglam ve tutarli bir yap1 da tasimaz. Calgi egitimi, temelde c¢algiy1
calmay1 6grenebilme, ¢algiyr yetkin kullanabilme, ¢algi calmay:r gelistirebilme ve calgt
calmay1 Ogretebilme basamaklarini gerceklestirecek bigimde programlanip yiiriitiiliir.

(Akbulut, 1996: 19).



1.4. PIYANO EGIiTIiMi

“Esasen, piyano egitimi, sadece icraci/yorumcu yetistirme programlari ile sinirh
kalmamaktadir. Miizik egitimi yaklasimi ag¢isindan iilkemizde ve diinyada
uygulanmakta olan egitim-0gretim programlari incelendiginde, aragtirmamizin zeminini
olusturan, piyano egitiminin, miizik sanat¢iligina yonelik, bestecilik, seflik dallarinda ve
buna 160 ilaveten miizik egitimcisi ve miizik bilimci yetistirmeye yonelik tim

programlarda da biiyiik oranda yer aldig1 kolaylikla goriilebilir.” (Berki, 1994, s.1)

Yonetken’e gore “Miizik 6gretiminde ara¢ olarak kullanilmaya en uygun ve
yararli alet piyanodur. Piyano; sabit perdeli, entonasyon sorunu olmayan bir c¢algidir.
Akordu dogru olmak kosuluyla parmagin bastigi yerden dogru ses verir. Ses siniri
genistir. Her tiirlii ajilite miimkiindiir. Kulak egitimine en uygun alettir. Armonik eslik
calgisidir. Her ¢esit ¢oksesli eserin rediiksiyonu icra edilebilir. Koral ve orkestral eserler

calinabilir. Biiyiik eserlerin analizine elveriglidir. Edebiyati zengindir.” (Say, 1996: 69)

Biitiin bu 6zelliklerinden dolay1 piyano, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda

biiyiik 6lgiide etkili bir egitim araci, kismen de egitim alanidir.

Piyanoya etkili bir egitim araci olarak bakildiginda, miizik egitimi siirecinin
hemen her asamasinda bu galgidan olabildigince yararlanmak ve etkili bir sekilde
kullanabilmek miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda esas alinmustir. Bu anlamda
piyano; temel miizik bilgi ve becerilerini kazandirma, 6grencilerin seslerini egitme,
Ogrencileri miizik tiir/¢esit ve bigimleri hakkinda bilgilendirme, besteleme, eslikleme ve
eser analizi yapabilme gibi pek c¢ok amaca yonelik olarak etkili bir sekilde
kullanilmaktadir. Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda, piyanoya kismen egitim alani
olarak bakildiginda ise; calisilan piyano eserlerini miizikal olarak algilayabilme,
kavrayabilme, kurgulayabilme, ifade edebilme, miizikal biitiinliige ulagabilme, kisaca,
miizik dilinin olmazsa olmazlarin1i miimkiin oldugu kadar etkili bir performansla
sergileyebilme gibi yiiksek diizeyde kaygi ve beklentilerin olmasi, piyanonun kismen

bir egitim alan1 olarak da goriildiigliniin kanitidir.

Miizik Ogretmeni yetistirmede boylesine etkili bir egitim alani olan piyano
derslerinde, 6grencilerin miizigi algilayabilmeleri, ifade edebilmeleri ve yasantilarina

katabilmeleri icin etkili bir piyano egitimi siirecine ihtiya¢ duyuldugu bilinmektedir.



S6z konusu etkili bir piyano egitiminde, Ogrencilerin zihinlerinde miizigi
algilayabilmeleri, kurgulayabilmeleri, ifade edebilmeleri, miizikal biitiinligi
kavrayabilmeleri ve miizikal biitiinliige ulasabilmeleri i¢in, kisaca, iyi ¢alabilmek i¢in
bircok seye ihtiya¢ oldugu konusunda sorular olusturulmalidir. Ornegin; klavyeyi,
notalar1 tantyorum, hangi notay1 ne zaman g¢alacagimi biliyorum fakat 6gretmenim gibi
calamiyorum ya da 6gretmenim c¢aldigimi begenmiyor. O halde iyi calabilmek igin
baska c¢abalar ve arayislar icerisinde olmaliyim. Bu ¢abalar ve arayislar nelerdir?
Tiiriinden sorularin dgrencilerin zihnini mesgul etmesi beklenir. iste bu anlayis ve
yaklagim ekseninde “Analitik yaklasim merkezli bir piyano egitimi siireci”, kisaca,

“Piyano Egitiminde Miizikal Analiz” olmazsa olmaz zorunluluktur.



1.5. PIYANONUN GELIiSIM TARIHI VE MEKANIZMASI

Piyanonun 1709-1711 yillarinda Italyan usta Bartolomeo Cristofori tarafindan
Floransa’da icadindan c¢ok daha Once, bu miizik aletinin Onciilii olarak eski
Yunanistan’da, hareketli destegin yardimiyla, farkli yiiksekliklere sahip tek telli,
klavyesiz ¢algi olan ‘’monokord’’(Sekil 1) karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 1.1. Monokord

Daha sonra Ortagag Avrupa’sinda dort telli monokord calgisinin yayginlastigi
goriiliir. Fakat 15. ylizyildan itibaren dort telli monokord’a “’organ’’ ¢algr aletinden
alinma klavyenin eklenmesiyle ve farkli boyutlarda teller uygulamakla ilk “’klavikord”’

(Sekil 2) ortaya ¢ikmistir. (Muharremova, 2008: 146)

Sekil 1.2. Klavikord



Barok donemine ait olan klavikord, bu donem bestecileri tarafindan miikkemmel

bir sekilde kullanilmistir. Klavikord’un bir sonraki asamasi klavsen’dir. (Sekil 3)

Sekil 1.3. Klavsen

Klavsen hakkinda ilk bilgiler 1511 yilinda karsimiza ¢ikmaktadir. Klavyeli bir
enstriiman olan klavsen, ebat olarak biiyiik 6l¢iilere sahipti, goriintii olarak da giiniimiiz
kuyruklu piyanolarina ¢ok benziyordu. Klavsenin en ihtigamli yillar1 yine bu dénemde
gerceklesmistir. J.S. Bach basta olmak iizere hemen hemen biitiin miizisyenler klavseni

kullanmiglardir.

Klavsenin bu kadar ¢ok kullanilmasinin sebebi, yiiksek ve algak sesleri elde
edebilme olanag: idi. Dinleyiciyi etkilemenin yolu da buydu zaten. Pek fazla niians
yapabilme olanagi tanimayan klavsenin acilen degisme ugramasi sartti. Ve bu
diisiinceyle Bartolomeo Cristofori yeni bir bulusla, klavsen boyutlarinda ii¢ deneme
modeli yapmistir. Basariyla sonuglanan bu bulus, piyanistin parmaklariyla uyguladig
kuvvete cevap verebilen, kuvvetli ya da hafif sesler elde edebilen fortepiano’nun ta
kendisidir. (Sekil 1.4.)



Sekil 1.4. Fortepiano (Cristofori-1726)

Piyanonun ortaya ¢ikis siirecinde, birbirinden bagimsiz sekilde, {i¢ iilke rol
oynamustir. Piyano; ltalya’da 1709-1711°de Bartolomeo Cristofori, 1711°de
Almanya’da miizik dgretmeni Cristofor Gotlib Schroeter, 1716’da Fransa’da, Janom

Marius tarafindan icat edilmistir. (Fenmen, a.g.e. s. 236-254)

Bu yeni enstriiman ilk olarak ‘’gravicembalo col piano e forte’’, yani “’zarif ve
giir sesli klavyeli ¢alg1’’ olarak karsimiza ¢ikti. Almanlar “’fortepiano’’, Fransizlar ve
Ingilizler *’piano’ ve Italyanlar ‘’pianoforte’’ olarak adlandirmislardi. Piyano ile her
tirlii formda yazilan eserleri galabilmek miimkiindii. Bu sebepten dolay1 evrensel bir

calgl olma niteligine sahipti.
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Maffei, calginin amacini ve fonksiyonunu su sekilde agiklamaktadir:

©...Pek ¢ok uzun zaman, bu yeni calgiya hak ettigi degeri vermemistir. Bunun
nedenlerinden ilki, bu duyarliliga sahip bir is¢iligi yapan elin kiymetini tam olarak
anlayamamalaridir; ikincisi, boyle bir calginin sesinin onlara ¢ok boguk ve cansiz
gelmesidir. Ancak bu, kafamizda hala patlak sesli klavsen imaji varken ve bu yeni
calgtya ilk dokundugumuzda edindigimiz bir duygudur; bir siire sonra kulak, kendisine
bu yeni sese adapte etmekte ve ondan vazgegememektedir. Dikkate alinmasi gereken bir
diger husus da, sesinin uzaktan daha iyi algilanabiliyor oldugudur. Baska bir elestiri,
calgimin, klavsende oldugu kadar yiiksek ses ¢ikartmamasidir. Buna da sOyle yanit
verilebilir: ¢alan insan nasil yapacagini bilirse ve tuslara kuvvet uygulayabilirse, evet,
klavsenden daha da cok ses elde edebilir. Bir islevin amacini, bagka bir amagla
karistirmamak gerekir; her 6zelligin, kendine ait bir amaci dogru anlasilmalidir... Bu
bir oda miizigi c¢algisidir, kilisede ya da biiyiik bir orkestrada kullanilmaya uygun
degildir... Bir sana eslik etmek, bir baska ¢algiyla beraber calmak, ya da orta boy bir
toplulukta ¢almak igin uygundur; ayrica bunun, ¢algmmin gergek amaci oldugu da

sOylenemez. Aslinda, alt1 telli viyoller, lavta, arp gibi solo ¢alinmasi tercih edilir.

Ama gergekte, sorun, ¢alicilarin, eski klavyeli ¢algi deneyimlerini kullanarak bu
calgiyr calmaya caligmalarinda ve nasil yapacaklarmi bilmemelerindendir. Bu ¢algiy:
calmak isteyen kimsenin, belli 6l¢iilerde onu calismasi, 6zelliklerini anlamasi, tuslara
uygulanacak olan farkli kuvvetleri dogru zamanda diizenleyebilmesi ve tiim bunlara ek

olarak, dogru eserleri segmesi gerekmektedir.”” (Losser, a.g.e. 5.29-34)

Cristofori, 1720 yilinda mekanizmasini gelistirirken, gliniimiizde una corda
adiyla adlandirdigimiz sol pedalin yarattifi etkiye benzer bicimde, elle kullanilan ve

klavyeyi yana kaydiran bir mekanizma da yerlestirmisti. (Loesser, a.g.e. 5.29-34)

Cristofori, bu yeni bulusun hem sahibi, hem de pazarlamacisiydi. Ancak onun
pazarlama yontemlerini, giiniimiiziin yontemleriyle kiyaslamak doru olmaz. En basta,
bu icat i¢in patent almamust1. Istese alabilirdi, ¢iinkii Floransa, Avrupa tarihinde patentin
ilk kez kullanildig1 yerdi ve bu, yaklasik ii¢ ylizyll O6nceydi. Ancak Floransa’dan
alacak bir patent, Cristofori’yi, sadece orada koruyabiliyordu. Uluslararasi patent

sOzlesmelerinin hayata gecebilmesi i¢in daha uzun siire beklenecekti.
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Cristofori piyanoda tellere vuran cekiclerin iizerine geyik derisi sariyordu, bu deri
sayesinde sesin diger tellerle titresimi azaliyor ve ufakta olsa seste renk degisimi
sagliyordu. Bazi durumlarda, klavikord mizrabmi andiran bi¢imde, ¢iplak tahta da
kullaniliyordu. Akustik olarak en iyi sonucu alabilmek i¢in ¢ekicin tele vuracagi kesin
noktalar heniiz bilimsel olarak kanitlanamamasi olmasina karsin, siiphesiz, onceki
tecriibelere dayanilarak, bazi gerceklere ulagilmisti. Zengin ve devamli sesler elde
edilemiyordu; bu nedenle 1770’lere kadar pianoforte, daha ¢ok, bir eslik ¢algis1 olarak
kalmusti. (Giiltek, 2007: 48)

Tonal c¢esitliligi saglamak i¢in, klavsende oldugu gibi, farkli diigmeler (stoplar)
kullanma fikri, pianoforte yapimcilarinda da, israrli sekilde, kendine yer bulmustu.
Istenilen durumlarda tellerle cekigler arasina konabilecek kumas, ya da deri parcalarina
kumanda eden mekanizmalar denendi. Bu diigmeler “’lavta’’, “’arp’’, ya da “’piano’’
olarak adlandiriliyordu. Her ¢ekicin iki tele vurdugu mekanizmalarda, daha sonra ‘’una
corda’’ olarak adlandirilacak sistem gelistirilmisti: bir kaldirag mekanizmayi yana itiyor
ve g¢eki¢, iki yerine tek tele vuruyordu. Klavsen mekanizmasiyla pianoforte

mekanizmasini birlestirmeye ve ortak bir ¢algi liretmeye yonelik ¢alismalar da yapild,

ancak, basarili olunamadi.

Pantaleon Hebenstreit’in, calgisini ¢alarken biiylik arpejler boyunca tellere
vurmasi ve rezonansi uzun siire havada birakmasi da pianoforte yapimcilarini etkileyen
bir 6rnekti. Bunu saglamak icin tiim susturucularin (surdinlerin) bir kaldirag yardimiyla
tellerden kaldirilabilecegi bir mekanizma tasarlandi. 18. ylizyil ortalarinda Alman
yapimi calgilarda tiim bu kaldiraglar el yardimiyla calistyordu. Susturucularin
kaldirildigi durumda el ¢ok uzun siire kaldiract tutmak zorunda kaldigi i¢in, bu
mekanizma, dizle calistirlmaya baslandi; ayak kaldiraclari, yani pedallar, ylizyilin
sonunda Ingiltere’de kullanilmaya baslanacakti. Aslinda Ingiliz mekanizmasi, ingilizler
tarafindan degil, Saksonyal1 {ireticiler tarafindan bulunmus; Viyana mekanizmasi da,
Alman ireticiler tarafindan icat edildikten sonra, Andreas Stein, ya da Nanette Streicher

gibi Viyanali iireticiler tarafindan gelistirilmisti. (Giiltek, 2007: 51-52)
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Tablo 1: Fortepiano ¢ekic mekanizmast

®

L

Fortepiano’nun ¢ekic mekanizmasini yukaridaki diizenekten daha iyi bir sekilde

gorebiliriz.

Bunlar siyasiyla:

1-Tus 11-Cekig yakalayici
2-Tus ayar1 12-Susturucu kiris catali
3-Sovale 13-Susturucu kirisi
4-Esapman ayart 14-Susturucu kasigi
5-Esapman kolu 15-Susturucu

6-Cekic kenar vidasi 16-Tel

7-Tekrarlama vidasi 17-Madeni plaka
8-Cekig sap1 18-Zimba

9-Tekrarlama kolu 19-Akort ¢ivisi

10-Cekig bas1 20-Civi yatagi
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1.5.1. Piyanoda Tampere Sistemi

Tampere sisteminden bahsedecek olursak eger, MO 580-500 yillarina kadar
gitmemiz gerekir. Bu yillar arasinda yasayan Samos’lu Yunan bilgini Pisagor iki komsu
ses arasindaki frekans sayisini hesaplayarak esitsizligi bulmustur. 12 tam besli, 7 oktav
olusturmasina ragmen ¢ikis noktasindaki sese donmez. Aradaki fark kesir sayisiyla
74/73 tiir. Iki saymnin birbirine béliinmesinden dogan bu kiiciik farka ¢’Pisagor Komas1’’
ad1 verilir. Bagka bir degisle 6 tam ton her zaman bir oktava esit degildir. Koma farki
her tonalitede bagka oldugundan, biitiin donlarda esitlik saglamak icin bir oktav i¢inde
53 farkli koma sesi gerekir. iki tam ses arasindaki dokuz komalik fark, yarim sesler
arasinda tizlesirken (Diyez) 5 koma sayili, peslesirken (Bemol) 4 komasidir. Yayl
sazlarda bu miimkiin olabilir, fakat klavyeli ¢algilarda imkansiz olan bu duruma ¢éziim
arayan A. Werckmeister klavyede bir oktavi yarim sesten olusan 12 esit araliga bolerek
fazla olan Pisagor komasini da bu seslere esit olarak dagitir. Oktav ig¢indeki biitiin
araliklara 1/12 oraninda dagitilan Pisagor komasi ile iki yarim ses arasi 4,5 koma olarak
tespit edilir. Artik araliklar dogal temiz sesler olmaktan ¢ikar, ancak bu fark rahatsiz
etmeyecek kadar kiigiiktiir. Piyano akorunda tam besli denge unsuru olarak kullanilir,
orta oktavda miimkiin oldugu kadar temiz seslerden olusan on iki yarim sese boliiniir,
ince ve kalina gidildikge kiiciik farklar yedirilmeye ¢alisilir. Bu yedirimin sonucunda do
diyez ve re bemol arasindaki koma farki kaybolarak birbirleriyle Ortiisiir. Matematik
destegiyle bilimsel bir temele oturan ton sistemi begliler ¢emberi ile biitiin tonlara
modiillasyon imkani saglar. Klavyeli ¢algilarda yapilan bu yapay diizenleme kendi
icinde biitiinliikk sagladig1 gibi baska enstriimanlar ile birlikte ¢alma olanagi verir.

(Feridunoglu, 2004: 201-204)
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1.6.3. Piyanoda Damper Sistemi

Damper pedalinin ilk kullanimi uzun gegisler icindi. Bu gecisler ses
yankilanmasindaki degisimin orgdaki el duraklarinda ya da harpsichord ayarlarindaki
degisimdir. Ayakla calisan pedallara gecis 20 yil 6nce baslamis olmasina ragmen,
1790’a kadar, besteciler damperin serbest birakilip tekrar devreye sokulmasi ile ilgili
calismalara baglamiglardi. 1797’ye kadar, heniiz pedal isareti sistemini kullanmamasina
ragmen, Deniel Steibelt birka¢ neden dolayisiyla pedali kullaniyordu. Bunlar; legato
etkisi i¢in, piyanonun iist ses perdelerinde sesi zenginlestirmek i¢in, dinamik vurgular
icin ve ses lretmek i¢indir. Ayn1 donemde, daha az siklikta da olsa, Cramer’de pedali
aym amaglar i¢in kullaniyordu. Ilk pedal isaretleri 1798’de goriilmiistiir, Dussek
kullanmistir. Pedali bu etkiler i¢in arpejli bigimde ve sol el bigimleri i¢in kullandi.

(Rowland, 1993: 71-74)

Ik fortepianolarin birgogu dampersiz iiretilmistir. Tellerin ortak titresimi ve
yankilanmasi ile meydana gelen ses karigmasi (cacophony), kisa siirede, bir notaya
basildiginda tek tek kaldirilan ve nota serbest birakildiginda tellere baski yapan
damperin eklenmesine yol agmistir. Baglangigta genel damper kaldirma mekanizmasi
icin yapilmis tutarlt bir ¢alisma yoktur. Birdenbire bulunmustur ancak, damper kaldirma
mekanizmasina, notalarin giiciindeki devamlilifi saglamak ve ilging ses efektleri
olusturmak amaciyla ihtiyag duyulmustur. Bir siire igin bu mekanizma orgdaki ya da

harpsichord’daki duraklara benzer el duraklari ile kontrol edilmistir.

Ik piyanolarla ilgili olarak su gercek ©Onemlidir; piyanistlerin org ve
harpsichord’daki ses degisimiyle edindikleri tecriibe, parcalarin bir béliimiinde bir durak
ya da kaldiracin kaldirilmasi ile elde edilen ses degisimidir. Bu nedenle, ilk damper
kaldirma kavrami kisa siireli bir rezonans yada notalarin baglantisi i¢in degil, uzun

stireli bir ses efekti i¢indi. (Rosenblum, 1993: 159)

18. ylizyilin ge¢ donemlerinde kullanilan fortepiyanolarda tipik olarak ii¢ ya da
dort durak, pedal ya da cesitli ses degisim cihazlari i¢in kaldiraglar vardi. Deri ya da
macun olan durak popiilerdi, hapsichord {iizerinde bulunan, duraga benzer bir ses
iretirdi. O zamanlarda, teller iizerinden damperi kaldirmak i¢in kullanilan pedal halk

icin ikinci derecede 6nem arz ediyordu. Teller ve cekigler arasindaki bez pargasi olarak
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bilinen ‘’Moderator’’ ii¢lincii pedaldi. Benzer bir cihaz bir¢ok modern dik piyanolarda
kullanilir, siklikla “’Pratik pedali’’ olarak nitelendirilirdi. Kare piyanolarda, orgdaki
sisme kutusu (swell box) lizerindeki kapaklar1 agmaya benzer bir etki ile piyano
kapagimi dordiincii bir pedal kaldirip indirmistir. Bu kapak kaldirma pedali, alisilageldik
bir cihazmis gibi, 18. Yiizyilin ge¢ donem bestecilerinin sadece birkaginin destegini
almistir. Bu demek oluyor ki, 18. Yiizyil ge¢ donem bestecilerinin ¢ogu, fortepiyano

tizerindeki olasi bir dizi dinamizm konusunda heniiz ikna olmamuislardi.

Diger pedallar, bas tellerine bir kagit ya da parsdmen pargasiyla dokunarak elde
edilen bassoon etkisi, piyano kasasina bir ¢ubuk vuran ve zilleri singirdatan Janizary
pedali, ya da o vakitlerde popiiler olan, Tiirk etkisini olusturan ‘’sounboard’’, veyahut
teller ve gekigler arasina fildisi ¢ubuklar koyarak harpsichord’u taklit edebilen pedaldir.
Kuyruklu piyanolarda, genellikle kapak kaldirma pedali, una corda pedali ile yer
degistirilmistir.

1770’lere kadar, fortepiyano damperleri harpsichord veya orgdaki duraklara
benzer el duraklar1 ya da kaldiraglar ile kontrol edilmistir. Bu kontrol mekanizmasinin
gozle goriiliir eksiklikleri vardi, eller siirekli mesguldii. Bu nedenle iireticiler diger
kontrol mekanizmalarini denemeye basladilar. 18. Yiizyilin sonlarma dogru, ayak
pedallart hizli bir bigcimde standart haline gelmistir. ingiltere’de el duraklarmdan
pedallara gecis 1770’lere kadar uzanmistir. Almanya, Avusturya ve Fransa’da diz
kaldiraclarina gecis hemen hemen ayni zamanlarda olmustur ve bunu 1800’lerde ayak

pedallarina gegis takip etmistir.
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1.5.2. Piyanoda Oturma Sekli

Viicudun 6nde (klavyeye dogru) olmasi i¢in taburenin ucuna dogru oturmak,
One, arkaya ve yatay hareketlere kolaylik saglayacagi gibi, omuzlarin ve kollarin
paralelligini korumaya da yardimci olur. Bu durum goz Oniine alinarak giliniimiizde
arkas1 yiiksek (kisiyi taburenin ucuna dogru oturmaya mecbur birakacak) ergonomik

piyano tabureleri yapilmis ve piyanistlerin hizmetine sunulmustur.

Klavye oniinde dik oturmak gerekir. Genellikle kot bir durus, omuz ve 6n kolda
sorunlar yaratma tehlikesi tagir. Hatta sirtta ciddi problemlerle karsi karsiya kalinabilir.
Bu bakimdan viicudun ekseniyle dirsek arasinda 90 derecelik bir agiyla veya kollar yere

paralel gelecek sekilde oturmak ideal oturus bigimidir. (Sen, 2009: 80)

6
o

I

Sekil 1.5. Yanlis Oturus Dogru Oturus



17

1.5.3. Piyanda Teknik

Biitiin bu gelismeler yasanirken bir yandan da, piyano teknigi {izerine
yogunlagsmak lazimdi; klavyeli calgilar baslangicta {ic ve ya dort parmakla calinirdi.
Tuslarin hafifligi ve parcanin kolay olusu aksaklik yaratmiyordu. Klavikord’ un
yumusak tuse sinde parmak kaydirma veya birbiri iistlinden gecerek calma teknigi

benimsenmisti.

Basparmagin kullanimi1 Bach devrinde ortaya cikti. Polifonik eserlerde iki veya
tic sesin ayni el tarafindan c¢alinisi bagparmagin da kullanilma gereksinimini ortaya
cikardi. Ancak bagparmak heniliz zorunlu olmadik¢a diger parmaklarin altindan
gecemiyordu. Bagparmagin diger parmaklarin altindan ge¢cmesi ve diger parmaklarin
birbiri iistiinden veya altindan gegmesi yine bu devirde yayginlasti. J.S. Bach’in oglu
C.P. Emmanuel Bach, piyano teknigine dair kitab1 ’Gergek Piyano Calma Sanati’’inda
isaret parmagini orta parmagm TUstiinden ge¢irmenin tatli bir tuse elde etmeye

yaradigint; klavyede kantabile (sarkili) calmak gerektigini de belirtmistir.

Modern piyano tekniginin kuruculari M. Clementi (1752-1832) ve Cramer
(1771-1885) olmustur. Daha ¢ok bes parmak teknigi iizerinde yogunlasan bu besteciler
bes parmagi birbirinden bagimsiz ve esit calmay1 gelistiren etiitler yazmiglardir. Ayrica
siis notalart ile ilgili alistirmalar, bir parti melodiyi ¢alarken diger partinin daha hafif
sesle ona eslik ettigi melodik etiitleri de vardir. Viyana ekoliiniin temsilcileri Haydn ve
Mozart’in hafif ve zarif stili staccato, legato gibi degisik dokunuslar igeren ciimleler;

akict gam ve arpejleri ile gdze garpar. Bu teknikte hareketsiz bilek tutusu hakimdi.

Devrin iinlii piyanist ve bestecilerinden Bohemyali J. Ladislav Dussek zayif
dordiincii ve besinci parmaklarin daha dik durmalarini saglamak i¢in elin bagparmaga
dogru egimini tercih etmistir. Mozart’in 6grencisi olan piyanonun dahi ¢ocugu J.N.
Hummel, devrinin virtiioz piyanistlerindendi. Onun goriisiine gore basparmagin
bagimsizligl i¢in elin besinci parmaga dogru egimi gerekiyordu. Hummel’in teknik
buluslar1 Viyanali pedagog, Beethoven’in 6grencisi ve F. Liszt’in 6gretmeni olan C.
Czerny’yi etkilemistir. Piyano icin yazdigi etiitler, basitten baglayarak piyanisti
virtilozite diizeyine kadar ilerletir. Giinlimiizde de calinmakta olan Czerny etiitleri

parmaklara cabukluk, esneklik ve esit ¢alis teknigi kazandirir.
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Besteciliginin yani sira piyanist de olan Beethoven, piyanonun olanaklarini
genisletmis, yapitlarina orkestra renklerini kullandig1, dramatik bir ifade giicti katmistir.

Pedala 6nem vermis, teknigi miizigin hizmetinde arag¢ olarak kullanmustir.

Mendelssohn, piyanoda sarkili calis1 gelistirmis, bestelerinde degisik figiirler
kullanmistir. Piyanonun sairleri olan Chopin ve Schumann’la melodilerin biitiin hisleri
dile getirdigi romantik, melankolik, ihtiraslt ve rubato ¢alig tarzinin yer aldig1 yeni bir
donem baglamistir. Chopin piyanoda elin dogal durusunu soyle tarif eder: sol elin
besinci parmagi Mi, dordiincli parmagit Fa diyez, iiclincii parmagi Sol diyez, ikinci
parmagi La diyez, ve birinci yani bagparmak Si notasinda durmalidir. Zayif olan dort ve
besinci parmaklarin egzersizle giiclenemeyecegine, elin dogal yapisinin korunmasi
gerektigine inanir. Berceuse, barkarol, nocturne benzeri eserlerinde bu parmaklara
hassas melodileri ¢alma gorevini verir. Ayni donemin Alman bestecisi R. Schumann
tasvir edici, karsit duygulart iceren miiziginde polifoniye de yer vermistir. Teknik

bakimindan gii¢ olan eserlerinde parmaklar arasinda fark gézetmemistir.

Macar piyanist ve besteci F Liszt, Chopin’in izinden ylriimekle birlikte
“gosterigli’” ¢alis tarz1 ile dinleyiciyi kendine hayran birakmaya, piyano ile orkestra
etkisi yaratmaya calismistir. Piyanonun smirlarin1 zorlayarak elde edilebilecek en
yiiksek ses hacminden, fisilti derecesinde hafif sese ve bolca kullandigi pedal ile
vitliozite, devrinin en iist diizeyine ulagmistir. Taburede biraz yiiksek oturus sekli
hakimiyeti artirmasi bakimindan onun tercihi olmustur. J. Brahms ilk eserlerinde parlak
virtiiozitenin etkisinde kalmakla birlikte daha ¢ok derin ifade giicli ve asimetrik climle

yapistyla one ¢ikmistir. (Feridunoglu, 2004: 206-207)

Debussy, Ravel, Satie gibi Fransiz Empresyonistleri piyanoyu belli bir atmosfer
yaratmak, armonik renklerle resim yaparak dinleyicide belli bir izlenim birakmak igin
kullanmislardir. Surdin ve pedali ayn1 anda kullanmis ayrica ilk defa bas sesleri uzatan

orta pedaldan yararlanmisglardir.

Rus ekoliinlin temsilcileri olan Caykovski, Rachmaninov gibi romantik
besteciler oncelikle halk miiziginden alinan temalarin islenmesine ve melodik yapiya

onem vermislerdir. Teknik bakimdan biiyiik el yapisinin avantajini vurgulayan, yliksek
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sonarite gerektiren, akor, oktav teknigi yani sira en iist diizeyde melodiyi sarkilima, ¢ok

cabuk calinan pasajlar ile dayaniklilik isteyen eserleriyle taninirlar.

B. Bartok, Prokofyev, Stravinsky gibi besteciler piyanoyu vurma sazlar gibi

kullanarak yepyeni bir boyuta tasimiglardir.

Giliniimiizde notasyonu grafik seklinde yazilan, dirsekle veya el yumruk haline
getirilerek ve ya tuslar disinda piyanonun tellerinin gerili oldugu i¢ kisminda arp gibi

parmakla ¢ekilerek ¢alindig1 degisik teknikler denenmektedir.

Klasik ve romantik besteciler disinda, aymi miikemmellikte eser vererek
dinleyiciyi etkileyecek nitelikte ki yenilikleri giiniimiiz bestecileride bizlere

sunmaktadirlar. Bunlara 6rnek olarak; F. Say, Schoenberg, Schnittke v.b. verebiliriz.
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Tablo 2: Piyanonun i¢ gériintimii
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1.6. PIYANODA PEDAL MEKANIZMASI

Piyanonun mucidi Cristofori, 1726’da kendi enstriimanlari i¢in mekanizmay1
saga hareket ettiren el levyesi kullanmaya basladi. Bu durumda, ¢ekicler sadece tek tele
vuruyordu. Bu yiizden sol pedalin ismi “’una corda’ yani “’tek tel’’ olarak

gecmekteydi.

Sag pedalin gelismesi daha ¢cok zaman almistir. i1k énce susturucuyu kaldirmak
icin el levyesi icat edilmis, daha sonra gelistirilen sag pedal sayesinde piyanonun
seslerindeki renklilik daha da zenginlesmistir. Sag ayak pedalinin icadi, piyanonun
gelistirilmesinde onemli bir asama olmustur. Sag pedal, susturuculari kaldiriyor, tuslar
birakildiktan sonra sesin titresimleri devam ediyordu. Ayni zamanda, diger teller
vibrasyon yaparak sesin ikinci kaynagi oluyordu. Sag pedaldan dolay1 da, piyanonun

sesi, daha parlak, zengin ve dolgun ¢ikiyordu. (Muharremova, 2008: 151)

Sag pedala (tre corda) basildigr zaman tiim tellerin {izerindeki surdin kalkar ve
ses zenginlesir. Pedalsiz ¢alinan bir tusta, surdin sadece o tusun telinden, dolayisiyla es
tonda akor edilmis ii¢ telin lizerinden kalkar, fakat parmak tustan kalktig1 anda da surdin
tekrar yerine gelir ve tin1 soner. Pedal ile ¢alinan bir tusta, surdinin teller {izerinden
kalkmasi ile yalniz o tusun teli degil, biitiin diger teller de titresime girer. Ses hacmi

bliyiir. Parmak tustan kalksa da tellerin titresimi devam ettigi siirece, tinlamada siirer.

Sol pedal (una corda) ise tuslari biraz yanlamasma saga dogru kaydirir ve
basilan tusun cekici li¢ tele dokunacagina, iki tele, bazi aletlerde de sadece bir tele
dokunur. Bundan &tiirii tin1 hafif ¢ikar. Ug telden dokunulmayan o bir tek tel, piyano
mekanizmasinin soldan saga kaymasi ile ¢ekicin degmis oldugu teller ile birlikte
titresime girer. Goriildiigi gibi, bu telin titresime girmesi i¢in, ayrica bir ¢eki¢ vurusuna
gerek yoktur. Uzerindeki surdin kalkmustir bir kere. Kendisiyle beraber, unison (es akor
edilmis) diger komsu tellerin titresime girmesi, kendisinin de bu titresimlere katilmasina
neden olur. Kendisine hi¢ vurulmadig: halde hareket eder. Bu bir tek tele bundan 6tiirii

Ozel bir itina gostermelidir. (Pamir, 1994: 164)
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1.6.1. Pedal Isaretleri

Pedal isaretleri bazen kisaltilmis haliyle karsimiza ¢ikar. Bazen de sembollerle
gosterilir. Onemli olan, bu isaretleri iyi anlayabilmek, nerede basilip, nerede
kaldirilacagin1 ve ne kadar uzatilacagini anlamamiz gerekir. Asagida pedal isaretleri

gosterilmektedir;

Ped: Pedal’in kisaltilmis halidir, bu isareti gordiigiimiiz zaman pedala basmamiz
gerekir.

* . C e e . <

( ): Bu isareti gordiigiimiiz zaman ise, ayagimizi pedaldan kaldirmamiz

gerekir.

Una Corda Pedali’nin basilacagi yeri gosterir.

Una Corda pedalini kaldirmak i¢in ¢iz sonunda T.C yazilir

u.cC T.C

|_ l Sostenuto Pedal:
O EmE o === o
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Sekil 1.6. Cage, Music of Changes, vol.1 (Manuscript, Henmar)
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Sekil 1.9. Franz Liszt
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1.6.2. Pedal Cesitleri

Piyanodaki pedal mekanizmasi, Cristofori’nin piyanoyu icat etmesinden yillar
sonra ihtiya¢ duyulmus ve eklenmistir. ©’Sag ve sol pedal Iskogyali bir piyano yapimcisi
olan John Broadwood tarafindan icat edilmis ve 1783’te piyano klavyesine
uyarlanmistir. 1862 yilina gelindiginde ise Claude Montal tarafindan, bazi1 konser
piyanolarinda mevcut olan ve nadir olarak kullanilan “’Orta Pedal’” ( Sostenuto Pedal )
halk dilinde “’Gece Pedali’ bulunmus ve Steinway tarafindan gelistirilmistir’’

(Ercan, 2008: 36 )

Orta pedal yani sostenuto pedal, konsol ve royal piyanolarda farkli amaclarda
kullanilmaktadir. Konsol piyanolarda, sesi kismak icin, royal piyanolarda ise bas ve tiz

seslerin uzamasi i¢in kullanilir.

Su an kullanmakta oldugumuz piyanolarda farkli islevlere sahip 3 tiir pedal

bulunmaktadir. Bunlar;

e Sag Pedal ( Tre corde)
¢ Sol Pedal ( Una corda)
¢ Orta Pedal ( Sostenuto, Moderator )

Soft Pedal Damper Pedal
Sostenuto Pedal

Sekil 1.10. Piyanodaki Pedallar
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1.6.2.1. Una corda Pedali

Sol pedalin amact “’piano’’ (hafif) niians1 gerektiren pasajlarda daha yumusak bir
yogunlukta hafif bir ses rengi cesitliligi elde etmektir. Armoniye gore pedali
degistirmek gerekmedigi icin sol pedal kullaniminda 6grenci fazla giigliik ¢cekmez. Sol

pedal kullaniminda sag pedala gore daha az sorunlar yasanmaktadir.

3

Sol pedal adm italyancada tek tel anlamina gelen “’una corda’’ kelimesinden
almaktadir. Nota yaziminda bu pedala basilmasi gereken yerler, bu kelimenin kisaltmasi
olan U.C., pedalin kaldirilmast gereken yerler ise T.C. harfleriyle gosterilir. Sol pedal
esas olarak, “’pianissimo’’ pasajlarda kullanilir. Bu pedal sag pedalla birlikte

kullanilabilir.

Ornek olarak L.V. Beethoven’in Mi Bemol Majér Bagatelini verebiliriz;

v == B gf;-;g:';-t; 1 1 :'.'.'-:,‘g:.:'.'."\-.‘ .."'0.
‘é’ g'err =) =
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Sekil 1.11. L.V. Beethoven, Bagatel

Kuyruklu piyanolardaki una corda pedali ya da diger adiyla ’yumusak pedal’’
bazen piyanoyu daha sessiz hale getirme yontemi olarak goriiliir. Bir noktada bu
dogrudur ancak una corda pedali daha dnemli bir fonksiyona sahiptir. Ik ve oncelikli
olarak, bir sus, yayli bir calgimin sesini degistirene kadar, c¢alginin ton kalitesini

degistirir. (Cimen, 2001: 168)

Fiziksel olarak pedala basma tiim klavye hareketini degistirir. Boylelikle
cekicler her notanin {i¢ yayina vurmaz. Ayni zamanda, ¢eki¢ler kegenin tizerinde farkl,
az kullanilan noktalara vurur. Boylelikle vurus yiizeyi ¢ok daha fazla yumusaktir. Bu da
daha sessiz bir kaliteye ve gizemli, fantastik bir atmosfere neden olur. Tek bir
piyanonun una corda pedal1 bazi tuhafliklara sahip olabilir. Ornegin pedalin tam vurusu

bazen cekicleri daha uzaga kaydirir, boylelikle ¢ekicler bir sonraki yay grubuna carpar.
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Ya da gekicler normal ¢alma sirasinda olusan oluklarin kenara vurarak viziltili bir ses
tiretir. Bu nedenle hangi mesafeye kadar basilmasi gerektigini gérmek icin yabanci bir

piyanonun una corda pedalin1 6nceden demek onemlidir.

due pedal isareti, uzatma pedalimin yamnda, klavyeyi saga dogru
kaydrarak ¢ekiglerin tek tele vurdugu pedall da gostermektedir. Bunlar, giiniimiiziin iyi
pivanolarinda bulunan yegane iki pedaldir. Diger pedallar, ger¢ek sanat¢inin goziinde

degersizdirler’’ (Rowland, a.g.e. s.138)

Bazi piyanistler, 6zellikle 6grenci piyanistler, una corda pedalini serbestce
kullanirlar. Halbuki bu pedalin sesi azaltan yapisi soyle ki sadece sesi azaltmak igin
degil ton renginde bir degisim istendigi zamanlar i¢in ayrilmalidir. Parmaklarin, ellerin
ve kollarin dogru kullanimiyla gerceklesen ’yumusak calisi’” kontrol etmeyi 6grenme
icin alternatif olmamalidir. Una corda pedal: sik sik kullanildiginda olusan etkiden daha

fazla etki yaratan idareli kullanim ile ¢ok 6zel bir ton rengi yaratir.

“Klavyeyi kaydiran pedal hakkinda soylenecek az sey vardwr; bu pedal
uygulandiginda, ¢ok yiiksek sesle calmaya c¢alisgilmamalidr. Ciinkii bu, piyanonun

akordunu bozabilir’’ (Zimmerman, 1840)

“Bu pedali kullanmirken ¢ok sert calmamaya ozen gostermeliyiz, ¢iinkii, tek tel,
kolaylikla akorttan diisebilir, ya da kopabilir... sadece, melodi agisindan ¢ok zengin
olan pasajlarda, bu pedal, baska ses tiirleri elde etmek i¢in uygulanabilir’”

(Czerny, 1838)
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Sekil 1.12. L. van Beethoven; Piyano Sonatz, Op. 110, No. 31
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> Sol pedal (una corda) piyaniste sadece 3. bir elin ¢alabilecegi, ince ve temiz bir icra

olanagi kazandirir.”” ( Neuhaus )
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1.6.2.2. Sostenuto Pedal

Daha oOnce bahsedildigi gibi sostenuto pedali Amerikali Steinway sirketi
tarafindan 1875 civarlarinda gelistirilmistir. Cesitli nedenlerden dolay1 bu pedal yaygin
bir kullanima ulagamamustir. Bu pedal dik bir enstriimanda uygulanmaz, diger piyano
uireticileri yillarca bu pedali 6nermemislerdir. Karmasiktir, dokunma mekanizmasini
tam bir ayarda kullanmak zordur. Bu nedenle pedali olan bir piyanoda bile, amaglandigi

gibi kullanilmamaktadir.

Pedal dogru ayarda oldugunda, bu pedal klavyedeki herhangi bir tek notayi
baskilamayi saglar. Notalara basilmaya devam edildiginde sostenuto pedalina basilirsa,
basili tutulan notalar damper pedali indirip kaldirilsa bile ses ¢ikarmaya devam eder ve
diger notalar etkilenmez. Ayar bozuk ise iki seyden birisi olabilir. Ya calinmasi gereken
notalardan bazilar1 pedal tarafindan tutulmaz, ya da tutulmasi gereken notalar ¢calmaya

devam eder. Pedal ayarinin kontrolii oldukga basittir.

Oncelikle sostenuto pedalina hicbir notaya basmadan basili tutulur, sonra pedal
asagidayken tiim notalar damperlerin bittigi noktaya kadar test edilir. Hicbir nota
calmaya devam etmemelidir. Ikinci olarak damper pedalina basilir ve basili tutulur,
sonra sostenuto pedalina basilir. Her iki pedala basiliyken herhangi bir notanin ¢almaya
devam edip etmedigine bakilir. ikinci egzersize alternatif olarak; sostenuto pedal: ile
calmayr diisiindii§iimiiz notalara basmak, pedali kullanmak ve tiim notalarin

caldigindan emin olmak lazim.

Sostenuto pedalr siklikla ayarsiz oldugu icin, bu pedalin kullanimini1 gerektiren
cok az sayida miizik yapilmistir. Aoron Compland’in “’Piano Variations’’ par¢asindaki
gibi parcalar sostenuto pedali yer almayabilir diye alternatif calma tiirii igerir. Kesinlikle
sostenuto pedali kullanmay1 uman herhangi bir piyanist alternatif bir plani oldugundan

emin olmalidir.

Sostenuto pedal ¢agdas bir anlatim araci olarak, daha ¢cok modern bestecilerin

yapitlarinda yer almaktadir. Piyanoda uzatilmasi gereken sesleri tutmak i¢in kullanilir.

Ornek olarak Casschau’nun Determination adl1 eserini verebiliriz;
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Sekil 1.13. Casschau, Determination

Yukaridaki ornekte sirasiyla ilk 6nce tre corda pedalr altinda ise, sostenuto pedali yer

almaktadir. Her ikisi ayn1 ayda basilarak ¢alinir.

Czeny, Viyana’da sostenuto’nun (moderator) sakinimli olarak kullanilmasini

ogiitlemekteydi:

“Bu pedal, Almanya’da bile (ki, esas olarak burada bulunur), diger iki
pedaldan (uzatma ve una ¢orda) daha seyrek kullanmilmaktadir;, avantajli olarak,

sadece, ¢ok yumusak bir Tremando’da, pes oktavlarda, uzatma pedaliyla birlikte,

uzaktan gelen bir yildirim etkisi vermek igin kullanmlir’’

Sekil 1.14. E. Franck, Prealudium, Choral und Fuge
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1.6.2.3. Tre Corda Pedal

Sag pedal; pedal grubunun saginda yer alir. En sik kullanilan pedaldir. Bu pedala
basildig1 zaman teller tizerindeki susturucu gorevi yapan kegeler yukari kalkar ve teller
serbest kalir. Serbest kalan tellerden uzun siiren tinlama sesi elde edilir, ses zenginlesir.
Bu pedalin diger bir amaci da, 6grenciye klavyede eliyle ulasamayacagi mesafelerdeki
notalart “’legato’” yani bagli ¢alabilme olanagi saglamaktadir. Nota yaziminda, sag

pedalin kullanilmasi gereken yerler Ped. *, P * veya| | isaretiyle gosterilir.
Sag pedalin 3 tiirlii kullanma sekli vardir. Bunlar;

¢ Piyanoda hicbir sey ¢almadan once pedala basma ( Diiz Pedal )
e Nota ile ayn1 anda pedala basma ( Ritmik Pedal )

¢ Notadan hemen sonra pedala basma ( Senkop veya Legato )
En ¢ok kullanilan pedal ¢esidi, notadan hemen sonra basilan pedaldir. Bu pedalin diger
bir ismi ise, “'geciktirici pedaldwr’’.

Tustan once pedal kullanimi parcanin ilk sesinde vurgu meydana getirmeden
yumusak bir giris yapmaya olanak tanir. Bu teknik suslarla ayrilan cilimlelerin

baslangicinda da kullanilabilir. Bu pedal 6rnek olarak Schumann’in, Romanze adli

eserinden bir dornek verebiliriz;

Sekil 1.15. R. Schumann, Romanze
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Nota ile ayn1 anda pedala basma teknigi, ritmik pedal olarak adlandirilmaktadir.
Baslangi¢ diizeyinde genellikle arpejli, kirik akorlu ve ellerin bir digerinin iizerinden
gecirildigi pasajlarda kullanilir. Giiniimiizde bir¢ok piyanist ritmik pedali, mars, vals,
mazurka ve diger dans tilirlerinin karakteristik ritimlerini belirginlestirmek, aksanli,
senkoplu nota veya akorlar1 vurgulamak ve belirli notalarin tonunu arttirmak,
zenginlestirmek i¢in kullanilir. Asagida verdigimiz 6rnekte Grow’un Evening Tide adli
parcasindaki mi mindrdeki bu arpej, ellerin dengeli ve piiriizsiiz bir sekilde birbirini

izlemesini ve tiim seslerin ayn1 tinida olmasini gerektirir. Pedal sayesinde 6grenci bunu

kolayca basaracaktir.
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Sekil 1.18. Kassuchau, 6
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Yukaridaki ornekte pedal, sol major temel akoru icerisinde iki elin ayni anda

rahatlikla konum degistirmesine olanak saglamaktadir.

Notadan hemen sonra kullanilan pedal ise ‘geciktirici pedal’ pedal olarak da
adlandirilabilir. Senkop pedalin diger tiirlerine goére daha fazla armoni bilgisine,
deneyime ve hassas bir isitme becerisine dayali oldugundan, kullanim1 6zel bir dikkat,
Oonem ve ¢alisma gerektirir. (Ertem, 2006: 14) Pedalin bu tiir kullanimi sesleri, akorlari
kolayca birbirine baglamayi, legato ezgileri en iyi sekilde ifade etmeyi saglar. Sag pedal

en yaygin olarak bu sekilde kullanilmaktadir.

“’Legato pedalinda eller ve sag ayak arasinda es zamanl bir hareket olmadigi i¢in
Ogrenilmesi/6gretilmesi kolay degildir. En iyi Ogrencilerde bile esgiidiim sorunlari

goriilebilir. Bu nedenle ¢alismalar oldukga yavas ve temkinli yapilmalhidir.”’
(Cimen, 2001: 168)

Legato veya senkoplu pedala &rmek olarak, Gillock’un Intermezzo’sunu

verebiliriz.
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Sekil 1.19. Gillock Camp, 160, Intermezzo

Camp’in bu eserinde oldugu gibi, akorlu bir ezgiyi legato c¢alabilmek igin
ogrencinin senkoplu pedal kullaniminda zamanlama, c¢eviklik ve isitsel duyarlilik
bakimindan belli bir diizeye gelmis olmasi gerekir. Pedal ¢ok ani bir hareketle ve

sezdirilmeden degistirilmeli, parca orgla ¢calintyormus gibi diisiintilmelidir.
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1.6.2.3.1. Tre Corda Pedalinin Ozellikleri
Sag pedalin 6zellikleri maddeler halinde siralayabiliriz;

e Sesleri dolgunlastirir ve uzatir.

e Tinlamaya devam etmesi istenilen notalarin sayisini artirir.

¢ El ile baglanmasi olanaksiz olan sesleri birbirine baglar.

e Armonik seslerin de esas sesle birlikte titresmesini sagladigindan, o sesin rengini
parlaklastirir.

¢ Arpejlerdeki bosluklar1 doldurur.

¢ Bas seslerini uzatarak armoniyi tamamlar.

e Aksanli seslerin kuvvetini artirir.

e Ritim duygusunu canlandirir.

e Calinan climledeki sesleri tathilastirma, yuvarlaklastirma, renk zenginligi, 151k

golge oyunlar1 verebilme gibi olanaklar saglar.

1.7. PEDALLARIN GELISiMi

Besteciler, piyanonun kapasitesini kullanmada gittik¢e ustalastikca ve ses
kapasitesinin gelisimi devam ettikge, pedal cesitleri gitgide piyano {iretiminden
cikmistir ve geriye iki pedal kalmistir: biri damper kaldirma pedali digeri ise una corda
pedali. Bu degisim Fransa’da, Germen iilkelerinden daha 6nce meydana gelmistir.
Fransiz piyano ireticileri 1820’lere kadar pedal sayisini ikiye indirdigi halde, Robert
Schumann’in 1839 da yazdig1 Graf, hala bassoon pedalini da i¢ceren dort pedala sahipti.

20. Yiizyiln ikinci yarisina kadar Avrupa’da iki pedal standart olarak kalmistir.

Amerika’da Steinway ’sostenuto pedali’” denen fonksiyonel ticiincii bir pedal
gelistirmistir. Bu pedal basildigir anda klavyenin damperlerini asagida tutarak, piyaniste
damper pedali ile degisen diger notalar1 temizlerken, birbirinden bagimsiz notalari
devam ettirme imkanit vermistir. Bu gibi pedal mekanizmas: tiirleriyle yapilan

caligmalar 1850’lerde Steinway’e aittir ve bu dizayn endiistri standard1 haline gelmistir.
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1.8. PIYANODA PEDAL KULLANIMI

Piyanoda pedal kullanimi ¢ok karmasik, ancak ayni oranda da oOnemli bir
konudur. Yorumcu pedali farkli sekillerde kullanarak tiim performansmin kaderini

belirleyebilir.

Pedali kullanimi, kesinlikle piyanistin kulagina baghdir. Ust diizeyde algilama
ve hassas igitme becerisine sahip olmayi gerektirir. Dogru bir sekilde kullanildigi
takdirde, piyaniste sayisiz olanaklar tanir. Pedal kullanimi, konser salonuna gore, esere

ve icractya gore degisim gosterebilmektedir.

Piyano pedalinin tarihi incelenirken, birden fazla konuya dikkat edilmelidir. En
onemli nokta 18. Ve 19. Yiizyil bestecilerinin miizikleri incelenirken, onlarin, bu
eserlerini yazdiklar1 calgilarinin neye benzediklerinin arastirilmasidir. Clementi ya da
Mozart gibi besteciler, sadece piyano calmamiglar, ayni zamanda, klavsende de
kullanmiglardir. Dolayisiyla, bir pasajin pedallasmasina karar vermeden Once, o eserin,

hangi calgi diistiniilerek yazildigin1 anlamak énem tasir.

Bir bestecinin, eserini yazdigi piyanonun tipi anlasildiktan sonra bile, onun,
hangi ses degistirici mekanizmalar1 kullanmak istedigi bulmak, 6zellikle de piyano
tarthinde gerilere dogru gidildikce zordur. Pedal isaretleri, Mozart’in Gliimiinden
sonraki doneme rastlayan 1790’11 yillardan sonra, notalara konmaya baslanmustir.

(Rowland, a.g.e s,1-3)

Giliniimlizde pedal kullanimi konusunda genel olarak, geleneksel ve cagdas
olarak iki yaklasimin izlendigi goriilmektedir. Baz1 piyanist ve egitimciler eski tutucu
yaklasimi izleyerek romantik ve c¢agdas eserlerin disinda fazlaca pedal kullanmay:
uygun bulmazlar; dyle ki, barok dénem ile Haydn ve Mozart gibi klasik bestecilerin
eserlerinde, o devrin calgilar1 olan klavsen ve harpsikord tinilarin1 ¢agristirabilmek igin
pedal hi¢ kullanilmamalidir. Modern piyanonun olanaklarindan en {ist diizeyde
yararlanma yaklagimini benimseyen bazi piyanist ve egitimcilere gore ise pedallar

ozgiirce kullanilmalidir. (Cimen, 2001: 158)
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1.9. PiYANODA PEDAL OGRETIMIiNE BASLANMASI

Pedal piyano egitiminde ihmal edilmemesi gereken bir konudur. Pedal 6gretimine
ne zaman baslanmasi gerektigi hakkinda farkli goriisler vardir. Bazi egitimciler,
egitimin ilk asamasinda baslatilmasini savunurken, digerleri 6grencinin piyano teknigi
ve armoni bilgisi bakimindan belirli bir diizeye ulastiginda 6gretilmesi gerektigi uygun

goriilmektedir.

> Pedal teknigi piyano egitimi siirecinin en karmasik ve anlasilmasi en gii¢

boyutunu olusturur.”” (Cimen, 2001: 157)

“’Pedal tanitimi icin birkag¢ y1l beklemek veya hemen ilk aylarda baglamak yerine
ogrencinin piyanodaki ilerlemesi ve genel miizik bilgisi degerlendirildikten sonra karar

verilmelidir.”” (Agay, 1987: 23)

James Bastien piyano egitiminin ilk iki yilinda sag pedalin fazla kullanilmamasi
ancak, arpejli pasajlarda ve parga sonlarindaki akorlarda yer verilmesi goriisiindedir.”
(Bastien,160,1988) M’lou Dietzer de Ogrencinin bedensel Ozellikleri, algilamasi,
esgliidimii, dikkat siiresi ve yetenek diizeyi esas alinarak pedala baglama zamaninin

belirlenmesini 6nermektedir.”” (Dietzer, 1996: 11)

Pedal Ogretimine baslamadan Once, fiziksel yeterlilik disinda, bazi isitsel
duyarhiliklarin da gelismesi gerekmektedir. “’Kii¢iik yastaki bir 68renci, dogru pedal
kullanmay1, pedali isitmeye dayali olarak O6grenmemis deneyimli bir icracidan daha

kolay bir sekilde dgrenebilir.”” (Ertem, 2006: 694)

Pedal Ggretimine, 6grenci ileri seviyeye gelmeden Once baslanmalidir. Kulak,
pedal degistirme hizina, nerede, nasil ve ne zaman basilacagina rehberlik etmelidir.
Pedal gretimine basit pargalarla baslanabilir. Oncelikle dgrenciye, pedalm islevlerine
dikkat ¢ekilerek, pedal mekanizmasinin isleyisi agiklanmalidir. Ayrica, pedal dogru
veya yanlis kullanildiginda elde edilen sesler 6grenciye duyurulmalidir. Pedalin hatalar
ortmek yerine degil sesi zenginlestirmek icin kullanildig1 agiklanmalidir. ’Pedal, genel
piyano tekniginden ayr1 bir konu olarak ele alindig: takdirde biitiin boyutlariyla yeniden
Ogretimi ¢ok zor bir siire¢ olacaktir. Ciinkii insan hareketlerinin tiimii, mevcut
aliskanliklar iyice belirlendikten sonra siddetli degisimlere ugramamak kosulu ile daha

kolay 6grenilir.”” (Camp, 1981: 60)
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1.10. GAMLARDA PEDAL KULLANIMI
Gieseking, gamlardaki pedal kullanimini soyle gostermektedir:

“Gamlarin pedal ile ¢alinmalarinda, pedal karsi, yarim sesler tam seslerden daha

hassastirlar. Bu nedenden étiirii pedallar yavas gamlarda soyle kullaniimalidir, ™
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Siiratli gamlar ise daha az pedal basislarini gerektirirler. Bir¢ok oktavlari kateden ¢ok
hizli gamlar ve glissando’lar ise, tek bir pedal basisi ile calmirlar. Ornegin, Chopin’in
Sol min Ballad indaki final gam’1 gibi. Bitisik seslerin ortaya ¢ikardigi disonans’larin

bilincine varilmadan pedal kalkmis olur. Dinleyicide kalan tek izlenim, tonalitenin

butiinidir.

Sekil 1.20. F. Chopin, Ballad

Kromatik gamlardaki yarim sesler, bilindigi gibi birbirleri ile tonal bakimindan
akraba degillerdir. Bundan dolayr bu gamlarin pedal kullaniminda tereddiitler ortaya
¢ikmaktadir. Fakat birgok kromatik gamda pedal kulaga hos gelir. Ornegin, duragan bir
armoni lizerinde, ezgiyi siisleyen, vurgulanmamis kromatik gamlari pedal ile ¢calmak hi¢
de rahatsiz edici degildir. Disonanslar, armonik akorlar tarafindan adeta emilirler.
Burada da yine ¢ok kiiclik, kisa pedallar1 kullanmak yerindedir. Chopin’in ince
kromatizm’inde, kromatik siis figiirlerinde oldugu gibi. Burada piyanonun tiz

seslerindeki, pp, kromatik gamlar, bas’ta ya da klavyenin orta kismindaki kromatik
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pasajlarindan, ¢ok daha fazla pedal kaldirirlar. Sunu da soyleyebiliriz ki, bu tiirlii

pasajlarda yarim pedal kullanilir.

1.11. PEDAL TEKNIGi

Pedal teknigi, piyano egitimi silirecinin en karmasik ve anlasilmasi en giig
boyutunu olusturur. Bu yiizden pedal konusunu yiizeysel olarak ele almak ve kisa
stirede O0grenmek/6gretmek miimkiin degildir. Chopin’de dogru pedal kullanmay1
O6grenmenin Omiir boyu ¢aligma gerektiren bir siire¢ oldugunu belirterek isin gligliiglinii

vurgulamistir. (Cimen, 2001: 159)

“’Piyanoda pedal kullanma bir sanattir. Dogru pedal kullanma, piyano ve pedal
mekanizmalarini tanimayi, hassas bir kulaga ve temel armoni, dénem, stil bilgilerine
sahip olmayr ve el, ayak ile bunu yoOneten merkez arasindaki esgiidiimli bir

koordinasyonu gerektirir.

Pedal, piyanodan ¢ikan sesin sonme niteligine karsi gelen, tin1 siiresini uzatan,
sesleri birbirine baglayan, eserleri farkli ses rengi ve sonaritelerle (dolgun ses)
zenginlestirmeye yardimc1 olan bir aragtir. M. Jeall’e gore, “'Pedal, pedal kaldirabilme
sanatidir. Pedalin fazla kullanilmasi, genellikle teknik yetersizlikleri értbas etmekten
gelmektedir.”” Anton Rubinstein’e gore ise, ‘'Pedal piyanonun ruhudur’’ Pedalin
piyaniste eseri icra ederken tanidigi olanaklar yadsinamaz. Ayrica, pedalin saglan bir
tuse (dokunus) gelistirilmesine olan katkis1 biiyiiktiir. Bu nedenle piyano egitiminde

ayricalikli bir yere ve dneme sahiptir.”” (Ertem, 2006: 687-688)

Ogrenci pedali kullanmadan ©6nce, piyanonun kapagmi acip, pedal
mekanizmasin1 gérmesini saglamaliyiz. Bu sekilde pedalin isleyisi hakkinda fikir
edinmis olur. Seslerin titresimini daha iyi anlayabilmesi i¢in glissandolar gosterilerek
baslanabilir. Sag pedala basildig1 zaman teller iizerindeki surdinlerin kalktigini, tellerin
serbestce titrestiklerini, sesin uzayip biiyiidiigiinii daha iyi kavrayabilir. Bundan sonra
ogretilmesi gereken ilk sey dogru ayak pozisyonudur. Ogrenci piyano taburesinin én
kismina rahat¢ca oturmalidir. Sag ayagmin topuk kismi daima yere saglam bir sekilde
basmali ve ayagin u¢ kismi sag pedalin lizerinde olmalidir. Sag pedal yukari dogru
direnen bir yaya sahiptir. Baz1 piyanolarda bu yay alisilmadik sertlikte olabilir ki bu

durumlarda pedala basildiginda topuk yerden kalkma egiliminde olacaktir. Pedal direnci
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ne diizeyde olursa olsun, topuk higbir zaman yerden kalkmamalidir. ‘Topugu dosemeye
sabitlestirme, pedal1 basip kaldirma hareketlerinin daha kontrollii yapilmasini saglar ve

viicudu yere baglayan bir dayanak noktasi1 gérevi yapar.”’ (Bernstein, 1981: 144)

Pedal ¢alismalari, 6grencinin armonik bilgiye sahip oldugu, piyano tekniginin tam
olarak oturdugu ve iist diizeyde algilama, hassas isitme becerisine sahip oldugu zaman
Ogretilmesi uygun olacaktir. Ancak miizik boliimlerinde dort yillik egitim siiresinin az

olmas1 nedeni ile, pedal ¢alismalar1 birinci sinifin, birinci doneminden sonra baslaniyor.

Giil Cimen’e gore ‘“’Pedal teknigi piyano egitimi siirecinin en karmasik
anlasilmasi en giic boyutunu olusturur.”” Pedal ¢alismasindan 6nce 6grencinin fiziksel
ve miiziksel yonlerden bazi 6nkosullara sahip olmasi lazimdir. Dogru viicut durusunu
bozmadan sag ayagin pedala yetisebilmesi, akici bir sekilde nota okuma becerisine
sahip olmasi, her iki elini de uyum iginde kullanabilmesi, el ve ayak hareketlerini iyi bir
sekilde koordine edebilmesi, temel miizik bilgisine sahip olabilmesi ve hepsinden

Onemlisi icra ettigi eseri dinleyebilmesi, duyabilmesi ¢ok dnemlidir.

1.11.1. Miizik Donemlerine Gore Pedal Teknikleri

Dogru pedal kullanmak i¢in sadece pedal mekanizmalarini tanimak, tiirlerini ve
nasil kullanilacagmi bilmek yeterli degildir. Icracimin, yorumladigi eserin ait oldugu
donemin stil 6zelliklerini de gbz onilinde bulundurarak hangi eserde, nerede, nasil ve ne
ol¢iide pedal kullanmasi veya kullanmamasi gerektigini bilmesi ¢ok 6nemlidir. Ciinkii
her miizik periyodunun, hatta bestecinin, farkli pedal kullanimlar1 vardir. Bunun en
onemli nedenlerinden biri, kullanilan enstriimanlarin mekanizma ve kapasitelerinin

farkli olmasindan ileri gelmektedir.

Cristofori’nin icat ettigi piyanoda sol pedal mekanizmasi mevcutken, heniiz sag
pedal mekanizmasi bulunmamaktaydi., Piyano yapimecis1 Silberman sag pedalla ilgili ilk
caligmalar1 yapan kisidir. Silbermann, 1730’larda bu ilk sag pedalli piyanoyu J.S.Bach’a
gostermistir. Bach ilk once elestirdiyse de, 1747°de daha gelismis 6rnegini goriince

benimsemistir.

Ingiliz ve Fransiz piyano yapimcilar1 1780 ‘lerde pedali kabul etmeye basladilar.

Alman ve Viyanali piyano yapimcilart ise 19. yiizyilim baslarma kadar



38

benimsemedikleri pedali, sonralari, 6 ve daha fazla oktavli piyanolar i¢in kabul ettiler.
1783’te Broadwood, mekanizmalarina yenilikler getirerek sag ve sol pedalin patentini

aldi.

Goriildigi tzere, 18. ylizyllda yasayan birgok besteci i¢in piyanoda sag pedal
mekanizmasi ¢ok yeniydi. Hatta eserlerinin biiyiik bir kismini 18. yiizyilin ilk yarisinda
tireten barok donem bestecileri, bu eserleri klavsen, klavikord gibi mekanizmalari,
teknikleri ve kapasiteleri piyanodan ¢ok farkli enstriimanlarda besteliyor ve ¢aliyorlardi.
Bu nedenle, bir¢ok piyanist, Bach’in eserlerini yorumlarken ¢ok az pedal kullanirlar ya

da hi¢ kullanmazlar.

Barok eserlerde pedal kullanma her zaman tartigma konusu olmustur. Bu konuda
cesitli goriisler mevcuttur. Neuhaus’a gore, Bach’in eserleri pedalli ¢calinmalidir, fakat
akillica, dikkatli ve son derece ihtiyathh ve titiz bir pedal kullanimiyla. Pedalin
tamamiyla uygun olmadig1 sayisiz durumlar da vardir. Ancak, eger Bach gilinlimiiziin
modern piyanolarinda tamamiyla pedalsiz olarak calinsaydi, harpsikordla arasindaki
fark nasil mukayese edilirdi? Bu ¢alginin pedallar1 yoktu, ama, telleri piyanoda pedalsiz
calian bir sesten daha uzun siire titresim iiretiyordu. Ferguson’a gore ise, “piyanolarin
onciisli olan bu klavyeli calgilarda sag pedal olmadigindan dolayi, bu doneme ait
eserleri c¢alarken pedal kullanmaktan kaginmak gerekir. Sag pedal piyanonun ses
paletini gelistirmeye katki saglayabilir, fakat bunu yaparak o doneme ait olan sesi

duyurma olanag: taninmaz”.

18. ylizyilin ortalarindan itibaren, bazi1 Fransiz klavyecileri, stoplari, kaldiraglari
ve pedallart kullanmaya bagladilar. Saygi duyulan iki Paris miizisyeni, Jean-Frangois
Tapray ve Armand-Louis Coperin, yayinlanan eserlerinde, klavsenlerde yer alan diz
kaldiraglar1 hakkinda detayli aciklamalarda bulundular. Milchmeyer’a gore ise,
Steibelt’in Paris’e vardigi siireye kadar pedal kullanimlari ihmal edilmisti. Daha 6nce de

bu kenti ziyaret etmis olan Steibelt, 1790°da kalic1 olarak Paris’e gelmisti:

“Besteciler ve ogretmenler (pedallari) ihmal ettiler, gereksiz gordiiler, ta ki,
biiyiik yetenek Bay Steibelt gelene kadar...( O ), her birini ayri ayri tammladi,

kullamimlari ve yarattiklar: etkileri birer birer agikladi.”
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Steibelt’in pedallara konsantre olusu, 1793 yilindan sonra yazdigi eserlerinde,
pedal isaretlerini dikkatlice not etmesine ve diger piyanistlerin de onu takip etmelerine

yol acti. Rieger 1820 de durumu soyle agikliyor:

“Steibelt, eserleri, pedallarin yogun olarak kullanimi icin yazilmis tek

otoriterdir... Pek ¢ok kisi, Steibelt’i taklit etmistir.”’

Artik, bazi1 piyanistler, daha rafine bir pedal teknigi icin kafa yormaya
baslamiglardi. 1804°te Louis Adam s0yle yaziyordu:

“Bazi kigilerin, eski kurallara kérii koriine bagh kalarak, pedal kullanimin
vasakladiklart ve bunu sarlatanlik olarak gordiiklerini biliyoruz. Yeteneklerinin
vasathigint ortmek, ya da miizikle ilgisi olmayan kimselerin gozlerini kamastirmak icin
vapanlar soz konusu oldugunda, biz de onlar gibi diisiinebiliriz. Ancak, giizel melodi ve

armoninin saglanmast i¢in, dikkatlice kullananlar, otoriteler takdir etmelidirler.”’
Londra’da ise Kalkbrenner, donemin {inlii piyanistlerini s0yle siniflandiriyordu:

“Clementi’nin kurdugu okulun takipgileri olan Dussek, Field ve J.B. Cramer,

armoninin degismedigi yerlerde uzatma pedalini kullanirlar.”’

Iki onemli rakip durumunda olan Beethoven ve Hummel’de, pedal kullanimlari

kiyaslanarak birbirleriyle karsilastiriliyordu:

“Hummel’in yandagslari, Beethoven’i, piyanoyu yanlis kullanmakla, temiz ve
a¢tk ¢almadan uzaklagmakla, pedal kullanarak, sadece, karmasik sesler elde etmekle

’

sucladilar.’
Hummel, 1828 yilinda kendi metodunda sunlar1 yaziyordu:

“Her ne kadar gercek bir sanat¢umin, dinleyicisini, ifade ve gii¢ bakimindan
pedallarla etkilemeye ihtiyaci olmasa da, uzatma pedali, piyano pedali ile birlikte, bazi

’

pasajlarda kabul edilebilir bir etki yaratmaktadir...’
Ardindan, pedalin abartili kullanilmasiyla dogan karigikliklara dikkat ¢ekiyordu:

“Sadece, buna alismis kulaklar bu tiir yanhs kullanimi alkislarlar, benim

gortisiime gore, duyarll kigiler bunu onaylamazilar. Kendi zamanlarinin en biiyiik, en
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ifadeli tarzlarina sahip olan Mozart ve Clementi’nin, bu etkileri yaratmak igin,
pedallart yoktu. Bu tarz degersiz yontemlere basvurmayan piyanist, en serefli dereceye

yiikselebilir.”’

18. yiizy1l ve 19. Yiizyil baslarinda yazilan metotlarin sayisinin yiiksek olmasina
karsin, cok azinin pedallara degindigini ve deginenlerinde, teknikten, hemen hemen, hig¢
bahsetmediklerini belirtmeliyiz. Aslinda 1820 den 6nce sadece Milchmeyer (1797)
Adam (1804) ve Steibelt (1809)’in stoplar, kaldiraglar ve pedallardan bahsettikleri

bilinmelidir.

Pedal isaretleri, 1790’lardan itibaren piyano miiziginde goriilmeye baglamiglardi.
Ilk olarak Fransa’da goriilmiisler, birka¢ yil sonra da Ingiltere’de ilk &rneklerini
vermislerdi. Avrupa’nin geri kalanina, ozellikle de Viyana’ya ulasmalari daha uzun

zaman aldiysa da, 19. Yiizyilin ilk yillarinda her yerde yayginlasmiglardi.

Erken donem tekniklerini anlamak i¢in bu isaretlerin anlagilmasi ¢ok dnemlidir.
Yazili kaynaklara, ¢ok Onemli bir tamamlayict destek vermektedirler. Ancak, bu
durumda bile, bir seyi g6z oniinde bulundurmamiz gerekir: hi¢gbir zaman, bestecinin tam

olarak ne istedigini agiklamamaktadirlar. Czerny s6yle soylityordu:

"’Beethoven, genelde pianoforte eserlerini kendisi seslendirirken, notanin

tistiinde yazandan daha sik pedal kullanmistir.”’

Bir baska Ornek, Dussek’tir. Donemin en o6nemli ve dikkatli pedal
kullanicilarindan olmasina karsin, eserlerinde, pedal isaretlerini yazmakta ¢ok tembel
davranmistir. ilk donem eserlerinde bu isaretlere hi¢c yer vermezken, daha sonraki
donemlerde de kisitli 6rneklere yer vermistir. Clementi, her ne kadar pedal kullanimina
cok tutucu yaklasmissa da, kullanilacak yerlerde bunlar1 belirtmekte cok titiz
davranmigstir. Dussek ve Clementi, iki ayr1 ucu temsil etmelerine karsin, sorunlarin

nerelerden kaynaklandigini bize gostermektedirler.

Pedal kullaniminin moda haline gelmesinin ilk 6nemli 6rneginin, Steibelt’in 6me
pot pourri’sindedir. Bu tarz parcalar, ses degistirici mekanizma isaretlerinin
kullanilmasi i¢in, ideal bir ortam sunuyorlardi. Bu isretler, sonat gibi daha geleneksel

formlarda ¢ok uygun ortam bulamamalarina karsin, potporilerde, ortaya ¢ikartiimasi
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istenen etkiyi daha fazla artirabiliyorlardi. Steibelt’in 6me pot pourri pargasinda
uyguladigi isaretler, iki pedali gostermektedirler: “’la pedale qui otel es etouffoirs
(uzatma pedall), la pedalle qui fait la sourdine (lavta), les deux pedales ensemble (iki
pedal birlikte)’ Kisa bir siire sonra Steibelt’in yazdig1 Melange Op. 10 da, pedal konusu
daha detayl1 ve belirgindi. On kapakta, asagidaki agiklamalar yer aliyordu:

.e. 1 re Pedale a gauche servant a imiter la Harpe (arp: taklit etmeye yarayan 1.
Pedal)

@ 2e Pedale ou Pedal edu milieu servant a prolonger les sons (sesleri uzatmak igin

kullanilan 2. Pedal, ya da orta pedal)

@ Derniere Pedale a droite formant le crescando de ['instrument ( ¢alginin

crescendosunu gerceklestiren sagdaki pedal)

Meleange’da, sozciikler yerine, tamamen, isaretler kullanmis ve pedala siire kavrami
getirilmisti. Asagidaki oOrneklerde goriilen pedala basma ve birakma isaretleri,
Steilbelt’in pedalin uzun tutulmasmin sesleri karistirdigi gercegiyle, daha fazla
biln¢lendigini gdstermektedir. Bununla birlikte, bircok pasajda, pedalin basilip uzun

stire tutuldugu yerler de, hala mevcuttu:
@ Pedalin basilacag yeri gosterir.
é Pedalin kaldirilacag: yeri gosterir.

Steilbelt, yeni bir egilimin ilk orneklerini vermekteydi; potporinin kapaginda yer alan:
“bu par¢a, pedallar olmadan ¢alinamaz’’ uyarisi bile ilgi ¢ekicidir. (Rowland, a.g.e.

s.55)

Steilbelt’in, daha sonra gittigi Londra’da yaymladigi ilk pedallt eseri, Op.31 Quintet 'ir.
Ardindan, 1798 kisindaki konserler i¢in yazdigi, ancak, o yilin yazina kadar
basilamayan Op.33 Kongerto gelmektedir. Her iki eser de, pedal tekniklerinde, gozle
gortliir bir ilerleme vardir, bu da, iyi sekilde, kongertodan ornekler verilerek

gosterilebilir.
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En 6nemli ilerleme, pedalin tutulacagi stire ile ilgilidir:

$— Pedalin basilacagini

Pedalin kaldirilacagini belirtir.
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Sekil 1.21. C. Czerny, Pianoforte School, 111, sayfa 61

Son olarak, pedal, kolaylikla, yanlis kullanimlara yol acabilecek sekilde, giiclii

pasajlarda etkiyi artirmak, ya da dinamik vurgular yaratmak i¢in de kullanilmistir.

Pedal kullaniminda belirsizliklerin diger bir nedeni de, klasik donem
bestecilerinin ¢ogunun eserlerinde pedal isareti koymamis olmalaridir. Ornegin,
Mozart’in eserlerinde pedalla ilgili bir isarete rastlanmaz. Haydn’in eserlerinde ise
sadece 2 tane pedal isareti goriilmektedir. Her ikisi de Hob. 59 Do Major sonatinin 1.
bolimiinde yer alir. Buna karsin, Beethoven, Londra piyano ekolii tiyeleri (Clementi,
Cramer, Dussek, Field), Steilbelt ve KoZeluh’un eserlerinde seyrek de olsa pedal
isaretleri goriilmektedir. Bu devirde yasayan bazi dinleyicilere gore, bu besteciler, nota
tizerinde istemis olduklar1 pedallardan daha fazlasini icra ederken kullaniyorlardi.
Dussek, sag pedalin piyanonun titregsme 6zelligini 6nemli derecede zenginlestirdigini ve
daha verimli, genis hacimli sesler iiretebildigini anlamisti, sonatlarinda da pedal
isaretlerine yer vermistir. Ornegin, Op. 44 piyano sonatinda pedali “forte”(kuvvetli)
pasajlarda degil, yumusak “piano” pasajlarda da kullanilmasini istemis, bu sonatta
oldugu gibi diger eserlerinde de pedalli ve pedalsiz ses arasindaki kontrasti kesfetmistir.
Irlanda dogumlu piyanist, besteci Field, Clementi ve Dussek’ten etkilenmistir. Field’mn
eserlerindeki esliklerin akiciligr sag pedalin kullanimiyla saglanmaktadir. Field’in

taninmig 15 numarali noktiirniiniin el yazisi notasinda belirtilen pedal isaretlerine gore,
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pedala Ol¢liniin basinda basiliyor, sonunda da kaldiriliyordu. Buna gore, besteci, karisik
armoninin puslu, belirsiz bir sekilde duyulmasini istemisti. Beethoven’in pedal
isaretlerinin yer aldig1 yaymlanmis ilk eserleri ise, 1801°de besteledigi, Op.15 ve Op.19
piyano kongertolar ile Op.16 piyano ve nefesli ¢algilar i¢in “Quintet” ( 5°11) dir.

Pedal isaretlerinin biiylik cogunlugu geleneksel kullanimin 6tesinde beklenmeyen
ve alisilmamug etkiler yaratti. Ses rengini degistirmeye yonelik goriilen bu etkiler, tek
bir pedalda birden fazla armoniyi birlestirme, nota degeri olduk¢a uzun olan bas sesleri
tutma, boliimler veya eserlerin sonundaki melodi iginde pedalla sesi sondiirme,
klavyenin u¢ araliklarindaki sesleri kaynastirma, sesleri homojenlestirme ve
“staccato”larda (sesleri kesik kesik ¢alma) pedal kullanmay1 kapsar. Goriildigii tizere,
Beethoven kendi ¢agdaslarindan daha fazla ve farkli anlamda sag pedali kullanmistir.
Beethoven 4. piyano kongertosunun ve bazi son eserlerinin yavas boliimlerinde sol
pedal kullanilmasini istemistir. Beethoven, sol pedalin ses dinamigini degistirmesinin
yani sira tiniy1 da degistirdiginin farkindaydi. Op.106 sonatinin bir boliimiinde 6 6lgiiliik
“pp” (pianissimo) niiansinda sol pedal kullanirken finalin arpejli akoru “ppp”
(pianississimo: “cok ¢ok hafif”) niians1 istendigi halde bu pedali kullanmamistir. Klasik

besteciler bu konudaki tercihi icraciya birakarak, ¢ok nadir bu tiir isaretler kullanmaistir.

Romantik donem, neredeyse sag pedalin dénemi olarak adlandirilir. Bu degisimin
temel nedeni piyanonun sonoritesinin giderek artmasiydi. Besteciler de sag pedalin
sadece elin yetisemeyecegi araliklari legato ¢alma olanagini tanimadigini, piyanonun
sonen sesine de ¢oziim oldugunun farkina vardilar. Boylece, yeni tuseler, sonoriteler
gelistirildi, klavyede kullanilan alan genisledi, atlamalar kullanildi. 19. ylizyilin ilk
ceyreginde gelismis pedal teknikleri i¢in fazla bir bilgi yoktur. Detayli bilgilere
1830’1ardan itibaren ulasilmaktadir. (Rowland,1993)

Bu dénem boyunca, modern ve duyarli pedal teknikleri su 3 piyanist tarafindan
gelistirilmistir: Thalberg, Liszt ve Chopin. Bu 3 piyanist de pedal kullanmalariyla iin
kazandilar. Stilleri arasinda onemli farkliliklar mevcuttur. Thalberg, zarif lislup ve
miikemmel teknikle usta, ince ve kontrollii bir virtidozdi. Liszt de ona esdeger
miilkemmel bir teknige sahipti, fakat performans: dinleyiciyi biiyiileyen, seytani, essiz
niteliklere sahip olarak tanimlanir. Thalberg’in pedal teknigi sesin karigmasina veya sert

tinilara olanak tanimayan zariflikteydi. Miikkemmel bir dokunusla pedal kullanan bir
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virtiidz modeli ve iinlii bir ustaydi. Onu takip eden Fransiz ekoliinlin piyanistleri pedal
kullanimlariyla digerlerinden ayirt edildiler. Bir karsilagtirma yapildiginda Liszt’in
pedal tekniginin daha az duyarli oldugu sdylenebilir. Bundan, Liszt’in Thalberg’e gore
pedali daha giiclii ve cesur kullandig1r sonucu ¢ikartilmamalidir. Liszt bir¢ok stilde
calabilme becerisine sahipti. Liszt’in eserlerindeki pedal isaretleri de fazla aydinlatici
degildir. Si mindr piyano sonatinin el yazisi notasinda sag pedal kullanimina ait bir
isaret bulunmamaktadir. Pedalin mantikli, hassas kullanimi1 genel bir kuraldir. Liszt’in
baz1 eserlerinde pedal kullanilmasini istedigi pasajlar da ilgingtir. “Apres une lecture de
Dante” Sonatinda ¢ok u¢ derecede sesi bulaniklastiran pedallar 6nerilmistir. Eger pedal
burada belirtildigi gibi uzun siireli kullanilirsa sesin karmasasiyla sonuglanacaktir.
Chopin’in stili, Thalberg ve Liszt’ten farkli olarak, her detayin isitilebildigi, daha kiigiik
mekanlara uygun gelmekteydi. Zarif bir teknigi vardi ve bu da zarif bir piyano
gerektirmekteydi. Bu nedenle de Chopin Pleyel piyanolarii tercih etmistir. Chopin’in
pedalla ilgili goriislerine, kendi isaretlemeleri disinda, en iyi, dgrencilerinin yaptigi
aciklamalar yoluyla ulagilabilir. Ogrencilerinden Mikuli, pedalin ¢ok ekonomik
kullan1lmasini tavsiye etmistir. Chopin’in bir diger 6grencisi de Courty de Chopin’in bir
eserin ¢alisilmasinin ilk evrelerinde pedala karsi oldugunu sdylemistir. Chopin’in kendi
el yazisi notalarinda da goriilmektedir ki, pedali armonik bulanikliga, karmasaya yol
acmayacak titizlikte kullanmaktadir. Berraklik Chopin i¢in fevkalade 6nem
tasimaktaydi. Ancak, oOzel bir tin1 yaratmak istedigi durumlarda da kasten

bulaniklastirilmis pedal kullandig1 da goriilmektedir.

19. yiizythn sonlarinda baslayan empresyonist (izlenimcilik) dénemde pedal
kullanim1 daha da gelismistir. Ciinkii bu donem bestecilerinin eserlerinde istedikleri
renk ¢esitlerini, sonoriteyi, orkestra etkilerini piyanoda bagka tiirlii elde etmek
olanaksizdi. Rowland’a gore, modern piyano tekniklerindeki en biiylik miicadele,
aralarinda Debussy, Ravel’in de bulundugu 20. yiizyil bestecileri tarafindan istenen yeni
sesler ve yapilarda gerceklesmistir. 20. ylizyilda sag pedala verilen dikkate ragmen
yayinlanmis eserlerde pedalla ilgili bir kesinlik yoktur. Bu donemde de ¢ok az besteci
pedal isaretlerine yer vermistir. Bunun bir nedeni, nota yazimi alaninda ¢ok fazla yere
thtiyag olmasi, diger bir nedeni de her performans kosulunun ihtiyacinin

karsilanmasinda isaretleme sisteminin yetersizligidir. Ayrica, pedal kullanimi, odanin
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veya salonun akustik kosullarina, calginin durumuna ve mikrofonun bulunup

bulunmayisina gore degisikler gostermektedir.

Debussy de eserlerinde ¢ok az pedal isareti kullanmistir. Ogrencisi Dumesnil’e
gore, besteci bunun nedenini sdyle agiklar: “Pedal yazilamaz. Calgidan calgiya, odadan
odaya veya salondan salona ¢esitlilikler gdsterir.” Ancak, Debussy’nin pedal kullanim1
tizerine somut Onerileri de mevcuttur. “Clair de Lune” adli piyano eserinde baglamadan
once sag ve sol pedalin birlikte basilmasini Onerir. Bu, armonik seslerin titresimini
saglamak i¢indir. Bu kullanma sekli Debussy’nin sevdigi bir etkiydi. Aym kullanimi, *
Pagodes” de “2 Ped “ yazarak belirtmistir. Debussy’nin eserlerinde mevcut olan nadir
pedal isaretlerinden biridir. Yine 6grencisi Dumesnil’in agiklamalarina goére, Debussy

uzun armonik yiriiylislerde pedali hi¢ kesmeden, biitiin olarak kullanilmasini istemistir.

Dogru pedal kullanmada editorlerin onerilerine de fazla bagli kalmamakta fayda
vardir. Clinkii iyi pedal kullanma icracinin ruh haline, ¢alinan ¢alginin durumuna,
salonun akustik kosullarina, eserin temposuna ve miizikal yapisina baglidir. Neuhaus’a
gore, “Genel anlamda dogru pedal yoktur. Bir besteci i¢in dogru olan pedal digeri i¢in

tamamiyla yanlhstir.”

Rosenblum’a gore, “Eger icraci, bestecinin basarmak istedigi seyi hayal etmeye

calisirsa pedal kullanmadaki zorluklari, belirsizlikleri gidermede basarili olacaktir”.

1.11.2. Modern Pedal Teknigi

19. Yiizyill ortalarina dogru, pedallarla ilgili farkli goriislerde yayilmaya
baslamaktadir. Moscheles, 1830 yil1 civarinda, soyle yazmaktadir:

“Tiim efektler, artik, ayaklarla yapilacak gibi gériiniiyor-oyleyse ellerimize ne
yararivar?’’

Bir siire sonra kalemi eline alan, Friedrich Wieck, soziinii sakinmamaktadir:

“Zalim kaderin cilvesiyle pedal icat olmustur! Piyanonun susturucularin
kaldiran pedaldan bahsediyorum. Modern zamanlar i¢in, ger¢ekten de, biiyiik bir
kazang! Tanrim! Piyanistlerimiz, isitme duyularimi kaybetmis olmalilar! Tiim bu
hiniltilar ve viziltilar ne i¢in? ... Zamamn getirdikleri giizel olmaktan uzaklar: bu piyano
devrimcisi, her olgiide pedali kullanarak, bunun giizel oldugunu mu diigiiniiyor?

’

Hiiziinlii bir aldanis.’
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19. yilizyilin ortalarinda, yukarida Wieck’in de seslendirdigi, sert negatif
diisiinceler bir siireligine moda olmus, ancak, 1860’larda, pedallara en ¢ok karst olan
mubhaliflerin bile direnci kirilmaya baslamisti. Halle:

“Genel olarak soéylenebilir ki, pedal, giiniimiizde, Thalbergianism’de
oldugundan, yani, tiim eserin bu efekte bagli oldugu donemden, daha sakinimli olarak
kullanilmaktadyr’” diyordu.

Bircok 19. Yiizyil yazari, piyanistleri, ¢alma tarzlarina gore siniflandiriliyordu
ve bu siniflandirma ig¢inde pedal kullanimi 6nemli bir kriterdi. 1838’de uzatma
pedalindan bahsederken Czerny, soyle yaziyordu:

“Hemen hemen tiim c¢agdas besteciler, siklikla (pedal) kullanirlar, Ries,
Kalkbrenner, Field, Herz, Moscheles (sonraki eserlerinde) v.b: ¢alan kisi, isareti
gordiigii yerde, pedali uygulamalidir. Hummel’in eserlerinde ise, ¢ok nadiren yer
alirlar,(bu eserler) onsuzda yapilabilirler’”

Bazi ¢agdas yazarlar, piyanistlerin pedal kullanim tarzlarini, dncekilerden onlari
ayiran dnemli bir 6zellik olarak gérmekteydiler. Fetis’in kitabindan alinti:

" Clementi ve Cramer’in diizgiin, esit ve cilali tarzlari, mekanik dogruluk ve goéz
alict bir kolayliga dayanmaktadwr. Onlarin okulundan gelen her sey giizel, saf ve
diizenlidir. Ses ¢ikartmada kullanilan ve dogal olmayan yontemleri ki bu, Hummel’de
de goriilmektedir, kabul etmemektedirler. Moscheles bu kadar degildir, yaratmak
istedigi etkiye gore, tuslara vurmak icin, farkli yontemleri vardir; ...Tarzi kendine
ozgiidiir, cesitlilik ve gorkemlilikle kabul gérmiistiir. Hummel’in okulundan tamamen
farkl olarak diisiinebilecek olan Liszt’in ¢alisinda da farkhiliklar vardwr. Bu usta igin,
tusenin berrakligr en onde gelen unsur degildir, amaci, piyanonun giictinii yiikseltmek
ve miimkiin oldugunca orkestra etkilerini yaratmaktir. Bu da, tuglara vururken
kullanilan  farkli  bicimlerle, siklikla kullanilan pedal kombinasyonunda elde
edilmektedir.’’

Yukarida, sadece Liszt’ten bahsedilmesine karsin, diger yazarlar, bu yeni tarzin
tek temsilcisinin o olmadiginmi diistinmektedirler. Fillmore 1885°te sdyle yaziyor:

“Piyanistlerin, sadece romantik olmalari gerekmiyor, Clementi pratiklerinden
ve onerilerinden en ¢ok ayrildiklart konu, uzatma pedalidir. Beethoven, onu ¢ok¢a
kullanmistir, Moscheles (1784-1870), daha da ileri gitmistir. Henselt (1814 dogumlu),
pedal kullanimini, hala, daha fazla genisletmekte ve Thalberg (1812-1871), bir klasik,
va da romantik olarak nitelendirilemez, ancak, sig ve “zevksiz’’ piyanistlerin
birlesimleridir ki, bunlarin aralarinda Czerny ve Kalkbrenner de vardir, pedali
sinirlarina tasimistir.”’

Niecks, bir climle ile durumu 6zetlemektedir:
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“Liszt, Thalberg ve Chopin’in zamani gelene kadar, pedallar, pianoforte
calmada bir gii¢ degillerdi.”’

Niecks, kafa karistiran unsurlar1 agiklayarak devam ediyor:

“Pedalin kullamimi ile ilgili gériis ayriliklari, en genis olanlardir. Asagidaki
gozlemlerle, diisiince birliginden ne kadar uzakta olundugu goriilebilir:

Iyi taminan bir 6gretmen ve Bayan Schumann’in babasi olan Wieck, pianoforte
calma ve sarki séyleme konusunda yazdigi kitapta soyle diyor: “’Chopin, bu yetenekli,
zevkli ve digerlerinden duyarlihigiyla ayrilan vitiioz ve besteci, pedalin kullaniminda,
size, iyi bir ornek olusturmaktadir.”” Ardindan, Rubinstein igin:’ Rubinstein bana,

Chopin’in eserlerinde pedal isaretlerinin ne kadar yanlis kullandigini hatirlatiyor.”””’

Bu yiizyilda, artik piyanolar giiniimiizde kullanilan son halini almis, eserler
calginin tiim kapasitesi ve olanaklar1 kullanilarak yazilmisti. Besteciler giin gectikce
calinmasi ve anlagilmas1 giic eserler yaziyorlardi. Calginin mekanizmasinda artik
degisikliklerin olmamasindan dolayi, besteciler, piyano {iistiinde farkliliklar yaratma
ithtiyact hissettiler. Yirminci yiizyil bestecileri, piyanonun kullanim ve ses kapasitesinin
siirlarint zorlayarak farkli amaglar i¢in kullandilar (Giiltek, 2007, s.394). Debussy’ye
benzer olarak bu besteciler de, piyanoda yaratmak istedikleri etkileri, sag pedali diizenli
olarak kullanarak elde ettiler. Bu kullanim on dokuzuncu yiizyildan ¢ok farkliydi.
Eserlerde sag pedal yardimiyla farkli efektler yaratiliyor, yeni ritim, tin1 ve ses yapilari

ortaya ¢ikiyordu.

1.12. UNLU PiYANIST VE BESTECIiLERIN PEDAL KULLANIMI

Mekanizmay: sevdigini bilmemize ragmen Mozart, piyano bestelerinde pedal
isaretine yer vermemistir. Haydn’in tek pedal isareti 1794 civarinda besteledigi <’C
Major Hob. 50°* adl1 sonatinda goriilen bir ¢ift acik pedal isaretidir. Beethoven ve 1800
sonras1 besteciler ile pedal kullanimi onemli bir sekilde gelismistir. Beethoven
““Moonlight’” sonatinda pedal kullanmistir. Onun zamanindaki piyanolarda bu durum,
modern bir enstriiman {izerine yeterince tekrar edilmesi olanaksiz olmasina ragmen,
gizemli bir hava yaratmistir. 1801-2 de bestelenen “’Tempest’” adli sonatinin ilk

boliimiinde agik pedalin daha kisa 6rnekleri ortaya ¢ikmastir.
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Genel olarak ‘“’Beethoven’in pedal isaretleri’’, akorlar1 siirdiirme, piyano
tizerinde genis ¢apta kullanmak i¢in elleri serbest birakma, (uzun ve kisa akorlarda) tam
ses ¢ikarma ve legato etkisi olusturma yoniinde hareket ediyordu. Bu donemdeki yaygin
legato pedal teknigi ritmik pedal teknigidir. Bu teknikte pedal bir armoninin

baslangicinda basilir ve yeni armoniden once serbest birakilir.

Sekil 1.22. Beethoven 'nin Op. 27 No:2 Sonati

Yukaridaki ornekte goriildiigii gibi pedal uzun tutulmustur. Fazla ses ugultusu olup
olmadigin1 kulak saptayacaktir. Yine burada da zaman zaman dortte bir pedallar
gerekecektir. Akorlarin piyano ilizerindeki ¢oziilmeleri ve klavye lizerine yayilmalar ile
ilgili  pedal kullaniminda, genellikle Beethoven’de bazi1 {slup yanligliklar
yapilmaktadir. Bilindigi gibi sonatlarda tema pek ¢ok zamanlar {i¢ sesli akor {izerine
kurulmugtur. Temanin daha tatli tinlamas1 diisiincesiyle, her zaman i¢in tutulan bir

pedalla ¢alinabilecegi sanilir.

Chopin’in ¢aligmasi, ton efektlerini harmanlayan pedalin genis ¢aptaki esligi ile
kompozisyonel teknikler daha da ilerlemistir. Benzer sekilde Franz Liszt, genis ses
araliklar1 olusturan ve c¢esitli dramatik etkiler olusturan pedalin kullanimini
yayginlagtirmistir. Bu dénemde standart pedallama, genel olarak ritmik pedallamaydi.
Ritmik pedallama da, her armoni bitiminde serbest birakilan ve her yeni armoni ile

gerdirilen bir pedal kullanilir.
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Sekil 1.23. Chopin, Nocturne Op. 55/2 —Narodowa, Warsaw

19. ylizyil piyano bestecileri ve onlarin 18. Yiizyil oOnciileri arasinda
isimlendirilmek ayricaliga sahiptir. 19. Yiizyil piyano miiziginde, ilk defa pedal
gereklilik arz etmistir. Mozart ve Haydn’1 hatta dnceki donemdeki bestecileri pedalsiz
calmak olasidir. 19. Yiizyila girdik¢e, kompozisyon tarzi degisir ve pedal beste
yazmanin onemli bir icerigi haline gelir. Genellikle 19. Yiizyil piyano miizigi pedalsiz

¢alinamaz.

19. ylizy1l ortalarinda bir zamanda, senkoplu pedallama ortaya c¢ikmistir. Bu
teknik ile pedal yeni bir armoninin baslangicina kadar tutulmus, sonra birakilmis ve
cabucak tekrar basilmistir. Bu ritmik pedallamanin 6nemli bir hareketidir. Sadece
senkoplu pedallamanin icadi ile tamamen kusursuz bir legato miimkiin kilinmustir.
Cinkii ritmik pedallama ellerin ikisi ve pedal kaldirildiginda kiiciik bir bosluk
olusturmustur. Suan piyanistlerin dayanak noktasi olan senkoplu pedallamanin,
tamamen ne zaman benimsendigini anlamak olduk¢a zor. Agir pedal isaretlemeleri bu
gizeme katkida bulunur. Bu durum donemin editdrleri ve bestecileri tarafindan
kullanilan pedal isaretlemelerinin tutarsizligi ile olusmustur. *’Geg¢ Pedallama’’ ya dair

yazili1 kaynaklar vardir, fakat bunlarin senkoplu pedallama mi yoksa sadece pedalin
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gecikmis yeni bir uygulamasi m1 oldugu kesin degildir. Liszt’in “’L’Ecole de la pedale’
deki performansimna Lavignac’in yorumu 1889’da yaymlanmistir ve genel olarak

()

sifrelidir, ve sOyle der: “’...... Liszt uzun melodi boéliimlerinde pedali notadan sonra

29

kullanarak biiyliyen seslerin illlizyonunu pozitif hale getirmistir.””> Bu climlelerin
senkoplu pedallamay1 isaret ettigi yorumu yapilmasina ragmen, sesi yeniden
canlandirmak amaciyla uzun tutulan akordaki pedallamanin geciktirilmesini de ima

edebilir, ¢iinkii bu teknik hafif bir crescendo etkisi yaratabilir.

Senkoplu pedal teknigine bagvurmast Liszt’in yasaminin tamamen son
donemlerinde goriilmez. Liszt’in 1873’te yazdig1 ve Amy Fay’in kaynak olarak aldigi
“Pedalin Ozel Kullammi’” adli yazi senkoplu pedal: isaret edebilir. Hans Schmitt

1875’te Viyana’da yaptig1 konusmasinda senkoplu pedala deginerek soyle der:

“’Pedalin bu tiir kullamimi agisindan Liszt ilk sirada yer alir ve bu metodun
pivano icin yazimni doruga tagiyan yine kendisidir. Boylelikle bu noktada digerleri icin
onunla egsit seviyeye gelme ihtimali olusmus ancak, onu ge¢me ihtimali

olanaksizlasmistir.”’

Senkoplu pedalin diger yazili agiklamalari Arthur Faote’nin ““Two Pianoforte
Pedal Studies’” yazisindaki ve Hugo Rimann’in “’Comparative Pianoforte School’’

yazisindaki dipnotlarda karsimiza ¢ikar.

19. yiizyil piyanolarinin artan biiyiikliigii, giicii ve destekleyen kapasitesi diger
pedal tekniklerinin gelisimini gerektirmistir. Liszt’in biiyiik rakibi Thalberg, ‘’flutter
pedal’’ tekniginden acgikc¢a yararlananlar arasindaydi. Bu teknikte, pedal hizli bir ses
titremesi seklinde yarim kaldirilir boylelikle pedal tamamen degismeden bazi sesler
temizlenir. A. Lavignac, Thalberg’in performansim1 gordiikten sonra ‘L’Ecole da le

pedale’’ de s0yle yazmistir:

“Thalberg’in korktugunu gézlemleyince ilk basta olduk¢a saskinliga ugradigimi
hatirlyyorum. Thalberg’in ayagr pedal iizerinde titremisti ve pedali yarum saniye bile

2

asagida tutamiyordu.’

Lavignac ayrica Thalberg’in flutter pedallama teknigini agik bir bicimde grafige

dokmiistiir. (bunu yarim pedallama olarak adlandirir) Yarim pedallamay1 6rnek alan
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diger iki teknikte 19. Yiizyilin ortalarinda gelismistir. Birinde pedal biraz kaldirilir ve
cabucak tekrar basilir, boylelikle iistteki yaylar damperlenir fakat asagidaki yaylar
titremeye devam eder. Diger yarim pedallama teknigi ise pedala sadece biraz basilarak
elde edilir, boylelikle damperler yaylardan oldukga az kaldirilir. Bu, asir1 yay titremesini

engeller, ses miktarin1 ve bulaniklig1 kontrol eder.

Yarim pedallama konusuna iliskin bir diger soru ise damper pedalina hangi
mesafede basilacagidir. Pedal tekniginin diger alanlarinda oldugu gibi cesitli bakis
acilar1 vardir. Hamilton (1927) “’Pedali kullanirken son noktasina kadar basilmalidir’’
der. Booth (1946-1971) <’ Asagi pedal hareketinde damperlerin yaylardan hangi noktada
ayrildigini tam anlamiyla belirleyebiliriz. Pedali bu noktadan ileriye ittirmek bir hatadir.
“der. Carezzo (1919) bir ¢eyrek, bir yarim ve ii¢ ¢ceyrek pedal vuruslarinin kullanimina
onemli bir dikkat ¢eker. 1998’deki bir roportajinda konser piyanisti Stephen Hough
sOyle demistir:

“Diirtistliikle soyleyebilirim ki ¢calisma zamanimin %30 unu pedallama iizerinde
geciriyorum. Cok fazla alistirma yapryorum. Ornegin, ... damper pedalimin tiim
seviyeleri ile kag¢ yiiz saatimi harcadigimi soyleyemem, sadece yarim pedal degil, bunun
yvamnda altinci ve sekizinci pedallart da belirli sesleri elde etmek, belirli notalari

vakalamak ve belirli akorlari temizlemek icin kullanirim.”’

Tabiki diizenli sekilde kullanilan diger pedal teknikleri de vardir. Bunlar; direkt
pedal, vals pedali, agik pedal, ilk (baslangi¢) pedali ve yakalama (baglama) pedalidir.
Ayrica sempatik titremelerden yararlanmak icin kullanilan notalarin sessiz vurusu gibi
uzmanlik gerektiren teknikler de 19. Yiizyilin sonlarina kadar kullanilmistir. Ve bunu
Hans Schmitt’in ¢alismasinda agikca gorebiliriz. 20. Yiizyil bestecileri (6rnegin Arnold
Copland’in “’Piyano Varyasyonlar1’’ 1930) tarafindan kullanilan bu teknik, 19. Yiizyil
piyanistleri tarafindan serbest bir sekilde kullanilmistir. Schmitt calismasinda bu
teknigin orneklerine oldukca genis yer verir. Belli gecislere rezonans ve renk katma
bicimiyle Beethoven zamanina kadar uzanan pargalarda kullanmayi onerir. Harry

Farjeon bu teknigin ders olarak verilmesini Onerir.
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1.13. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci; piyano egitiminde, pedal kullanmada olusan sorunlar ve
miizik donemlerinde kullanilan pedal tekniklerini dogru bir sekilde kullanmasini
saglayacak teorik bilgiler vermektedir. Piyanonun icadi ile paralel bir sekilde gelisme
gosteren pedal mekanizmasi ve bestecilerin yazmis olduklari eserlerde kullandiklar:
pedal teknikleri incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda, piyano egitimi alan kisilerin
daha kapsamli bilgilere sahip olmalar1 ve sunulan Onerilerden faydalanmalari

amaglanmstir.

Bu ¢aligsma 2 alt problem paralelinde yiiriitiilecektir.

Birinci Alt Problem: Piyano ¢alan kisinin, piyano ve piyanodaki pedal sistemi
hakkinda bilmesi gerekenler nelerdir?
Ikinci Alt Problem: Mesleki Miizik Temel Piyano egitiminde, pedal

kullaniminda olusan sorunlar nelerdir?

1.14. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu aragtirma, piyanoda pedal kullanma ile ilgili davraniglarin kazanilmasi
esnasinda yasanan sorunlarin tespiti ve giderilmesine doniik Onerilerin olusturulmasi
acisindan Onemlidir. Yanhs pedal kullanimi, eserin ahengini, bestecinin eserde
hissettirmek istedigi anlami tamamiyla degistirebilir. Bireyin miizikalite yoniinden ve
enstriimanina hakim olabilmesi agisindan bu aragtirmanin 6nemi biiytiktiir.

Caligmanin diger bir boyutu, piyano calan kisilerin, miizik donemleri hakkinda bilgi
edinmelerinin yani sira, icra ettikleri eserlerin bestecileri ve bu bestecilerin yasadiklar
donemin stillerine gére dogru pedal kullanimi hakkinda bilgi edinmeleri, piyano ve
pedallarin icadindan sonra giliniimiize kadar olan bu gelismeler hakkinda fikir sahibi

olma agisindan 6nem tasimaktadir.
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1.15. SAYILTILAR

1- Arastirma kapsaminda toplanan verilerin gercek durumu yansittig
varsayilmistir.

2- Arasgtirma verilerinin toplanmasinda kullanilan veri toplama aracinin,
arastirmanin 6ziine uygun ara¢ oldugu varsayilmistir.

3- Toplanan verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan analiz yontemlerinin, arastirma

i¢in uygun yontemler olduklar1 varsayilmistir.

1.16. SINIRLILIKLAR

1- Arastirma, Mesleki Miizik Egitimindeki Temel Piyano derslerinde pedal
kullanimu ile ilgili sorunlarin tespiti ile sinirlidir.

2- Arastirma, Monokord, Klavikord, Klavsen, Fortepiyano ve Piyano
enstriimanlarinin tarihsel gelisimi ile ilgili alan yazinin incelenmesi ile
stnirhdir.

3- Arastirma, pedal kullaniminda karsilasilan sorunlarin tespiti ile ilgili 20
kisilik o6grenci ve 3 kisilik 6gretim tiyelerinin goriislerinin analizi ile

sinirhdir.

1.17. TANIMLAR

1

Miizik Egitimi: “Miizik egitimi, “miiziksel davranis kazandwrma’’, “miiziksel

davranis degistirme’’ ya da “'miiziksel davranis gelistirme siirecidir.”” (Ugan, 1994)

Calg1 Egitimi: “"Calg: egitimi, calgiyla ilgili karmagsik davraniglarin ogretilmesi

ve bu davraniglarin beceriye doniistiiriilmesi isidir.”’(Cilden, 2001, s. 27)
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IKiNCi BOLUM
YONTEM

Bu bolimde calismanin hangi arastirma modeli ile yuriitiildiigli, arastirma
problemi ile arastirma deseni arasinda nasil iliski kuruldugu, ¢alismanin evren ve
ornekleminin ne oldugu, arastirmanin verilerinin nasil toplandig1 ve bu verilerin nasil

analiz edildigi ile ilgili yontem bilgilerine yer verilmistir.
2.1. ARASTIRMA MODELI

Bu arastirmada, genel tarama (survey) modellerinden olan tekil tarama
modelinden yararlanilmistir. Genel tarama modelleri ¢ok sayida elemandan olusan bir
evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan
almacak bir grup, ornek ya da Orneklem iizerinde yapilan tarama modelleridir.
Degiskenler tek tek, tiir ya da miktar olarak olusumlarinin belirlenmesi amaci ile
yapilan aragtirma modellerine tekil tarama modelleri denir. Bu tiir yaklagimda
ilgilenilen olay madde, birey, grup, konu vb. birim ve duruma ait degiskenler, ayr1 ayri
betimlenmeye (tanimlanmaya) calisilir. Bu betimleme, ge¢mis ya da simdiki zamanla
siirh olabilecegi gibi, zamanin bir fonksiyonu olarak gelisimsel de olabilir (Karasar,
1991; Cohen, Manion ve Morrison, 2007; Muijs, 2004).

Kaptan (1993)’a gore olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve
gesitli alanlarin “ne” oldugunu betimlenmeye, agiklamaya ¢alisan ¢aligsmalar betimsel
calismalardir. Betimleme ¢alismalari, mevcut olaylarin daha dnceki olay ve kosullarla
iligkilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamayr hedef
almaktadir.

Bu baglamda arastirma, betimsel arastirmalardan, tarama modeli kullanarak
hazirlanmistir. Bu model kapsaminda ilgili literatiir, tutum ve davranis belirlemeye

doniik bir 6lgek kullanarak veriler toplanmis ve analiz edilmistir.
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2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmada, ¢alisma evreni olarak, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Egitim Fakiiltesi
Miizik Ogretmenligi boliimlerinde egitim goren temel piyano dgrencileri, Srneklemi ise,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi
Miizik Bolimiinde egitim goren ve hazirlanan goériisme formlarimin uygulandigi, 20

kisilik temel piyano 6grencisi ve 3 kisilik 6gretim iiyesi seklinde olusturulmustur.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirmanin konusuyla ilgili yazili kaynaklar incelenmis, arastirmada, veri
toplama arac1 olarak kaynakgada belirtilen kitaplar, makaleler, miizik ansiklopedileri ve
ilgili internet sitelerine dayali literatiir taramasi, ayrica hazirlanmasinda uzman
goriislerden yararlanilan, temel piyano egitimi 6grencilerine doniik, 6grencilerin tutum
ve davraniglarini 6lgen ¢l likert tipinde 15 maddelik bir 6lgek ile 6gretim tiyelerine

sunulmus 7 maddelik bir goriisme formu hazirlanmistir.

2.4. VERILERIN ANALIZi

Arastirmanin verileri, birinci ve ikinci alt problemler paralelinde bulgularin
olusturulmasina doniik olarak, literatiir taramas1 sonucu, elde edilen bilgilerin incelenip
yorumlanmasiyla analiz edilmistir. Bu kapsamda 6grencilere sunulan tutum ve davranis
Olcegi; Evet, Kismen, Hayir likertlerine ayrilmig, Evet: 2, Kismen: 1, Hayir: 0 puan
olarak puanlanmistir. Testin tamami1 100 puan {izerinden puanlanarak analiz edilmistir.
(Bkz. Ek-5) Ogretim elemanlarmna sunulan goriisme formu da igerik analizine tabi

tutularak yorumlanmis ve bulgulara yansitilmistir. (Bkz. Ek-6)
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. BIRINCi ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin birinci alt problemi; Piyano calan kisinin, piyano ve piyanodaki pedal
sistemi hakkinda bilmesi gerekenler nelerdir? Seklinde olusturulmustur.

1. Pedallar, eserleri farkli renk ve tinilarla zenginlestirmeye, ¢alinan notalarin
arasindaki kopukluklar1 engellemeye, buna bagli olarak melodilerin daha akici
duyulmasima, gereken yerlerde daha hafif sesler elde etmeye ve sesleri
kuruluktan uzaklastirmaya yardimci olurlar.

2. Gegmiste kullanilan piyanolarda, genellikle sag ve sol pedal olarak iki cesit
pedal bulunmaktadir. Glinlimiiz piyanolarina bakildiginda, pedallar, genel olarak
sag, sol ve orta olmak tlizere ii¢ ¢esittir.

3. Una Corda (sol pedal), pedal grubunun sol tarafindadir. Genellikle sag pedalla
birlikte kullanilir. Tek tele vurdugundan dolayr herhangi bir armoni
degisimlerinde kullanilmaz. Sadece sesi azaltmak ve yumusatmak i¢in kullanilir.
Sese hafiflik hissi verir. Duvar piyanolarindaki sol pedal ise gercek bir una
corda degildir, isleyisi biraz daha farklidir. Kuyruklu piyanolarda yatay
durumda olan teller ve ¢eki¢c mekanizmasi, duvar piyanolarinda dik konumdadir.
Bu konum agisindan, sol pedala basildiginda klavyenin saga kaymasi olanakli
degildir. Klavye saga kaydigi zaman ayni notaya ait tel grubu yerine bagka
notalarin tellerine vurarak ses karmasasina sebep olabilecegi diisiiniilerek, sol
pedalin mekanizmasi duvar piyanolarinda farkli tasarlanmistir. Pedala basildigi
zaman, tellere vuran c¢eki¢ mekanizmasi biitlinliyle tellere yaklasir ve pedal
basili tutuldugu siirece Oyle kalir. Tokmaklarin tellere olan gidis — doniis
mesafesini kisaltir ve vurus giiciinli kaybettirerek, seslerin daha hafif ¢gikmasini
saglar. Kuyruklu piyanolardaki gibi ses rengini etkilemez, sadece sesleri
hafifletir.

4. Una corda pedali genellikle, piano ve pianissimo olmasi gereken veya sesin
giderek hafifledigi (decrascendo) pasajlarda kullanilarak, seslerde ¢ok hafif ve

yumusak renkler elde edilmesini saglar.
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Sostenuto veya Moderator pedali (orta pedal), pedal grubunun ortasinda yer
almaktadir. Bu pedalda genelde sag pedalla kullanilir, bundan dolay1 da sol
ayakla basilmasi gerekir. Bu pedalin 6zelligi; tek bir sesi veya akoru, 6zel olarak
uzatmak gerektiginde kullanilmasidir. Bu pedala basildigi zaman susturucular
havaya kalkar, pedala basmayr biraktiimiz zaman susturucular tekrar eski
haline doner.

Orta pedal, konsol ve royal piyanolarda farklilik gosterebilir. Konsol
piyanolarda genelde ’Gece Pedali’’ olarak kullanilir. Royal piyanolarda ise, bas
sesleri uzatir, ince seslere dokunmaz. Ozellikle arpejlerde ¢ok kullanilir,
Sostenuto pedal ¢agdas bir anlatim araci olarak, daha ¢ok modern bestecilerin
yapitlarinda yer almaktadir. Royal piyanolarda uzatilmasi gereken sesleri tutmak
i¢in kullanilir.

Tre corde pedali (sag pedal), pedal grubunun en saginda yer almaktadir. Ug tele
birden vurdugu igin adina tre corda denilmistir. Tellerin iizerine dokunarak
seslerin uzamasini engelleyen susturucular, yani kegeler, tre corda pedalina
basildig1 zaman yukar1 kalkarak tellerin serbestge titresmesine olanak saglar.
Ayak pedaldan kaldirildiginda ise susturucular tekrar tellerin iizerine geri
gelerek, titresimi sonlandirir.

Legato ¢almay1 saglayabilmek amaciyla, her pedal degisimi hizlica ve fark
ettirilmeden yapilmalidir. Aksi takdirde melodiler arasinda kopukluklar olur,
miizikalite ve tuse kontrolii bozulur, eserin akicilig1 saglanamaz ve bu da pedalin
yanlis kullanildigin1 gosterir. Sag pedalin diger iki kullanim tiirline gore daha
fazla dikkat, daha fazla armoni bilgisi ve ¢alisma gerektirir.

Pedal mekanizmasimnin ve tekniklerinin iyi bilinmesi ve mantikli bir sekilde
kullanilmasi, eseri icra ederken, besteci tarafindan anlatilmak istenen duygu ve
diisiinceyi dogru ve etkili bir sekilde gdsterebilmesi i¢in gereklidir.

Eserleri yorumlarken her miizik donemi farkli bir sekilde ele alinmali, bu
donemlere ait yasamsal kosullar, piyanolarin kapasiteleri, bestecilerin stilleri,
eserlerinde kullandiklar1 ya da kullanmak istedikleri pedallar ve dinleyiciye
duyurmak istedikleri ses renkleri mutlaka g6z Oniinde bulundurularak pedal
kullanimlar1 ~ belirlenmelidir. ~ Giinlimiiz =~ piyanolarinda Barok ddénem

bestecilerinin eserleri ¢alinirken, sag pedal c¢ok dikkatli kullanilmalidir. Bu
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donem eserleri i¢in pedal kullanimi biiyiik bir tartisma konusudur. Diigiinceler
ve uygulamalar egitimcilere gore degismektedir. Bazilarina gore Barok eserler
pedalli calinmali, ancak pedal son derece titiz ve dikkatli kullanilmalidir.
Bazilarina gore ise, bu donem eserleri piyanolarin Onciisii olan klavsen ve
klavikord icin bestelenmis oldugu ve bu calgilarda sag pedal bulunmadig igin,
eserlerde pedal kullanmaktan kaginmak gerekir. Pedal daha zengin sesler elde
etmeyi saglayabilir, ancak o doneme ve calgilara ait olan sesi duyurma olanagini
tanimaz. Aslinda bu diisiince, en kati olanmidir. Piyanoda pedal kullaniminin
tamamen ortadan kalkmasi, eserin kuru ve tatsiz duyulmasina neden olabilir.
Barok donem eserleri icra edilirken, calinan eserin hangi enstriiman igin
yazildigi aragtirilmali, ¢ikan sesin o ¢algiya benzemesi saglanmalidir. Pedal az
da olsa kullanilmali, donemin ve g¢algimmin gerektirdigi miizikal yorum,
cogunlukla tuseyle saglanmalidir.

Klasik donemde, eserlerin artik piyano icin yazilmaya baglanmasi, eserlerde
daha fazla pedal kullanimint miimkiin kilmistir. Bu donemde yazilmis eserler
giiniimiiz piyanolarinda yorumlanirken, donemin piyanolarinin daha az oktavli,
olanaklarinin kisith ve ses kapasitelerinin daha zayif oldugu mutlaka gz oniinde
bulundurulmalidir.

Romantik donem eserlerinde pedal, melodilerin ve fortelerin yogunlugunu
desteklemek amaciyla kullanilmigtir. Romantik dénemin miizik sairi olarak
adlandirilan Chopin’in yapitlari yorumlanirken, ilk olarak maksimum legato 'nun
saglanmas1 gerekir. Eserler mutlaka once pedalsiz ¢alisilmali, bu sekilde en iyi
legato saglandiktan sonra pedal eklenerek melodiler miikemmellestirilmelidir.
Cagdas donem eserleri, diger donemlerden farkl stillerle karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu donemde besteciler, armonik ve melodik yapilarin disina ¢ikarak piyanodan
degisik efektler elde etme lizerine ¢alismislardir. Bu efektleri elde edebilmek
icin de pedaldan fazlasiyla yararlanmislardir. Bartok, Zimmermann, Ligeti,
Messiaen gibi  besteciler, eserlerinde aksanli, vurgulu, ani niianslar
kullanmistirlar. istedikleri efektleri ve bu notalarda kullanilacak pedallari nota

tizerinde acik bir sekilde gostermislerdir.
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3.2. IKINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin ikinci alt problemi; Piyano egitiminde, pedal kullaniminda olusan

sorunlarin neler olduguyla ilgilidir. Buna gore veriler; uygulanan 6l¢ek sonuglari

incelenerek yorumlanmustir.

Olgekteki maddelere verilen cevaplar sirasi ile incelendiginde;

1.

Ogrenciler, pedal mekanizmasinin nasil calistig hakkinda bilgi sahibidirler,
ancak bu oran yilizde 60’tir, geriye kalanlarin ise mekanizmanin isleyisi
hakkinda pek fazla bilgileri bulunmamaktadir.

Pedallarin isimlerinin soruldugu test maddesinde bu maddeye olumlu yanit
veren kisiler yiizde 70 ¢cikmistir. Geriye kalan yiizde 30’luk kisim piyanodaki
pedallarin isimlerini bilmemektedir.

Pedal isaretlerinin ne anlama geldigiyle ilgili bu test maddesinde,
ogrencilerin yiizde 55’1 bu soruyu evet olarak igaretlerken ylizde 45°lik oran
ise kismen ve hayiri isaretlemislerdir.

Pedalin ne zaman basilacag: ile ilgili test maddesinde ise, yine bu soruda
Ogrencilerin ylizde 55’1 evet, ylizde 45’1 ise kismen ve hayir kutucugunu
isaretlemislerdir.

Bu test maddesi, pedalin bilingli bir sekilde kullanimi ile ilgilidir.
Ogrencilerin yiizde 25’1 bilingli bir sekilde kullanirken, yiizde 75’1 bilingsiz
bir sekilde kullanmaktadirlar.

Bu test sorusunda pedalin dogru veya yanlis kullanimi esnasinda, eserde
meydana gelebilecek degisikliklerden bahsetmektedir, ogrencilerin yiizde
55’1 dogru veya yanlis pedal bastiklari zaman eser ilizerinde degisiklik
olabileceginin farkindalar, fakat geriye kalan yiizde 45°lik kisim ise bu
farkindalikta degillerdir.

Bu test sorusunda pedal kullanmanin iyi bir kulaga sahip olma yolundan
gectigini  belirtmektedir, Ogrencilerin  ylizde 45’1 piyanoda pedal
kullanmanin, iyi bir isitme becerisine sahip olmasindan kaynaklandiginin
farkindadir, fakat geriye kalan yilizde 55°lik kesim ise bunun farkinda
degillerdir.

Bu test sorusu ve dokuzuncu test sorusu, eseri icra ederken, pedalin kullanip

kullanmadigmi 6lgen sorulardir. Ogrencilerin yiizde 50’i eserin icrasi
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sirasinda, karsisina ¢ikan pedal isaretlerine dikkat ettigini, yiizde 50’sininde
icra sirasinda pek fazla isaretlere dikkat etmedigini gostermektedir.

9. Pedalin eser tizerinde konuldugu yerde kullanmayla ilgili olan bu test
maddesinde, 6grencilerin yiizde 40’1 pedal isaretlerinin konuldugu yerde
kullanilmasina 6zen gosterirken, yiizde 60’lik kisim ise bu ayrintiya pek
fazla dikkat etmemislerdir.

10. Pedali kulaklarina hos gelen yerlerde mi kullaniyorlar acaba soruna cevap
arayan test maddesinde ise, 6grencilerin yiizde 75’1 hayir diyerek, isaretlerin
konuldugu yerlere gore ¢alinmasi gerektigini belirtmislerdir.

11. On ikinci soru en sik karsilastigimiz sorunlardan birisini cevaplamaya
yoneliktir, pedalin bircok kullanim sekli vardir lakin Ogrenciler pedali
sadece, notalar1 birbirine baglamak i¢in kullamiyorlar yani legato etkisi
verebilmek i¢in pedala bastyorlar. Bu soruya hayir diyen 6grenciler yiizde 85
olarak goriilmektedir. Yiizde 15°lik kisim ise pedali sadece notalar1 birbirine
baglamak i¢in kullandiklar1 goriilmiistiir.

12. Ogrencilerin pedal kullanirken zorlandiklarmi gdsteren bu test maddesinde,
ogrencilerin ylizde 50’sinin pedal kullanirken zorlandiklari tespit edilmistir.
Diger kalan kistm ise pedal kullanmada herhangi bir zorlanma
yasamamiglardir.

13. On dordiincii test maddesinde ogrencilerin gamlarda pedal kullanip
kullanmadiklarina iliskin bir soru sorulmustur. Ogrencilerin yiizde 100’i
gamlarda pedal kullanmadiklarini belirtmislerdir.

14. On besinci soruda 6grencilerin pedal kullanirken, eserin hangi donemde
yazildigina dikkat edip etmedikleriyle ilgili bir test maddesidir. Ogrencilerin
yizde 95’1 pedal kullanirken eserin yazildigi doneme dikkat etmedikleri
gorilmiistiir.

Bu sonuclar dogrultusunda, 6grencilerin pedal kullanirken zorlandiklarini,
pedalin eser lizerindeki etkileri ve 6zellikle donemlerine gore degisiklik gosterebilen
pedal teknikleri iizerine pek fazla bilgi sahibi olmadiklar1 sonucuna varabiliriz.

Ogretim iiyeleri ile yapilan gériismede ise su sonuglara ulasilmistir;

1. Ogretim iiyeleri, grencilere pedal1 dgretirken, pedali daha iyi anlayabilecegi

ve kavrayabilecegi eserler iizerinden yola ¢ikmuslardir. Ogrenci eseri icra
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ederken, hoca tarafindan pedalin nasil kullanilacag1 gosterilmektedir. Pedalin
iyi bir sekilde kavranabilmesi i¢in de hoca tarafindan belirlenen egzersiz ve
etiitler verilmektedir.

Ogrencinin ilk olarak hangi pedalla baslamas1 gerektiine dgretim iiyesi
karar vermektedir. Bu sekilde 6grenci basitten zora dogru pedal g¢esitlerini
ogretim iiyesinin gézetimi altinda 6grenmektedir.

Goriisme formunda, goriislerini belirten Ogretim tyelerinin hepsi, pedal
kullanmay1 kismen de olsa 6grenciye biraktiklarini belirtmislerdir. Bu sayede
ogrenci, dogru ve yanlis pedal kullanimindaki farklar1 daha iyi
anlayabilmektedir.

. Donemlerine gore degisen pedal tekniklerini, 6grenciye Ornek vererek
gosterdigini belirten 6gretim liyeleri, bu sayede dgrencilerin farkli stillerdeki
pedallar1 daha iyi anlamalarini saglamislardir.

. Pedalin konser salonlarina gore degisiklik gosterebilecegini ve bu sekilde
calisilmas1 gerektigini 6grencilere sdyleyen Ogretim iiyeleri, prova alinan
yerlerdeki akustikle konser alanindaki akustik arasinda farklar olabilecegini,
Ogrencinin bunu goz ardi etmemesini ve buna gore calismasi gerektigini

belirtmislerdir.
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SONUC VE ONERILER

“Piyano Egitiminde Pedal Kullanmada Olusan Sorunlar ve Miizik
Donemlerinde Kullanilan Farkli Stillerdeki Pedal Teknikleri’’ isimli bu arastirmanin
bulgularindan asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Birinci alt probleme iliskin sonuglari su sekilde siralayabiliriz;

1. Piyanonun gelisim asamalari, icraci tarafindan bilinmesi gerekmektedir. Bu
bilgiler 15181nda, enstriimanina daha ¢ok hakim olabilir ve isleyisi hakkinda
daha ¢ok bilgi sahibi olabilecegi sonucuna varilabilir.

2. Dogru bir sekilde pedal kullanma, piyano ve pedal mekanizmalarini iyi
tanimayi, temel armoni kurallar1 ve stil bilgisine sahip olmay1 ve el, ayak ile
bunu yoneten merkez arasindaki esgliidiimlii bir koordinasyonu gerektirir.
Piyanoda pedal kullanma teknikleri ¢alinan yapitin donemine, stiline ve
bestecisine gore degisir. Yani, bir bestecinin eserinde kullanilan pedal, digeri
i¢in uygun olmayabilir. icracinin, yorumladig: eserin ait oldugu dénemin stil
ozelliklerini de goz oniinde bulundurarak hangi eserde, nerede, nasil pedal
kullanmas1 veya kullanmamas1 gerektigini bilmesi ¢ok dnemlidir. Ciinkii her
miizik periyodunun, hatta bestecinin, farkli pedal kullanimlar1 vardir.

3. Pedallar1 kullanirken ilk olarak sunlara dikkat etmemiz gerekir; pedala nasil
basilir ve nasil kullanilir. En sik kullanilan pedal Tre Corde pedali (sag
pedal) oldugu i¢in, sag ayagimiz daima pedalin lizerinde hazir beklemelidir.
Pedal tizerinde bekleyen ayak topugu, yere saglam bir sekilde basmalidir ve
sadece ayagin u¢ kismi pedala denk gelmelidir. Pedala basarken, topuk sabit
bir sekilde bekler ve ayak bilegi hareket ettirilir. Bu sirada sol ayak, dengeyi
pedalin1 siirekli kullanmadigimiz i¢in ayak bu pedala yakin bir sekilde
durabilir. Una Corda Corda veya Sostenuto pedalina basilacagi zaman ayak,
bilek yardimiyla pedal {istiine gelir ve yine ayni sekilde ayagin u¢ kismiyla
pedal basilir.

4. Pedali iyi bir sekilde kullanmak i¢in, eserin armonik ve form yapisi

incelenmelidir. Bestecinin yasadigi donemdeki enstriimanlarin, mekanizma
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ve kapasiteleri arastirildiktan sonra pedalin nerelerde, ne sekilde
kullanilacagina karar verilir.

5. Pedal kullanmay1r 6gretme ve Ogrenme piyano egitiminin 6nemli bir
boyutunu tegkil eder. Pedal ogretimine, Ogrencinin fiziksel o6zellikleri,
algilama yeterliligi, temel armoni bilgilerine sahip olma durumu, piyano
calma diizeyi ve isitme becerisi géz Oniinde bulundurularak, 6gretmeninin
uygun gordiigii zaman da baslamak gerekir. Hassas pedal kullanmanin temeli

icracinin isitmedeki duyarliligina baghdir.

Ikinci alt probleme iliskin sonuglar1 su sekilde siralayabiliriz;

1. Bu test maddesinde, G6grencilerin yiizde 60’lik kesimi piyanoda pedal
mekanizmasinin nasil isledigi hakkinda bilgi sahibidir lakin ylizde 40 Lk
boliim ise mekanizma hakkinda kesin bir bilgiye sahip degildirler.

2. Ikinci test maddesinde &grencilerin yiizde 70’i piyanodaki pedallarin
isimlerini bilirken, geriye kalan yiizde 30’luk kesim piyanodaki pedallarin
isimlerini bilmedikleri ortaya ¢ikmistir.

3. Piyanodaki pedal isaretlerinin ne anlama geldigini sordugumuz test
maddesinde hemen hemen yiizde 50’lik kesim olumlu cevap verirken, diger
kesim isaretlerin ne anlam ifade ettikleri hakkinda bilgi sahibi degillerdir.

4. Bu test maddesinde de Ogrencilerin yine ylizde 50 si pedala ne zaman
basacaklar1 hakkinda bilgi sahibi iken, diger kistm hemen hemen bu konu
hakkinda pek bilgi sahibi degillerdir.

5. Pedalin bilingli bir sekilde kullanimi ile ilgili olan bu test maddesinde,
ogrencilerin biiylik bir kisminin, bilingsiz bir sekilde pedal kullandiklarini
Ogreniyoruz.

6. Pedalin dogru veya yanlis kullaniminda olusabilecek degisikliklerin farkinda
olabilirligi acisindan 6grencilerin hemen hemen yarist aym fikirdedirler.
Diger yilizde 50’lik kesim ise pedalin dogru veya yanlis kullanilmasinda
ortaya cikacak degisiklikler hakkinda bilgi sahibi degildirler.

7. Pedal kullanmak i¢in hassas bir isitme duyusuna sahip olmasi gerektigini,

ogrencilerin hemen hemen yarisi bilmemektedir.
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Eser icra edildigi zaman Ogrencilerin pedal isaretlerine dikkat etmeleri
gerektigi konusunda, 6grencilerin ylizde 50’1 olumlu cevap verirken diger
yilizde 50’lik kesim ise bunun farkinda bile olmadiklar1 ortaya ¢ikmustir.

Bir {stteki test maddesinin hemen hemen aynisi olan bu madde de,
ogrencilerin yiizde 80’1 eser iizerindeki pedal isaretlerine dikkat etmedikleri
ortaya ¢ikmustir.

Eser {izerindeki pedal isaretlerinin koyuldugu yerlere dikkat eden 6grenciler
yilizde 40 iken, pedal isaretlerinin koyuldugu yerlere dikkat etmeyen 6grenci
yiizdesi 60 ¢ikmustir.

Pedali kullanirken, kulaklarina hos gelen yerlerde pedal basan ogrenciler
yiizde 25 iken, isaretleri bilingli bir sekilde kullanan 6grenciler yiizde 75
oraninda karsimiza ¢ikmaktadir.

Ogrencilerin yiizde 25°lik kesimi, pedali legato etkisi verebilmek igin
kullandiklarini, yiizde 75°lik kesimin ise pedal gesitlerine dikkat ettikleri
ortaya ¢ikmustir.

Pedal kullanirken zorlandiklarini ifade eden 6grenci yiizdesi ylizde 50 iken,
diger yiizde 50’lik kesim pedali kullarken zorlanmadiklarini ifade
etmislerdir.

Gamlarda pedal kullanir misiniz sorusuna o6grencilerin yiizde 100°i hayir
diyerek, bu maddeye olumlu cevap vermislerdir.

Pedalin, miizik donemlerine goére farklilik gosterebilecegini ifade eden bu
madde de, 6grencilerin ylizde 95’1 olumsuz bakarken, yiizde 5’lik kesim ise

olumlu cevap vermektedir.

Yukarida belirtilen sonuglara paralel olarak agagidaki oneriler getirilebilir.

1.

Piyano ve pedal mekanizmasi Ogretilmeden, pedal Ogretimine
gecilmemelidir.

Pedal kullanimina gecen bir kisinin, hangi pedalin ne ise yaradigini ve
kullanim sonrasi ne gibi degisiklikler elde edebilecegini bilmesi gerekir.
Pedal kullanimina, 6grencinin yapabilecegi seviyedeki pargalarla, gam ve
akor dizileriyle baslanmasi gerekmektedir.

Dogru pedal kullanmak i¢in, eserin armonik yapisin1 net bir sekilde

anlamak ve ¢éziimlemek gerekmektedir.
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o

Armonilerin degistigi yerlerde pedali temizlemeye dikkat edilmeli, seslerin
karismasina miisaade edilmemelidir.

Pedal ekonomik kullanilmali, sesleri bulaniklastirmadan, sade ve hassas
olmasina 6zen gosterilmelidir.

Pedala basma ve kaldirma hareketleri sessiz bir sekilde yapilmali, sert ve
giiriiltiilii hareketlerden kaginilmalidir.

Eserlerin, basta pedal kullanmadan calisilmasi, daha iyi bir hakimiyet
saglamaya, niianslar1 daha ayrintili ¢alismaya yardimci olur.

Legato yapilacak olan pasajlart ilk 6nce parmaklarla yapmak, parmak
legatosunu giiglendirir. Daha sonra bu pasajlara Tre Corde pedalinin
eklenmesiyle, cok daha mitkemmel legatolar elde edillir.

Pedala yeni baslamis olan birisinin, sol pedali hemen kullanmasina
miisaade edilmemelidir, bu pedali kullanmak i¢in forte ve piano niianslari
ile tuse kontroliiniin piyanistte olmasi gerekmektedir.

Pedal kullanimi kesinlikle icracinin kulagina baglidir.

Mevcut pedal isaretlerinin bir kesinlik ifade etmemesinden dolayi, icraci,
bestecinin duymak istedigi tinilar1 hayal ederek en uygun pedali kendisi
belirlemelidir.

Yaymnlanmis en dogru edisyon tercih edilmeli ve icraci dogru bilgiler
15181nda pedal kullanimini belirlemelidir.

Pedal kullanimi, miizik dénemlerine ve o donemlerdeki ¢algi olanaklar ile
bestecilerin stillerine gore farklilik gosterebilir. Icracimin bu degisiklikleri
gozardi etmemesi gerekmektedir.

Bestecilerin stilleri, eserlerinde kullandiklar1 ya da kullanmak istedikleri
pedallar ve dinleyiciye duyurmak istedikleri ses renkleri mutlaka goz
onitinde bulundurulmalidr.

Barok donemde pedal, az da olsa kullanilmali, dénemin ve c¢algmnin
gerektirdigi miizikal yorum, ¢gogunlukla tuseyle saglanmalidir.

Klasik donem eserlerin de piyanonun kullanilmasi, pedal kullanimi
bakimindan, barok doneme nazaran daha c¢ok ©On plana c¢ikabilir.

(Beethoven’in eserleri buna dahil olmayabilir.)



18.

19.

20.

66

Romantik dénemde, melodilerin sarki sdyler gibi ¢alinmasi, piyanoyu
mekanik bir ¢algi olmaktan uzaklastirarak duygularin oldugu gibi miizige
yansitilmasini saglamistir. Bu yiinden icracilarin, orkestral boyutlardaki
sonoriteleri piyanonun biitiin olanaklarin1  kullanarak gostermeleri
gerekmektedir.

Ogretim iiyelerinin, pedali daha iyi kavratabilmeleri icin, pedalla ilgili
bircok egzersiz ve etiitlere yer vermeleri gerekmektedir. Lakin
Tiurkiye’deki Gilizel Sanatlar Fakiilteleri ve Giizel Sanatlar Egitim
Fakiiltelerinde, O0grenim siiresinin sinirli olmasi ve bu smnirli zaman
zarfinda pedal Ogretimine doniikk calismalarin kisa siirede yapildigi
goriilmektedir. Piyanoda pedal 6gretiminin daha verimli olabilmesi igin,
pedal 6gretiminin, Temel Piyano Egitimi miifredatinda daha genis bir yer
verilmesi gerekmektedir.

Pedal ogretiminin kolay ve verimli olabilmesi i¢in, bu konuda Tirkge
kaynaklarin yeterli seviyeye ulastirilmasi gerekmektedir. Ve ayni sekilde
kitaplarin yazilmasi, konferanslarin ve sempozyumlarin diizenlenmesi
gerekmektedir. Bu konu hakkinda yeterli bilgiye sahip olan kisilerin,
programli bir sekilde kurs vermeleri bile, pedalin kullanilmasinda ¢ok

verimli olabilmektedir.
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EKLER
Ek-1 Monokord

Pisagor’un, M.O. bes yiizlii yillarda, miizikal seslerin matematiksel iliskilerini
bulmak i¢in kullandig1 alettir. Tahta bir kutunun {istiine sabitlenmis tek bir telden
olusurdu ve telin altina konan bir kagit araciligiyla, farkli ses derecelerinin isaretlenerek
incelendigi bir dlgege sahipti. Tel, bu derecelerin gosterildigi farkli pozisyonlardan

parmakla c¢ekilerek, degisik perdelerden sesler elde edilirdi.

Yunanllar tarafindan siklikla kullanilan monokord, Roma imparatorlugu’nda da,
Ozellikle kilisede, koronun tona girisini kolaylagtirmak amaciyla kullanilmisti.
Arezzo’lu  Guido, entonasyonu kesinlestirmek i¢in, ¢algiya hareketli kopriiler
uyarlamist1. Hareketli koprii, ardindan gelecek olan bagka yenilikleri de hizlandirmais, tel
sayisi arttirilan monokordlara, klavis (klavye) de eklenmisti. Klavisteki her tusun,
kendine ait bir mizrab1 vardi; tusa basildiginda mizrap, elde edilecek sesin perdesine
uygun bir noktadan teli ¢ekip birakmaktaydi. Klavis, kisa siirede tel sayisinin artmasina
olanak saglamisti. 12. ve 13. yiizyilda yapilan denemelerle c¢alginin, tiim sesleri
verebilecek Ozellige kavusmast amaglanmisti. Bu denemeler, Klavisiteryum

(clavicytherium)’u dogurdu.
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Ek-2 Klavikord

15. yy.da iretilen ilk klavikord modelleri, diger c¢algilarin aksine, mizrapla
tellerin ¢ekilmedigi, ancak, titrestirildigi bir sisteme dayaniyorlardi. 20 ila 22 metal tele
sahiptiler. 16. yy. sonu ve 17. yy. basinda olduk¢a gelistirilen klavikord, doneminin en
popiiler calgist haline gelmisti. 18. yy.da pianoforte’nin icadindan sonra bile, klavikord,
uzunca bir siire popiilerligini korudu.

Klavikord, 50 tusluydu ve ses tahtasi lizerine oturtulmus bes kopriisiiyle, Cin
Ke’sini andirmaktaydi. Ses tahtasi, ¢calginin yarisin1 olusturmaktaydi ve diger yarisi da,
acik durmasi zorunlu olan tuglara ayrilmisti.

Klavikordlar, acik birer dikdortgene benzemektelerdi ve uzun kenarlar1 boyunca
teller sabitlenmisti. Tellerin, birbirlerinden uzunluk ya da kalinlik acisindan farkl
olmalarina gerek yoktu. Her tusun sonuna sabitlenen, yukariya bakan ve tellerle dik ac1
yapan mizraplar bulunuyordu. Mizrap, tele vurdugunda, teli, esit olmayan iki boliime
ayirmaktaydi. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, tele vuran mizrabin geri
cekilmemesiyle, tlim tel yerine, vuran elemanin boldiigi iki ayr1 parcanin titresmesidir.
Ayrica mizrap, telle kontak halinde kaldigindan, telin titresimini de Onleyerek, sesin
zayif ¢ikmasina neden olurdu. Esas olarak, telin uzun boliimiiniin titremesine izin
verilir, kisa bolimler, kumas yardimiyla susturulurdu. Klavikordun yapisinda,
genellikle, tellerden daha fazla tus bulunmaktaydi. Cogunlukla, her bir tele iki ya da ii¢
tus bagliydi; erken donem calgilarinda bir tus iki mizrapliydi; mizrabin dogru yere
vurabilmesi i¢in miizisyen, tusu eliyle yonlendirmekteydi. Bu, oldukc¢a zor bir yontemdi
ve en basit eserlerin bile calinmasini giliclestiriyordu. Sorunun ¢oziilmesi icin, 1725
yilinda Alman Daniel Faber’in bulacag: diizenegin beklenmesi gerekiyordu.

Calginin bir avantaji, sahip oldugu tus ve mizrabin tek pargadan olusmasindayd: ki, bu
sayede, farkli hareket eden pek ¢ok parcanin birbirleriyle uyumunu saglama sorunu
ortadan kalkmaktaydi. Farkli tel setleri ve el ile isletilen diizeneklerden de uzak olan
klavikord, bu nedenlerle ucuza mal oluyor ve bakimi da kolaylikla yapilabiliyordu.

Mizraplar, tellere vurduklari noktalara bagli olarak ses perdesini belirlediklerinden,
farkli perdelerdeki iki ya da daha fazla sesi ¢ikartmak i¢in, ayni tel kullanilabilirdi.
Ornegin, “la” notasi ¢ikartan tel, biraz daha yukaridan vurarak “si bemol” notasimi da
cikartabilirdi, ancak bu iki nota arka arkaya gelemezdi. Bu prensipte, ii¢ oktavlik, yani

36 yarim perdelik bir klavikord, sadece yirmi dort tel kullanilarak iiretilebilirdi ki bu da,
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calg1 maliyetini ¢ok azaltan bir bagka faktordii. Bu sekilde tel sayisi, tus sayisindan az
olan klavikordlara bagli (gebunden — fretted) klavikord denmektedir. Bagimsiz, yani her
tusun, ayr1 bir tele bagli oldugu klavikord, ancak 18. yy.in ilk ¢eyreginden sonra, bu
calgilar i¢in yazilan miizigin olduk¢a karmasiklagsmasinin getirdigi zorunluluklara bagl
olarak ortaya ¢ikmistir.

Ses voliimi ¢ok diisiik olmakla beraber, klavikord, ¢alan kisinin dokunusunun
hassasiyetini yansitabilmekte ve hog crescendo ve diminuendo yapabilmekteydi. Johann
Sebastian ya da Emanuel Bach gibi virtiiozler, tuslari tutarak ya da titreterek, kendi
ifadelerini en st diizeyde c¢algiya yansitabilmektelerdi. Bu yiizden, klavikordu, genis
bir miizikal ruha sahip ilk klavyeli telli calgi olarak adlandirmak miimkiin olabilir.
Ifadeli ¢alabilme 6zelligi, onu, diger klavyeli ¢algilardan ayiriyordu.

Mizrabin, ¢ekip birakmak yerine, tele vurmasi, vurusun hizi ve momentumunun
degistirilerek telin titresimini etkilemek sonucunu da dogurmustu. Bu, c¢alan kisiye,
parmak uglariyla, ¢ikan sese daha fazla etki edebilme olanagi sagliyordu ve g¢algidan
¢ikan sesin voliimii, kisith 6l¢iilerde de olsa, ayarlanabiliyordu. Ayrica, bebung denilen
bir vibrato etkisi de olanakliydi. Ancak, sert yapilan vuruslarda, mizrabin, zaten kirilgan
olan ses ¢ikartma mekanizmasi olumsuz etkileniyor ve giizel bir ton duyulamiyordu.

Sahip oldugu avantajlara karsin, bu c¢alginin giizel, ancak, zayif sesi, pek ¢ok
miizisyeni tatmin etmemisti ve voliimii daha yiiksek bir klavyeli calgiya ihtiyag
duyulmaktaydi. Klavikordun, herhangi bir oda miizigi grubunda ¢alinmasi miimkiin
degildi, solo olarak da, bir odada ancak sesini duyurabiliyordu. Popiilerligi, ifadeli
sesinin  yaninda ucuzlugundan da ileri gelmekte, fakirin klavyesi diye

adlandirilmaktaydi.
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Ek-3 Klavsen

Daha yiiksek ses ihtiyaci, spinetlerin, kanat sekilli daha genis yapilara
evrimlesmeleri sonucunu dogurdu. Birbirine benzeyen virjinal ve spinet, geliserek,
Ingilizce’de harpsichord, Fransizca’da clavecin, Almanca ve italyanca’da cembalo ya
da clavicembalo diye adlandirilan ¢algiya doniismiistiir.

Klavsenin sahip oldugu genis ses tahtasi, tellerin daha uzun olmalarina olanak
tanimist1. Bu sekilde elde edilen yiiksek voliimiin yani sira, ¢alg iireticilerinin {istiinde
denemeler yapabilecekleri bir ortama da kavusulmustu. Uzun teller, voliimii
arttirtyorlardi, ancak, sesin daha metalik ¢ikmasina da yol agiyorlardi; bu da, ilk
donemlerde, biraz kulak tirmaliyordu. Orkestrayla calinirken gozardi edilse de bu
metalik ses rengi, solo ¢alarken dinleyenleri tatmin etmekten uzakti. Bu sorunu ¢6zmek
icin tdreticiler, farkli diizeneklerin kullanildig1 calgilar {irettiler; bunlara, elle komuta
edilen diigmeler (stoplar) ve sayilar1 yirmi besi bulan pedallar taktilar.

15. yilizyilda klavsen, deneysel gelisimini tamamlamis ve genel kullanima
sunulmustu. 1440 yilinda Burgundian Saray1 astronomu Henri Arnault de Zwolte, genis
bir clavicymbalum (klavsen) diyagrami ¢izmisti. Arnault, sekli agiklarken, telleri, kus
tilylinden yapilan mizraplarin ¢ektigini yazmistr. 1500’14 yillarda ikinci tel seti ve
1579°da da, bir iist oktavdan tinlayan iiclincii tel seti eklenmisti. 17. ylizyilda, donemin
en gbozde calgis1 olan lavta ile rekabet edebilecek durumdaydi. Takip eden yillarda,
Avrupa’nin en popiiler calgis1 oldu ve besteleme tekniklerini derinden etkiledi.
Fransa’da Chambonniéres ve Louis Couperin gibi bu ¢algiya odaklanmis besteciler,
kendilerini takip eden Jean-Philippe Rameau ve Frangois Couperin ile birlikte, {inli
Fransiz Klavsen Okulu’nu olusturdular. Calgi, Almanya’da Bach ailesini ve Ispanya’da
da, Italyan besteci Scarlatti’yi derinden etkiledi.

Klavsenin geligsmesi ve popiilerlik kazanmasinda 6nemli kilometre taslarindan
birisi, Antwerp’li Ruckers ailesiydi. Ailenin ilk usta klavsen iireticisi olan Hans
Ruckers, 1579 yilinda iiretime basladi ve firma, yaklasik yiiz yil varligini siirdiirdii.
Ruckers ailesi, o gline kadar nadiren kullanilan mekanik ses degistirici diizenekleri ve
elle kullanilan stoplari, neredeyse standart hale getirmisti. Sonraki {ireticiler, klasik
Ruckers modellerini 6rnek alarak tiretimlerini gelistirdiler.

Klavsenin sesi temiz ve parlakti; calindiginda, sanki bir grup gitar ¢calintyormus

gibi bir hava yaratiyordu. Calan kimsenin parmagmnin tusa basis kuvveti, sesin
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voliimiinii etkileyememekteydi. Tusa gii¢lii ya da hafif basilmasi, mizrabin, teli gekme
hareketinde degisiklik yaratmasina yol a¢miyordu. Tusa c¢ok hafif basildiginda,
mizrabin, ¢ekme hareketini yapamamasi riski vardi. Net bir sese ve yiiksek voliime
ragmen klavsende, ses miktarin1 ayarlama konusunda esneklik yoktu.

Ozellikle solo galarken, klavsenin dinamik farkliliklar yaratabilme kapasitesine
ihtiya¢ duyuluyordu. Bu nedenle, iki, {i¢ ve hatta dort set halinde, birbirinin istiine
dizilmis tellere sahip klavsenler iiretilmisti. Bu sonradan eklenen tel setlerini kontrol
etmek i¢in her bir tusa, fazladan kaldiraglar eklenmisti. Ekstra teller, orijinal tel
uzunlugunun iki katina ya da yarisina sahiptiler; bu sekilde ana sesin bir oktav iistiinden
ya da altindan tinlamalar1i miimkiin oluyordu. Calginin 6n yiiziinde bulunan diigme
benzeri stoplar, hangi kaldirag setinin kullanilacagini kontrol ediyorlardi. Stoplari farkli
sekillerde kullanarak, farkli tel setleri aktive ediliyor, bu da, ¢alarken, belirli siirlar
icerisinde renkli dinamik etkilere ulagilmasini sagliyordu. Biiylik olgekli bir ¢algida
stoplar, bir tusun, {ist ya da alt oktavlarda, hatta bazen, daha aralikli oktavlarda, iki
linison sesi ¢ikartmasina yariyorlardi. Tiim bu cesitlilik, ¢ift klavyeyi zorunlu hale
getiriyordu.

Stoplar1 ¢gekmek ya da itmek, ¢alarken zaman kaybina ve istenmeyen bir fiziksel
efora neden oluyordu ki, bu yiizden, eserin yapisal olarak birbirinden ayrilabilen
kisimlar1 disinda (fiig boliimleri, rondo kupleleri vb) bunlart kullanmak miimkiin
olamiyordu. Ton kalitesindeki ya da voliimiindeki degisiklikler, “teraslanarak”, keskin
bicimlerde yapiliyor, ani ¢ikintili, egik ya da inisli — ¢ikish yapilamiyordu. En gozde
dinamik efekt, birbirini tekrar eden ayni iki kisa climlede, birincinin kuvvetli, ikincinin
hafif ¢alinmasiydi.

1700’1 yillarin sonuna gelindiginde klavsen, pianoforte karsisinda popiilerligini
yitirmeye basladi; bunun en Onemli nedeni, klavsene siirekli uygulanan teknik
gelismelere ragmen, calginin, piyano ya da klavikordun sundugu “ifadeli calma”

ozelliginden yoksun olmasidir.
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Ek-4 Pedal Hakkinda Gériislerini Séyleyen Unliiler;

X/
L X4

X/
L X4

X/
L X4

Pedal piyanonun ruhudur. (Anton Rubistein)

Piyanonun bir artis1 olan pedal, ay 1181 aksettirebilen gokyiizii gibidir. (F.
Busoni)

Pedal kullanimi ressamin paletindeki renklere benzer. Oncelikle nerede pedal
kullanilmamasi gerektigini bilmelidir. (J. Hofmann)

Parmaklar1 bilincin yonettigi gibi pedali da ayak degil kulak yonetir. Piyanistin
kendini iyice dinlemesi ve iyi egitilmis duyumun kontroliinde kullanmasi
gerekir. (W. Gieseking)

Yanlis pedal kullanimi amatorliigiin baslica isaretidir. Bir arkadasim dinledigi
bir piyanist hakkinda: ‘’Ne yazik ki pedala basiyor fakat kaldirmasini bilmiyor.”’
Demisti. (M. Long)

Her zaman sorulan ’Pedalin ne zaman kaldirmal1?’’ sorusunu yine bir soruyla
cevapliyorum. “’Konusmaniz bitip sustugunuz zaman agzmniz acik mi kalir,
kapatir misiniz?”” (N. Perlman)

Eger bir ses uzuyorsa onu pedal ile desteklemeye gerek yoktur. (E. Gilels)

Heniiz pedalin piyanoda bulunmadig yillarda yazilan miizigi pedal ile ¢almak
bana sagma ve anlamsiz gelir. (W. Gieseking)

Bach’in eserlerinde pedal kullanimi hakkindaki kigsisel goriisim: Bach cok
ekonomik pedal kullanarak calinmalidir. Bazilarinin diisiindiigli gibi tamamen
pedalsiz ¢almak giiniimiiziin piyanosunun farkli tinistyla klavseni taklit etmeye
benzer. (H. Neuhaus)

Surdin’in (sol pedalin) asir1 kullanimi1 uyusturucu etkisi yapar. Hayali bir ses
diinyasina gotiirerek kontrolii azaltir ve vazgegilmez bir aliskanliga doniisiir. (N.
Perlman)
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Ek-5 Pedal Kullammina Yénelik Tutum ve Davrams Olcegi

EVET |KISMEN | HAYIR
1 Piyanoda, pedal mekanizmasinin nasil ¢aligtigini
biliyorum.
2 Piyanodaki pedallarin isimlerini biliyorum.
3 Pedal isaretlerinin ne anlama geldigini
biliyorum.
Pedalda, ayagimi ne zaman basacagimi ve
4 g o
kaldiracagimi biliyorum.
5 Pedal1 bilingli bir sekilde kullantyorum
Dogru veya yanlis pedal kullandigimda, eser
6 tizerinde ne gibi degisiklikler olabilecegini
anlayabiliyorum.
7 Dogru pedal kullanimi i¢in, iyi bir kulaga sahip
olunmasi gerektigini biliyorum.
8 Eseri icra ederken, pedal isaretlerini kullanmaya
dikkat ederim.
9 Eseri icra ederken, pedal isaretlerine pek fazla
dikkat etmem.
10 Eser tizerindeki pedal isaretlerini, konuldugu
yerlerde kullanmaya 6zen gosteririm.
Eseri icra ederken pedali, kulagima hos gelen
11
yerlerde kullanirim.
Esere legato etkisini verebilmek i¢in
12
pedal kullanirim.
13  |Pedal kullanirken ¢ok zorlantyorum.
14 Gamlarda pedal kullanirim.
15 Pedal kullanirken, eserin hangi dénemde

yazildigina dikkat eder ve buna gore kullanirim.
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Ek-6 Ogretim Elemanlari ile Gériisme Formu

"Ogrencilere pedali nasil kullanacaklarini, eser iizerinde ¢alisirken anlatirim."
"Pedal1 daha iyi kavrayabilmesi i¢in, pedalla ilgili etiitler veririm."

"Pedallar1 dogru sekilde kullanabilmesi i¢in pedal mekanizmasinin nasil
calistigini anlatirim."

"[lk olarak hangi pedalla baslamasi gerektigine ben karar veririm."

"Pedal kullanim1 6grenciye birakirim."

"Doénemlere gore degisen pedal tekniklerini, 6rnekler vererek gosteririm."
"Pedalin, konser salonlarina gore degisiklik gosterebilecegini ve buna gore

calismasi gerektigini belirtirim."
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