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Bati’daki ekonomik gelismeler ve bunu izleyen bilimsel ve teknolojik alanlardaki yenilikler
karsisinda giderek zayiflayan Osmanli Imparatorlugu, XVIIL yiizyilin ilk yarisindan itibaren kapilarim
Avrupa’ya agmak zorunda kalmis, bu siire¢ 1839 Tanzimat Fermani’yla birlikte iyice hizlanmis ve XIX.
yilizyilin ortalarindan itibaren tam bir yogunluk kazanmistir. Yonetim, hukuk, egitim, askeri ve diger
alanlarda yenilikler ve reformlar yapilmis, yeni kurumlar olusturulmus ya da Avrupa’dan ithal edilmistir.

Tiim bu yenilik ve degisikliklerin ilk ve en ¢ok yasandig1 yer baskent Istanbul’un en &nemli
ilgelerinden Beyoglu (Pera) ilk sirada yer almustir.

Baskent istanbul’un ahsap malzemeyle insa edilmis yapilarinda, yangmlar ve tahribatlar
nedeniyle kent her seferinde adeta yeniden kurulmustur. Biitiin bu zorluklar, belediye yonetmelikleriyle
ve alinan yeni imar kararlariyla, ahsap yerine tas yapiya gecilmesini gerekli kilmistir. insa edilecek
yapilar i¢cin de, Avrupali mimarlara ihtiyag¢ duyulmustur. Avrupali mimarlar Osmanli mimarlk
teskilatinin islevini kaybetmesi sebebiyle bizzat baslangigta saray tarafindan davet edilmistir. Boylece
Avrupa mimarlik kiiltiirii ve mimari {isluplar1 Istanbul’da ve tez konusunu olusturan Beyoglu (Pera)’nda
uygulama i¢in hazir bir zemin bulmustur. XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayip, XX. yiizyilin
baslarinda I. Ulusal Tiirk Uslubu’nun (I. Ulusal Mimarlik Akimi) ortaya ¢ikisina kadarki siireg igerisinde
Beyoglu ve Galata ¢evrelerinde ¢ok sayida Avrupa mimarisinin etkilerini yansitan binalar insa edilmistir.
Neobarok, Neoklasik, Neogotik, Art Nouveau ve Eklektik iisluplarin izleri ve yansimalarinin hissedildigi
bu érneklerde, 6zellikle ana caddelere bakan cephelerde ya da giris cephelerinde asir1 bir bezeme anlayisi
hakimdir. Bunu gergeklestirebilmek icin bitkisel ve figiirlii bezemeye agirlik verildigi, yer yer teknoloji
iiriinii esya motiflerinden de yararlanildigi gozlenir. Aslan masklari, insan masklari, grifonlar, ejderler,
geyik, kog, kartal, yilan, balik¢il vb. hayvan figiirlerinin yani sira giriglerde karsimiza ¢ikan Antik kokenli
karyatidler ile mitolojik igerikli heykeller dikkat ¢ekicidir.

Beyoglu ¢evresinde goriilen, Achille Manoussos, Alexandre Vallaury, Domenico Pulgher,
Kambanakis, Raimondo D’Aronco, Viladikoya ve A. Jasmund gibi mimarlarin Avrupa etkili mimari
eserlerinde en dikkat g¢ekici husus, cephelerinin asir1 siislemeye sahne olusu ve gdz alici nitelik
tagimasidir. Bu zengin dekorasyonda figiirlii bezeme ve heykel 6zellikle Art Nouveau iisluplu yapilarda

bitki ve teknolojik esya kaynasimina dayanan stilizasyonla farkli ve 6zgiin bir bigimde islenmistir.
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Ottoman Empire whose inadequency against innovations in technical and scientific areas and
developments about economic life in West is gaining certainity has to open its doors to Europe and that
period gains speed with The Rescription of Giilhane and it reaches the climax through the XIX. century.
Reforms and innovatios about governance, law, education, military and other areas are done and new
instutions are formed or imported.

Beyoglu, also named Pera, is the preeminent place in Istanbul where all these innovations and
changes are experienced firstly and intensively.

The city is rebuilt again and again because of the distortions and fires on buildings are
constructed with wood metarials in Capital City Istanbul. All these difficulties make essential
transforming to stone metarial with the new reconstruction decisions and munucipality regulations.
Western architects are needed for buildings are constructed with this unfamiliar metarial. By this way,
western architecture culture and style find ready application area in Istanbul and our thesis subject
Beyoglu(Pera). Many architectural samples which reflect the impresses of Western architectuaral syle
around Beyoglu and Galata from the second half of XIX. century to the beginning of I. National Turkish
Style in XX. century are built. An extreme affectation dominates on enterance frontals and faces of
building on main street of these samples showing the reflections of Noebaroque, Neoclassic, Neogotic,
Art Nouveau and Eclectic styles. It is observed that figurative and plantal ornaments gain importance and
tecnological goods are sometimes used in order to form these styles. Sculptures with mythologic themes
and Ancient caryatids areremarkable, besides human masks, leon masks, animal figures such as ram, deer,
snake, dragon, eagle, egret.

Most remarkable aspects of buildings are constructed by Achille Manoussos, Alexandre
Vallaury, Domenico Pulgher, Kambanakis, Raimondo D’Aronco and Viladikoya with the western style
around Beyoglu is that their frontals are the scene of many smart ornaments and they are glamorous.
Figurative ornaments and sculpture on this rich decoration are practised differently and typically,

especially with the stylization based on plant and goods figures on Art Nouveau style buildings.
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ONSOZ

Osmanli Imparatorlugu’nun XVIIL yiizyilm ilk yarisindan itibaren kapilarim Batidaki
ekonomik, bilimsel ve teknolojik gelismelere agmaya baglamasi, kiiltiirel degisikligi de
kaginilmaz kilmigtir. Sanatta ve mimaride Bati tarzi artik moda olmaya baglamis, hatta Bati
kokenli iisluba sahip yapilar insa edebilmek icin Avrupali mimarlar davet edilmistir.

Kiiltiir, sanat ve mimarideki degisimin ilk ve en yogun yasandigi yer Istanbul,
Istanbul’da da Bat1 etkisinin en fazla hissedildigi yer ise Beyoglu ve cevresi olmustur.

Cogu XIX. yiizyil sonlar1 XX. yiizy1l baslarina tarihlenen Batili iisluplar Beyoglu
yapilarinda cephe dekorasyonunun ana 6geleri olan figiirlii bezeme ve heykel sanat1 {iriinlerini
ortaya koymak amaciyla yapilan bu calismada, isin basindan sonuna kadar her asamasinda
rehberlik eden, gerek bilimsel gerek manevi desteklerini esirgemeyen tez danigsmanim, saygi
deger hocam Dog¢. Dr. Ahmet Ali BAYHAN’a minnet ve siikran bor¢luyum. Calismalarimi
degerlendirerek, goriislerini sunan kiymetli hocalarim Prof. Dr. Hiiseyin YURTTAS, Prof. Dr.
Recai KARAHAN, Prof. Dr. Mehmet KARAOSMANOGLU, Yrd. Do¢ Dr. Mehmet YAVUZ
ve Yrd. Dog. Dr. Serife TALI’ye miitesekkirim. Ars. Gor. Giil KARPUZ, Ars. Gor. Sahure
CINAR, degerli arkadaslarim Oznur KARABACAK ve Kenan CALMASUR’a manevi
desteklerinden dolay1 tesekkiir ederim. Ayrica tezin arastirma ve yazim asamalarinda
desteklerini gordiigiim her tiirlii yardimini, bilgilerini ve kaynaklarimi esirgemeyen sayin hocam
Dog. Dr. Ali Murat AKTEMUR ve ailesine tesekkiir bor¢luyum. Tezin bilgisayar yazimi ve
genel diizeni konusunda yardimlarimi gordiigiim Yrd. Dog. Dr. Tahsin PARLAK, Yrd. Dog. Dr.
Aslihan ERGUDER ve Ogr. Gor. Vedat UNALDI’ya da tesekkiir etmeden gecemeyecegim.

Biiyiik bir 6zveri ile emek harcayan her zaman yanimda olan bana bu giicii ve destegi
veren, Ozellikle ¢izimlerimde biiylik bir titizlik ve sabirla yardimei olan hayat arkadasim sevgili
esim Ars. Gor. Davut YIGITPASA ya candan tesekkiirler.

Beni yonlendirerek meslegimi sevdiren, bugiinlere gelmemi saglayan, hayatimdaki en
biiyiik ilgiyi, sevgiyi, sefkati, her tiirlii maddi ve manevi yardimlarini esirgemeyen hem babam
hem hocam Prof. Dr. Hamza GUNDOGDU’ya ve aileme sonsuz tesekkiiriimii sunarak bu

tezimi babama armagan ediyorum.

ERZURUM-2010 Nadire Tuba YIGITPASA



GIRIS

Amag, Kapsam ve Yontem

Osmanli Imparatorlugu’nun bilimsel gelismelere ayak uydurabilmek amaciyla
Batiyla iligkiler kurmasi ve Batili uzmanlardan yararlanma yollaria gitmesinin etkileri,
mimarlik ortamina da yansimistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda XVIIL yiizyil sonlart ve XIX. yiizyill boyunca
mimarlik alaninda, Batililasma hareketlerinin yansimasi olarak yabanci uzman
kullanimina gidilmis, bdylece yabanci mimarlarin faaliyetleri baskent Istanbul’da
yogunluk kazanmustir.

Beyoglu ve cevresinde, Alexandre Vallaury, Raimondo D’Aronco, Achille
Manoussos, Pulcher, Viladikoya, A. Jasmund gibi yabanci mimarlarin heykel ve figiirli
kabartmali 6rneklerinden hareketle, Tiirk mimarisinde Bat1 etkisini ve Batil1 iisluplari
tespit etmeyi amaglayan bu ¢alisma, Beyoglu Ilgesi simirlar dahilinde yer alan Taksim
Meydani’ndan Galata Kulesi’ne, Siraselviler Caddesi’nden Tarlabast Mevkii’ne kadar
olan alam1 kapsamaktadir. Ozellikle Avrupa mimarhik Kkiiltiiriiniin izlerini yansitan
mimari 0rnekleri agirlikli olarak bu sinirlar ¢ercevesinde meydana gelmistir. Elgilikler
cevresinde Yabancilara verilen haklarla gelip yerlesen halk, merkezlerini Istiklal
Caddesi olarak belirlemis olup, Istiklal Caddesi'ne acilan sokaklar da
yogunlasmiglardir. Agirlikli olarak; Istiklal Caddesi ve Istiklal Caddesi’ne agilan
sokaklar, Kuloglu Mabhallesi, Asmali Mescit Mahallesi, Bereketzade Mabhallesi, Firuz
Aga Mahallesi, Hiiseyin Aga Mahallesi, Sahkulu Mahallesi, Katip Mustafa Celebi
Mahallesi, Miieyyetzade Mahallesi, Tomtom Mahallesi ve Tepebasi-Mesrutiyet Caddesi
cevrelerindeki heykel ve figiirlii kabartmali mimarlik 6rnekleri tek tek tespit edilerek
incelenmistir (Harita 1).

Aragtirmaya Oncelikle kiitiiphane calismasiyla baslanmistir. Erzurum Atatiirk
Universitesi Kiitiiphanesi’nde batililasmanin tarihi siireciyle ve Beyoglu ile ilgili kitap
ve makaleler tespit edilmis, internet ortaminda Beyoglu ve Istanbul ile ilgili bilgilere
ulasilmustir.

Arazi calismasina ge¢gmeden Once, On bilgi elde etmeye yonelik bu kisa
kiitliphane arastirmasini, Beyoglu Belediyesi’'nden alinan cadde ve sokak kilavuzuna
gore, eserlerin tek tek yerlerinde incelenerek fotograflanmasi, Olciilerinin alinarak

krokilerinin ¢ikarilmast isleri izlemistir. Eserlerin yerlerinde tespiti ve incelenmesi



sirasinda, Ozellikle metruk vaziyetteki yapilar basta olmak iizere, i¢eriden Ol¢im alma
ve fotograf ¢cekme konularinda izin sikintis1 yasanmstir. Bu zorluklar ve kisith imkanlar
icinde yiiritiilen arazi calismasini tamamladiktan sonra, Beyoglu Belediyesi’nden
yapilarin ada ve parsel numaralar1 tek tek c¢ikarilarak, 1 Numarali Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarint Koruma Kurulu Arsivi’'nden, kroki ¢ikarma izni alamadigimiz yapilarin
roloveleri ve rolove raporlari tespit edilmeye calisilmistir.

Calisma alanmi i¢indeki yilizey arastirmasi tam anlamiyla bitirildikten sonra,
Istanbul’un diger semtlerindeki heykel ve figiirlii kabartmali yapilar, karsilastirma
amaciyla yerlerinde incelenmistir.

Konuyla ilgili yerinde tespit ¢aligmalar1 bitirildikten sonra, detayl bir kiitiiphane
aragtirma yapma yoluna gidilmistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve
Istanbul Teknik Universitesi’nin Tezler ve Arsiv Boliimii'nde kaynak ve belge taramasi
yapilmustir. Belge taramasina, Istanbul Universitesi Bayezit Kiitiiphanesi’nde ve Alman
Arkeoloji Enstitiisii’'nde de devam edilmistir. Yildiz Teknik Universitesi Restorasyon
Anabilim Dali  Arsivi'nde c¢alisilmis, Yiiksekogretim Kurulu Kiitliphane ve
Dokiimantasyon Daire Bagkanligi’na ait Tez Merkezi’'nde konuyla ilgili tezler
taranmistir. Ayrica internet ortaminda yurt disindaki tiniversitelerle baglanti kurularak
konuyla ilgili bilgi ve belgeler saglanmistir.

Kiitliphane ve yiizey arastirmalarinda elde edilen veriler, toplu halde
degerlendirilmis, krokileri ¢ikarilan yapilarin cepheleri ¢izilmistir. Ancak bazi yapilarin
cok dar sokaklarda olmalari, bazi yapilarin ¢ok katli olmalar1 ve izin problemlerinin ¢ok
stk yasanmasi sebebiyle ele alinan yapilardaki figiirlerin birebir 6l¢iilerini alma imkani
olamamustir.

Konuyla ilgili taslak plan olusturulduktan sonra, eldeki belge ve bilgilerden
faydalanilarak, taslak plan dogrultusunda yazim asamasina gecilmistir. Konuya,
Beyoglu ve cevresinin tarihge ve cografyasinin anlatimiyla baslanmis, ardindan
Batililagmanin tarihi siireci lizerinde durulmustur. Bunu, XIX. yiizyil Beyoglu
yapilarinda, heykel ve figiirli kabartmali o6rneklerin olusturdugu katalog bdoliimii
izlemistir. Tarihi kronolojik siraya gore incelenen katalog yapilari, tarihge, plan, cephe
diizenlemesi, figiirlii kabartma ve heykel ile malzeme yoniinden ayrintilica ele alinmig
ve Uslup oOzellikleri belirlenmeye c¢alisiimistir. Bu yapilar, degerlendirme ve

karsilastirma boliimlerinde ise Istanbul’'un diger semtleri ile Avrupa’da yer alan



yapilarla karsilastirilarak tislup acisindan benzerlikler tespit edilmeye ve Bati etkisinin

uzantilari lizerinde durulmaya caligilmistir.

Kaynak ve Arastirmalar

Beyoglu ve cevresinin mimarlik 6rneklerinde heykel ve figiirlii kabartmalarla
ilgili yaymlar az olsa da, tarihi, cografyasi, niifus yapisi, kent yerlesimi gibi cesitli
konularda pek ¢ok yazili kaynak bulunmaktadir.

Beyoglu cevresi ile ilgili kitaplar icerisinde, O.N. Ergin’in Istanbul’da Imar ve
Iskan Hareketleri adli ¢alismasi®, 1839 Tanzimat Ferman ile birlikte yogunluk kazanan
Bat1 tarz1 kentlesme ve Batili anlayistaki mimari 6rnekleri ele almakta, bu siirecin
nedenleri tizerinde durmaktadir. T. Lacchia’nin | Fossati Architetti del Sultano di
Turchia adli ¢alismasinda®, Osmanl Imparatorlugu’nun gérev verdigi yabanci
mimarlarin  basinda gelen ve Istanbul’da pek ¢ok mimari uygulamasi bulunan
Fossati’nin hayati, mimari kisiligi ve eserleri tizerinde durulmaktadir. D. Kuban’in
Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme adli eseri’, Batili tsluplarin  Tiirk
mimarisine yansiyis siireci ve mimaride uygulanisi hakkinda basvurulmasi gereken
onemli bir kaynak niteligindedir. S. Eyice’nin Galata ve Kulesi adli eserinde?, sadece
Galata Kulesi tanitilmakla kalinmamis, ayni zamanda Galata ve Beyoglu cevrelerini
tarihi tizerinde de ayrintilica durulmustur. S. Batur’un cevirisini yaptigi, N. Pevsner’e
ait Avrupa Mimarisinin Anahatlar: adli eser”, Avrupa mimarisinin genel kriterlerini
ortaya koymakta olup, Istanbul ve Anadolu’daki 6rneklerine, Batil1 {isluplarin yansiy1s
bicimini algilayabilmek icin incelenmesi gereken bir kaynaktir. S§. Rado’nun
Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Fransa Seyahatnamesi adli kitablndas, Bat1 Avrupa ile
ilk sicak temas sayilan, Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Paris ziyareti ve Tirkiye’nin
sosyal yasant1 ve kiiltlirel alandaki degisimine etkileri ayrintili sekilde ele alinmaktadir.
M. Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi adli kitab17, Batil1 tisluplarin Tiirk
sanatina girisi hakkinda bilgi vermektedir. M. Nicoletti’nin Art Nouveau in Italy the

L1 0O.N. Ergin, Istanbul’da Imar ve Iskin Hareketleri, Istanbul 1938.

2 T. Lacchia, | Fossati Architetti del Sultano di Turchia, Roma 1943.

:D. Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme, Istanbul 1954,

*S. Eyice, Galata ve Kulesi, Istanbul 1969.

SN. Pevsner, (Cev. S. Batur), Avrupa Mimarisinin Anahatlari, Istanbul 1970.
®S. Rado, Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Fransa Seyahatnamesi, istanbul 1970.
" M. Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Istanbul 1971.



Anti Rationalist Art Nouveau Architecture and Design adli eseri®, Tiirk Art Nouveau
tislubunun kaynagi olan Italya Art Nouveau iislubunun dogusu ve bu iislupta ortaya
konan uygulamalar hakkinda bilgi vermektedir. N. Pevsner’in Introduction the Anti
Rationalists Art Nouveau Architecture and Design adli kitabi®, Art Nouveau iislubunu
ornek tasarim ve uygulamalariyla detayli bir bigimde ele alan ve bu konuda mutlaka
bagvurulmasi gereken 6nemli bir kaynak niteligindedir. A. Arel’in Onsekizinci Yiizyil
Istanbul Mimarisinde Batililasma Siireci adli eseri?, Batililagmanin siyasi ve ekonomik
nedenleri, bu nedenlerle baslayan siire¢ ve bunun mimariye yansiyist konusunda
ayrintili bilgi vermektedir. N. Berkes’in Tiirkiye'de Cagdaslasma adlh kitabi'?,
Batililagmanin politik ve ekonomik sebeplerini ayrintilica ele alan, bu siirecin getirdigi
kiiltiirel degisim hakkinda bilgi veren onemli bir kaynaktir. P. Tuglac’nin Osmanl:
Mimarhginda Batililasma Donemi ve Balyan Ailesi adl kitab1'?, Osmanl mimarligina
Bat1 etkisinin girig siireci ve bu siirecte dnemli rol oynayan Balyan Ailesi iizerinde
durmaktadir. M. Nicoletti’nin D’Aronco e I’ Architettura Liberty adli eserinde®,
Beyoglu ve Galata cevrelerinde ¢ok sayida eseri bulunan Raimondo D’Aronco ve
projeleri tanitilmaktadir. S. Denel’in Batililasma Siirecinde Istanbul’da Tasarim ve Dis
Mekdnlarda Degisim ve Nedenleri adh ¢alismasi™®, Bati etkisinin girmesiyle, istanbul
mimarisindeki tasarimda ve cephe diizenlemelerindeki degisikligi ortaya koymaktadir.
S. N. Duhani’nin Eski Insanlar Eski Evier XIX. Yiizyil Sonunda Beyoglu 'nun Sosyal
Topografyasi adl kitabi®®, XIX. yiizyilda Beyoglu ve cevrelerine yerlesen yabanci
azinliklar ve olusan topografik durum hakkinda bagvurulmas: gereken bir kaynaktir.

E. Beksa¢’in Avrupa Sanati adl1 kitabinda Avrupa’da goriilen akimlar hakkinda
bilgiler vermektedir'®. Z. Celik’in XIX. Yiizyilda Osmanli Baskenti Degisen Istanbul
adh eseri'’, XIX. yiizyildaki istanbul’un tarihini ayrintili sekilde degerlendirmistir. R.

8 M. Nicoletti, Art Nouveau in Italy The Anti Rationalist Art Nouveau Architecture and Desing,,Londra
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13 M. Nicoletti, D’ Aronco e I’Archl:tettura Liberty, Roma 1982.

¥'s. Denel, Batililasma Siirecinde Istanbul’da Tasarim ve Dis Mekanlarda Degisim ve Nedenleri, Ankara
1982.

S, N. Duhani, Eski Insanlar Eski Evler XIX. Yiizyil Sonunda Beyoglu nun Sosyal Topografyast, Istanbul
1982.

% E. Beksag, Avrupa Sanati, Istanbul 1984. . .

7. Celik, XIX. Yiizyilda Osmanl Bagkenti Degisen Istanbul, Istanbul 1986.



Middleton ve D. Watkin’in ortaklasa hazirladiklar iki ciltlik Neoclassical and 19th
Century Architecture adli ¢alisma®®, Avrupa’da Neoklasik iislubun dogusu ve XIX.
yiizyllda Neoklasik iislupta insa edilen mimari eserleri konu almaktadir. C. E.
Arseven’in Eski Galata ve Binalar: adli kitabi*®, Beyoglu ve Galata ¢evrelerinin tarihi
ile Galata Kulesi ve surlar1 hakkinda ayrintilica bilgi vermektedir. Ayrica eser
Galata’daki tarihi yapilar1 da kisaca tanitmaktadir. M. Cezar’in XIX. Yiizyil Beyoglu’su
adli eseri®, Beyoglu ve Galata ¢evrelerinde XIX. yiizyillda degisen niifus ve kiiltiir
yapisi, mimaride degisim, bolgenin kiiltiir varliklar1 ve mimari eserleri hakkinda detayl
bilgiler icermektedir. S. N. Duhani’nin Beyoglu 'nun Adi Pera Iken adli eseri’’, Beyoglu
ve ¢evrelerine Batililar’in yerlesimi, olusan kiiltiirel ve mimari degisim hakkinda 6nemli
bilgiler i¢cermektedir. V. Dokmeci ve U. Ciracr’nin birlikte hazirladiklar1 Tarihsel
Gelisim Siirecinde Beyoglu adli kitap?, Beyoglu ve c¢evrelerinin tarihi hakkinda
basvurulmasi gereken 6nemli bir kaynaktir. Vitruvius’un Mimarlik Uzerine On Kitap
adli eseri®®, Antik Cag hakkinda ¢ok 6nemli bilgiler icermesi agisindan énemlidir. G.
Oney’in Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari adli kitabi®* Anadolu
Selguklularinin mimari siisleme ve el sanatlarini bir biitiin olarak ele almas1 agisindan
onemlidir. A. Erhat’in Mitoloji Sozliigii adli kitab1®®> basta Anadolu efsaneleri olmak
tizere, Yunan ve Latin mitolojisini ayrintili bir bigimde ele alistir. B. Bakir’in
Mimaride Ronesans ve Barok Osmanli Baskenti Istanbul’da Etkileri adli eserize,
Roénesans ve Barok’un dogusu ile Istanbul’a etkileri hakkinda &nemli bilgiler
icermektedir. S. Germaner’in 8. Yiizyil Avrupa Resmi adli kitabi?’, 18. yiizyilda
Avrupa Sanatt ve Resim Sanatiyla ilgili bilgiler igermektedir. D. Barillari ve E.
Godoli’nin ortaklasa hazirladiklart Istanbul 1900: Art Nouveau Mimarisi ve I¢
Melkdnlary adl eser®®, Istanbul’un diger semtleri ile Beyoglu, Galata ve ¢evresindeki Art

Nouveau iisluplu yapilar ve bunlarin orijinal tasarim projelerini icermesi bakimindan
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faydali bir kaynaktir. E. Eldem’in /35 Yillik Bir Hazine Osmanli Bankasi Arsivinde
Tarihten Izler adli eseri®®, Beyoglu, Galata ¢evrelerinin tarihi ve tarihi eserleri hakkinda
onemli bilgilerin bulundugu Osmanli Bankasi Arsivi'ni ve belgeleri ayrintilica
tanitmaktadir. S. Can’m Klasik Yunan Mitolojisi adli kitabr®, biitiin diinya edebiyat ve
sanatina kaynaklik eden eski Yunan mitlerini ayrintilica anlatmaktadir. Z. Iinankur’un
XIX. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati adli kitab1™, heykel ve resim sanatinin
XIX. yiizyildaki kullanimini ayrmtili olarak ele almis olmasi bakimindan 6nemlidir. O.
Kaptan’in Beyoglu (Kisa Gegmisi, Argosu) adl kitabr®?, gecmiste Beyoglu’nun yasam
tarzi, tarihiyle ilgili bilgiler vermesi agisindan onemlidir. B. Usdiken’in Pera’dan
Beyoglu'na adh kitabi®*, Beyoglunun sosyal yasam kiiltiirii, mimari eserleri hakkinda
onemli bilgiler igermesi bakimindan faydalanilabilir bir kaynaktir. I. Berk’in Galata
adli kitabi®*, Beyoglu, Galata ve cevrelerinin tarihi hakkinda detayli bilgiler
icermektedir. N. Akin’mn XIX. Yiizyiin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera adli eseri,
Galata, Beyoglu, ve cevrelerinin tarihi, sosyal ve fiziksel yapisi, Batili egilimler ve
tarihi eserleri hakkinda bilgi vermektedir. Y. Coruhlu’nun T7iirk Mitolojisinin Ana
Hatalar: adli kitabinda®, tarih boyunca ¢esitli isimlerle farkli cografyalarda yasamis
Tiirk uluslarinin inanglarini, imgelelerini, tirettikleri sanat eserlerini birbirleriyle iligkili
olarak incelemesi agisindan yararlanilabilecek bir kaynaktir. S. Giilersoy’un
Beyoglu’'nda Gezerken adli kitabr®, Beyoglu'nun kisa ge¢misini, hatira tiirtinde anlatan
bir kaynaktir. Y. Ozakpmar’in Kiiltir Degismeleri ve Batililasma Meselesi®® adli
kitab1, politik, ekonomik ve kiiltiirel degisimin sonucunda gelen Batililasma hakkinda
ayrintili bilgi veren énemli bir kaynaktir. M. Eminoglu’nun Bir Beyoglu Fotoromani
adl kitabinda®, Beyoglu’nun 6nemli tarihi eserleri kisaca tanitilmaktadir. . Altan ve
F. Kuruoglu’nun birlikte hazirladiklar1 Beyoglu Rehberi adli kitap40, Beyoglu ve Galata

cevrelerinin cadde ve sokaklariyla birlikte ayrintili haritalarini igermekte ve onemli
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yapilar hakkinda kisaca bilgi vermektedir. M. Karaosmanoglu’nun Mitoloji ve Ege 'nin
Tanrilar: adli kitabr™ Ege mitolojisi hakkinda kapsamli bilgiler igermesi bakimindan
onemli bir kaynaktir. Beyoglu Belediyesi’nce diizenlenen Fotograflarla Beyoglu nun
150 Yillik Oykiisii adlh eseri® Beyoglu’ndaki sosyal-kiiltiirel yasami, mimari yapilariyla
ilgili bilgiler bulunmaktadir. O. Senyapil’min Isim Isim Istanbul adli kitabi®,
Istanbul’da yer alan mahalle, semt, sokak, cadde, meydan, apartman vs. yerlerin anlam,
koken ve kaynaklarina kadar bilgiler vermesi agisindan onemlidir. A. M. Aktemur’un
Bati Etkisinin Tiirk Mimarisine Yansiyis Siireci ve Istanbul-Karakoy 'deki Avrupa Tarzi
Sivil Mimari adh kitabi**, kiiltiir, sanat ve mimarideki degisimin ilk ve en yogun
yasandig1 yer Istanbul ile mimarideki iislup degisiminin ve Bat1 etkisinin hissedildigi
Karakoy’deki sivil mimari 6rnekleri hakkinda ayrintilica bilgi vermektedir.

Arastirma konumuzla ilgili ¢ok sayida makale, ansiklopedi maddesi ve bildiri
bulunmaktadir. Bunlardan biri, E. Z. Karal’in Tanzimattan Evvel Garplilagsma
Hareketleri konulu makalesinde®, Batililasmanin Tanzimat’in ilanma kadar gegen
stirecini, ekonomik ve siyasi gelismeler ve bunlarin sonucu Bati ile olan resmi iligkiler
ele alinmaktadir. E. Albati'nin Bekir Pasa-Ethem Pasa Istanbul’un ilk Plam adl
makalesinde®®, Istanbul’'un kentsel yerlesim planimin Avrupa tarzinda ele alimsi
anlatilmaktadir. S. Eyice’nin Galata konulu maddesi*’, Galata ve gevrelerinin tarihi ve
kiltir varliklar1 hakkinda bilgi vermektedir. A. Batur’un Yildiz Serencebey’de Seyh
Zafir Tiirbe, Kitaplik ve Cesmesi konulu bildirisi*®, Art Nouveau iislubu hakkinda bilgi
vermekte, bu lislubun 6nemli 6rnekleri olan Seyh Zafir Tiirbe, Kitaplik ve Cesmesi’ni
tanitmaktadir. M. Akdag’in Tiirkiye 'nin Batililagsmasini Zorunlu Kilan Tarihsel
Kosullar konulu makalesi*® olup, ekonomik ve siyasi nedenlerle Bati’ya acilim konusu

lizerinde ayrintilica durulmaktadir. S. Eyice’ye ait Tarih Icinde Istanbul ve Sehrin
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Gelismesi konulu bildiri®’, Beyoglu ve Galata cevresi ile birlikte istanbul’un tarihi
gecmisi ve kentsel gelisimi hakkinda bagvurulmasi gereken onemli bir yazili kaynak
niteligi tasir. I. Aslanoglu’nun Sanat ve Mimarlikta Art Nouveau Akimi konulu
makalesinde®, Beyoglu ve Galata cevresinde de ¢ok sayida érnegini gorebildigimiz Art
Nouveau iislubu, 6rnek uygulamalartyla birlikte ortaya ¢ikisindan itibaren ayrintili bir
bigimde anlatilmaktadir. i. Ortayl’ya ait Banlilasma Sorunu konulu madde®,
Batililagmanin tarihi siireci konusunda bagvurulmasi gereken yazili kaynaklardan
biridir. Z. Sonmez’in XIX. Yiizyil Sonlarinda Tiirkiye’de Mimar Sorunu ve Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin Ilk Mimarlik Hocasi Alexandre Vallaury konulu bildirisi®®, XIX
yiizyilda yogunluk kazanan Batili tarzda kiiltiirel degisimin, Bati’dan mimar getirilmesi
ya da mimarlarin Bati’da egitime génderilmesiyle doruk noktasina ¢ikisini, istanbul’da
cok sayida Bati tarzi mimari uygulamasi bulunan Alexandre Vallaury ve O’nun
eserlerini konu almaktadir. A. Batur’un Batililasma Dénemi Osmanli Mimarligi konulu
makalesi®*, Osmanli mimarisinde Bat1 etkisini ve bu etkiyle yapilmig mimari 6rnekleri
ele almaktadir. C. Baysun’un Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi’nin VI.
Cildinde yaymlanan Mustafa Resid Pasa ve Tanzimat konulu maddesi®, cagdaslasma
ve Batililagma yolunda doniim noktasi sayilan Tanzimat’in getirdikleri ve Mustafa
Resid Pasa’nin degisimdeki rolii iizerinde durmaktadir. S. Hanioglu’nun Baticilik
konulu maddesi®®, Bati tarzi kiiltiirel degisimin nedenlerinden sonuclarma kadar,
kapsamli sekilde konunun ele alindigi onemli bir yayin olarak dikkati g¢eker. D.
Kuban’mn Istanbul 'un Batililasmas: ya da Batililigr konulu makalesi®’, Batililasmanin
tarihi slireci, Avrupa ile yasanan siyasi iligkiler, kiiltiirel degisim ve mimariye yansiyist

hakkinda bilgi veren énemli bir kaynaktir. 1. Aslanoglu’nun Tiirk Mimarisine Italyan

s, Eyice, “Tarih Icinde Istanbul ve Sehrin Gelismesi”, Atatiirk Konferanslar: VII, Ankara 1980, ss.
112-124.

5t I Aslanoglu, “Sanat ve Mimarlikta Art Nouveau Akim1”, Yeni Boyut, No:1/3, Ankara 1982, ss. 17-23.

2 1. Ortayli, “Batililasma Sorunu”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkive Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1983,
ss. 134-138.

>3 7. Sénmez, “XIX. Yiizy1l Sonlarinda Tiirkiye’de Mimar Sorunu ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk
Mimarlik Hocas1 Alexandre Vallaury”, S. IV, Istanbul Sanat Bayram: Sempozyumu, Istanbul 1983, ss.
30-38.

> A. Batur, “Batililasma Dénemi Osmanli Mimarlig1”, Tanzimat tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi,
C. 1V, Istanbul 1985, ss. 1026—1058.

% C. Baysun, “Mustafa Resid Pasa ve Tanzimat”, Tanzimat tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, C.VI,
Istanbul 1985, ss. 1549-1550.

%'S. Hanioglu, “Baticihk”, Tanzimat'tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, C. V, Istanbul 1985, ss.
138-141.

> D. Kuban, “Istanbul’un Batililasmasi ya da Batilihg1”, Tarih ve Toplum, C. X, S. 59, istanbul 1988, ss.
113-126.



Katkist adli makalesi®®, Istanbul’da eserleri bulunan italyan mimarlar ve projelerini
konu almaktadir. T. Artan’in Topkap: Sarayr Arsiv’indeki Bir Grup Mimari Cizimin
Diisiindiirdiikleri  konulu makalesinde®™, Bati tarzi mimari tasarim projeleri
tanitilmaktadir. M. Yavuz’un, August Carl Friedrich Jasmund ve Mimari Faaliyetleri
konulu makalesinde®®, Mimar Jasmund’un hayati ve eserleri hakkinda bilgi vermektedir.

Arastirma konumuzla direkt degil de dolayli olan tezler de mevcuttur. Bunlardan
biri H. Giindogdu’nun Tiirk Mimarisinde Figiirlii Tas Plastik konulu doktora
tezi®, Tiirk mimarisinde kullanilan figiirlerin kokeni ve kullanilan yerleri hakkinda
ayrintili bir bigimde bilgi vermektedir. S. Bayramoglu’nun Karyatidler adli lisans
tezi®, karyatidlerin ilk ortaya c¢ikisindan gilinlimiize kadar kullanim bigimlerini
orneklerle agiklamaktadir. N. Yildiran’i Istanbul’da II. Abdiilhamid Donemi (1876
1908) Mimarisi konulu doktora tezi®® Batililasmayla birlikte II. Abdiilhamid déneminde
goriilen mimari alanda gelismeleri detayli bir sekilde ele almistir. Bir baska 6nemli
calisma . A. Nasir’in Tiirk Mimarhiginda Yabanci Mimarlar konulu doktora tezi®, Bati
Avrupali mimarlar ve eserleri hakkinda bagvurulmasi gereken 6nemli bir yazili kaynak
niteligindedir. E. Caldiran Isik’m XVIIIL. Yiizyil ve XIX. Yiizyll Istanbul Camilerinde
Antik Ogeler adli yiiksek lisans tezi®™, Antik Devir Mimarisinin, Ronesansla birlikte
Avrupa Mimarisinde goriilmesi ve bu etkinin Istanbul Camilerine de yansimasi
hakkinda bilgi veren bir ¢alismadir. M. S. Akpolat’in Fransiz Kékenli Levanten Mimar
Alexandre Vallaury konulu doktora tezidir®®. Bu calismada, Batililasmanin tarihi siireci,
Alexandre Vallaury’nin hayati ve eserleri ayrintili bir bi¢imde ele alinmigtir. C. Can’in

Istanbul’da XIX. Yiizyil Batili ve Levanten Mimarlarin Yapilar: ve Koruma Sorunlar:

8. Aslanoglu, “Tiirk Mimarisine italyan Katkis1”, Sehir, S. XII, Istanbul 1988, ss. 19-32.

9 T. Artan, “ Topkap1 Saray1 Arsiv’indeki Bir Grup Mimari Cizimin Diisiindiirdiikleri”, Topkap: Saray:
Miize Yillig1, S. V, Istanbul 1992, ss. 23-35.

% M. Yavuz, “August Carl Friedrich Jasmund ve Mimari Faaliyetleri”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi,
S. 21, Erzurum 2008, ss. 185-190.

' H. Giindogdu, Tiirk Mimarisinde Figiirlii Tas Plastik, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Istanbul 1979.

62'S. Bayramoglu, Karyatidler, (Yayimlanmamus Lisans Tezi), istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Prehistorya ve Arkeoloji Béliimii, Istanbul 1982.

% N. Yildiran, Istanbul’da II. Abdiilhamid Dénemi (1876-1908) Mimarisi, (Yayimlanmamis Doktora
Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali,
Istanbul 1989.

 A. Nasir, Tiirk Mimarhiginda Yabanci Mimarlar, (Yayimlanmams Doktora Tezi), istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 1991.

% E. Caldiwran Isik, XVIIL Yiizyil ve XIX. Yiizyil Istanbul Camilerinde Antik Ogeler, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 1991.

% M. S. Akpolat, Fransiz Kékenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury, (Yayimlanmamis Doktora Tezi),
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Ankara 1991.
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konulu doktora tezi®, Batili ve Bati kokenli Levanten mimarlarin hayatlarini, eserlerini,
detayli bigimde anlatmakta, koruma oOnerileri sunmaktadir. S. Durudogan’in XIX.
Yiizyilda Pera/Beyoglu’nun Ekonomik Kiiltiirel ve Politik Yapisinin Mimariye Etkileri
konulu doktora tezi®®, Batililasmanin ekonomik ve politik gelismeler sonucunda
yasanan kiiltiirel degisiklik oldugunu ve bunun yansimalarinin mimaride de
goriildigiinii 6rneklerle agiklamaktadir. A. A. Sunalp’in XIX. Yiizyil Galata ve Pera
Apartman Konutlarinda Orta Sofa-Hol Tipolojisinin Gelisimi konulu doktora tezi®,
Galata ve Beyoglu cevrelerine XIX. yiizyilda Bati tarzi mimarinin egemen olusu,
buradaki konut gelisimi ve konut tipolojisi hakkinda detayli bilgi vermekte ve dnemli
orneklerin plan tipolojisini ¢izimlerle destekleyerek acgiklamaktadir. U. Cevik’in
Alexandre Vallaury ve Yapilar: Uzerine Bir Arastirma konulu yiiksek lisans tezinde™®,
Alexandre Vallaury’nin hayat: ve Istanbul’daki eserleri ele alinmaktadir. K. Meral’in
lonia Bélgesi Aslanlart adli doktora tezi'* aslan figiirlerinin tarihsel gelisimiyle birlikte
fonia Bolgesinde kullamlan aslanlari ayrintili bir sekilde degerlendirmis olmasi

acisindan faydalanilabilir bir kaynaktir.

7 C. Can, Istanbul’da XIX. Yiizyil Batili ve Levanten Mimarlarin Yapilart ve Koruma Sorunlari,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Y1ldiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 1993.

% S. Durudogan, XIX. Yiizyilda Pera/Beyoglu’nun Ekonomik Kiiltiirel ve Politik Yapisimin Mimariye
Etkileri, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
Istanbul 1998.

% A.A. Sunalp, XIX. Yiizyil Galata ve Pera Apartman Konutlarinda Orta Sofa-Hol Tipolojisinin Geligimi,
(Yaymmlanmamis Doktora Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 1999.

" U. Cevik, Alexandre Vallaury ve Yapilar: Uzerine Bir Arastrma, (Yayimlanmamis Yiksek Lisans
Tezi), Y1ldiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2001.

K. Meral, lonia Bélgesi Aslanlar, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Arkeoloji Anabilim Dali, Erzurum 2003.
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BIRINCI BOLUM
BEYOGLU VE CEVRESININ COGRAFi DURUMU VE TARIHCESI

1.1. BEYOGLU ve CEVRESININ FiZiKi ve TARIHi COGRAFYASI

Pera/Beyoglu, Trakya Yarimadasi’nin giiney-dogusundaki, Hali¢ ile
Bogazici’nin sekillendirdigi son burunda kuruludur. Biiyiik Pera Caddesi (istiklal),
Galata sirtlarinin en yliksek noktast olan Tiinel Meydani’ndan (66 m.) baslamaktadir.
Buradan asagiya dogru inen yamaglarin Marmara ve Hali¢’le birlestigi kiy1 ¢izgisi
bolgenin fiziki siirlarim belirler. Galata’ya ilk adini veren ve Bizanshlar’in “Sycae”
diye adlandirdig1 incir ormanlartyla, “Pera Baglar” bir zamanlar bu dik yamaglarda
kuruluydu’?.

Beyoglu Ilgesi’nde, Tiinel-Taksim arasinda uzanan Istiklal Caddesi ve ona agilan
sokaklarin belirledigi alan1 kapsayan semte ise “Pera” denilmektedir.

Beyogu (Pera), Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethedilmesinden énce Bizans’a
bagli XIII. Bolge’dir. Savunma sisteminden dolay1 surlar igine sikigmis, artan niifusuna
kars1 genisleyemeyen bir Ceneviz yerlesimidir. Bu tarihlerde kuzey siirini belirleyen
Galata Kulesi’nin 6tesinde, tepedeki kirlar ve baglar i¢cinde yalnizca Galatali tiiccarlarin
yaz aylarin1 gecirdigi kiiciik kir evleri bulunmaktayd173.

Fetihten sonra duvarlarin gevresi yerlesim yerleriyle sekillenir. Tiirkler Galata’y1
Tophane’den Kasimpasa’ya dogru saran ve bugilinkii Tiinel bdlgesini de icine alarak
Dort-yola kadar ¢ikan yogun bir mahalle haline getirirler.

1700’lere dogru Pera, yan sokaklariyla birlikte bugiinkii Tiinel-Galatasaray
hattindan olusur. Batida Petits-Champs Mezarligi, doguda da elgiliklerin siirindaki
Incirbostan1 tarafindan sarilmis ii¢ Fransiz, iki de Tiirk Mahallesi vardir. Bunlar: Dort-
yol, Tom-tom, Polonya, Asmalimescit ve Galatasaray’dir. Biiyiik Pera Caddesi (Grand
Rue de Pera- bugiinkii Istiklal) ise, dar bir toprak yoldur’”.

XVIIL. ylizyilda Pera kuzeye dogru genisleyerek, Balikpazar1 ve Galatasaray’in
merkezi olusturdugu, giineyde Tiinel Meydan1 ve elgilikler, kuzeyde ise Grands-
Champs (Taksim) mezarligi ile sinirli alan1 kapsamaktadir. Fakat bu son kisim fakir ve

oturmak i¢in pek tercih edilen bir yer degildir.

"2 E. Mamboury, Istanbul Touristique, istanbul 1951, s. 92.
B, Sauvaget, Notes Sur la Colonie Genoise de Péra, Paris 1934, s. 255.
™ Mamboury, Age., s. 94.
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1858°de Istanbul 14 idari bdlgeye ayrilip, Pera’da da Altinci Daire-i Belediye
kurulunca, ¢evredeki pek ¢ok semt buraya baglanir’>. Béylece sinirlart giineyde Galata,
Kasimpasa, Tophane; kuzeyde ise, Tarlabasi’ndan baslayarak Cihangir, Magka, Pangalti
ve Sisli’den meydana gelir. Ozellikle de, 1870 biiyiik Pera yanginindan sonra kuzeye
dogru geligim artar.

Bugiin Beyoglu adiyla anilan bu idari bdlge, kuzeyi Sisli ve Besiktas ilceleriyle
sinirlidir, diger yonlerden Hali¢ ve Bogazi¢i’ne dayanan 8.76 kilometrekarelik bir alani
kapsamaktadir. Baslica semtleri: Taksim, Cihangir, Findikli, Kabatag, Tophane, Galata,
Karakoy, Tinel, Galatasaray, Tarlabasi, Talimhane, Yenigehir, Haskdy, Kasimpasa ve

Siitliice’dir’®.

1.2. BEYOGLU ve CEVRESININ TARIHCESI

Beyoglu'nun tarihi lizerine ¢ok eski ¢aglara ait elimizde kesin ve net bir bilgi
yoktur. Ancak cografi konumu nedeniyle bolge, ¢esitli kavimlerin go¢ yollar
tizerindedir. En eski kavimler Avrupa kitasindan Troya ve Ege kiyilarina dogru, giineye
yerlesmek amaciyla Frygia, Mysia, Moesia, Bithynia ve Triballer’dir. Bu gegisler
sirasinda halkin bir kisminin yoluna devam etmeyip, yerlesime cok uygun olan bu
topraklarda kalip kalmadig1 kesin olarak bilinmemektedir’".

Beyoglu'nun adi konusunda, kurulus yillarina kadar gotiiriilen ¢esitli etimolojik
gortigler bulunmaktadir. Bizans’m ilk yillarinda “Skai” adiyla anildigi, tarihi
yarimadadan, dolayisiyla da asil kentten Hali¢’le ayrilan bu kisma “Peran an Skais”
denildigi, “karsida” anlamina gelen “Peran” kelimesinin de onceleri Cenevizliler
tarafindan “Galata”, daha sonradan da Levantenlerce “Beyoglu” i¢in kullanildigi
belirtilmektedir’®.

Yunanca’da “ kars1 kiy1, ote yaka” gibi bir anlama gelen “Pera” kelimesi bazi
yazarlarca yalniz bugiinkii “Beyoglu” bolgesi i¢in kullanilmis, zaman zaman
gezginlerin anlatimlarinda Galata ve Beyoglu icin ortak bir ad olarak diisliniilmesi ise,

bir takim belirsizlikler ve saptanmasi zor karigikliklar yaratm1§t1r79. Ancak Galata

> Mamboury, Age., ss. 92-94.

® 0. Kaptan, Beyoglu (Kisa Gegmigi, Argosu), istanbul 1989, s. 41.

" Mamboury, Age., s. 31.

8. Eyice, “Galata” mad., Islam Ansiklopedisi, C. 5, istanbul 1950, s. 1214.

" A. Calante, Histoire des Juifs d’Istanbul sous le Sultan Mehmed le Congeérant, C. 1, istanbul 1941, s.
57.
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adinin, giderek sadece giineydeki limanla baglantili kisma o6zgii olarak kaldigi
goriilmektedir. Ayrica gerek Bizans kaynaklarinda, gerekse de c¢esitli patrikhane
fermanlarinda bolge hep “Galata” olarak ge(;mektedirso. Ozellikle Tiirkler tarafindan
“Pera” yerine Tiinel ile Taksim arasindaki alan i¢in kullanilan “Beyoglu” adinin ise, bir
Bey’in oglunun bodlgedeki konagindan kaynaklandigi ileri siiriilir. Bu konuda iki
goriisten soz edilmektedir. Bunlara gore “Beyoglu” ad1 Fatih doneminde, Pontus Prensi
Alexios Komnenos’un Islamiyeti kabul ederek bu bdlgede oturmasindan, ya da Kanuni
doneminin Venedik elgisi A. Giritti’nin oglu Luigi Giritti’nin Taksim dolaylarindaki
konagindan kaynaklanmaktadir®.

Galata’nin yerlesmeye acilmasi oldukea eski tarihlere uzanmaktadir. Ilk cagda
Galata’da “Hupo te Suke” adli bir limanla, hemen ardinda “Sycae/incirlik” olarak
anilan bir yerlesmenin varligindan s6z edilmektedir®.

Byzantion veya Latince adi ile Byzantium’un kurulusu, Megaralilarin Lygos
burnuna (Sarayburnu) M.0.658 yilma dogru yerlesmesine kadar geriye gider. Anlatilan
bir efsaneye gore, baslarinda Byzas adli liderleri olan Megaral bir koloni kendilerine
yeni bir yer ararken, Delphi kehanetine uyarak buraya yerlesmeye karar verirler.
Kehanette, “korlerin karsisinda” yerlesecekleri belirtilmistir. Boylece karst kiyidaki
Khalkedon (Kadikdy) halkiin bdylesi giizel bir yeri géremedigi i¢in “kor” olmasi
gerektigini diistinerek, Byzantium’u kurarlar®.

M.O. 146 yilinda “Makedonya Savaslar1” diye adlandirilan savaslarin sonu
Roma’nin zaferiyle bitince, yore Byzantium’la birlikte Roma egemenligine girer84.
Tarih¢i Strabon’a gore Galata’ya ilk ¢agda, “incirlik” anlamina gelen Sykai, Sykudis
veya Sykaena deniyordu. Nedeni de bdlgede baglarin ve pek ¢ok incir agacinin
bulunma51yd185. Gene kendisi, bu incir ormaninin asagisindaki bir limandan s6z etmekte
ve ilk Byzantium halkinin Amphiaraus adina burada bir tapmak insa ettigini

belirtmektedir®®. Hristiyanligin ilk dénemlerinde burasi etrafi duvarlarla gevrili kiigiik

% Eyice, Agmad., s. 1212.

81 M. Cezar, XIX. Yiizyil Beyoglu su, Istanbul 1992, s. 2.

82 3. Eyice, Galata ve Kulesi, istanbul 1969, s. 9.

8 R. Janin, Constantinople Byzantine, Dév " loppement Urbain et Répertoire Topografique, Paris 1950, s.
16.

8 Kaptan, Age., s. 106.

% C.E. Arseven, Eski Galata ve Binalar, Istanbul 1989, s. 25.

8 Mamboury, Age., s. 75.
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bir kdy olup, iginde 1 kilise, 1 hamam, 1 tiyatro, 1 degirmen, 4 6zel degirmen ve 431
hane ile 34 sehir muhafizi bulunmaktadir®’.

Roma Imparatoru 1. Constantinus (Biiyiikk Constantinus), Byzantium’un
Onemini sezerek burayr imparatorlugun ikinci baskenti olarak diisiiniir. Boylece yeni ve
daha biiyiik bir kent olarak Byzantium yeniden insa edilir. Yeni sehrin acgilig toreni 11
Mayis 330 tarihinde yapilir. Constantinus yeni kurdugu baskente Ikinci Roma
(Deutera Rome) adin1 verir. Buraya Yeni Roma (Nea Rome) denildigi de goriliir. Fakat
daha sonralar1 ise Konstantinopolis denilmistir®®.

Sykai, Il. Theodosius (408-450) doneminde Konstantinopolis’in XIII. Bolgesi
olur®. Byzantiumlu Etienne zamaminda Galata’ya lustiniana veya lustinianapolis
denmeye baslanir. Bunun nedeni de Prokopios’a gore; Galata bolgesinde bulunan ve
Biiyiik Konstantinos tarafindan yapilan kale ve yapilar1 imparator lustinianos’un 528
yilinda onarttirarak, bunlara bazi yapilar daha eklemis olmasidir. Hatta burada
lustinianos’un bir de saray1 oldugu séylenmektedir®™.

Bazi kazilarda 6zellikle Pera, Kalyoncu-kullugu ve Grands-Champs’da (Taksim)
eski mezar taglarina rastlanmasindan dolayr buranin ilk ¢cagda 6nemli bir yerlesim yeri
oldugu anlagilmaktadir®.

Il. Tiberios (579-582) doneminde sahilde liman1 korumak amaciyla
“Kastellion ton Galatou” denilen biiyiik bir kale insa edilir. Hali¢’i kapatan zincirin bir
ucunun bu kuleye baglandigi bilinmektedir. Nitekim X. yiizyilda Istanbul’u gdsteren bir
graviirde (Cizim: 1), Galata bolgesinin o donemde surlarla ¢evrili oldugu ve Hali¢’1 iki
uctan baglayarak kapatan zincir acik¢a goriilmektedir.

Galata’nin en parlak donemi Genovalilar’in yerlesmesiyle baslar. Manuel
Komnenos (1143-1180) doneminde ise, ayricaliklar elde etmeye baslayan
Genovalilar’mm 1160’a dogru, Galata’da Sanctae Crucis Embolum’u civarinda

yerlestikleri bilinmektedir. Haham Tudelali Benjamim Biinyamin 11601173 yillar

8 Arseven, Age., s. 25.

8. Eyice, “Tarih I¢inde Istanbul ve Sehrin Gelismesi”, Atatiirk Konferanslar: VII, Ankara 1980,
S. 94.

8 Mamboury, Age., s. 75.

% Arseven, Age., s. 25.

% Eyice, Agmad., s. 145.
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arasinda Galata’ya geldiginde, halkin ¢ogunlugunu Museviler’in olusturdugunu
anlatir®,

13 Mart 1261°de, iznik prensi Mikhael, izmir’in dogusunda, 30 km. uzakliktaki
Nymphaon’da (bugiinkii Kemalpasa) Genovalilar’la bir anlasma imzalar. Anlasma
geregi  kendilerine  saglanacak  bir donanma  karsiliginda  Cenevizlilere,
Konstantinopolis’te istedikleri yerde oturabilme ozgiirliigii taninir. Bu anlagsma,
Genovalilar’in Galata’ya yerlesmelerinin somut yasasi olur. 1267°de Genovalilar
yaptiklar ikinci bir anlagma ile de burada kalici olurlar.

Genovalilar, Venedikliler’den ticareti ele gecirirler. Boylelikle Galata, depo ve
diikkanlarina erzak saglayan zengin Genova gemileriyle korunur. Hatta bu donemde
Imparator’un ydnetimi altinda olmasina karsin, dzgiir bir kiiciik kent gibi yapilanir ve
yonetimi Genovalilar’dan olusturulur; artitk XIII. Byzantium Bolgesiyle hicbir bagi
kalmamls‘urgg.

1296’da, Venedik’in Ruggiero yonetimindeki donanmasi Galata’yr atese
verince, kolonilerini surla ¢evirmek isteyen Galatalilar, 1303’te bir fermanla ayricalikl
bolgelerinin sinirlarini kesin olarak belirtirler, fakat sur insas1 i¢in izin alamazlar, yalniz
bir sur hendegi kazmakla yetinirler. Bunun arkasindan da, evlerin yiiksekliklerinin
serbest kalmasi lizerine hendek boyunca burg seklinde yiiksek evler yaparak ve bunlarin
da arkasini duvarlarla birlestirerek bolgelerini kurarlar®.

1303ten 1453’e kadar gegen siire i¢cinde imparatorlugun zayifligi ve Latinlerin
artan giici sonucunda Galata, birbiri ardina alt1 kez genisler. Boylece sinirlari, sahilde
bugiinkii Karakdy kopriisiinden Tophane’ye, kuzeyde ise Galata Kulesine c¢ikan
Kiigiikhendek ve Biiyiikhendek Sokaklarina kadar genislergs.

Etraf1 surlarla ¢evrili ayr1 bir sehir haline gelen Galata’nin duvarlar1 ve kapilari,
Genova'nin ve Italyan ailelerinin armalariyla bezenir. Genovalilar buraya bir Akdeniz-
Italyan kenti goriiniimii verir. Kent savunmasimin en énemli burcu olan Galata Kulesi
ise, alt kism1 Genova devrine ait olmakla birlikte Tiirk devrinde birgok kez degisiklige
ugrar ve ylikseltilerek bi¢imi degistirilir%. Istanbul ve Galata’yr gdsteren bir diger

graviirde de, Galata’nin iist sinirlarini ¢izen ve Galata Kulesi’nin her iki yanindan asagi

% Eyice, Agmad., s. 145,
% Mamboury, Age., s. 77.
% Eyice, Agmad., s. 145.
% Mamboury, Age., s. 78.
% Eyice, Age., ss. 112-113.
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sahile kadar inen sur duvarlari alani igerisinde, yerlesim yogunlugu goriiliir. Dis surlarin
icindeki yukardan asagiya inen duvarlar ise, zamanla sinir gelisimini gostermesi
agisindan 6nemlidir (Cizim: 2).

[stanbul’un Fatih Sultan Mehmet tarafindan kusatilmasi sirasinda, Cenevizliler
Padisah ile bir antlasma yaparak tarafsiz kalacaklarina s6z verirler. Bdylece mal ve
canlarint hiicumdan koruduklar1 gibi, bazi ayricaliklar da elde ederler. Fakat
Cenevizliler bu soézlerini tutmayip, gizlice Bizans tarafina hizmet ve yardimda
bulunurlar. Bu olay1 Padisah tarafindan haber alininca, surlarin bir kismu istiinliik
gostergesi olarak yiktirilarak, kendilerine bir belediye meclisi ile idare olmalari sarti
kabul ettirilir’. J. Hammer, Galata’min yalnizca kara duvarlarimin yikildigini, liman
tarafindakilere ise dokunulmadigin belirtir®.

Fethin ardindan, sahipleri kacmis veya var olmayan hane ve diikkanlar
miihiirlenerek, li¢ ay icinde geri doneceklere kendi miilklerinin teslim edilecegi
duyurulmustur. Fakat bu onleme ragmen Galata, eski niifusunu bulamaz. Halkin
ozellikle zengin kismi gidergg. Boylelikle bos kalan yerlere Miisliiman sayisini
cogaltmak amaciyla Tiirkler ve Endiiliis Araplar1 yerlestirilir. Hatta Arab Camisi ¢evresi
miisliiman mahallesi olur™®. 1477 yilinda yapilan niifus sayimina gore, Galata’da 535
miisliiman evine karsilik 592 Rum, 332 Frenk ve 62 de Ermeni evi vardir'®*. Buradan da
anlasiliyor ki, fetihten sonraki yirmidort yil gibi kisa bir siire i¢ginde Miisliiman niifusta
belirgin bir artis olmustur. Ayrica, 1492°de Ispanya, Portekiz ve italya’dan kovulan
Museviler’in buraya yerlestirilmeleriyle de Musevi niifusu kesin bir varlik
kazanabilmis, sayilar1 36.000 olmustur'®%

Gerek bolgeyi ziyaret eden yabanci gezginlerden, gerekse donemin Osmanli
belgelerinden, Galata surlarimin yukarisindaki baglik, incirlik ve bostanlik arazinin o

103

tarihlerde “Pera Baglar1” olarak adlandirildigi 6grenilmektedir Fetihten sonra

bolgede olusan giivenlik ortamindan yararlanan zengin Galatalilar, havadar ve genis bir

% C.E. Arseven Eski Istanbul (Abidat ve Mebanisi), Istanbul 1989, s. 71.

% J. Hammer, Fatih Sultan Mehmet-istanbul 'un Aliist, (Cev. Yorgaki Efendi), Istanbul 1981. s. 99.

% Arseven, Age., s. 41.

195, Eyice, “Galata” Mad., Islam Ansiklopedisi- Islam Alemi Tarih, Cografya, Emografya ve Biyografya
Lugati, C. 5, Istanbul 1978, s. 1214.

100 Anonim, “Istanbul” Mad., Yurt Ansiklopedisi Tiirkiye Il Il: Diinii, Bugiinii, Yarn, C. V, Istanbul,
1982, s. 3813.

102 Anonim, Agmad., s. 3813.

1% F_ isfendiyaroglu, Galatasaray Tarihi, istanbul 1952, ss. 24-25.
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manzaraya sahip bir alan olan “Pera Baglar1’na, daha giizel ve daha saglikli bir yasam
icin evler insa ederek taginmaya baslarlar'®.

Sultan Bayezid, Tiirklerin de Istanbul’un bu yakasma yerlesebilmeleri icin
onciiliik etmistir. Turkler de, yavas yavas Galatasaray’in asagi yamaglarina (Tophane
sirtlart) ve Galata’ya yerlesmeye baslarlar™®.

Galata’daki Ceneviz egemenligi, 1461°de Karadeniz’deki kolonileri Amasra ile
1475’te Kirim’daki Kefe’nin Osmanli topraklarina katilmasini izleyen siiregte gittikce
azalir. Ceneviz hakimiyeti Yavuz Sultan Selim’in XVI. yiizyilin basinda Suriye ve
Misir’1 almasi ve daha sonra Ispanyol-Avusturya-Tiirk ¢atismalarmin sonucu olarak |.
Francois ve Sultan Siileyman arasindaki anlasma ile son bulur. Buna bir de Umit
Burnu’ndan gecen yeni ticaret yollarinin, 6nce Portekiz ve sonralar1 da Hollandalilar’in
eline gecmesi eklenince, Akdeniz’de kosullar tiimiiyle Cenevizliler’in yararna olarak
degisir'®.

XVI. yiizyilin baslarinda i¢ barisin saglanmasi ile Fransa, Ingiltere ve Ispanya’da
giicli merkezi yOnetimlerin kurulmasi, bu devletlerin Avrupa ve Avrupa disinda
yayilma siyaseti olusur. Ote yandan, politik olusum Osmanli Imparatorlugu’nu, savas
halinde bulunduklar1 Ispanya’ya kars1 énce Fransa, sonra da Ingiltere ile yakinlasmasina
sebep olur. Bu dostlugun somut bir gostergesi olarak da, énce 1535 yilinda Fransa’ya,
sonra da 1580°de ingiltere’ye kapitiilasyonlar verilir'®’.

Bu kapitiilasyonlarm verilmesi Osmanli Imparatorlugu’ndaki ticaret kosullarini
giderek degistirdigi gibi, ayni zamanda imparatorluk ile Batili devletler arasindaki
diplomatik 1liski ilkesini de yerlestirir. Buna gdre, Osmanli hiikiimetiyle anlasma
imzalayan yabanci devlet uyruklarina Imparatorluk’ta ikamet, yasama, dinlerini
uygulama ve ticaret yapma haklar1 resmen taninir. Béylece yabancilar imparatorluk
icinde her tiirli mali serbestce ithal ve izin verilen mallar1 ihra¢ etme hakkina sahip

olmakla birlikte, kendilerinden 6n goriilmemis ya da haksiz vergiler alinmasi da

yasaklanir. Ayrica konsoloslara kendi iilkelerini temsil hakkiyla birlikte, hukuki

104 sauvaget, Age., s. 273.

1% jsfendiyaroglu, Age., s. 137.

106 Anonim, Agmad., s. 3818; R. Mantran, 7. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Istanbul, C. |l, Ankara 1986, s.
149.

107 M. Kunt, S. Aksin, A. Odekan, Z. Toprak, H. Yuraydin, Tirkive Tarihi Osmanli Devieti, C. Il,
Istanbul 1988, s. 124; Mantran, Age., ss. 149—150.
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islemlerde kendi vatandaslarina karst yargi hakki da taninmaktadir'™™. Aslinda
Fransizlar bu anlasmayla Istanbul’da ticarete yeni baslamazlar. Daha Orta Cag‘da Dogu
ile 6zellikle de Bizans ile ticaret yapmaktadirlar. Ancak Venedik ve Cenevizliler gerek
dogu pazarinda, gerekse Avrupa devletleriyle iliskilerde Fransizlar’dan ¢ok daha
ondedir. Kapitiilasyonlarin gelmesiyle ticari alanda bu kez Fransizlar iistiin konuma
gecmis olur. Kapitiilasyonlarla birlikte ilgili batili devletlerin Istanbul’daki elgi, balyos
veya konsolos gibi resmi temsilcileri baslangicta tiiccar ¢evresinin etkisi altinda kalir.
Ozellikle de Fransiz ve Ingiliz elgilerinin atanmasinda ticaret kumpanyalar1 biiyiik
dlciide etkili olur'®. Yabanci elgiliklerin tiiccarlarin yogunlukta olduklar1 Galata ve
Pera bolgesinde toplanmasi ile onlarin korumasi altindaki hiristiyanlardan olusan bir
Latin toplulugu etraflarin1 sarar. Bunun dogal bir sonucu olarak da, bir takim Katolik
kilise ve manastirlari ile diger dini yardim kurumlari kurulur'®®,

1454 yilinda Venedik Cumbhuriyeti ile yapilan bir anlasma ile Venedikliler’e
Osmanli topraginda balyos bulundurma hakki tanmir. Bunlarin Imparatorlukta kalis
stireleri siirlanir. YOreyi ziyaret eden gezginlerden Venediklilerin Pera’da XVI
yiizyilin ancak ikinci yarisinda daimi elgilik bulundurduklar1 anlagilir. Bunlardan Baron
Wenceslaw Wratislaw, ayn1 dénemde Fransa ve Ingiltere krallarinin elgilerinden baska
Pera’da, Venedik ve Raguza Cumhuriyetlerinin balyoslarmin da bulundugunu yazar''!,
XVLI. yiizyilin basinda Fransizlarin Galata’da ilk elgilik binalarini kurduklar1 bilinmekle
birlikte, gene ayni yillarda bir veba salgin1 nedeniyle Fransiz temsilcisinin Pera

12

baglarina cekildigi soylenir'™. istanbul’daki uzun gérevi (1590-1606) siiresince

Fransiz-Tiirk anlagsmalarina son seklini veren IV. Henri’nin elgisi Breves Kontu

13 Ayni dénemde ingiliz

Francois Savary zamaninda ise, Pera’da bir elgilik insa edilir
elgilerinin de Once Galata’da kendilerine kiralanmis bir evde ikamet ettikleri,
Sanderson’un Istanbul’dan yazdig1 mektuplardan anlasilmaktadir. Daha sonra Ingiliz

elgileri de Fransizlar gibi Pera’ya tasimir. Fynes Morison, 1595 yilindaki gezisinde

198 Mantran, Age., s. 153; I.H. Uzungarsili, Osmanli Tarihi, C. |1, Ankara 1988, s. 506.

199 Mantran, Age., s. 151.

19 Eyice, Agmad., s. 148.

ML W, Wratislaw, (Cev. M.S. Dilmen), “16. Yiizyilda Osmanli imparatorlugu’ndan Cizgiler”, Anilar,
Istanbul 1981, s. 72.

12 Evice, Agmad., s. 149.

13 3. M. Casa, Istanbul’da bir Fransiz Sarayi, (Cev. Y. Bener), istanbul 1995, s. 19.
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Ingiliz elgisi Barton’un tepede bir duvarla cevrili, bahgeli biiyiik bir evde oturdugunu
yazar',

Méry, XVI. ylizyilin ikinci yarisinda ilk Fransiz el¢isinin mektuplarinda, “Pera
Baglar1” bashigi kullandigina dikkat cekmektedir'™®. Eremya Celebi’ye gore; “bu
donemlerde Pera bolgesi yerlesim olmayan bir ormanlik araziydi ve yalniz Taksim’e
kadar olan alanda baz1 kdsklerle mezarliklar bulunuyordu (Cizim: 3). Kalan kisimda,
elgiliklerle Avrupali’larin ve yerli Hiristiyanlarin yetistikleri baglar vardi. Elgilik
mensuplariyla yabancilar yaz gilinlerinde ve 6zellikle de sehirde veba salgin1 oldugunda,
bu baglarda bulunan evlere ¢ekilirlerdi”*.

Pera’y1 ziyaret eden bir bagka gezgin, Fynes Moryson, Tirkler’in Galata,
Rumlar’in Pera dedikleri mahallede Hiristiyan ve diger azinliklarin oturdugunu, ingiliz,
Fransiz ve Venedik el¢ilerinin de gene burada bulundugunu ve Tirkler’in ¢ok az
oldugunu vurgulamaktadir™'’. Bir diger gezgin, Philippe du Frense-Canaye da ayn
yiizyilin ikinci yarisinda, Pera baglarinda, yoldan gecen degisik kiyafetlerdeki insanlar
izlemenin bir zevk oldugunu ve boylelikle Bab-1 Ali’nin tiim memurlarini, kadilari,
azablar1 ve sipahioglanlarini tanimanin miimkiin oldugunu yazmaktadir. Yazar
Galata’y1 da Pera’nin i¢ine dahil ederek, kentin oldukea dik bir tepe ile vadinin iizerine
kurulu oldugunu, Fransiz tarzi bir yapilagsma gosterdigini anlatmaktadir. Gene burada,
Latin ve Rum kiliseleriyle, rahip manastirlari ve sapkalari, yiiksek yakali, kisa etekli
siyah ceketleriyle Tiirkler gibi giyinmis ¢ok zengin Rum ve Latin tliccarlarin da
oldugunu yazmaktadir*® (Cizim: 4).

XVIL yiizyildan sonra, el¢ilik binalariin ¢ogalmasi tizerine elgilik erkani ve
Avrupali tiiccarlar ile onlar1 izleyen yerli zengin Hiristiyanlar Pera’ya yerleserek evler
ve kiliseler insa ettirirler™®. Nitekim Sauvaget’in kitabindaki Galata au début du
siéclé adli graviirde (Cizim: 5) Tophane’ye dogru inen yamagtaki yerlesim hesaba
katilmazsa, Pera tarafinda ¢ok az sayida bina goriilmekteyken, Bruyn’iin 1702 tarihli

kitabindaki Galata’y1r gosteren graviirde, ayni1 bolgede fark edilir 6lgiide yogun bir

Y4 T, Reyhanly, Ingiliz Gezginlerine Gore XVI. Yiizyilda Hayat (1582-1599), Ankara 1983, s. 42.

15 E P, Mery, Constaniople et la Mer Noir, Paris 1855, s. 479.

Y8 g C. Kémiirctyan, Istanbul Tarihi: XVII. Asirda Istanbul, (Cev. Hrand D. Andreasyan), istanbul 1952,
S. 247.

ur Reyhanli, Age., s. 42.

18 p_du Fresne-Canaye, Le Voyage de Philippe du Frense-Canaye, Paris 1573, ss. 76-80.

19 K smiirciyan, Age., s. 247.
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yerlesim oldugu gdzlemlenmektedir'? (Cizim: 6). Jean de Thevenot da, 1655 yilindaki
Tiirkiye gezisinde elgiliklerin  ve yabancilarin Pera’da yerlesmis olduklarini
dogrulamaktadlr121. Bu donemde Biiyiik Pera Caddesi, yabancilarin degisiyle Grand
Rue de Pera, ¢ok az aydinlatilmis, toprak, dar bir yoldur. Yolun bir tarafinda elgilikler,
kiliseler, bahge i¢inde konaklar, obiir tarafinda ise mezarlik vardir. 1673’teki biiyiik
veba salgini nedeniyle len ¢ok sayidaki insan bu mezarligi doldurmaktadir'.

XVII. yiizyillda Osmanlilar ile aralarinin iyice agilmasi ve yeni gelisen Avrupa
kentleri karsisinda Venedik’in Akdeniz’deki giiciinii kaybetmeye baslamasi sonucu,
Venedikli ve Cenevizli tiiccarlarin Galata’daki ticari agirliklar1 da azalir. Onlardan

bosalan yeri, Fransizlar basta olmak iizere Ingiliz ve Hollandalilar doldurur'?®

. Dogu’ya
yonelen Fransiz ticareti yeni pazarlar arayinca, kendisine baglica engel saydigi Osmanl
Imparatorlugu’nu bdliip par¢alama niyetlerini ticaret ajanhigiyla gérevlendirdigi Katolik
misyonerlerinin propagandasiyla gerceklestirmeyi dener. imparatorluk topraklarindaki
Katolik milletlere, Fransiz egemenligi Katolikligin bir giivencesi olarak gosterilir. Ne
var ki, o yillarda XIV. Louis’e karsi Avrupa’da kurulan koalisyon, kendisini Viyana
onlerinde yenilgiye ugratan Tiirklerle siyasal birlige iter. Osmanlilarin da Fransa’da bir
elgilik agmalar1 gerekliligi ve bu iilke ile olan yakinlagsmay1 baska Avrupa devletleriyle
kurulan diplomatik iligkiler izler'?*. Boylece Pera’daki ilk elgilikler, Venedik, Fransiz,
Ingiliz ve Hollandalilara aittir. Bu dénemde kendilerine bagli pek cok kilise ve manastir
da insa edilir.

XVIIL yiizyilda Pera’daki diger elgilikler ise, 1650°de Polonya Sokak’ta agilan
ve muhtemelen 1831 Pera yangininda yok olan Polonya ile ylizy1l sonuna dogru agilan
Hollanda ve isvec Elgilikleri’dir'®.

Galata’nin bu yiizyllda her zaman oldugundan daha fazla Bati {iriinii ithal
etmeye baslamasiyla, buradaki ticari kuruluslarin da sayisi artar. Mantran, onceleri
yalnizca Galata ile sinirl olan ikamet mahallelerinin Pera’ya dogru kaymasini1 bu durum

ile bagdastirmaktadir. Ambar, han ve atdlyelerin asagida, yani denize yakin

mabhallelerde kurulma zorunlulugu muhtemelen evlerin buralardan elenmelerine ve

120 sauvaget, Age., s. 271.

121 3. De Thevenot, “1655-1656"da Tiirkiye”, 1001 Temel Eser, (Cev. N. Yildiz), istanbul 1978, s. 75.
22 A, Galland, Istanbul’a Ait Giinliik Anilar (1672-1673), (Cev. N.S. Orik), Ankara 1973, s. 6.

12 Mantran, Age., s. 76.

128 A Arel, Onsekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batililasma Siireci, Istanbul 1975, s. 9.

125 Mamboury, Age., s. 93.
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Galata’nin yukar1 mahallelerine, daha sonra da ileriye, ideal bir yerlesim yeri olan
Pera’ya dogru itilmelerine yol agmigtir'?®,

1700’e dogru Pera, bugiinkii Tiinel-Galatasaray hatt1 ¢evresinde olusur. Batida
Miisliman mezarligi, doguda ise elgiliklerin smirindaki incir bostani ile sinirlanir.
Yalnizca ti¢ Fransiz, iki de Tiirk mahallesi vardir. Bunlar: Dért-yol, Tom-tom, Polonya,
Asmalimescit ve Galatasaray’dir*?’.

Gezginlerin anlattiklarindan anlasiliyor ki, XVII. ylizyilin ilk yarisinda Pera’da
heniiz yogun bir yerlesim bulunmamaktadir. Gezginlerin buradan gondermis olduklari
mektuplarda ve anlatilanlarda bolgeden “Pera Baglar1” diye soz edilmis olmasi da
bunun kanitidir. Fakat yilizyilin ikinci yarisinda, Pera Caddesi’nin iki yaninda kurulan
elcilik binalar1 ve onlar1 kusatmaya baslayan evler ile ibadet ihtiyaglarini karsilayan dini
yapilarin yapimiyla artmaya baslayan niifus, XIX. ylizyila kadar uzanacak olan Pera’nin
temellerini olusturur.

Avrupa iilkelerinin XVII. yiizyilda baslayan ticari ve diplomatik iliskilerini
kiiltiirel diizeydeki ilgi izler. Imparatorluk topraklarina gelen tiiccar ve gezginlerin
anilari, el¢ilik kadrolarindaki yazar ve ressamlarin yazi ve resimleri, tiyatro gruplari ve
Dogubilimcilerin arastirma ve calismalari, Dogu’yu tanima, 6grenme ve tanimlama
¢abasimin sonucu olarak ortaya c¢ikar'?®. Bir bakima giidiimlii olarak yaratilan bu
elverisli ortam da, Osmanlilarin Avrupa kiiltiiriine duydugu ve Lale devrinde somut
tirtinlerini vermeye baslayan ilgisini dogururlzg.

“Batillasma” adiyla gelisen bu siiregte, Fransa’yla girisilen diplomatik
iliskilerin ilk ve en 6nemli sonucu olarak, Osmanli Imparatorlugu, zaman zaman
kapitiilasyonlarin belgeledigi bir gelismeyle, ithal mallar1 i¢in acik bir pazar haline gelir.
Buna bagli olarak, Fransa’nin teminati altinda Avusturya ve Rusya ile yapilan 1739°da
Belgrat Antlasmasi'ndan sonra imzalanan 1740 kapitiilasyonlari, Tiirkiye’deki ticari

130

cikarlari tiimilyle yabancilarin eline verir~". Masson, bu dénemde istanbul’daki Fransiz

elcisinin iilkesini temsilen li¢c 6nemli gorevi oldugunu sdyler. Birincisi Dogu politikasini
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saglamlastirmak, ikincisi Hiristiyanlik dinini koruma altina almak ve sonuncusu da,
ticari iliskileri gelistirmektir®".

Avrupa ile gelistirilen kiiltiirel ve ticari yakinlasma ve 6zellikle biiyiik 6l¢iideki
mal ticareti, yabancilarin ¢ogunlukta oldugu Pera’nin, niifusunun bu yiizyilda hizla
artmasima neden olur. Dallaway, bu donemde Galata’daki diikkanlarin, ticaretin bir

sonucu olarak Avrupa mallariyla dolu oldugunu yazmaktadir'®

. Osmanli Sarayi,
Batililagsma siirecinde yalnizca mal degil, ayn1 zamanda mimari ve sanat da ithal eder.
Istanbul’a ¢ok sayida Avrupali sanatg1 gelir. Pek ¢ok elgilik binasi, kosk ve kasir insa
edilir. Bunlarin en iinliilerinden biri de, ressam ve mimar Melling’di. Kendisi, Ugiincii
Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan’in istegiyle Danimarka maslahatgiizar tarafindan
getirtilmis ve Fransiz ihtilaline kadar da burada kalarak gahsmlstlrlgg.

XVIII. yiizyilda Pera, istanbul panoramasindaki énemini yitirerek gezginlerin
ugramadigi bir yer olur. Artik bundan sonra yalnizca ¢esitli milletlerden tiiccar ve
denizcinin yasadigi, banka, ticaret ve denizcilik acentasi, antrepo, taverna, randevu evi
ve manastirlarin sinirlandigi bir yerdirl34. 1782-1789 yillar1 arasinda burayi ziyaret eden
Kont Sauveboeuf Pera’yi anlatirken, degisik milletlerden pek ¢ok tiiccarin burada
oldukca giizel evler insa ettirdigini yazmaktad1r135. Fakat her seye ragmen Galata’nin,
gene tiiccar kesimine ait konut ve diikkanlariyla Istanbul’un en kalabalik semti olma
6zelligini korumakta oldugu Melling’in anilarindan anlagiimaktadir™®.

Yiizyilin sonuna dogru Fransa’da gelisen olaylar ve 1789 ihtilalinin etkileri
Pera’da da goriilmeye baslar. Daha dnce Avrupa’nin her tarafindan buraya akin eden
Fransizlarin sayisi ihtilalden sonra daha da artar. Boylece, Fransizlarin bu gézde semti

Avrupalilagir™®

. Fakat Fransa’daki karisikliklar, burada da goriiliir. Fransiz vatandaglari
arasina ayrilik v bozgunculuk girer, nese ve eglence kaybolur, hatta bir¢ok Fransiz

kurtulusu bazi yabanci devletlerin korumasina girmekte bulmustur. Savas, ticareti
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durdurur. ihtilalin basaritya ulagmasi ise, Fransiz vatandaslarmin gene eski ayricalikli
konumlarini elde etmelerini saglar'®®,

Pera’da, elgilikler ile Osmanli hiikiimeti arasindaki bagi saglayan kisiler, el¢ilik
terclimanlar1 (drogman)dir. Pera’da ikamet eden elgilik terciimanlar1 ilk uluslararasi
iliskilerden bu yana Venedikli ailelerden secilmis olup, her biri yedi veya sekiz dil
bilmektedir'®.

XVIII. yiizyilda Istanbul’un hi¢bir mahallesi Pera kadar cesitlilik gdstermez.
Pera’da tiim Asya ve bati dillerinin harmonisini ve hi¢ duyulmamis lehgelerini duymak
miimkiindiir. Bu, yasayan bir mozaiktir®®. Yabanci devletlerin iist diizey elemanlar,
genis manzarali saraylarinda biiylik bir ihtisam ve harcamayla yasarlar. Kis mevsiminde
ve karnaval donemlerinde de eglence son sinirina varir. Pera’nin diger sakinleri arasinda
da, Dogu ve Bati’min karisimi olan bir yasam tarzi goriilir'*.

XIX. yiizy1l basindan itibaren Galata Kapisi, Taksim aksinda hizla gelismeye
baslayan ve giderek Tatavla koyline dogru biiyliyen Beyoglu iskani artik tiimiiyle yerli
gayrimiislim niifustan ¢ok Levanten agirlikli bir yerlesim yeri olur'*. Giiniimiizde iig
bes kisi disinda tamamen yok olan Levantenler, basta Italyan agirhikli olmak iizere,
Fransiz ve baska Avrupalilardan olusmaktadir**,

XIX. yiizyll basinda Beyoglu'nda Fransiz, Venedik, Ingiltere, Hollanda,
Polonya, isveg, Danimarka ve 1808’de ortadan kalkincaya kadar Raguza Cumhuriyeti
Elcilikleri bulunmaktadir. Elgilik sayisinin artmasi ile birlikte gerek {iilke disindan
gelerek sehre yerlesenlerin, gerekse Rum ve Ermeni niifusun bolgeye yerlesmeleri ile
niifus sayisinda artis goriiliir. Sonradan Ispanya, Rusya ve Almanya elcilikleri, bolgede
kurulur. XIX. ylizyilda tesekkiil eden devletlerin elgilikleri ise yogun yerlesme nedeni

ile Taksim’e dogru agilir'*.

138 Olivier, Tiirkive Seyahatnamesi (1790 Yillarinda Tiirkive ve Istanbul), (Cev. O. Gékmen), Ankara
1977, ss. 8-9.

139 ). Dallaway, Constantinople Ancienne et Moderne et Description des Cotés et Isles de I'Archipel et de
la Troade, Paris s. 209.

10 Mery, Age., s. 480.

¥ Dallaway, Age., s. 210.

g5, Hovhannesyan, Payitaht Istanbul 'un Tarihgesi, Istanbul, 1997, s. 42.

143 ).M. Tancoigne, [zmir’e, Ege Adalari’'na ve Girit’e Seyahat, (Cev. E. Eyiipoglu), Istanbul 2003, s. 102.

M. S. Genim, “Beyoglu’nun Yerlesim Tarihi”, Gegmisten Giiniimiize Beyoglu, C. 1, istanbul 2004, s.
45,
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Pera, XIX. yiizyil baslarinda, yalnizca yabanci devletlerin biiyiikelgilikleriyle,
diplomasi gorevlilerinin ve onlara bagli memurlarin mahallesi olmustur. Avrupali
tiiccarlar ise denize ve limana yakilig1 sebebiyle Galata’da oturmayu tercih ederler*®.

Sultan Il. Mahmud déneminde; XVI. yilizyildan beri ilk defa, {i¢ yila yakin bir
stire sonra Beyoglu bolgesinde bir anitsal dini yap1 insa edilir. 18 Nisan 1826 giinii
acilis1 yapilan Tophane Nusretiye Camii uzun bir siireden beri ihmal edilen bolgenin
yenilenmesine yol acar™*®. Sultan 1l. Mahmud (1808-1839) déneminde Yeniceriligin
kaldirilmasiyla (1826) birlikte reform caligmalari hizlamir™’. ilk oteller, restorantlar,
tiyatrolar, eglence merkezleri, kuliipler ve hatta opera hizla yaygmlagir™*.

Ik Gazhane Tesisi 1853’de Besiktas Sahil Saray-1 Hiimayun’unu aydinlatmak
tizere Has Ahirlarin bulundugu Gilimiissuyu yoniindeki yamaca insa edilir. Bu tesis,
1856°da Istanbul’un 1siklandirilan tek yolu olan Grand Rue de Pera’nin diizenli olarak
aydinlatilmasint da saglamaktadir. 1961 yilinda Kagithane Poligon mevkiine taginan
yeni gazhane, bu siirece kadar Beyoglu bélgesinin tek isletmesi olur™®.

1864 yilinda Galata surlar1 yikilir, hendekler doldurulur ve surlar igine sikisan
Galata iskanm1 hizla Sishane, Tiinel ve Tophane yoniine dogru gelismeye baslar.
Kasimpasa yoniine dogru gelisim devam eder. 1869°da Istanbul sehir i¢i ulagimi igin
onemli bir atilim olur. Aym yil i¢inde atli tramvay, Galata Tiineli ve Sirkeci’den
baslayan Rumeli demiryollar1 imtiyaz1 verilir. Rayli sisteme yonelik bu atilim
sonuglandiginda kent i¢i ulasima 6nemli kolayliklar saglamrISO. 31 Temmuz 1871 glinu
diinyada atli tramvaymn kullanilmaya baslanmasindan yirmi sekiz yil sonra Azapkapi-
Besiktas tramvay hatt1 isletmeye ag:111r151. Boylelikle sahil boyunda ulasim imkéani
arttirthir. Hali¢ kiyilar1 vapur seferleri ile kopriiye baglantili olup, buradan itibaren
tramvay ile kiy1 yerlesmeleri boyunca Bogaz’a dogru ulasimi saglanir.

11 Haziran 1870’te tarihinin en biiyiik yanginimi yasar. Taksim dolaylarinda
Feridiye Sokagi’ndan ¢ikan yangin, tim sondiirme caligmalarina ragmen, riizgarla

birlikte kollara ayrilarak Galatasaray’dan Cadde-i Kebir boyunca Taksim, Tarlabasi,

145 3. M. Tancoigne, Age., s. 101.

1 Hiiseyin Efendi Ayvansarayi, Istanbul Camileri, istanbul 2001, s. 461.

17 Genim, Agm., s. 47.

148 N. Akin, XIX. yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, Istanbul 2002, s. 120.

1 M.R. Akbulut-C. Sorgug, “Gazhaneler”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 3, Istanbul 1993, s.
377.

150 Genim, Agm., s. 50.

By, Engin, “Istanbul Sehir I¢i Ulasiminda Rayli Sisteme Gegis; ilk Atli Tramvay Hatlarinin Yapilist”,
Hakki Dursun Yildiz Armagani, Ankara 1995, s. 204.
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Biilbiilderesi, Stiruri Mahallesi, Aynaligesme ve Kalyoncukullugu’na yayilir. Taksim-
Galatasaray aras1 tamamina yakin yanmistir. Cogu ahsap olan yapilarin tamami yanar.
Naum Tiyatrosu, Liiksemburg Kahvesi, Galatasaray Karakolu, Aya Triada ve Surp
Asdvadzadzin kiliseleri, Zografyon Rum Lisesi gibi bes ylizden fazla biiyiik yapi, {i¢ bin
dolayinda ev ve isyeri harap olur. Cok sayida insan yanarak ve dumandan bogularak
yasamuni yitirir'>?,

Fransiz Miihendis Eugene Henri Gavand, Karakdy ile Beyoglu arasinda
asansor tipinde bir demiryolu projesini giindeme getirir. 30 Haziran 1871’de yapimina
baslanan, 626 metre ray (555 metresi tiinel) uzunlugundaki diinyanin ikinci metrosu 18

153 Artik birbirini dik kesen ve her iki istikamette de

Ocak 1875 giinii hizmete agilir
ilerleyen toplu ulagim saglanmistir. Hizla artan ulasim imkanlar1 yerlesmenin de hizla
gelismesine ve genislemesine yol agar. Bu baglantilara ek olarak Karakdy-Sisli tramvay
hatt1 da, 1883 yilinda isletmeye agilir. Karakdy’den baslayarak, Bankalar Caddesi’ni
takiben Sishane’ye ulasan tramvay hatti, Cadde-i Kebir’e bir alternatif olarak tepebasi
Caddesi (Biiyiik Mezarlik Sokagi) boyunca Galatasaray’a kadar yeni bir yol
olusturur™*,

Kirim Harbi sonras: sehirde sayilar1 giderek artan Fransiz, Ingiliz ve Italyanlarin
hiikiimetten diizenli kent hizmeti talep etmeleri sonucu, 1855’de sehir yonetiminin
yeniden diizenlenmesi giindeme gelir. 15 Agustos 1855 giinii Dersaadet ve Bilad-1

Selase de denen Galata, Eyiib ve Uskiidar Sehremaneti kurulur'®®

. On iki tyeli bir
meclisi olan bu kurumun Sehremini adi ile anilan bir de baskani bulunmaktadir.
1857°de Sehremaneti, sehri on dort daireye ayiran bir nizamname hazirlar. Pera, Galata
ve Tophane’yi kapsayan Altinc1 Daire, pilot bolge olarak secilir ve buradan edinilecek
tecriibelerin giderek diger on ii¢ bolgede de uygulanmasina karar verilir'™®. Altinc
Daire’yi sadrazamin atadigi bir miidiir ve hiikiimetin atadigi bir miidiir ve hiikiimetin
atadi1 yedi iiyeden olusan bir meclis yonetir. Isbasi yapan Altinci Daire-i’nin ilk

yaptig1 uygulama, yetki bolgesinin kadastro ¢alismalarini yapmak olur. Ana arterlerin

genisletilmesi, su ve kanalizasyon sisteminin kurulmasi, sokaklarin havagazi ile

152 Beyoglu Belediyesi, Fotograflarla Beyoglu 'nun 150 Yillik Ovykiisii (1857-2007), Istanbul 2008, s. 38.

153 /. Engin, Tiinel, istanbul 2000, s. 58; R. S. Kayserilioglu, Dersaadet ten Istanbul’a Tramvay, C. 2,
Istanbul 1998, s. 96.

5% Genim, Agm., s. 50.

135 7 Celik, XIX. yiizyilda Osmanl Bagkenti Degisen Istanbul, Istanbul 1986, s. 37.

1% Genim, Agm., s. 51.
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aydinlatilmasi ele alinan bagslica iglerdir. Bu arada, 1864 yilindaki en 6nemli uygulama
giindeme gelir. Bolgenin yeniden diizenlenmesi sirasinda girisilen bu ¢alisma, bin yila
yakin ayakta kalmis olan bu surlarin, Server Efendi baskanligindaki Altinci Daire-i
Belediye Meclisi karariyla yikilmaya baslanmasidir. Donemin tarihg¢isi Ahmed Liitfi
Efendi’nin siddetli muhalefetine ragmen bu yikim 1868 yilina kadar devam eder™’.

1870 Pera yanginindan sonra yeni yapilacak binalarin kargir olarak insa edilmesi
zorunlulugu da bu arada alinan kararlardan biridir. Taksim ve Tepebasi’na iki park
yapilir ve bu alanlardaki garimiislim mezarliklarin Sisli’ye taginmasi saglanir. 1877’ ye
kadar bagimsiz olarak calisan Altinct Daire-i Belediye o tarihte yiiriirlige giren
Dersaadet Belediye Kanunu’yla sehrin yirmi daireye bdliinmesi sonucu bu ayricaligini
yitirir®®. 1877 tarihli diizenleme sonrasi hazirlanan bir cetvele gbre daha sonra Altinci
Daire-i Belediye iginde toplanacak olan bdlgede 88 mahalle ve 16.325 hane bulunur™®.

XX. ylzyll baglarinda Beyoglu yerlesmesi kiyt boyunca Kagithane’den
Besiktas’a, Galata’dan Sisli’ye kadar yayilir. Toplu tasima (tramvay) imkanina kavusan
Tatavla Koyl de Beyoglu ile organik baglar1 olan bir mahalle haline gelir. Geleneksel
yasantisini  siirdiiren sehrin hemen karsisinda, yiliriime mesafesinde yasantisi,
yapilanmasi ve diinya anlayisiyla farkli bir kent olusur™®.

XX. yuzyilda, Beyoglu’'nda Galatasaray ile Taksim 6nem kazanir. Bu alanda,
bahgeli konaklarin bulunmasi ve bunlarin apartmanlara doniismesi olanagi, buranin
gelismesini saglar. 1913 yilinda ilk elektrikli tramvaym Beyoglu’nu Sisli’ye baglamasi
Galatasaray-Taksim arasini, Tiinel-Galatasaray arasma gore daha merkezi duruma
getirmis ve Beyoglu'nun en kolay ulasilabilir ve en gbézde yeri yapm1st1r161. Boylece
bolgenin Istanbul’un diger semtleriyle iletisiminin saglanmasinin yaninda, degisimi ve
gelisimi agisindan da 6nem tagimustir.

Beyoglu'nun  fiziksel degisimlerini, semtteki sosyal degisimler de
hizlandirmistir. Gegen yiizyll boyunca Levanten ve diger gayrimiislimlerden olusan

niifus bilesimi XX. ylizyil i¢inde giderek Miisliiman niifus lehinde farklilik gostermeye

BT A, M. Aktepe, Vak’a — Niivis Ahmed Lutfi Efendi Tarihi, C. X, Ankara 1988, s. 91.

158 Genim, Agm., s. 51.

19 EN. isli, “Istanbul’un Mahalle Isimlerine Ait Kaynaklar ve 1876-1877 tarihli Esmai-i Mahallat”,
Istanbul, Istanbul 2002, s. 74.

180N, Akin, “Beyoglu” mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1993, s. 217.

81 &. Kazang, Beyoglu Han ve Pasajlarimin Kullammi ve Yeniden Canlandirilabilmeleri Igin Bir
Aragtirma, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisti, Istanbul 2002, s. 50.
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baslamistir. Bolgenin 1914’lere dek siiren canlilik ve 6nemi, bu 6zglinliiglinii yaratan
Levanten, Rum, Ermeni ve Musevilerden olusan sosyal yapinin yavas yavas yok
olmastyla, bu yillardan sonra giderek 6zgiin havasindan uzaklasmistir. Yoredeki gesitli
dinlerden ve kiiltiirlerden insanlara en son katilanlar, Rusya’daki 1917 devriminden
kaganlar olmustur®.

18 Ekim 1918 giinii Istanbul isgal edilir ve 1922 tarihinde isgal kuvvetlerinin
Istanbul’u teketmeleriyle Grand Rue de Pera ya da Cadde-i Kebir olarak bilinen ana
cadde “Istiklal Caddesi” olarak adlandirilir'®,

Lozan Antlagsmasi’yla kapitiilasyonlarin kaldirilmasi, 1927-1929 arasinda
elciliklerin Ankara’ya nakli, 1942°de yiirtilige giren Varlik Vergisi, 1945-1949 yillar
arasindaki II. Diinya Savasi gibi 6énemli olaylar, bolgedeki yabanci niifusun giderek
azalmasina neden olmustur. Ayrica, Israil Devleti’nin kurulmasiyla 1947-1949 yillari
arasinda Musevilerin Israil’e gdgmeleri, farkli bir sosyal yapimin olusmasina ve yoreyi
degistirmesine neden olmustur. Ancak 1950’11 yillar boyunca da lokanta ve pastaneleri,
liks magaza ve pasajlari, sinema ve tiyatrolariyla Beyoglu, kentin en taninmis semti
olma 6zelligini korumustur'®*,

Beyoglu'nun gelisim siirecinde 1955 yili bir donliim noktasi olur. 67 Eyliil
tarihlerinde azinliklara karsi saldirganca hareketler, kiliselerin ve gayri-miislimlere ait
evlerin atese verilmesi Beyoglu’'nda yasayan azinliklara zarar vermis olup, sosyal
yasamda 6nemli bir degisim gérﬁlﬁr165.

Cumbhuriyet sonrasi imar ¢aligmalar1 kapsaminda Istiklal Caddesi’ni noktalayan
Taksim Meydan1 yeniden diizenlenmis ve meydana, mimar Kanonika’nin eseri
Cumhuriyet Anit1 yerlestirilmistir. Bolgenin c¢evresindeki yeni semtlerin gelisimi,
Taksim Meydani’n1 6nemli bir merkez durumuna getirmistirmﬁ.

1960’11 yillarda Beyoglu’na olan ilgi giderek azalmigtir. Tiyatrolarin bir kismi
kapanmis, gegen yiizyildan kalma iinlii Tepebasi Tiyatrosu yanmistir. Taninmis lokanta

ve pastaneler, liks magazalar, yerlerini ucuz mal satan diikkan ve imalathanelere

1625 Birsel, Ah Beyoglu, Vah Beyoglu, istanbul 1983, s. 44.

13 p Armutguoglu, Istiklal Caddesindeki Pasajlarin  Canlandirilmas: ve Ulasim  Céoziimleri,
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul
2002, s. 23.

164). Deleon, Pera Hatiran, istanbul 1993, s. 55; V. Dokmeci-H. Ciraci, Tarihsel Gelisim Siirecinde
Beyoglu, Istanbul 1990, s. 17; S. Duhani, Eski Insanlar, Eski Evier, Istanbul 1982, s. 37.

165 Doékmeci-Ciraci, Age., S. 36.

166 Akin, Agmad., s. 218.
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birakmistir. Bolgenin XIX. yiizyildan kalma kagir han, konut ve otelleri giderek el
degistirmis, buna bagli olarak da gerek isimleri, gerekse eski goriinlimlerini
yitirmislerdir. Bazilar ise yiktirilarak, yerlerine farkli bir mimari sergileyen yeni yapilar
yapt1r11m1$t1r167.

1980 sonrasinda, 6zellikle de 1990°dan itibaren semtte bir canlanma ve nostaljik
yenilemeler gozlenmektedir. Beyoglu’nun 1950-1980 yillar1 arasi yoksullagsmis
apartman ve konutlari, aydinlar ve sanatcilar tarafindan satin alinarak onarilirlar. Bazi
yayinevleri Cagaloglu’ndan Bayoglu’ya tasinir. Yeni kafe ve restoranlar, oteller, kiiltiir
yapilari, kitapcilar, sinemalarda nitelikli filmlerin gosterilmesi ve Istanbul Uluslar arasi
Snema Festivali, bu canliliklta etken olmaktadir. Ayrica trafikten arindirilarak yaya yolu
yapilip uzun bir aligveris ve kiiltiirel aktivite aksma doniistiiriilen Istiklal Caddesi,
Tiinel-Taksim arasinda yeniden isletilmeye baslanan tramvayla da daha nitelikli ve canli
bir goriinlime kavusmustur. Baz1 eski ve gelenekli pastane, restoran, otel vb, restore
edilerek yeniden ag¢ilmis; kiiltiirel aktiviteler bu bolgede yogunlagsmaya baglamis ve

Beyoglu’na eski havasindan bir seyler getirme ¢abalari hizlanmugtir™®.

167 Doékmeci-Ciraci, Age., s. 37.
168 Akin, Agmad., s. 218.
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IKINCI BOLUM
OSMANLI iMPARATORLUGU’NDA BATILILASMA HAREKETLERI

Bati Avrupa’nin XIII. yilizyilda i¢ine girdigi ekonomik degisim sonuglarinin
agirlik kazandig1 donemden itibaren; pazar iliskilerini 6n plana ¢ikartan yeni bir iiretim
tarzi agirlik kazanmaya baslamistir. Sonralar1 “kapitalizm” adiyla anilacak olan bu yeni
ekonomik diizen, XV. ve XVI. ylizyillardaki ronesans hareketlerinin yol ac¢tig1 bilimsel
devrimlerle de birleserek, yavas yavas bir endiistriyel kapitalizm haline doniismeye
baslamigtir. XVIII. yiizy1l sonlar1 ile XIX. yiizy1l basinda, ilk olarak Ingiltere’de ortaya
c¢ikan Sanayi Devrimi hareketi, cografi kesifler, yogunlasan deniz ticareti ve
somiirgeciligin artmasi; basta Ingiltere olmak iizere Kita Avrupasi’nin zenginlesmesini

189 Bu ekonomik ve ticari gelismeler, Avrupa iilkelerinde toplumsal ve

saglamistir
kiiltiirel degismeleri de beraberinde getirmistir. Hizli gelisen Sanayi Devrimi’ne bagh
olarak, kii¢iik koy ve kasaba topluluklarinin yerini biiyiik kentler almig ve cagdas sanayi
yasami, biiyiik iiretim birimlerinin, biiyiik orgiitlerin ve biiylik kentlerin olusmasina yol
agmlstlrlm.

Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu’nda Bati’dakinden ¢ok farkli bir ekonomik
ve sosyo-kiiltiirel ortamin varlig1 ve bunlarla birlikte farkli kaygilarin yasandigi goriiliir.
Cografi konum bakimindan, Bati’nin hemen yaninda bulunan, fakat “Batili” olmayan
Osmanli Imparatorlugu, XVII. yiizyil sonlarinda Bati’dan en azindan askerlik alaninda
geri oldugunun bilincine varmaya baslamstir'’*. Bunun sonucunda; XVIIL yiizyilda
baslayan ve genellikle “Batillasma” adi verilen ve kokeni III. Selim dénemine
gotiirilmekle birlikte, agirlikli olarak Tanzimat’la baslayan siireg; Osmanl
Imparatorlugu’nda Bat1’da oldugundan ¢ok farkli bir bicimde gelismistir172.

Osmanli imparatorlugu’nun XVIII. yiizyil basinda imzaladigi Karlof¢a (1699)
ve Pasarofca (1718) antlasmalari ile Avrupa’daki askeri tistiinliigii bitmistir. Bu durum

yenilik hareketlerinin fiilen baslatilmasina vesile olmus ancak ¢okiisiin tiim kurumlarda

%9 ML.A. Kiligbay, “Osmanhi Batihlasmasi”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkive Ansiklopedisi, C. |,
Istanbul 1984, s. 147.

1703, Ozankaya, Toplumbilim, Istanbul 1986, s. 12.

Y1 Kiligbay, Agm., s. 139.

Y2y, Salman, Istiklal Caddesi XIX. Yiizyil Cephe Bezemelerinin Uslupsal Analizi ve Bezeme
Restorasyonu Icin Oneriler, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 1992, s. 6.
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oldugu fark edilememistir.'”®. Bundan sonra 1718-1730 yillar1 arasinda Avrupa’daki
gelismeleri izlemek, batinin gelismisliginden faydalanmak ve mevcut yenilikleri tilkeye
getirmek amaci ile Avrupa’ya el¢i gonderilmesi kararlastirnllmstir. Bu amagcla
Yirmisekiz Mehmet Celebi Paris’e gonderilmistir. Bati ile ilk resmi temasin saglandigi
bu ziyaret, tarihte “Lale Devri” adiyla gegen bir yasam tarzi, 6zellikle yonetici sinif
arasinda yayginlik kazanmustir''*.

III. Selim déneminde askeri alanda girisilen ve Fransa’da oldugu gibi Nizam-1
Cedid*™ (Yeni Diizen) adi ile anilan diizenleme ile batililagma hareketleri, ilk olarak
kurumsal bir nitelik kazanmistir'’®. Bunun yaninda medreseler disinda Teknik Ogretim
Kurumlar1 olusturulmus, 1773 yilinda kurulmus olan Miihendishane-i Bahri

7 Yine

Hiimayun’un yani sira, 1792 yilinda Humbarahane adli okullar kurulmustur
bu déonemde, ilk kez Avrupa’da siirekli el¢iliklerin kurulmasi, Osmanli-Bati iliskilerinin
artmasi sonucunu dogurmustur™ .

Nizam-1 Cedid felsefesi, son 6nemli yenilik tesebbiisiinii diplomatik alanda
ortaya koymus ve Osmanli teskilati Fransiz modeline gore sekillendirilerek, ilk kez
batida daimi elgilikler acilmistir. Bat1 etkilerinin Ulkeye daha hizli bir sekilde girmesini
saglayan bu karar, yenilik karsiti gruplari harekete gecirmis ve ¢ikan isyanlarda III.
Selim, tahttan indirilerek katledilmistir’®

III. Selim’den sonra, II. Mahmut doneminde de bu yenilesme hareketi medrese
disindaki yiiksek Ogretime agirlik verilmig, Tip Okulu ve Harp Okulu kurulmus,
Avrupa’ya ilk kez 6grenci gonderilmis ve 1 Kasim 1831 tarihinde Takvim-i Vakayi

. . . . . 1
adinda, bir niishas1 da Fransizca olan, ilk resmi gazetenin yayimima baglanmugstir™.

Donemin en 6nemli yeniligi ise; tarihe “Vaka-i Hayriye” (Hayirli Olay) adiyla gegen;

3 A Nasir, Tiirk Mimarliginda Yabanci Mimarlar Uzerine Bir Deneme, (Yaymmlanmamis Doktora Tezi),
Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Istanbul 1991, s. 6; M. Yavuz, 19. Yiizyil Sonu
20. Yiizyil Baslarinda Istanbul’da Alman Mimarlarin Yaptiklari Mimari Eserler, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi ), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2001, s. 9.

174 1. Ortayl, “Batililasma” mad., Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkive Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1984, s.
137; Kiligbay, Agm., s. 148.

175 Nizam-1 Cedid terimi III. Selim déneminde Avrupa’ya gonderilen elgilerin Avrupa’daki mevcut diizen
icin kullandiklar1 bir terim olup, ililkemizde yeni bir diizen igin kullanilmaya baglanmistir. bkz.
Kiligbay, Agm., ss. 148-149.

76 g Aksin, “Siyasal Tarih (1789-1908)”, Tiirkiye Tarihi, C. 3, Istanbul 1989, s. 75.

Y7 Kiligbay, Agm., s. 149.

178 Aksin, Agm., s. 111.

9 vavuz, Agt., s. 12.

180 b \mberti, Osmanti: Imparatorlugu’nda Yenilesme Hareketleri, (Cev. A. Cemgil), Istanbul 1981, s.
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Yenigeri Ocagr’nin 1826°da kapatilarak, yerine egitimin Avrupali subaylara birakildig:
Asakir-i Mensure-i Muhammediye Birligi’'nin kurulmasi olmus ve bu, Osmanl
Devleti’nde batililagsma siirecini hlZlal’ldlI’Inl$tlr181.

Avrupa’da 1830 ihtilali yasanirken, Osmanli imparatorlugu’nda II. Mahmut’un
Olumiiyle basa oglu Abdiilmecit ge¢gmis ve bu donemde Avrupa’da elgilik yapmis olan
Mustafa Resit Pasa sadrazam olmustur. Mustafa Resit Pasa’nin 1839’da Giilhane-i
Hatt-1 Hiimayunu ile Tanzimat’1 ilan etmesiyle de “Batihlagsma ideali’, resmi ve
kurumsal bir nitelik kazanmlstlrlsz.

Giliclinii halktan alan bir hareket olmamasma ragmen Tanzimat, Osmanl
toplumunda nemli degisimlere yol agmistir. Ancak 1839°da bizzat yonetim tarafindan
ilan edilen Tanzimat Fermani, Osmanli Devleti’ni i¢gine diistiigli ¢tkmazdan kurtarmaya
yetmemis ve dolayisi ile batililarin beklentilerine cevap verememistir. Avrupa’nin artan
baskis1 neticesinde onbes yil sonra, 1856’da Islahat Fermani adiyla yeni bir Hatt-1
Humayun ilan edilmistir. Bu ikinci ferman, kismen birinci fermeni tekrarlasa da, kisi
hak ve ozgiirliiklerine dair yeni haklar da getirmistirlgg.

Tanzimat, batililagmanin etkilerinin toplumda da goriildiigii bir donem olmus;
Osmanli insam siirin disindaki roman, tiyatro, hikaye gibi edebi tiirlerle tanismis, resim,
miizik ve bale, toplum yasamina girmeye baslamistir'®*. Tanzimati izleyen donemde
1838’de “Islahat Fermani”nin getirdigi yeni hiikiimlerle Osmanli’nin acilisi basta
ekonomik olmak iizere kiiltiir, sanat ve egitim alaninda artmistir. Bu agidan
degerlendirildiginde; 1867 tarihli “Asar-1 Atika Nizamnamesi” (Eski Eserler Kanunu)
ve 1882’de Sanay-i Nefise Mektebi’nin (Giizel Sanatlar Akademisi) kurulmasi gabalari
Onem tas1maktad1r185.

1876 “Kanun-i Esasi” Osmanli Devleti’nin ilk kez Anayasali diizene gecisi
acisindan Osmanli batililasma siireci i¢cinde 6nemli yer tutar™®®, Osmanli aydininin,
iilkeyi toparlayip Batililasma c¢abalarinin kismi bir basarisi olarak degerlendirilmek

durumundadir.

181 Aksin, Agm., s. 104.

182 salman, Agt., s. 7.

18 yavuz, Agt., s. 13; Kiligbay, Agm., s. 150.
184 Kiligbay, Agm., s. 150.

18 salman, Agt., s. 7.

188 Kiligbay, Agm., s. 150.
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Kisa bir siire sonra, temelleri halka dayanmayan bu Kanun-i Esasi de II.
Abdiilhamid tarafindan kaldirilmistir. Fakat padisahin bu davranisi, devletin disindaki
Osmanli aydinlarinin biiyiik tepkisine neden olmus ve bu defa da devleti, yonetimin
disinda kurtarmanin miicadelesi baglamistir. Digerlerinden farkli olan bu miicadele, hem
felsefi, hem ideolojik, hem de bilimsel bir boyut kazanmis ve halk da bu miicadeleye
katilmistir. Tttihat ve Terakki Komitesi’nin basi1 gektigi bu miicadeleler neticesinde,
1876 Kanun-i Esasi’si 23 Temmuz 1908°de tekrar yiiriirliige sokularak II. Mesrutiyet
Donemi’ne gecilmistir. Boylece olduk¢ca macerali baglayan batililasma hareketlerinin

Osmanli Devleti icinde olan kism1 tamamlanmistir'®’.

2.1. BATILILASMANIN OSMANLI MiMARISINE YANSIYISI

Yakin tarihimizde Batililasma adi verilen ve kokeni III. Selim donemine kadar
gotiiriilmekle beraber esas olarak Tanzimat’la baglayan siire¢, Bati’dakinden ¢ok farkli
bir bigimde gelismistirigg.

Mimarlik ve sanat tarih¢ileri, Osmanli mimarliginda batililasmanin Lale Devri
(1721-1740) ve Kagithane diizenlemesiyle basladigi diisiincesinde genel olarak
birlesmektedirler'®. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin 17201721 yillarinda
Fransa’y1 ziyareti baslangi¢ sayilabilir. Celebi’nin 6zellikle Fransa saraylar1 hakkindaki
gozlemleri, ITII. Ahmed ve Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’y1 cok etkiler.
Paris’ten getirilen bircok saray ve bahgce resimleriyle, Kagithane diizenlemesi
gergeklestirilir'®.

Sadabad olarak bilinen Kéagithane diizenlemesi, Osmanli mimarliginda bir
ornek model teskil eder. Program olarak derenin islahini, saray ve cevre yapilarini,
sultana ait dig koskleri, ayrica hazine arsalar1 iizerinde devlet erkanina ait koskleri ve
Has Bahgeyi igeren Sadabad, plan semalariyla Fransiz mimarligindan gelen bir esinleme

etkisinde ele alinir'®.

87 Imberti, Agm., s. 177.

188 N. Yazici, Osmanlilar’da Mimarlik Kurumunun Evrimi ve Tanzimat Dénemi Mimarhik Ortami,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul 2007, s. 5.

89 A, Batur, “Batililasma Déneminde Osmanli Mimarhgi”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye

Ansiklopedisi, Fasikiil 33, Istanbul 1986, s. 1058; A. M. Aktemur, Bat: Etkisinin Tiirk Mimarisine

Yansuys Siireci ve Istanbul-Karakdy 'deki Avrupa Tarzi Sivil Mimari, Erzurum 2009, s. 43

S. Rado, Yirmisekiz Mehmed Celebi 'nin Fransa Seyahatnamesi, Istanbul 1970, s. 61.

191 Batur, Agm., s. 1058; Aktemur, Age., s. 43.

190
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Kagithane diizenlenmesinde Fransiz saraylariyla benzerlik gosteren; bahce
diizenlemesinde “su” faktoriine onem verilmesi ve estetik kaygilarla adeta bir su
mimarisi yaratilmasi, doganin da yapilar gibi insan elinden ¢ikmiscasina sunilestirilmesi
ve insan hizmetine sunulmasi, yapilarin hizmet alanlar1 da dahil olmak iizere hepsinin
ayn1 yerde toplanmasi, klasik merkezi planli yapinin fonksiyonellikten uzak, donemin
sosyal yasantisini yansitan “zengin dekorasyonu” ile 6n plana ¢ikmasi gibi ortak
ozellikler vardir*®%,

Lale Devri’nin 6nemli 6zelliklerinden biri de, bu donemde yaygin olan ¢cesme ve
sebil yapimidir. Bu gelisme Osmanli mimarisinde Batili etkiler altinda dis mekanlarin,
kentsel mekanin 6nem kazandigini gostermektedir. Osmanli Barok iislubunun en 6nemli
Ornegi Nuruosmaniye Kiilliyesi’dir193. [. Mahmud zamaninda yapimina baglanilan ve
[II. Osman zamaninda bitirilen, tasarimimi Rum asilli Simeon Kalfa’nin yaptigi
Nuruosmaniye Kiilliyesi, arkitektonik 6zellikleri agisindan barok olarak nitelenmeye
hak kazanan ilk yap1 olarak kabul edilebilir. Burada ibadet alaninin semasin1 koruyan,
ama yapmin timiinde yaklasim ve islup olarak farklilasan bir bigcimleme
gerceklestirilir. Mimariyi tektonik ifadede arayan, klasik Osmanli anlayisindan, yapisal
olguyu plastik potansiyeli bakimindan degerlendiren yeni bir anlayisa gecildigi
gorilir'®,

Barok, deyim olarak Bati mimarligindaki belirli bir donemi isaret etmekle
birlikte, Osmanli 6rneklerinde Bati’dan kopya edilen bir lislup olarak belirmemektedir.
Kendine 6zgii 6zellikleri olan, Osmanli-Istanbul barogu yerel bir iislup olup, Fransa ile
iliskilere ragmen daha ¢ok Italyan barokundan etkiler gdsterir. Mimarlar1, disardan ihrag

edilen etkileri hazmedip onlari, orijinal bir kaliba dékmesini bilmislerdir'®.

2.1.1. Osmanh Mimarhginda Yabanci Mimarlarin ik Ornekleri

Avrupa ile XVIII. vyiizyilda baslayan siki iliskilerin ve sosyo-kiiltiirel
degisimlerin, XIX. yiizyildaki yenilesme ve batililagsma hareketlerine etkisi bu yiizyilda
saray ve cevresinden c¢ikarak, yabanci etki ve akimlarin, Avrupalilarin ustiinligi

anlayisinin topluma da yansimasina yol a¢mustir. Karsilikli iliskilerin, elgilerin ve

vzg Bakar, Mimaride Ronesans ve Barok, Osmanl Baskenti Istanbul’da Etkileri, Ankara 2003,
s. 67.

1% D, Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme, istanbul 1954, ss. 21-24.

194 Batur, Agm., s. 1044,

195 Kuban, Age., s. 23.
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uzmanlarin Osmanlilar {izerindeki etkileri, Istanbul’a sanat meraklisi elgilerin getirdigi
ressamlar, arkeologlar ve mimarlarin eserler vermeleri ile daha da kuvvetlenmistir.
Ozellikle yabanci mimarlarm XIX. yiizyll Osmanli mimarisi iizerindeki etkileri
yadsinmaz olmus, saraylardan kosklere, ¢esmelere, kiglalara ve hatta camilere, konut
yapilarina kadar mimarlik faaliyetlerinin biiyliik ¢ogunlugu yabanci ve gayrimiislim
mimarlar tarafindan yiiriitiilmiistiir .

XVIII. yiizyildan itibaren askeri 1slahatlar siirecinde ¢agrilan yabanci uzmanlar;
Fransiz, Ingiliz, Italyan, Ispanyol, Prusyali, Isvecli, hatta Amerikali egitmen ve
danismanlar, son donem Osmanli {iilkesinde hizmet vermislerdir. Ayrica ozellikle
XVIII. ylizyilda Bati’da Doguilgisinin artmasi, Dogu egzotizmi ve beraberinde olusan
Turquerie modasi, bircok Batili gezgin ve sanatcityr Osmanli Ulkesine ¢ekmistir.
Oncesinde de elgilik heyetleriyle gelen isimleri takiben, bu kez yabanci elgiliklerin
himaye ve destegiyle gelen yabancilar olmustur. Yabanci uzmanlarin ¢agrilarak gorevli
olarak gelmelerinin yaninda, seyahat amacgli gelen isimlerden iilkelerine doénmeyip
kalanlar oldugu gibi bunlar, baska yabancilarin gelmesinde de araci olmuslardir.
Hazirladiklar1 seyahatnamelerden ve Osmanli Devleti’ni, 6zellikle Istanbul’u
betimledikleri graviir ve yagli boya tablolardan tanman yabancilar arasinda Istanbul’dan
baslayarak yaptig1 seyahat sirasinda hazirladigi gorsel betimlemelerle 6nemli bir kaynak
olusturan ingiliz mimar ve ressam Thomas Allom bunlardan birisidir*®”’.

Siyasi iliskiler, her donem yabancilarin istthdami da bu yonde dnemlidir. Siyasi
iliskilerin gok uzun bir gegmise dayandig1 Italyanlar ve Fransizlar bu alanda ilk siray
almaktadirlar. Bunlar Osmanli bagkentine is amaciyla gelmelerinin yaninda Levanten
kimlikleriyle de her alanda oldugu gibi mimarlik ortaminda da etkili olmuslardir.

XVIIIL. yiizy1ll sonlarinda, yabanci mimarlarin, Osmanli sanati ve mimarisi
tizerindeki ilk etkileri goriilmeye baglamig, ozellikle siyasi iligkiler dogrultusunda
Fransa’dan gelen mimarlar, yaptiklar1 projeler ile Osmanli mimari {izerinde biiyiik
etkilere sebep olmuslardir. Osmanli Devleti ile Fransa arasindaki iliskiler, XVI. yiizyilin
ilk yarisina kadar inmektedir. 1525°te baslayan siyasi dostluk iligkileri, 1526 ve 1536’da

ilk olarak Fransizlara tanman kapitiilasyonlarla pekistirilmig, 1535°ten itibaren de

19 A. Giincan, XIX. yiizyil Avrupa Hareketlerinin ve Batililasmanin Osmanli Konut Mimarisine Etkileri,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul 1993, s. 149.
¥ yaze, Agt., s. 201.
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Fransa Krali Istanbul’a ilk daimi biiyiikelgisini yollamistir™®®. XVIIL yiizyiln ikinci
yarisina kadar dayanigsma icinde giden iliskiler, bu donemde siyasi anlamda sarsilmigsa
da yiizy1l sonunda askeri alanda yogunlasan yenilik hareketlerinde ve sonrasinda model,
Fransa olmustur. Askeri alanda Avrupali uzmanlardan yararlanma siirecinde Fransizlar
bas1 ¢ekmis, bu donemde bir¢ok Fransiz uzman Istanbul’a gagrllmlsmlgg

Son donem 1slahatlar1 ve Tanzimat silirecinde Osmanlilar, askeriye, egitim,
kiltiir gibi birgok alanda Fransa’y1 ornek almistir. XIX. ylizyilda Fransa ile iliskiler
daha dogrudandir ve her alanda degisimi yasayan Osmanli i¢in Fransa hem
kurumlariyla model olusturmakta, hem de bireysel dykiinmelerle kurumlarin varligi ve

gecerliligi yayginlastirilmaya ¢alisiimaktadir®®.

Tanzimat Donemi’nde Avrupa’ya
gonderilen Osmanli 6grencileri i¢in Fransa’nin merkez secilmesi?®, burada iyl yetisen
Osmanl dgrencilerinin Ulkelerine dondiiklerinde énemli gorevlere getirilip alanlarinda
oncii olmalar1 Fransa ile iliskilerin, ozellikle son yiizyilldaki boyutunun gostermesi
agisindan onemlidir.

Fransiz sanatcilar, ozellikle son donemde Osmanli baskentinde etkin rol
oynamuslardir. Ilk &nceleri, Bogazici ve kent haritalarinin ¢izimi ile baslayan hareket,
Maltke nin Istanbul i¢in yapti§1 imar plani ile devam etmigtir®®.

Batililasma Dénemi’nde Istanbul’da mimari alanda etkinligi bilinen ilk Fransiz
sanat¢ct Antoine Ignace Melling’dir. Yabanci mimara bina insa ettirilmesi ilk kez III.
Selim devrinde goriiliir®®. Askerlikle dogrudan veya dolayli ilgisi bulunmayan ilk
ingaat isini gerceklestiren yabanci mimar Melling’dir®®. Melling, ilk insa tarihi 1726
olan Defterdarburnu’ndaki Nesetabad Sarayi’nda, cephe siislemelerinde neoklasik

plasterler, tiggen alinliklar, girlant dizileri, barok doneme ait kivrimli ve oval bigimleri,

geleneksel Osmanli mimari Ozellikleri olan ve organik bir biitiinliik igerisindeki

198 G. Akincy, Tiirk-Fransiz Kiiltiir Iliskileri, Ankara 1973, ss. 2-4.

199 i, Bostan, “Osmanli Bahriyesinin Modernlesmesinde Yabanci Uzmanlarin Roli (1785-1819)”,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi, S. 35, Istanbul 1994, s. 177; A. 1. Genger,
Bahriyede Yapilan Islahat Hareketleri ve Bahriye Nezaretinin Kurulugu (1789-1867), Ankara 2001,
ss. 7-11.

20 F. Yenisehirlioglu, “Sanatta Osmanh Imparatorlugu Fransa Etkilesimi”, Osman Hamdi Bey veDénemi,
Istanbul 1993, s. 57.

01 A, Sisman, Tanzimat Déneminde Fransa’ya Gonderilen Osmanli Og’rencileri, Ankara 2004, s. 86.

202 j. Tekeli, “Tanzimattan Cumhuriyete Kentsel Déniisim” Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, C. 4, Istanbul 1985, s. 883.

203 A Arel, Onsekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batilisama Siireci, Istanbul 1975, s. 90.

204 A, Batur-S. Batur, “Istanbul’da XIX. Yiizyil Sanayi Yapilarindan Fabrika-i Hiimayunlar”, 1. Uluslar
arasi Tiirk-Islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi, C. 111, Istanbul 1981, s. 336.
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cikmalar ve cumba gruplar ile birlikte kullanmistir. Saraym selamligir olan bolim,
stitunlar iizerine oturan iiggen alinlikli cephesi, girlantli siislemeleriyle Greko-Roma
mimarhigindan 6zellikler tagir®®. Sarayin biiyiik alanin1 kapsayan harem boliimiinde ise
dis yapida geleneksel Osmanli konut mimarhi§inin 6zelliklerine bagli kalinmakla
birlikte, gerek icte ve gerek dista kullanilan girlanth siislemeler, burada da bat1 etkilerini
gostermektedir. Bu yapinin 6nemi, ilk kez bat1 form ve siislemelerinin, batili bir mimar
eliyle bir Osmanli sivil yapisinda uygulanmasi ve buna onciiliik edenin de saray erkani

olmasindan kaynaklanmaktadlr206

. Hatice Sultan Saray1’nin diger bir 6nemli 6zelligi de,
Bogaz’daki su varligia bagli olarak bi¢imlenmis olmasidir. Ice doniik Osmanli konut
tasariminin, bat1 etkisinde diga aciliginin bir oncii 6rnegidir. Melling’in bu uygulamasi,
Osmanli mimarliginda se¢meci (Eklektik) anlayisin  6rnegi sayilabilecek ilk
uygulamad1r207.

III. Selim’in adina ve hayatina bagli olan Nizam-1 Cedid, yalniz Avrupai tarzda
diizenlenmis 6zel bir askeri birligin adi olmayip, Osmanli Batililasma Hareketi’nin,
biitiinliigli olan ilk programi niteligi de tasir. Yeni diizenin mimarlik alanindaki en
somut uygulamalar1 ise, askeri alandaki yapilar olur®@, ilk olarak Uskiidar ve
Levent’te egitim yapan Nizam-1 Cedid askeri i¢in insa edilen kislalar, donemin belirli
ozellikte yapilar1 olarak dikkati cekerler. Ozellikle Selimiye Kislasi ve cevre
diizenlemesi kentsel 6lgekte kiilliye diizenlemesinden farkli niteliklere sahip, tamamen

batili karakterde ilk O6rnek olmasi agisindan onemlidir®®.

Selimiye Kislasi, subay
lojmanlari, hamami, camisi, diikkanlari, sibyan mektebi, kiitiiphanesi ve matbaasiyla bir
kentsel {inite olarak diisiiniilmiistiir.

Selimiye’yi klasik Osmanli kiilliye tasarimindan ayiran ve Batili karakteri veren
ozelligi, insaat islerini diizenleyecek parselasyon sisteminin ve sokak semalarinin
belirlenmesine karsin, binalar arasinda geometrik iliski aranmasi ve kiilliyede oldugu

gibi yerlesmenin tiimiiniin tasariminin ayni mimarin sorumlulugu olmasidir. Kislanin

bir bolimiiniin mimarinin  Kirkor Balyan oldugu bilinmekle birlikte, Selimiye

25 Arel, Age., s. 97; Aktemur, Age., s. 45.

206 5 Denel, Banlilasma Siirecinde Istanbul’da Tasarim ve Dis Mekédnlarda Degisim ve Nedenleri,
Ankara 1982, s. 34; Aktemur, Age., s. 43.

2073, Denel, Age., s. 35; G. Irepoglu, “Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesindeki Batili Kaynaklar
Uzerine Diisiinceler”, Topkapi Saray: Miizesi, Yillik 1, Istanbul 1986, s. 56.

208 M. Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Istanbul 1972, s. 18.

29 U. Tanyeli, “Transfer of western Urban Planning Concepts and Techniques to Turkey (1718- 1840)”,
Ronesans’tan XX. Yiizyihn Basina Kadar Batidan Islam Diinyasina Modern Bilim ve Teknoloji
Transferi Kongresi, Istanbul 1987, s. 348; Aktemur, Age., s. 46.
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yerlesmesinin kim tarafindan tasarlandigi belirsizdir. Ancak bu yerlegsmenin, Osmanl
mimarligina tamamen yabanci ve batili 6zelliklere sahip olmasi, burada bir yabanci
mimarin rol aldigini disiindiiriir. 1784 tarihinde, Fransiz Biiyiik Elg¢isi Choiseul
Gouffier’in mahiyetinde Istanbul’a gelen ve 1802 tarihine kadar, maasl olarak Osmanli
hiikiimetine hizmet eden Kauffer’in sarayla yakin iliskisi oldugu ve Istanbul’un bazi
yerlerinin planlarim yaptigi®®® gdz 6niine ahmrsa, Selimiye gevre diizenlemesini de
hazirlayip uyguladigi diisiiniilebilir®*’,

Osmanli-ingiliz siyasi iliskilerinin belirginlesmesi XVIII. yiizyildadir. Sanayi
Devrimi sonrast Avrupa’nin en giilii iilkelerinden biri olan Ingiltere icin bu dénemde
Osmanli Devleti énemli bir Pazar olarak goriilmektedir. Ancak Fransiz ve italyanlara
gdre Ingiliz sanatg1 ve mimarlarin Osmanli Devleti’ndeki etkinlikleri smirhidir. Ingiliz
mimarlar arasinda 6ne ¢ikan isim W.J. Smith’dir ve ilk olarak ingiliz El¢ilik Binasini
yapmustir. Ingiliz El¢ilik Binasi, Ronesans canlandirma hareketi tarzinda tasarlanmustir.
Yapida, W. J. Smith, yiizyil basinda etkili olan Yunan motiflerini kullanmayarak,
ronesansin etkili bicimlenislerini, oranlarini degerlendirmeye calismistir. W. J. Smith,
Ingiliz El¢ilik Binasi’ndan baska, devlete ait binalarin projelendirilmesi isini yiiklenmis;
ayrica birka¢ 6zel konut tasarimlart da yapmlstlrm. Bu dénem, Osmanli mimarisinde
Ingiliz mimari anlayisinin goriilmesi, mimarinin siyaset ¢evrelerinin degisimine paralel
olarak girmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis, degisen siyasi goriigler, Osmanl
toplumunda sanat anlayisinin da ¢esitlenmesine neden olmustur.

Istanbul’da Ingiliz mimarlar tarafindan yapilan diger bir yap: olan Cremean
Memorial Church’da, donemin diger canlandirma hareketi olan Gotik mimari etkileri
goriilmiis, ortagag mimari bigimlenisleri olan kiilahli kuleleri, organik kitle iligkiler,
diisey c¢izgileri, pencere ve kapi bicimlenisleri ile “Victorian Gothic” mimari
anlayisinin bir 6rnegi olmustur. Gotik mimari, Osmanlt mimarhigini fazlaca etkileyen
bir hareket olamamis, daha ¢ok elgilik binalarinda ve kiliselerde goziikmiis, konut
bigimlerine ise pek yansiyamamistir. Bunun sebebi ise, gotik 6gelerin ve bigimlenislerin

Ortagag Hristiyanlik anlayisinin bir simgesi olarak kabul edilmesi olmustur®*?,

219 Cezar, Age., s. 14.

211 Aktemur, Age., s. 43.

212y Engin, “Mahmud Raif Efendi Tarafindan Kaleme Alimus Ingiltere Seyahati Gozlemleri”, Prof. Dr.
Ismail Aka Armaganz, Izmir 1999, s. 149.

213 Cezar, Age., s. 13.
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Sanat ve mimarlik alaninda uzun bir ge¢mise sahip olan Italyanlar da Osmanli
Devleti’nde etkin yabancilardir. Tiirk-italyan iligkilerinin cok uzun bir gegmise dayanan
diplomatik ve ticari baglantilar1 Selguklular donemine kadar indirilmektedir®.
Sonrasinda da devam eden ticaret odakli bu iligkiler, beraberinde siyasi ve sosyal
iliskieri, kiiltiirel boyutu Fatih déneminde iist diizeydedir. italyan ressam Bellini’yi
iilkesine cagirarak portresini yaptirmasi, Rénesans italyasi’nin ¢ok yonlii sanatcilarin
davet etmesi Fatih’in Italyanlar’la olan iliskilere getirdigi kiiltiirel boyuttur. Cagrilan
veya sunduklar1 onerilerle Osmanli Sultani’na bagvuran bu sanatc¢ilardan ¢ogunun ayni
zamanda iyi birer mimar olduklar1 bilinmemektedir ki dénemin iki 6nemli ismi olan
Leonardo ve Michelangelo da bu isimler arasindadir. Ayrica Fatih’in yasaminin son
yillarinda, Venedik devlet bagkanina yazdigi mektupta usta bir mimar isteginin olmasi,
bu istegin gerceklesip gerceklesmedigi kanitlanmamis olsa bile Onemli bir

yaklagimdir®®®.

Sonugsuz kaldig anlagilan bu girisimler, lilkenin mimar ihtiyacini
karsilayan bir kurumun olmasindan dolay1 son doneme kadar ger¢eklesmemistir. Ancak
Italyanlarin, gesitli vesilelerle geldikleri Osmanli baskentinde mimariyle ilgili olduklar
bilinmektedir. Farkli formasyondan olmakla beraber XVIIIL. yiizyilin sonu ve XIX.
yiizy1lin basinda Istanbul’a gelen Domenico Sestini, Cosimo C. de Carbognano,
Antonio Baratta gibi isimler yazilar1 ve ¢izimleriyle Osmanli mimarisi hakkinda bilgi
vermislerdir ki bunlardan diplomat Baratta’nin ahsap konut mimarisi hakkinda vermis
oldugu bilgiler mimarlik tarihi agisindan Snemlidir?®. Italyan bir mimar olan Gaspare
Trajano Fossati, XIX. yiizyil ortalarinda Osmanli mimarisinde diger bir baskin
canlandirma hareketi olan Yunan ve Ronesans mimarisi formlarinda, resmi ve oOzel
binalar, konaklar ve koskler yapmistir. Bunlardan Dariilfiiniin Binasi, Neoklasik bir
ornek olarak goriilmiis, donemin biiyiik boyutlu yapilarindan biri olmustur. Fossati,
kilise projelendirmelerinde, askeri hastane yapiminda bulunmus, sivil mimari ve dini
mimaride ayni tasarim ilkelerine ve bi¢cimlenislerine sadik ka1m1§t1r217.

XIX. yiizyll Osmanli mimarisine biiyiik Ol¢lide etki etmis diger bir grup ise

Balyan ailesi olmustur. Balyan ailesi Osmanli mimari hareketleri i¢inde bulunmuslar ve

214 S. Turan, Tiirkiye-Italya Iliskileri, istanbul 1990, s. 80.

215 7 Sénmez, T iirk-Italyan Siyaset ve Sanat Iligkileri, Istanbul 2006, ss. 101-102.

218 p. Girardelli-C. Can, “Osmanli Mimarisine italyan Yorumlar” Osmanlh Mimarhgimin 7 Yiizyili
Uluslariistii Bir Miras, Istanbul 1999, ss. 64—66.

217 T, Lacchia, | Fossati Architetti del Sultano di Turchia, Roma 1943, ss. 6-7; Denel, Age., s. 38;
Abdurrahman Seref Efendi, Tarih Muhasebeleri, Ankara 1985, s. 40; S. Eyice, “Mimar Gaspare
Fossati ve Istanbul”, Arredamento Dekorasyon, S. 43, Istanbul 1992, s. 126.
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batili canlandirma hareketlerini geleneksel Osmanli mimarisi ile bagdastirarak, yabanci
mimarlardan farkli bir tutum sergilemislerdir. Beylerbeyi Sarayi, Deniz Koskleri,
Ciragan Sarayi, Valide Camii, Giimiissuyu ve Taksim Kislalari, Malta ve Cadir
Koskleri, Biiyiik Mabeyn Koskleri, Beykoz Deri ve Kosele Fabrikasi, Hereke Hal
Fabrikasi, Ortakoy Camii, Dolmabahce Sarayi, Cemile ve Miinire Sultan
Saraylari, Ermeni Hastanesi, Surpha¢ Ermeni Kilisesi, II. Mahmut Tiirbesi,
Ihlamur Kasr, Kiiciiksu Kasri, Dolmabah¢e Camii, Zeytinburnu Barut Fabrikasi,
AKkaretler Vakif Evleri, Harbiye Nezareti, Mekteb-i Tibbiye-i Sahane (Galatasaray
Lisesi), Macka Silahhanesi ve bir¢ok konak ve apartman, Balyan ailesinin XIX.
yiizyilda, sivil ve dini mimaride verdikleri eserler olmustur®®. Doénemin karakteristik
ozellikleri olan canlandirma hareketleri ve batili formlar, balyan ailesince ¢ok
kullanilmis, bu kullanim, yap1 karakterlerine gore degil, se¢meci bir tarzda olmustur.

Bu dénemde Osmanli Mimarisine etkileri olan Mimar Niva, Mimar Castellan,
Mimar Preault ve M. Le Roi’nin adlar1 da sayilabilir®™.

Imparatorluk’ta sanayilesme girisimi, once IIl. Selim déneminde tersane,
tophane ve benzeri askeri kuruluslardaki sihhilestirme ve yeni kurumlarin projelerinin
hazirlatilmasiyla baglar. Toulon Tersaneleri’nin uzman miihendisi M. Le Roi’nin
Halic Tersanesi’nin diizeltim ve gelistirilmesi i¢in ¢alismalari, bilinen ilk
orneklerdir®®. 1797 yilina ait arsiv belgelerinden, Hali¢ Tersanesi’nde Niva adli bir
yabanci mimarin da ¢alistigi anlasllmaktad1r221.

II. Mahmud déneminde, 1832°de Sir John Rennis, kendi planlamig oldugu
mithimmat fabrikasimin insaat1 icin Londra’dan Istanbul’a bir uzman yollarzzz. Unlii
Ingiliz demir ustas1 William Fairbairn de, Osmanl Hiikiimeti'nin davetlisi olarak
limanlar ve sanayinin modernizasyonu konusunda tavsiyelerde bulunmak iizere
Istanbul’a gelir223. Bu arada William Fairbairn, kendisine ordu igin siparis edilen buharl

224

degirmeni Londra’daki atolyelerinde prefabrike olarak hazirlar®”. Ancak, doneminde

28 B Ozer, Rejyonalizm, Universalizm ve Cagdas Mimarimiz Uzerine Bir Deneme, Istanbul 1964, s. 32.
9 Denel, Age., s. 38; Aktemur, Age., s. 46.

220 Batur-Batur, Agm., s. 332.

221 Cezar, Age., s. 14.

222 Denel, Age., s. 36.

223 Cezar, Age., s. 15.

224 Batur-Batur, Agm., s. 334.
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Avrupa ve Amerika dokme demir devri iizerinde biiyiik etkileri bilinen bu yapinin
Istanbul’daki kurulusu heniiz aydinlatilamamustir®®>.
Ozellikle Fransiz mimarlarin varligi XVIIIL. yiizyilin sonlarinda mimarimizde

yabancilarin giiclii etkilerini gostermesi bakimindan ilgin(;tir226

. XIX. yiizyilda ise, is
verilen yabanci mimarlarin sayisi artar ve biiyilk boyutlu devlet binalar1 yabanci
mimarlara yaptirilir. Bu donemde binalarin ¢ogu, XIX. yiizyll Avrupa’sinda genel
gecerli iislup olan, segmeci anlayisa (Eklektik) gore tasarlanir.

Yabanci mimarlarin, bu dénem konut mimarisi iizerinde de biiyiik etkileri,
ozellikle XIX. yiizyilin ikinci yarisinda goriilmeye baslanmis, yeni bir yerlesim bolgesi
haline gelen Beyoglu/Pera, yabanct mimarlarin, mimaride canlandirma hareketlerinin
yeni bir kentsel cevre elemani ve mimari bigimlenisi olan apartmanlagsma tizerindeki
ornekleri ile siirmiistiir. Cogunlukla ¢ok katli ve kargir olan bu yapilar, yiizyil boyunca
meydana gelen yanginlar sonucu yok olan Osmanli ahsap konut mimari bigimlerinin
yerini almis, biiyiik bir yayilim ile diger bolgelere de kaymistir. Konutlarda, ylizyilin ilk
yarisinda, geleneksel Osmanli konut mimarisi Ozellikleri siiregelmigken, ikinci
yarisinda, yeni imar yonetmelikleri, degisen ihtiyaclar ve batili formlarin adaptasyonu
ile konut bi¢imlenisleri, Osmanlt mimari karakteri tasiyan g¢ikma, cumba gruplari
disinda i¢ mekanlarin bigimlenme ilkelerinde ve cephe diizeninde tamamu ile batili
bi¢cim ve siislemelere yer veren bir anlayisa blirlinmiistiir.

Avrupa toplumlarinin, XVII. yiizyilin ortalarindan itibaren kullandigi mimari
bi¢imlenis olan sira ev, Osmanli konut mimarisine XIX. ylizyilda yabancit mimarlarin
tasarimlar ile girmis, ilk 6rnekleri genellikle azinlik gruplarinin bulundugu Fener-Balat,
Beyoglu-Tarlabasi bolgesinde goriilmiistiir. Yiizyil sonlarina dogru konut ihtiyaclarinin
artmasi lizerine sira ev mimari bi¢imlenisi, Taksim, Besiktas, Ortakdy ve Bogazici
bolgesine de yayilmis, kent icerisinde farkli topografyalar ve anlayislar cergevesinde
bicim degisikliklerine ugramislar, ancak ortak bi¢imlenis ilkeleri goriilmiis geleneksel
sokak-avlu-sofa mekéan diizeninin yerine, sokaktan dogrudan i¢ mekana girilmesi

anlayisi sira evlerin ve apartmanlarin karakterlerini ortaya koymustur227.

2% Denel, Age., s. 37; Aktemur, Age., s. 46.
226 Cezar, Age., s. 21.
227 Denel, Age., s. 53.
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Mimarinin tim bu degisiminde yabanci ve gayrimiislim mimarlarin biiyiik etkisi
gozlenmis ve geleneksel Osmanli mimarisi, yerini her yonii ile Avrupa mimarlik

akimlarinin uygulandigi bir mimari déneme birakmaistir.

2.2. XIX. YUZYILDA AVRUPA MiMARLIGINDA GORULEN SECMECI

USLUPLAR

Avrupa toplumlari, XIX. ylizyihin baslarinda, Endiistri Devrimi ve
endiistrilesmenin, toplumsal yapida ortaya cikardigi degisimler ile karst karsiya
kalmislar, degisim, toplumdaki dengelerin bozulmasi, Endiistri Devriminin etkileri ile
giiclenen ve sdz sahibi olan orta sinifin ve is¢i gruplarin haklarini aramalart ile biiyiik
boyutlara ulasm1§t1r228.

Toplumsal yapinin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik etkenler altinda
bozulmasi, yeni kavramlarin ve goriislerin ortaya konulmasi, dénemin mimari
anlayislarina da yansimistir. Aydinlanma Hareketi’nin getirdigi ve temeli, Eski Antik
kiiltiirlerin ve Avrupa Mimarlik Akimlari’nin yeniden kullandirilmasi anlayisina
dayanan Canlandirma Hareketleri, Endiistri Devriminin ortaya ¢ikardigi yeni yapi
tiplerinin ve bi¢imlerinin olusturulmasinda etkisiz kalmislar, bu donemde her yapinin
kendi bigim ilkeleri ile tasarlanmasi prensibi ortaya ¢ikmustir.

Tiirk mimarligina ilk kez Melling’in uygulamasiyla giren, XIX. yiizyil boyunca
ve XX. ylizyilin baslarina kadar yabanci azinlik mimarlar tarafindan kullanilan ii¢gen
alinhk, siitun dizileri, girland gibi elemanlarin kokeni, Osmanli topraklaridir.
Ozellikle Anadolu’nun Ege ve Akdeniz kiyilarinda, giiniimiiz Yunanistan’in1 meydana
getiren Antik Yunan ve Roma uygarliklarinin kalintilarinda, lahitlerinde ¢ok miktarda
rastlanan Ogeler oldugu halde, XIX. yiizyila gelene dek, Osmanlilar tarafindan
kullanilmamuslardir®®.  Osmanli, topraklarina  kendinden onceki uygarliklarin
biraktiklarini taklit etmek yerine, kendine 6zgilin bigimler ortaya koyar. Bol miktarda
bulunan iyon, korint ve dor siitunlar1 ancak erken donemde devsirme malzeme olarak
kullanilir. Daha sonra, 6zgiin baklaval ve stalaktitli basliklara sahip siitun bigimleri

gelistirilir230. Ancak, 1840-1920 yillart arasindaki mimarlik uygulamalarinda,

228 Giincan, Agt., s. 59.
22 Denel, Age., ss. 42- 44.
%0 Cezar, Age., ss. 34-36.
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Osmanl’nin daha 6nce ragbet etmedigi bu elemanlar yogun olarak kullanilmustir®.

Batili ve azinlik mimarlar tarafindan dogrudan batidan ithal edilerek Osmanh
mimarhigina giren bicimlerin dogru degerlendirilmesi i¢in Oncelikle geldigi ortamin
kosullarinin bilinmesi gerekir.

Fransiz Devrimi’nin ve Neoklasik Akim’m (Neoklasizm) Avrupa’nin sinirlarini
astig1 giinlerde, 1789°da tahta gecen III. Selim ve onu izleyen II. Mahmud reformlari,
Tirk mimarlik sanatini da bat1 etkilerine agar. Bu nedenle Barok etkiler siirerken, Ampir
islup da Fransa’da ortaya ¢ikisindan bir siire sonra Osmanl topraklarina girer. XIX.
yiizyilin ortalarina yaklasirken de yabanci mimarlarin uygulamalarinda, Batida gegerli
olan segmeci anlayis egemen olur®®?,

Klasisizm sanat akiminin sona ermesi ile birlikte XIX. yiizyilin ortalarina dogru,
1830’lardan baslayip, genel olarak yaklasik 1930’larda sona eren tarih¢i sanat anlayisi,
Avrupa’nin genelinde hiikiim slirmiistiir. Ancak bu anlayisin da, sanatin dogal
diyebilecegimiz yasami iginde, XIX. yiizyilin sonlarinda terk edilerek, 1910’lardan
itibaren modern ¢agla birlikte modern bir anlayis baslamaktadir. Genel olarak modern
diye nitelendirilen bu yeni yiizyilin ilk on yilini, 1910’lardan baslayan ve Avrupa’nin
cesitli iilkelerinde farkli adlarla, Ornegin; Italya’da Style Liberty, Fransa’da Art
Nouveau, Ispanya’da Modernisma, Almanya’da Jugendstil, Ingiltere’de Arts a Crafti
olarak anilan yeni bir iislubu yasadig goriilmektedir®,

XIX. ylizyll Avrupa mimarlik Orneklerinde se¢gmeci anlayisin bir siire ¢ok
yaygin hale gelmesinin temel nedenlerinden biri olarak, Endiistri Devrimi’ni yasayan
Bat’nin tam anlamiyla diinyaya agilmasi ve cesitli kiiltiirlerle siki iliskiye girmesi
say11abi1ir234. Fransiz Devrimi, asag1 yukari iki yiiz yildan beri gelisen bir kimildamanin
sonuglanmasi, endiistrinin dogurdugu kalabalik ve gii¢lii kitlenin yeni burjuvanin kilise
ve asiller sinifi karsisinda ani ve kesin bir darbe ile is basina gelisidirzgs. Boylece,
Ortacagdan gelen toplumsal sistem, her yoniiyle yikilir, kiiltiirli sanatseverlerle,
loncalarin yetistirdigi ve belirli bir ortamin duygusunu, diisiincesini benimsemis

sanatgilar da tarihe karismis olurlar®®. Fransa’da bir ihtilal getiren bu degisim

21 N. Pevsner, Avrupa Mimarisinin Anahatlari, (Cev. S. Batur), Istanbul 1970, s. 198.
232 Batur, Agm., s. 340.

23 Yavuz, Agt., s. 18.

234 Ortayli, Agmad., s. 137.

2% Sisman, Age., s. 21.

238 (Ozer, Age., s. 41.
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Ingiltere’de ise, Endiistri Devrimi ile birlikte daha da agir bir tempoda gelisme gosterir.
XIX. ylzyil boyunca sanat, edebiyat, felsefe ve hatta politika genis bir anlamda
Romantik akim diye adlandirilabilecek bir duygu tarzinin etkisinde kalir. Bertrand
Russel’e gore; “bu cereyanin kékleri Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikan, idealize edilmis
eski Yunan ve Roma hayranligina dayanmir. XVIII. yiizyil Fransa’sinda Rasyonalist
diigtiniirlerin biraz soguk¢a bakisina karsi reaksiyon olarak beliren bu akim, bir
heyecanlar kiiltii haline gelir. Ozellikle Ingiltere’de edebiyatla birlikte bagslayan
RomAntik akim duygusunun ise, dogamn yapayliga, basitligin gorkemli bir
gosterislilige, inancin kuskuculuga tepkisidir”. Pensver’e gore, “Romantik siir dogaya
ve eski ya da uzak uygarliklarin biitiinli i¢in kendini feda edecek kadar saygili, saf,
kuskusuz yasamlarina duyulan yeni bir heyecani ifade eder. Bu saygi, soylu vahsinin ve
soylu Yunanli’nin, erdemli Romali’nin ve dindar Ortagag sovalyesinin kesfedilmesine
yol acar”. Bertrand Russel’e gore, Ronesans’in baglangici ve sonrasi, iki donemi ifade
eder. Birincisi, diinyayr anlamaya yarayan teorik bilim devresi, ikincisi de diinyay1
degistirmeye yarayan pratik bilim devresidir. XVI. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
ikinci devre esas karakterini kazanmaya baslar ve XVIII. yiizyilin sonlarinda Endiistri
Devrimi ile kimligini bulur. Bilimi 6n plana ¢ikaran Skolastik ve Mistik diisiince
tarzina set ¢eken, Aydinlanma Cagi, Endiistri Devrimi ile ayn1 dénemi kapsar. Her
Batili toplumun aydinlanma c¢agina ait en az bir diisiiniir ve bilim adami ve dillerinde bu
dénemi ifade edebilen kavramlari vardir®’.

Klasik Romantizm’in fikri yonden ilk ve tanimmis temsilcileri, tinlii Alman
tarihgi ve Arkeolog Johann Joachim Winckelmann, Goéttingenli filolog Chritian
Gottlob Heyne, Alman sair Wieland, Ingiliz mimarlarindan James Stuart ve Nicholas
Revett, Fransizlar’dan ise, Abbe Laugier, Le Roi ve Abbe Barthelemy’dir.
Winckelmann’in eseri olan Antikite Sanati Tarihi (Gescehicte der Kunst des
Altertume 1765), goriiniis bakimindan tarihi bir eser, fakat gercekte eski terimlere
dayanarak modern sanati reddeden ve kayitsiz sartsiz Antik diinyaya doniilmesini
saglayan bir estetiktir®®, Ingiltere’de ise, mimarlar ve giizel sanat meraklilar1 James
Stuart ve Nicholas Revett’in ilk cildi 1762’de yayinlanan Antiquites of Athens adli
kitab1 1ile 1ki yi1l sonra yayinlanan Dumont Paestum Tapinaklari’n1 anlatan

kitaplarindan, Yunan dor diizeninin giicliiliiglinii ve basitligini goriip tanirlar. Bu

237 pevsner, Age., s. 184.
38 Ozer, Age., s. 23.
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yapitlarin  Fransa’daki paraleli de, Le Roi’nin 1758’de yayimnladigt Ruines de
Greece’dir. Avusturya’da ise, Fischer von Erlach, yeni imparator VI. Charles’a ithaf
ettigi mimarlik tarihi kitab1 Der Entwurff Einer Historischen Architectur’da kapsam
olarak ayn1 konular1 inceler®.

XIX. yiizyllda mimarlik, hem toplumsal hem de estetik yonden ¢ok farkli bir
anlayis kazanir. Mimarlar Endiistri Devrimi 6ncesinde ortaya konan her seyin, kendi
caglarinin karakterini yansitmak {izere yapilan seylerden daha iyi olduguna inanirlar.
Gorsel duyarliligi olan kisiler, ¢cevrelerindeki bunca glizelligin, kentlerin ve fabrikalarin
kontrol altina alinmayan ani patlamalariyla yok edildigini goriirler. Kendi
donemlerinden timitsizlige kapilarak, daha esinli goriinen geg¢mise donerler. XIX.
yiizyil, bir gelenekselcilik ve gecmise yonelim ¢agi olur. Mimarlar bu yiizyilda her
zaman 1yl ve hazir durumdaki tarihsel ayrintilar dagarcigindan esinlenerek projeler
hazirlarlar. Bu arada elbette, mimarlarin XIX. yiizyila ait 6zgiin bir stil arastiracak pek
az zaman ve istekleri olur. Avrupa’da XIX. ylizyllda mimarlik uygulamalarinda,
Neoklasik ve Neogotik iisluplar egemen olur. Bununla birlikte Islam, Hint ve
Uzakdogu mimarliklarindan derlenen elemanlar da kullanilir®®.

Neoklasik Uslup: Neoklasik adli segmeci akimm bigim kaynaklari Yunan,
Roma ve Ronesans mimarliklaridir®*.

Antik  Yunan ve Roma’yt yeniden canlandirmaya c¢alisan iislubun
bigimlendirdigi mimarligin, gdze ¢arpan biitiinliigii yiizeyde kalir. Ozle bigim
biitinlesemez. Paris Madeline Kilisesi (1806—1842) dis mekaniyla 6nemli olan anitsal
Yunan tapmaginin cephesinin, i¢c mekaniyla kilisenin islevine uygulanmasinin getirdigi
celiskiyi gostermesi bakimindan ilging &rneklerden biridir. Ingiltere’de Sir Robert
Smirke’in 1823’te basladigi, British Museum cephesinin, Atina’daki Erechtion’dan
alinan iyon diizenli kolon sirasiyla Neoklasik iislubun en iyi 6rneklerinden biri oldugu
kabul edilir. Neo-Yunan’in ideolojik temeli, XIX. yiizyil basinda egitim gormiis
siniflarin 6zgiir hlimanizmalaridir. Bu bir bakima Goethe’nin espirisinin, yani ilk kamu
miizelerini ve sanat degerlerini, ilk ulusal tiyatrolar1 yaratan ve egitimin yeniden

orgiitlenmesinden ve yayginlagmasindan sorumlu olan espirinin {iriiniidiir®?,

%9 £ Baumann, Crossroads of European Art, Salzburg 1964, ss. 73-76.

240 peysner, Age., s. 197.

21 A M. Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, Ankara 1971, s. 373.

22 A W. Lawrence, Grek Architecture, Penguin Books, London 1967, s. 23.
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Neoklasik akim igerisinde, belirli bir biitiinliik gosteren ve bu biitiinliigi ¢esitli
ilkelerde devam ettirebilen iislup, Neordnesans’tir. XIX. yiizyilda toplumun giinliik
yasayisini dogrudan dogruya ilgilendiren yapilar ve saraylarda izlenilebilen neorénesans
iislup, hem kendi i¢inde biitiinliik gdsteren, hem de evrensellik kazanabilmis bir {islup
olarak ortaya ¢cikmaktadir. Yuvarlak kemerin mimariye geri doniigii olarak tanimlanan
bu iislubun, 6zellikle Almanya’da “rundbogenstil” adini alarak yaygmlastig1 bilinir®*,
Alman mimar Gotfried Semper (1803-1879) ronesans sanatinin kaldigi yerden
gelistirilerek stirdiirmiistiir. 1837 yilinda Dresden de gergeklestirdigi Opera Binasi en
onemli drneklerinden birini olusturur.

Neordnesans iislubun Ingiltere’de yer alan ilk 6rnekleri ise Sir Charles Barry
tarafindan insa edilen Londra gezginler Kuliibii(1829) ve Reform Kuliibii (1837) diir.
Her iki yap1 da erken donem Ronesans anlayisindadir.

Fransiz mimarlarindan Jean Louis Durand, bu hareketi siirekli temellere oturtur.
Ihtilalden sonra yepyeni bir anlayisla kurulan Ecole Polytecnique de verdigi mimari
derslerini, iki ayr ciltte toplayip, 1802—1805 yillarinda yayinlar. Birinci ciltte, teorik
bolimden sonra, mimari elemanlarin ¢esitli formlar1 yer alir. Yunan ve Roma
kolonodlarindan Roénesans’in kemerli ve tonozlu bigimlerine kadar ¢esitli striiktiirel
elemanlarin bir araya getirilme olanaklarini etiit etmis olan mimar, 6zellikle de XV. ve
XVI. yilizyll mimari elemanlarinin diisey birlesimleriyle ilgili arastirmalara yer verir.
Diisey ve yatay elemanlarin durmadan tekrarlanmasini, loggia ve pergola seklindeki
bosluklarin mimari kompozisyonlarda kullanimini, orta ve kenar kulelerle elde edilen

244 ikinci ciltte ise, tapmaklar,

cesitli siluetleri taslak projelerle deneme yoluna gider
saraylar, mahkemeler, belediye saraylari, okullar, bankalar, tiyatrolar, hastaneler
ve kislalar mimari tiirler halinde incelenir. Gosteris bakimindan nispeten miitevazi
olmasi gereken binalarda Durand, kolonad ve kubbe yerine, kemerli pencerelerle dolu
duvarlarin kullanilmasimi Onerir. Bu da Almanya’da yuvarlak kemer {islubunu
(Rundbogenstil) dogurur. 1840’1 yillarda Alman Mimar1 Gottfried Semper de,

Rénesans mimarisinin dziinii savunur’®.

243 §. Garmener, “Ronesans” mad., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. 3, Istanbul 1997, s. 1584.

244 peysner, Age., ss. 200-207.

25 B. Fletcher, A History of Architecture on the Comparative Method, Oxford 1954, s. 853; Pevsner,
Age., s. 208; Aktemur, Age., s. 51.
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Neoronesans’in felsefi 6zli, Ronesans sanatinin gelmis ge¢mis iisluplarin en
mitkemmeli, yap1 sanatina diisen gorevin de, isi Ronesans’in biraktigr yerden alip
gelistirmek oldugu diisiincesidir®*®. Boylece Ronesans ve yuvarlak kemer iislubundan
hareketle, Barok iislubun diriltilmesine kadar gidilir®*’.

Neogotik Uslup: Ingiltere kaynakli olan bu iislup, XIX. yiizy1l romantizminin
neoklasik anlayisa tepkisi biciminde gelismistir. N. Pevsner, Gotik {lislubun gergekte
Ingiltere’de hi¢ 6lmedigini, XVIII. yiizyila gelinceye kadar gerceklestirilen yapilarmn
cogunda bilingsiz bir gotik siirekliliginin var oldugunu belirtir’*®. Bu islup piiriten
ahlakin safliginin, dine ve hristiyanlik felsefesine bagliligin  simgesi olarak
yorumlanmugtir. 1717-1718 yillarinda Londra’da gergeklestirdigi sato evinden sonra Sir
John Vanbrugh, bu akimin 6nde gelen savunucusu olmustur. Kendisini 1750 yilinda
Strawberry Hill’de gerceklestirdigi gotik i¢ dekorasyonla Horace Walpole izler. 1836
yilinda Sir Charles Barry ve A\W.N. Pugin tarafindan gergeklestirilen neogotik bir
bicimlendirmenin goriildiigii Londra Parlemento Binasi ise, degerlerin somutlandigi
bir simge gibidir. Ortagag mimarlik sozliiglinde yeri olmayan bir bina tiirii oldugu i¢in,
bu acidan iyi bir drnek teskil eder. Ulusal gelenegi belirten bir anit, ulusal iislupta
olmalidir. Bu nedenle s6z konusu binanin insa projesi i¢in yarigma sartlar1 arasinda
teklifin Gotik veya Tudor tislupta olmasi talep edilir. Planin simetrik ve klasik olmasina
karsilik, cepheler Gotik 6zellikler tasir. Mimar Sir Charles Barry, planlamada klasik
ve Roma iislubunu uygular. Cepheden ve ayrintilardan sorumlu olan Pugin’e gore,
“tiimiiyle Yunan klasik bir govde iizerinde Tudor ayrintilar”, Fletcher’e gére, “ilham
bakimindan klasik, kilik kvyafet bakimindan Gotik™ olarak tanimlanir.

Ayni zamanda neogotik anlayisin konut ve okullarin olusturdugu sivil yapilarin
disinda, 6zellikle simgesel bir anlam yiiklendigi dinsel mimaride etkisini gostermistir.
Bu etki en carpict bicimde Antonio Gaudi’nin 1903-1926 willar1 arasinda
Barcelona’da insa ettigi Sagrada Familia Kilisesi’nde yansir®*,

XIX. yiizy1l yapilart listesini, birkac kilise ve saray binasi, birka¢ 6zel konut,
biirolar, miizeler, galeriler, kitapliklar, iiniversiteler ve okullar, tiyatrolar ve konser

salonlar1, bankalar ve borsalar, magazalar, demir yolu istasyonlari, oteller ve hastaneler

246 Fletcher, Age., s. 857.
247 peysner, Age., ss. 199-200.
248 pevsner, Age., 1970, s. 352.
9 Aktemur, Age., s. 51.
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gibi toplumun cesitli kesimlerinin gereksinimlerini karsilamak i¢in yapilmis bina tiirleri
olusturur. Bu noktada mimarlik artik yeni bir tabakalanmay:1 temsil eden yeni bir
toplumsal isleve sahip olur.

Art Nouveau: XIX. yiizyll Avrupa’sinda bir yandan iglevsel ve ekonomik olma
zorunlulugundan yola ¢ikan modern bir anlayista yeni bir mimari tutumun, diger yandan
yeniden canlandirma anlayisina dayali, gelenek¢i ve eskiye yonelik bir estetik tavrin
egemen oldugu Avrupa mimarligi, yiizyill sonunda {igiincli bir mimari anlayisla
karsilasir. Belgika ve 1900 Paris Fuari’nda topladigi ilgiyle tanindig1 Fransa’da Art
Nouveau, Almanya’ya yayildiginda Jugendstil adin1 almis dolayisiyla, hem uluslararasi
diizeyde yayginlik kazanmayi bagsarmis, hem de bezeme anlayisi, malzeme, i¢ mekan
tasarim1 ve mobilyasi ile birlikte belli bir lislup biitlinliigii sergilemistir. Kalkis noktasi
“herkes i¢in her seyde sanat” olan bu {islubun diisiinsel temelinde William Morris ile
baslayan foksiyonalizm (islevselcilik) tartismalari, simgeciligin felsefi 06zii ve
izlenimciligin getirdigi dogaya agilma diisiincesi yer almaktadir. Ayrica iislup hem
cagin gereksinimlerine cevap verebilecek islevsellikte ve ekonomik, hem de estetik ve
sanatsal olmay1 basararak, sanat ile zenaat arasinda giderek biiyliyen ugurumu
kapatmak, bir anlamda islev-estetik arasinda en dogru iliskiyi kuracak alternatif bir
mimari anlayisi olusturmak cabasindadir®’.

Art Nouveau {iislubun esin kaynagi dogrudan dogruya dogadir. Bu iislup
genellikle bitki ve bocek bigimlerine dayanan ifadeci, dinamik, akip giden c¢izgiler
sanatidir. 1893’te Briiksel’deki Tessel Evi ile Victor Horta (1861-1947) ve onu
Fransa’da 1899-1904 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Paris Metrosu’nun girisi ile
Hector Guimard (1867-1942) se¢meciligin kalip¢iligina son verecek yeni bir
girisimin mimarliktaki 6nciileri olurlar®".

Aym yillarda cesitli iilkelerin diistiniirlerini, sanat¢r ve mimarlarini ayni ilke
cevresinde toplayan bu akim, gecmisle baglarmi kopararak, yeni ve gergek bir
mimarlig1 arama ve viicuda getirme yolu olarak ortaya cikar®?.

XVIIL. ve XIX. yiizyillarda Avrupa’da yeni bir liretim bi¢imi geligsmis, Avrupa

tilkeleri sanayilesmis ve buna bagl olarak sosyal yap1 degismis, demokratiklesmede

203 Ciner, Son Osmanl Dénemi Istanbul Ahsap Konutlarinda Cephe Bezemeleri, Istanbul 1982, s. 38.

By Aslanoglu, “Sanat ve Mimarlikta Art Nouveau Akimi”, Yeni Boyut, No:1/3, Ankara 1982, s. 18; D.
Barilari-E. Godoli, Istanbul 1900 Art Nouveau Mimarisi ve I¢ Mekanlari, (Cev. A. Atadv), Istanbul
1997, ss. 9-11.

27 Roma, “Art Nouveau”mad., Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1997, s. 142.
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biiyiik gelismeler kaydedilmistir. Yiizyil sonuna gelindiginde {iretim hacmi genislemis,
mamul mal ve sermaye ihract hizlanmistir. Bu yillarda gelismis {ilkelerde ortaya ¢ikan,
sanayilesmenin ve biiyliyen ekonominin getirdigi problemler ve olanaklarla siki sikiya
bagli olan Art Nouveau Akimi, Once Ingiltere’de baslar, Fransa, Belgika ve
Hollanda’da gelisir®®.

Art Nouveau’nun ilk déneminin egrisel hatli karmagik tasarimlari, 1900 yilindan
baslayarak yerini yalinhiga ve geometriye birakir. iki boyutlulugu ve ¢izgiselligi bir
geometrik diizen iginde kullanan Iskogyali Charles Rennie Mackintosh ve grubunun
tasarim anlayisi, Avusturya’da etkili olur®*,

Mackintosh’un en Onemli tasarimi 1896—-1907 yillar1 arasinda insa edilen
Glasgow sanat okuludur. XX. ylizyilin fonksiyonel akiminin onciilerinden olan yapida,
yer yer gorillen Art Nouveau bezemeler, genelde sadeligi bozmayacak bicimde
dagitilmis, striiktiir yatay ve dikey diizen i¢inde ifade edilmistir.

Almanya’da iislubu tiim sanat dallarindaki yansimasi ile bir biitiin olarak goren
Weimar Sanat Okulu miidirii Henry van de Velde (1863-1957), Avusturya’da
Karlplatz Garr’nin mimar1 Otto Wagner (1841-1918) 6nde gelen isimlerdir®®.

Kisa siirmesine ragmen hizla yayilan akim, iki evre gosterir. Ilki, ¢icekli kivrimli
hatlarin olusturdugu baslangic déneminin bicimlenmesidir. Ilk olarak, Ingiltere’de
goriilmeye baslar. Daha sonra Belgika ve Fransa’da en ilging 6rneklerini verir. Bunu
Almanya ve Italya’daki 6rnekler takip eder. Cizgilerin diizlestigi, geometrik bigimlenme

2% veni,

gdsteren ikinci asama ise, Iskogya’da ve onun etkisiyle de Avusturya’da gelisir
cagdas veya Ozgir gibi sifatlarla anilan bu akima baglangigta, makinenin
degersizlestirdigi el sanatlarina eski degerini yeniden kazandirmak gibi geriye doniik
amag eslik eder.

D . 257
Art Nouveau i¢in siisleme vazgeg¢ilmez unsurdur

. Gelenekgi olmayan, yeni ve
0zgiin bir form duygusu ifade eden, dinamik ve organik bir siisleme igermesiyle de
onceki mimari Usluplardan farklidir. Siislemenin iki belirleyici 6zelligi, Art

Nouveau’daki yonlendirici unsur olarak karsimiza ¢ikar. Siisleme burada ozellikle

23 Aslanoglu, Agm., s. 19; Barillari-Godoli, Age., s. 13.

2% M. Nicoletti, Art Nouveau in ftaly The Anti Rationalist Art Nouveau Architecture and Desing, Londra
1973, s. 42.

2% J.M. Richards-E.B. Mock, Modern MimarZiga Giris, Ankara 1966, s. 37.

26 Aslanoglu, Agm., s. 21; Barillari-Godoli, Age., s. 14.

27 Roma, Agmad., s. 142; Aslanoglu, Agm., s. 21; Barillari-Godoli, Age., s. 14; W. Hofmann, “The
Modern Age”, The Styles of Auropean Art Thames and Hudson, Londra 1965, s. 416.
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formla biitiinlesir. Bulundugu yerin smirlarint tasan siislemeler mimarinin tiim
6gelerinin dinamizm i¢inde bir biitiin olarak ele alinmasin1 saglar. Bu iislup, tiim sanat
dallarinda siislemeyi 6n planda tutmaktadir®®,

Italya ise, modern ¢agin gelismelerinde, mesela Endiistri Devrimi ve sehircilikle
ilgili yeni girisimlerde Avrupa’yr belli bir gecikme ile izler®. 1861‘de Roma’nin
ilhakliyla politik birligini tamamlayan italya’da Feodalite hakimdir®®. 1871°den XX.
ylizyilin ikinci yarisina kadar biitiin sehirlerin niifus artisinin getirdigi sorunlarla
karsilagsmasi, mimar ve sanatcilarin ulusal birlige yeni bir sekil vermeye ¢agrilmasini

261 Her alanda miitesebbis olmak zorunda olan devlet, bu yeni bigimi de

gerekli kilar
ftalya’nmn en biiyiik zenginligi olan tarihini canlandirmak olarak vurgulamistir. Ancak
bu diisiinceye de aydimnlarin karsi ¢ikmasi meydant Avrupali akim Art Nouveau’ya
birakir. Caginin geregi anitsal karsiti olan bu akim oOncelikle diislenen burjuvanin
konutlarini, otellerini, kafeleri ve oOzellikle sayisiz sergilerin teshir mekanlarimi
bigimlendirir. Art Nouveau’nun dzellikleri, burada Italyan Rénesansiyla birlestirilir ve
“Florale all Italiana” olarak isimlendirilir. Segmecilik ise, XIX. yiizyilin Italyan
kiiltiirlinde sadece sanat alaninda degil, politika dahil tiim yasamda gegerli bir davranig
bi¢imi olur. Bu ortamda, Italya’da Art Nouveau iislubunun tiim degisik yansimalar,
Fransiz Coup de Fouet ve Ingiliz Pre-Raphelite donuklugu, Jugendstil agirhigs,
Chicago okulunun yatay ¢izgileri, Oriantalizm modasi rastgele tretilir ve Klasisizm ile
karistirilir. Art Nouveau tecriibesini kendi {islubuyla yasayan Italya, tasrali iislubu
“Style Pompier” ile bir arada Bat1 diinyasinin sanat alaninda isim yapmis D’Aronco,
Rigotti, Sommaruga, Moretti gibi kisileri de yetistirir®®.

Uygulanmas: tilkelere gore farklilik gosterebilen Art Nouveau, Fransa’da cigek,
yaprak ve dallarin dogal goriinlimleriyle asimetrik diizenlemeler ig¢inde egemen
olduklart bir bi¢im alir. Zambak, asma ve sarmasik dallarinin yani sira, kadin figiiri,
ozellikle daginik, uzun saglar esin kaynagini olustururlar. Ayn1 tislup Viyana’da renkli

seramik ve al¢1 kabartma ile bir arada yorumlanmistir. Art Nouveau iislubun malzeme

8 Hofmann, Agm., s. 418.

29 N. Pevsner, introduction The Anti Rationalists Art Nouveau Architecture and Desing, Londra 1973, s.
12; Aktemur, Age., s. 51.

20 Roma, Agmad., s. 141.

81 Nicoletti, Age., s. 38.

%82 Nicoletti, Age., ss. 33-34.
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acisindan getirdigi en 6nemli yenilik, demir ve cam gibi ¢agdas endiistri iiriinlerinin

genis kullanim alani bulmalaridir®®,

2.3. YABANCI MIMARLARIN UYGULAMALARI iLE iSTANBUL’DA

ORTAYA CIKAN USLUPLAR

1699 Karlof¢ca Antlasmasi’nin getirdigi ilk toprak kaybindan sonra ordunun
yenilestirilmesi ¢abalariyla baglayan Batililasma hareketi, 1830’lardan itibaren Avrupa
iilkelerinin kendi yararlarina olan kurumlar ve ekonomik temelleri, bu kurumlar i¢in
hazir olmayan Osmanli toplum yapisina yerlestirme ¢abalari ile siirer®®.

Tanzimat Donemi’nde, devletin ekonomik giiciindeki azalmaya ragmen, ingaat
etkinlikleri yogun bir sekilde devam etmistir. Osmanli klasik yapi tipleri az da olsa
yapilmaya devam ederken degisen diinya goriisii ve yasam tarzinin getirdigi ihtiyagtan
dolayr yeni yapi tipleri de insa edilmeye baslanmistir. Osmanli imparatorlugu’nda
yabancit uzman kullanimi ve Batililasma’yr belirleyen faktorler iizerinde dururken,
Tanzimatla birlikte Osmanli Devleti’nin yaptig1 1slahat hareketlerinin 6ziinde, Osmanl
yoneticilerinin modernlesme, Batililasma c¢abalar1i kadar, Avrupa devletlerinin
ekonomik soémiirii amactyla Osmanli Imparatorlugu’nu batiya agma gayelerinin de
bulunmaktadir. Bunlarm sonucu, Imaparatorlugun siyasal ve ekonomik yasami da
ingiliz, Fransiz ve Alman etkisine girer.

Distan gelen etkilerle ve yonetimin gayretleriyle benimsetilmeye caligilan
Batililasma, yap1 alaninda, XIX. yiizyilin baglarina kadar sarayda ve yonetimde s6z
sahibi olan kimselerin yaptirdiklar1 binalarda, ¢ogunlukla Batili bigimlerin Osmanli
tasarim kaliplarina uygulanmasiyla, Osmanliya 6zgii bir sentez olarak ortaya cikar®®.

Tanzimat doneminde, zamanin genel anlayisina paralel olarak biitiin kurumlarda
oldugu gibi, mimarlik alaninda da, XIX. ylizy1l se¢meciliginin 6rnekleri batidan ithal
edilerek oldugu gibi uygulanir®.

XIX. yiizyi1l Osmanli mimarisini yonlendiren en biiyiik etken, XVIIIL. yiizyil

baslarindan itibaren mimaride batili formlarin 6nce detaylarda ve siislemelerde goriiliir.

%63 Richards-Mock, Age., s. 37.

264 B, Lewis, Modern Ti iirkiye 'nin Dogusu, (Cev. M.Kiratli), Ankara 1984, s. 186; I. Kilincaslan, Istanbul
Kentlesme Siirecinde Ekonomik ve Mekdnsal Yapi Iligkileri, Istanbul 1981, s. 188; Z.Celik, The
Remaking of Istanbul, Washington 1986, s. 99.

2535 Can, Belgelerle Curagan Sarayi, Ankara 1999, ss. 75-78.

26 | ewis, Age., s. 189; Kilingaslan, Age., s. 188.
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Daha sonra plan ve cephe bigimlenislerine kadar girmis ve geleneksel Osmanl
mimarisinin O6zellikle Klasik donem mimari bi¢gim anlayisinin bozulmasi ile de
toplumun her kesiminde goze c¢arpan degisimin etkileri ile birleserek XIX. yiizyil
¢ogulcu Avrupa mimari anlayislar1 Osmanli mimarisiyle kaynagmistir.

XIX. ylizy1l baglarinin mimari 6zelligi, dnceleri siisleme ile giren batilt motif ve
bicimlerin artik yapiya ek olmaktan ¢ikip, mimari tasarima bagliligi, tasarimin kendi
0gesi olarak kullanilmaya baglanmis olmalaridir®®’. Bu anlayis, XIX. yiizyil baglarinda,
mimaride yapisal ve yapisal olamayan Ogelerin, yeni bir biitiinlik igerisinde
tasarlandigini  gostermis, son doénem Osmanli klasik mimari diizenlerinin homojen
karakterleri kaybolarak, bir ge¢is donemine girilmistir.

XIX. ylizy1l ortalarmma dogru, mimari, yine batili canlandirma hareketlerinin ve
kullanimlar1 XVIII. yiizyillda daha yaygin olmasina ragmen yine devam eden barok
formlarla devam etmis, Avrupa mimarisinde oldugu gibi, yeni islevler yeni formlari ve
mimari yaklagimlart dogurmustur. Bu ¢ercevede Osmanli mimarisi, askeri
gereksinimler dogrultusunda insa edilen kislalar ve toplumun kullanimina ve ticari
iligkilerin saglanmasina hizmet eden meydanlar, diikkanlar, konutlar, pasajlar, ishanlari,
magazalar, biirolar, eglence sektoriiniin gereksinimleri dogrultusunda oteller,
pansiyonlar ve lokantalar gibi son donem klasik Osmanli mimari tiplerinden fonksiyon
ve bicimlenisler acgisindan farklilik gosteren yapilarla siirmiis, bu yapilara, simdiye
kadar hi¢ diislinlilmemis yangin kuleleri, saat kuleleri, fabrikalar ve hastaneler gibi yeni
bina tiirleri de eklenmistir.

Bicimlenme ilkeleri ve cephe diizenleri agisindan bu yapilar, Ronesans, Yunan,
Gotik ve Barok canlandirma hareketlerinin  6rnekleri olmuslar, canlandirma
hareketlerinin tiim bezemeleri olan iyon, dor, korint siitun basliklari, plasterler, akant ve
palmetler, madalyon, girland, deniz kabugu, alinliklarin kullanildig1 cephe diizenleri ile
batili mimari bi¢imlenisleri XIX. yiizyi1l Osmanlt mimarligina yayilimimin kanitlarim
olusturmustur®.

XIX. yilizyila kadar Hassa Mimarlart Ocagi’nda yetisen ustalar tarafindan

yiiriitiilen mimarlik isleri de, bu yiizyilda yeni ve ¢agdas gereksinimlerin ¢ézlimiine

%7 Denel, Age., s. 25; Aktemur, Age., s. 46.
%8 Giincan, Agt., s. 155.



52

geleneksel yontemlerle ¢oziim getiremeyen bu ocagin tekelinden ¢ikarak, yabanci
uyruklu ya da bat1 egitimi gérmiis azinlik mimarlarin eline geger269.

Batil1 devletlerin somiirge siyasetinin amaglar1 dogrultusunda 1885°ten sonra
hizlanan demiryolu yapimiyla, Tiirkiye’nin Avrupa baskentleri ile fiziksel baglari
giiclenir. Diigiim noktasin1 meydana getiren Istanbul, Izmir gibi liman sehirleri 5nemli
yapisal degisiklikler gecirir. 12 Agustos 1888 tarihinde ilk trenin Viyana’dan Istanbul’a
hareket etmesiyle ve 1890°da Sirkeci Gari’nin insa edilmesiyle, Istanbul ve Avrupa

baskentleri arasinda dogrudan ve diizenli demiryolu hizmeti saglamlr270

. Boylece
Istanbul, Osmanli Imparatorlugu’nun tek biiyiik egemen ticaret kenti &zelliklerine sahip
olur?™.

XIX. yiizyila gelinceye kadar anitsal yapilasmanin merkezi Istanbul Yarimadasi
iken, bu tarihten itibaren kuzeye dogru kaydigi goriilmektedir. Ana yonetim islevini
elinde tutan Saray, Batililasma siirecine bagli olarak, istanbul Yarimadasi’ndan ¢ikar. I1.
Mahmud ile birlikte Topkapt Sarayi’ni terk eden Osmanli padisahlari, Besiktas
sahillerinde Bati1 yasantis1 islevlerine uygun gorkemli saraylar inga ettirirler. Bu
dénemde yapilan Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari, Kiigiiksu, Yildiz, Ihlamur ve
Maslak Kasirlari ile saray yonetimi ve ¢evresinin Bogazici’ne kaydigi anlagilmaktadir.
Dolmabahge Saray1 ve imparatorlugun son yillarinda da Yildiz Saray1 ¢evresinde saraya
bagli olarak konut yerlesiminin gelistigi goriilmektedir. Besiktas, Ortakoy, Sisli,
Nisantas1 ve Macka Bolgeleri, yeni Osmanli kent soylusunun begenilerine ve Bati tarzi
yasam sekillerine uygun olarak tarihi yarimadadan farkli bir bigimde, Batili diizen ve
kaliplarla biiylimeye baslar. Avrupali tliccarlar ve yabanci elgilikler Galata, Beyoglu
Bélgesi’nde yogunlasir’®. Ozellikle burada artan is hacmi ve niifus dolayisiyla, 1875
yilinda iki mahalleyi birbirine baglayan Tiinel isletmeye agilir?”,

Galata ve Beyoglu genis magazalar1 ve bankalariyla, Avrupa kentlerini
aratmayacak nitelige kavusur. 1836’da Unkapami ile Azapkapi’nin, 1845’te ise

Karakoy ile Eminonii’niin kopriiyle baglanmasindan sonra, 6nem kazanan ve azinlik

tiiccarlarinin tekeline gegen Emindnii ve Sirkeci Bolgesi’nde de, benzer gelismeler

269 Kilingaslan, Age., s. 189.

20| ewis, Age., s. 183.

27 Kilingaslan, Age., s. 187.

272 Cezar, Agm., ss. 46-68.

218 B. Usdiken Pera’dan Beyoglu’na (1840-1955), istanbul 1999, s. 259; N. Akin, /9. Yiizyiln Ikinci
Yarisinda Galata ve Pera, Istanbul 2002, s. 224.
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yasanir. Istanbul’un bu gelismesine paralel olarak Hali¢’in kuzeyinde yaygin olmakla
birlikte, tarihi yarimadanin da cesitli yerlerinde insa edilen ve g¢ogunlukla yabanci
mimarlarin elinden ¢ikan biiyiik boyutlu yapilar, Osmanli Baskenti’ne Batili mimari
egilimlerini getirirler. Yeni bina tipleri ve XIX. yiizyll Bati se¢gmeciliginin iislup
ozellikleri, Istanbul’un yeni gelisen bolgelerinin mimari karakteristigini olusturur. XIX.
yiizyll boyunca ve XX. yiizyill baslarinda, ozellikle yabanci mimarlar tarafindan
tasarlanan ve uygulanan is ham, banka, tiyatro, magaza, otel, ¢cok kath konut
binalar1 gibi, yeni yasamin gerektirdigi bina tiplerinde, ¢ok ¢esitli canlandirmaci
tisluplarin uygulandigi gérﬁlmektedir274. Bu c¢esitlilik i¢inde en ¢ok uygulama alani
bulan ve 6nde gelen iisluplar, Neoklasik, Neogotik ve Art Nouveau iisluplaridir®”®.

Osmanli Hiikiimeti’nin gérev verdigi yabanct mimarlarin uygulamalarinda tislup
acisindan daima bir ikilik oldugu sezilebilir’’®. Osmanlilar i¢in tasarladiklar1 binalarda
genellikle Bat1 ve Osmanli karisimi bir sentez arayan yabanci mimarlar, Istanbul’da
Avrupalilar i¢in tasarladiklar1 binalarda ise, daima XIX. yiizy1l Avrupasi’nda goriilen
iisluplar tercih ederler.

XIX. yiizy1l boyunca ve XX. yiizyil baslarina kadar, Istanbul’da uygulanan ve
Anadolu’da da yansimalar1 hissedilen baslica tisluplar sunlardir:

Neoklasik Uslup: XVIII vyiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan ve XIX. yiizyilin
ortalarina kadar devam eden Avrupa Neoklasik tislubunun, batililasma dénemi Osmanl
mimarisinde Onemli bir yeri vardir. Bu donemde imparatorlugun igine diistiigii
sikintilardan kurtarmak amaciyla bagsta askeri alanlar olmak iizere pek ¢ok alanda Bati
tarzinda yenilikler baslatilmisti®”’. Iste bu yeniliklerle gelen degisim i¢inde, sanat ve
Ozellikle mimari de kendine pay ¢ikarmis ve o siralarda Avrupa’da aktiiel olan
Neoklasik iislup benimsenmis ve zamanla imparatorlugun resmi mimarisi durumuna

gelmistir. Bu iislubun tilkede bu kadar etkili uygulanmasinda azinliklardan Balyan

274 Kilingaslan, Age., s. 208; Celik, Age., s. 195.

215 Nasir, Agt., s. 118; M.S. Akpolat, Fransiz Kékenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury,
(Yayimlanmamigs Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1991, ss.
36-42.

2’8 N. Kara Pilehvarian, “19. Yiizy1ll Osmanh Egitim Sistemindeki Degisimler ve Mimari Yansimalar”,
Osmanlt Mimarlhiginin 7. Yiizyih Uluslariistii Bir Miras, Istanbul 1999, s. 147.

21 Nasir, Agt., s. 119,



54

Ailesi’nin yaninda, yenilik calismalar1 gergevesinde, Ulkeye Avrupa’dan getirilen
yabanci mimarlarin da 6nemli etkileri olmustur?’®,

Napolyon’nun Fransa yararina yeniden canlandirmayr disledigi Roma
Imparatorlugu’nun, 1790’lar Avrupa’sinda simgesi niteligi olan Neoklasizm Akimi, tiim
Avrupa’y1 etkisi altina alirken, Osmanli Baskenti’nde de XVIII. yiizyil sonlarinda
kendisini gosterir. I1I. Selim ile birlikte Fransa ile baslatilan iliskiler, istanbul’daki saray
cevrelerinde Fransiz kiiltiirii, Ingiliz ve Alman kiiltiirleri yaninda etkisini siirdiiriir. Bu
etkilere bagli olarak ithal edilen Neoklasik bi¢imler, yabanci mimarlarin varligina da
bagli olarak gelistirilir®"°.

XIX. yiizyilda Istanbul’da uygulanan Neoklasizm, Antik Yunan ve Roma’dan
Ronesans’a ve Fransiz Emperyal Uslubuna kadar genis bir yelpaze icinde gesitli
donemlerden ve iisluplardan segilen elemanlarla kendini gosterir. XIX. yiizy1l sonunda
ve XX. yiizyll baslarinda, Osmanli Baskenti’nin yeni gelisen bolgelerinin genel sehir
imajinda, karakteristik 6zellik, Neoklasizm olur.

Bu yeni diizenin mimari alandaki ilk 6rnekleri, basta askeri alandaki yapilar
olmak iizere askeri amagli fabrikalar, kiglalar, yonetim binalari, okullar gibi resmi
binalardir. Fakat, Nizam-1 Cedid askerleri i¢in insa edilen Selimiye Kislasi (1827—
1853), farkli niteliklerdeki goriintiisii ile bu iislubun 6zelliklerini belirleyen en 6nemli
srnek olarak kabul edilir®®.

Galata Kopriisti’niin ayaklarinda iy merkezi olarak gelisen Karakdy,
Karakdy’den Tophane ve Kabatas’a kadar ticari sahiller, kuzeye dogru ilerledikge
Imparatorluk saraylarmin yer aldigi Dolmabahce, Besiktas sahil seridi, Bat1 tarz1 alis
veris ve eglence merkezi olan ve Avrupali kolonileri barindiran Galata ve Beyoglu ile
askeri kiglalarin serpistirildigi Taksim ve Magka Tepeleri gibi, hizla gelisen yerlesim
alanlarindaki binalarda Neoklasik iislup hakim olur. Diger isluplar ise, bunlarin

arasinda yer alarak gelisir. Donemin hakim {islubu olarak gozlemledigimiz Neo-

Klasizm, 6zellikle yeni diizenin gerektirdigi saray ve kisla gibi biiyiik boyutlu yapilar

28 S, Eyice, “XVIIL. Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu” Sanat
Tarihi Yilhig1, S. IX-X, Istanbul 1978-1980, s. 165.

29 Celik, Age., s. 148; B.H.Sumner-J.Freely, Strolling Thorough Istanbul, istanbul 1973, s. 333; S.Eyice,
“XVIIL Yiizyilda Tiirk Sanat1 ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu”, Sanat Tarihi Yilhig1,
S. IX-X, Istanbul 197880, ss. 163-169.

280 Nasir, Agt., s. 30.
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tasarlamak icin gorevlendirilen Avrupali mimarlar ve askeri miihendisler tarafindan
Istanbul’a getirilir®®!,

Fransiz kiiltiiriintin etkisindeki Osmanli yonetimi tarafindan devletin resmi
mimari tislubu olarak kabul géren Neoklasik iislup, yabanci mimarlarin uygulamalarinin
yani sira, imparatorluk saraylarinda da uygulanir. Fransiz Emperyal iislubundaki
Dolmabahce Sarayi, Avrupa’dan ithal edilen mimari {isluplar konusunda
Imparatorlugun tercihinin Neoklasik iislup oldugunun agik delilidir’®.

Neoklasik iislup Pera (Beyoglu)’daki binalarda en gegerli ve yaygin iislup
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anitsallik agisindan birbiriyle yaris eden elgilik binalari,
bolgenin Neoklasik goriiniimiinde en dnemli rolii iistlenirler. Abdiilmecid doneminde
(1839-1861) o6nemli yapilarin ¢ogunun yabanci mimarlar1 gorevlendirme isi hizla
artmistir. W. J. Smith ve G. Fossati one ¢ikmaktadir. Fossati ve Smith gibi yabanci
mimarlar tarafindan tasarlanan genis bahgeler i¢indeki biiyiik boyutlu yapilar, Pera’nin
gevre diizenine hakim elemanlar durumundadirlar®:. Pera’daki kilise, otel, cok Kkatli
magaza, lokanta, tiyatro gibi, yabanci ve yerli azinlik mimarlar tarafindan insa edilen
diger bina tiplerinin bircogu elgilik binalarindaki Neoklasik {sluptan etkiler
tasimaktadirlar.

Bu iki mimarin disinda 6zellikle II. Abdiilhamid devrinde etkin rol almis baska
yabanct mimarlar da vardir. Bunlardan 1806 yilindan beri Istanbul’a yerlesmis olan
Levanten Vallaury ailesinden ii¢iincli kusak Alexandre Vallaury, II. Abdiilhamid’in
daveti iizerine gelen Italyan Raimondo d’Aranco, Tiirk mimarligim incelemek iizere
Istanbul’a gonderilen Alman mimar Jasmund, baskentin son ddénem yapilarmin
sekillenmesinde gerek hocaliklar’®®* gerekse uygulamalar1 ile 6nemli Olgiide etkili
olmuslardlrzss.

Donemin en yaygin ve gegerli lislubu haline gelen Neoklasik iislup, sadece

saray, yonetim binasi, ticaret yapist ve Batili yasam tarzinin merkezi olan Beyoglu ve

cevresindeki konutlarda kullanilmaz, ayni zamanda cami, tiirbe, ¢esme ve sebil gibi

281 Cezar, Agm., s. 47.

%82 C.E. Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, C. 11, Istanbul 1959, s. 430; Cezar, Agm., s. 48.

%83 Nasir, Agt., ss. 116-118.

284 M. Yavuz, “August Carl Friedrich Jasmund ve Mimari Faaliyetleri”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi,
S. 21, Erzurum 2008, s. 188; Nasir, Agt., s. 113; M. Yavuz, /9. Yiizyi Sonu ..., S. 34.

285 Nasir, Agt., s. 114.



56

geleneksel yapi tiirleri ve konut yapilarinda da genis bir uygulama olanag: bulur®. Ust
sinif Miisliimanlarin yeni insa ettirdikleri kargir konaklarda ve ahsap konutlarda,
Ozellikle Bogazi¢i yalilarinda geleneksel i¢ mekanlara klasik cepheler kullanilir.
Girisler, pencereler, kornisler vb. elemanlarda Neoklasik tislup egemen olur. Ayrica
yeni yasam tarzinin bir getirisi olan, XIX. yiizyilin son on yilinda gelisen Nisantasi
konut bolgesi de Neoklasik iislupta bicimlendirilir. Birbirini dik agiyla kesen genis ve
diizglin caddelerin kenarlarinda, c¢ok katli ve Neoklasik cepheli apartmanlar insa
edilir®. Yine bu dénemde Osmanli yapi listesine giren, XIX. yiizy1l éncesinde rnegi
olmayan Besiktas’taki Akaretler gibi sira evlerin cephelerinde Neoklasik 6gelerin
kullanildig: gérﬁlﬁrzgg.

Cami, tiirbe gibi geleneksel Osmanli yap tiirleri de Neoklasik tislup 6zelliklerine
gore tasarlanir. Ornegin, Karabet Balyan, Divanyolu’ndaki II. Mahmud Tiirbesi’ni,
Dolmabahge ve Ortakdy Camilerinin cephelerini Fransiz Emperyal iislubuna uygun bir
tasarimda ele alir. Bdylece, Istanbul’da ilk 6rnegi Melling’in Hatice Sulatan Saray:
olan se¢meci tasarim anlayis1 Neo-Klasizm, degisik 6rnekleriyle genis uygulama imkani
bulur. Sadece yabanci mimarlar degil, Osmanli mimarlar1 ve kalfalar1 da tasarimlarini
bu anlayisa gore gergeklestirirlerzsg.

Neogotik Uslup: XIX. yiizyilda 6zellikle Ingiltere’de, mimarlik alaninda gegerli
olan Neogotik Uslubu’nun Istanbul’daki tek ve ilk 6rnegi, E.J. Street’in tasarlamis
oldugu Ingiliz Kilisesi’dir. Neo-Gotik iisluptaki bu yapmin Istanbul’da aym 6zellikte
ele alinmig bir takip¢isi meveut degildir. Ancak Viyana’da dokme demir prefabrike
olarak hazirlanip Tuna yoluyla 1898°de Istanbul’a getirilip Hali¢ kiyisinda kurulan St.
Stephen Bulgar Kilisesi, Neo-Gotik 6zelliklere sahip bir érnektir®®. XIX. yiizyilda
Istanbul’da mimarlik alaninda baska 6rnegini bulamadigimiz Neo-Gotik iislup, daha
cok Islam ve Osmanli mimarliklarindan derlenen mimari elemanlarla birlikte
kullanilarak uygulanir. Bu islubun ilging 6rnekleri arasinda Montani’nin 1873’te insa

ettigi Pertevniyal Valide Camii ile 1886’da insa edilen Yildiz Hamidiye Camii,

286 Kilingaslan, Age., s. 211.

281 Nasir, Agt., s. 113.

288 Sumner-Freely, Age., s. 337.
289 Cezar, Agm., s. 49.

2% Symner-Freely, Age., s. 338.
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mimarlik tarihgileri tarafindan fazla kabul gormeyen ve c¢ogunlukla -elestirilen
uygulamalardir®®,

Taksim’deki 1882 tarihli Aya Tirinite Kilisesi ile Sultan Ahmet’teki 1899
tarihli Kaiser Wilhelm Cesmesi de Neo-Gotik ile Neo-Bizans elemanlarin birlikte
kullanilmas: agisindan &nemlidir. Istanbul’da saf Neo-Gotik iislupta ele almmus bir
ornegi, Mongeri ile De Nari tarafindan yapilan St. Antuan Kilisesi’nde
gérmekteyizzgz.

Art-Nouveau Uslubu: Avrupa’da en olgun donemini 1894-1914 yillari
arasinda yasayan ve uluslararasi bir sanat akimi olan Art Nouveau’nin istanbul’da
ortaya c¢ikmasit Avrupa’dan farklilik gostermektedir. Ciinkii alanin olusumunu
hazirlayan gelismis sanayilesme sartinin, Osmanli’da hi¢bir zaman olmadig1 bilinen bir
gercektir. Bu durumda iislubun, yine eski bir aliskanlik olarak, 6nce kiigiik el sanati
eserlerin zengin levantenliler tarafindan Avrupa’dan ithal edilmesi yoluyla iilkeye

2% Osmanl Imparatorlugu’na, ilk olarak ithal edilen giinliik

girdigi anlagilmaktadir
kullanim egyalariyla giren Art Nouveau, mimarlik alanma ise yabanct mimarlarin
uygulamalari ile getirilmis olur. Ozellikle Istanbul’da Art Nouveau’nun kaynag olarak,
Raimondo D’Aronco goriilmektedir®™. Art Nouveau anlayisi iginde yaptign
caligmalarla uluslararas1 alanda, akimin 6nde gelen, taninmis temsilcilerinden biri olan
Raimondo D’Aronco’nun Istanbul’a gelisi, II. Abdiilhamid’in saray mimar1 olarak
daveti ile gergeklesmistirzgS. Onun Istanbul’daki calismalar1 1894 depreminde hasar
goren bazi yapilarin tamirati ile baglar. Baslangictaki bu gorevi, ona, Tiirk mimarisini
yakindan tanima imkéani saglamistir. Gerek Venedik’te aldigi klasik mimari egitimi,
gerek Avusturya’daki Art Nouveau tecriibeleri ve gerekse Istanbul’da Tiirk mimarisi
hakkinda elde ettigi bilgiler onun, Istanbul’da yaptig1 eserlerde bir tek mimari iislupa
bagli kalmamasina vesile olmustur. Bu nedenle Raimondo D’Aronco’nun Osmanl
iilkesinde yaptig1 ve sayilar1 yiize yakin olan ¢alismalari, ki bunlarin bir kismi1 proje ve
tasarimdir, {i¢ grup halinde; a- Eklektik Tasarimlari, b- Osmanli Fonlarinin Yeniden

Yorumu, c- Art Nouveau Uslubu seklinde degerlendirilmektedirZ%.

21 Arseven, Age., ss. 429-432.

292 Nasir, Agt., s. 115.

23 A, Batur, Istanbul Art Nouveau’su, istanbul 1985, ss. 1085-1086.
2% A. Batur, “Batililagsma Déneminde ..., s. 1058; Lewis, Age., S. 346.
2% 7. Celik, Degisen Istanbul, Istanbul 1996, s. 117.
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Osmanli toplumunda, Bati’da oldugu gibi bu sanatin olusumunu destekleyen bir
sanayi burjuvasi ve kiiltiirel anlayis1 olmakla birlikte, is kurmus yabancilar, Levantenler,
Osmanli list kademe yoneticilerinden olusan kullanic1 grubunun varligi ve talepleri, bu
akimin Istanbul’da genis uygulama olanag1 bulmasini saglar. Bu baglamda, Istanbul’da
1905 ile 1925 yillar1 arasinda 6zellikle ahsap konutlarda yaygin olarak kullanilan bu
tislupta, Istanbul Art-Nouveausu denebilecek belirli dzellikler ortaya ¢ikar. Osmanli
Imparatorlugu’nda Batililasmanin, bir takim big¢imlerin aktarilmasi oldugunu en agik
bicimde ortaya koyan delillerden biri de Art-Nouveau’nun Istanbul’da kazandig
goriiniimdiir. Istanbul’da insa edilmis olan Art-Nouveau iislubun mimarlik érneklerinde
onemli bir 6zellik, segmecilige kayan bir yapinin olmasi, zaman zaman da Neoklasik
bicimlerle birlikte kullanilmasidir. Her iilkede devrimi, yeniligi temsil eden Art
Nouveau, Osmanli’da canlandirmalar gibi bir kalip almistir. Bunda 1900’lerin
Abdiilhamid devrinin kosullarimin rolii  bityiiktir®®’. Diger iilkelerde mimarligin
edebiyat, resim, miizik gibi diger sanatlarla iliskisi olmasina karsin, Osmanli’da durum
farklidir. II. Abdiilhamid’in siyasi baskisi, yazar ve disilinilirleri devrimci olmaya
zorlarken mimarlik alaninda rejime zararli olmayacagi diisiincesiyle kapilar, Avrupali
segmeci bi¢imlere agilir. Bu da diisiiniirlerle, mimarlar arasindaki iletisim eksikligine
bagli olarak, segmeci bigimlerle birlikte Art-Nouveau’ya tepki dogmasina sebep olur?®.

Art Nouveau’simnin Ornekleri c¢ogunlukla, yine yabancilarin ve Levanten
burjuvanin yerlesme bélgeleri olan Beyoglu/Pera (Istiklal Caddesi), Harbiye-Osmanbey,
Biiytikdere, Bakirkdy ve Yesilkoy’de bulunur®®®,

Bati’da yeni tsluplar1 ve bigimleri ortaya ¢ikaran toplumsal ve teknik olaylarin,
mimarlar1 bi¢imlendiren kosullarin ve olanaklarin Osmanli’da s6z konusu olmamasi,
Batililagmanin mimarlik alanindaki temsilcilerinin de yabanci ve azinlik mimarlar

olmasina neden olur’®

. Bu kisilerin de yerli ihtiyaglar ve kosullarla ilgilerinin sinirl
olusu nedeniyle, yabanci olduklar1 bir kiiltiiriin verilerini degerlendirememeleri, teknik
ve ekonomik yetersizliklerle birlesir. Boylece, Osmanli’da Bati’ya paralel yeni ve

cagdas bir mimari gerceklestirilemez.

297 Aslanoglu, Agm., ss. 28-30.
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Birinci Ulusal Mimarhk Akimmi: XIX. ylizyilin sonunda Avrupa’daki biiyiik
ekonomik, endiistriyel ve bilimsel gelismelerin sonucunda bir¢ok akim ortaya ¢ikmuistir.
1878 Berlin Kongresi’nde alinan kararlarin sonucu olarak kurulan Diiyun-u Umumiye
sistemiyle, Osmanli maliyesinin Emperyalist devletlerden olusan bir komisyon
tarafindan ydnetilmesi, imparatorlugun iizerindeki yabanci denetiminin somut varligin
artiri™’. Artan denetim ve baski, devletin kurtarilmast amaciyla cesitli devrimci
orgiitlerin kurulmasina yol agar. Imparatorlugun kurtarilmasi igin gesitli ¢dziimler one
stiriilmiistiir. Bunlardan Osmanli iilkesinin parg¢alanmasina neden olan uzantisiyla
“Ulusculuk” akimi en etkili olamdir. Ozellikle 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet
sonras1 Ittihat ve Terakki Hareketi’nin siyasal ve Kkiiltiirel alanda toplumun her
kesiminde, ortaya koydugu girisimler, bu tepkinin olugmasini hizlandirmistir. Tiirk
halkinin Imparatorluk i¢inde bir ulus olarak varlig1 hissedilmeye baslamistir. Bagimsiz
siyasal birlikler olusturan Hiristiyan topluluklarin, yeni ulusal devletler olarak
Imparatorluktan ayrilmasi, Bat1 kaynakli bir ideoloji olan Ulusgulugun, Tiirk halki
arasinda da yayilmasina neden olur®®,

Ittihat ve Terakki'nin diisiiniirii Ziya Gokalp’in yeni bir heyecan getiren
Ulusculuk anlayisinin, kisa zamanda yayildigi gérﬁlmektedirsos. Batida baslayan ve
Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda Ziya Gokalp’in onciiliigiinde yer edinen
Uluscguluk (Tiirkgtiliik) kavraminin etkisinde yeni bir mimarlik olusturan Birinci Ulusal
Mimarlik Akimi’nin Onciileri ve kendilerinden sonra gelen mimarlara 6rnek olan
mimarlar; Kemalettin Bey (1870-1927) ve Vedad Tek (1873-1942)’dir. Ayrica
Mimar Ali Talat, Mimar Muzaffer ve Mimar Hikmet Koyunoglu gibi mimarlar
tarafindan bu akim 1927’lere kadar devam ettirilmistir. Bu akimin mimarlarinin ¢ogu,
yurt diginda 6grenim gdérmiis ya da yabanct mimarlarin yaninda yetismislerdir304.

1908°den sonra gelisen burjuvazi ile birlikte mimarlik alaninda, yap1 tiplerinde
degisiklikler olur. Saray kosk ve kasirlarin yerini banka, is hani, apartman, okul, hastane

gibi, yeni yapu tipleri alir ve bunlarda milli mimari tislubu kullanilir.

%01 Eyice, Agm., s. 175; Batur, Agm., s. 1055.

02| ewis, Age., s. 348.

303\, Sozen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarisi, Ankara 1996, s. 13.

304 S, Kizildere-M. Sézen, “Istanbul’da Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi Yapilarmim Kent Biitiinii
Icindeki Yerinin Degerlendirilmesi”, I.T.U. Dergisi, C. 2, S. 1, Istanbul 2005, s. 88; Sozen, Age.,
Ankara 1996, s. 21.
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Donemin mimarlari, Milli Edebiyat Akimi’na paralel olarak, mimarlikta da Milli
Mimari Ronesans’ini ortaya koyma cabasma girerler. Amaclari, Batili akimlarin
uygulanmasiyla tarihe karisan klasik sanati ve milli mimariyi ortaya cikartmak ve
yiikseltmektir®®.

Tiirkgiiliik Akimi’nin mimaride ifade bulmasiyla ortaya ¢ikan ve 1908-1930
yillart arasinda yaklasik 22 yillik bir siireyi kapsayan Birinci Ulusal Mimarhk donemi,
mimarlikta Batililasma egilimine ilk ciddi tepkilerin gosterildigi, mimarinin yabanci
etkilerden ve yabanci mimarlardan aritilmasina ¢aba harcandigi bir siire¢ olarak dikkat
ceker. Ancak, biitiin bu cabalara ragmen yine de mimarlik alanindaki Tiirkgiiliik
cabalar1 ylizeysel kalir. Bati kokenli Neordnesans yapi kiitleleri tizerine klasik donem
Osmanli mimarlhigindan secilen elemanlarin yerlestirilmesiyle ulusal mimarlik
olusturulmaya gahslhrgoe.

Bati uygarligina yetisme ¢abastyla gegirilen ylizyillik bir donemde olusan
degisikliklerin, Osmanli aydinina Bat1 ¢izgisinde bir diisiince yapisi getirdigi de agikca
anlagilmaktadir. Bu nedenle, XX. ylizyil baslarinda gelismeye baslayan ve 1908’den
sonra giiclenen Ulusal Mimarlik Akimi’nin da kdkeninde, Bati kiiltiiriiniin etkileri s6z
konusudur®”’.

XX. ylizyiln basindan 1930’lara kadar etkisini siirdiiren Birinci Ulusal
Mimarlik, belli bir ulusguluk kiiltiirii ile beslenmis, batili bir egitimle desteklenmis,
Avrupa ve Istanbul mimarisinin o giine kadar siiren eklektisist-revivalist egilimli
mimari anlayisinin etkisinde olugsmus, fakat daha Tiirk, daha 6zgiin bir lislup olarak
ortaya ¢ikmustir. Déneminde “Birinci Milli Uslup”, “Milli Mimari Rénesans™1, “Yeni-
Osmanli”, “Yeni Klasik Uslup” gibi bircok degisik isimle anilan Birinci Ulusal
Mimarlik, ilk 6rneklerini Istanbul’da vermis ve Istanbul ile birlikte bircok Tiirk
kentinde belirgin bir mimari {islup izi birakmustir®®,

Belirli bir donem ideolojisi iginde tanimlanan Birinci Ulusal Mimarlik
Akimr’nin agirlikln olarak iiriin verdigi iki biiyiik kent Istanbul ve Ankara’dir. italyan
mimar Mongeri’nin, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Ankara’da is ve ticaret merkezi

olarak kurulan Ulus’ta gergeklestirdigi dort onemli yapida, Birinci Ulusal Akim’in

305 Arseven, Age., ss. 434-438.

306y, Yavuz, I. Ulusal Mimaritk Donemi ve Mimar A. Kemaleddin Bey, Ankara 1981, ss. 21-23;
Aktemur, Age., s. 64.

%7 M. Sézen-M. Tapan, 50 Yilin Tiirk Mimarisi, istanbul 1973, s. 99; Y.Yavuz, Age., s. 22.
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tislup ozellikleri goriiliir. Mongeri, akademide Vedat Bey ile birlikte ¢alisirken yakindan
tanima olanagi buldugu Birinci Ulusal Akim’in temel ilkelerini, tasarladigi gorkemli
binalarda kendi mimarlik anlayisiyla uygularsog. T.C. Ziraat Bankas1 Genel
Miidiirliik Binas1 (1926-1929), Tiirkiye Is Bankasi A.S. Merkez Binasi (1929),
Osmanh Bankas1 A.S. Ankara Merkez Subesi (1926) ve Giimriik ve Tekel Bas
Miidiirliigii Binas1 (1928), ikinci Mesrutiyetle giiclenen ulusguluk ortaminin
egilimleriyle Bat1 tarzinin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan, Birinci Ulusal Uslubun
Ozelliklerine gore tasarlanan yapilardir. Vedat ve Kemaleddin Beyler’in dnciiliiglinde
olugsan, Tiirk mimarlik tarihine doniik Tirk segiciligi, Mongeri’nin s6z konusu
yapilarinda da benimsenerek uygulanir. Mongeri, ozellikle Tiirkiye Is ve Ziraat
Bankalari’nda Tiirk mimarliginin ge¢misinden aldigi bigimleri, kendi gelenekselci

anlayisina uygun diistiigli icin comertce kullanir®™®.

Ankara’nin, Birinci Ulusal
Mimarlik Akimi ile bigimlendigi, devlet tarafindan desteklendigi goriilmektedir.
Buradaki yeni kent, Anadolu’nun yeni kentleri i¢in 6rnek olmustur. Sonraki yillarda
Cumbhuriyet ideolojisinin yeni bir dil arayisi ile birlikte devrini tamamlayan Birinci
Ulusal Mimarlik siireci bagkent tarihi agisindan kent biitiinli i¢inde belirli bir donem
mimarisi olarak yerini muhafaza etmektedir®!!,

Mongeri’nin mimarlik egitiminde Vallaury’nin egemen kildigi diizeni devam
ettirdigi, Neoklasik anlayisla, plandan daha ¢ok cephe diizenine 6nem verdigi dikkat
¢cekmektedir. Onun Ogrencilerinden Arif Hikmet Koyunoglu’'na St. Antoine
Kilisesi’nde, Sedat Hakki Eldem’e de Ziraat Bankast ve Osmanh Bankasi
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ingaatlarinda is imkanlar1 saglandig1 anlagilmaktadir™™“. Mongeri’nin son yapisi olan

Bursa’daki Celik Palas Oteli’nin tasariminda da, gen¢ Tiirk mimar1 Hiisnii Tiimer
caligir. Mimar Macit Riistii Kural da, Mongeri’ nin atdlyesinde ¢aligsma olanagi bulur®?,
Birinci Ulusal Mimarlik iislubunu uygulayan énemli mimarlardan Vedat Bey;
Ecole National des Beaux Arts’dan mezun olmus, Tirkiye’nin ilk formel egitim
gormiis biridir. Sirkeci’deki Biiyiik Postane Binasi’nda basik ve sivri kemerler gibi,

geleneksel Osmanli yapr elemanlar ile kiitleyi giydirmesine ve kemer aralarinda klasik

My K. Karaosmanoglu, Ankara, Istanbul 1983, ss. 122-124.

310 Szen-Tapan, Age., s. 108-111; Aktemur, Age., s. 64.

11 Kyzildere-Sozen, Agm., s. 89.

%12 E Yenal,”Profile of the Man, Sedat Eldem Architect in Turkey”, A. Mimar Book in the Series
Architects in the Third World, New York 1987, ss. 156-159.

313 §5zen- Tapan, Age., s. 102.
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Tiirk ¢inileri kullanmasina ragmen, yapinin kiitle tasarimi ve {ist katlarda korint baglikli
yarim daire bi¢imli plasterlerin kullanimi, mimarin Avrupali formasyonunun etkilerini
acik¢a gostermektedir. I¢ mekanda, demir ve cam c¢atisiyla biiyiikk merkezi holiin
tasariminda, XIX. yilizyihn biiylik binalarindan ve benzeri kamu yapilarindan
esinlendigi hissedilir®**. Postane Binasi ile aym tarihlerde tasarlayip insa ettigi Defter-i
Hakani (bugiinkii Tapu Dairesi) Binasi’nda ise, cephe diizeninde yabanci kaynakli
Ogelere yer vermedigi goriiliir. Ancak, mimarin Tiirk mimarisi olusturma ve cevreye
uyma ¢abasina ragmen, binanin simetrik tasarlanmis genis, Neoronesans kiitlesi, aldigi
Batili egitimin bir sonucudur®®®.

Birinci Ulusal tislupta tasarladigi yapitlarinda, Bat1 etkileri de goriilen Mimar
Kemaleddin Bey’in, 1887’de egitim igin girdigi Hendese-i Miilkiye’de, mimari tasarim
hocast Alman August Jasmund olur. 1891 yilinda okulu bitiren Kemaleddin Bey,
Hendese-i Miilkiye Mektebi’nin asistani olarak Jasmund’un yaninda 4 yil galisir.
Boylece Bati mimarlik kiiltiirii ile ilgili bilgilerini iyice pekistirmis olur. Onun insa
ettigi basik ve agir gorliniisli Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, oran acisindan Sultan
Ahmet’deki Alman Cesmesi’ne benzer ozellikler tasir. 1916 ve 1926 yillar1 arasinda
Bahgekapi’da insa edilen Dordiincii Vakif Han ise, yeni islevler iceren Bati’dan
esinlenmis Neordnesans kiitleleri {izerine, klasik ¢ag Osmanli mimarisine gore
diizenlenmis bir kilifin gecirildigini gosteren en iy1 yapitlardan biridir®®. Bu yapinin
Hamidiye Caddesi’ne bakan on yliziin gorkemli bir bicimde diizenlenmesine 6zen
gosterildigi cephenin, Neordnesans iislupta oldugu gibi siirekli tas kusaklarla yatay
yonde li¢ ana boliime ayrildigi, bu boliimlerin de kendi iglerinde bir biitiin olarak ele
alindig1 goriilmektedir. Her katta farkli pencere formlarinin uygulandig: dikkati ¢eker.

Birinci Ulusal Mimarlik yapilarinin bir arada, ¢ok yakin mesafeler iginde
algilanabilecegi bu bolgede hem devleti temsilen, hem de devlet eliyle gelir temini
esasina dayali ticaret hayatinin ¢ehresini belirleyen yapilar, donemin en 1iyi
orneklerindendir. Bu yapilar bulunduklar1 is merkezinin yapilarindan ¢ok daha biiyiik
Olcekli olmakla birlikte hem ticaret merkezine yeni bir bi¢im kazandirmis, hem de
zaman i¢inde bu bdlgenin dokusuyla ayrilmaz bi¢imde biitiinlesmislerdir. Yeni yap1

gereglerinin kullanildig1 bu binalar, Bat1 esinli kiitlelerinin lizerinde, klasik ¢ag Osmanl

1y, Yavuz, Age., ss. 27-29; Sozen-Tapan, Age., s. 104.
315§ Ozkan, “Mimar Vedat Tek (1873—1942)”, Mimarlik, S.121-122, istanbul 1973, s. 51.
318y, Yavuz, Age., ss. 29-34.
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mimari diizenlemeleri ile hacimsel etkilerinin yaninda Ulusal bir vurgu ile yerel
degerleri kent insaninin kullanim alanina sokmuslardir®’.

Bu donem yapilarinin genel 6zelliklerini soylece siralamak miimkiindiir: Batili
orneklere kosut bir bicimde simetrik ve aksiyal kitle diizenleme anlayisi ve plan
semalar1 soz konusudur®®. On cepheler simetrik ve gorkemlidir. Kullamlan semalar,
mekanlarin 6l¢li ve oranlari, cephe diizenlemeleri ve kompozisyon kurallar1 agisindan
Avrupa Neo-Klasizmi’ne paralel bir yap1 gosteririler. Dini islevli yapilarin disinda tim
bina tilirlerinin, 6zellikle 6n cepheleri, Neoronesans mimarisinin kurallarina uygun,
stirekli tas kusaklarla ti¢ boliime ayrilir. Her bolim kendi iginde bir biitiin olarak
diizenlenir. Her katta, degisik pencere formlari uygulanir. Yapilara diisey diizende,
belirli bir ritmik goriintii kazandirilir®™, Ulusal olus, striiktiirel olmayan elemanlarda ve
bezemede, XV ve XVI. yiizyil klasik Osmanli dini mimarligindan secilen unsurlarla
saglanmaya c¢alisilir. Ancak, yiizey diizenleme yontemlerinde de, yine Batt mimarisinin
form anlayisi egemendir. Birinci Ulusal Mimarlik {islubunda insa edilmis olan
binalarda, belirleyici bir baska o6zellik de kule kullanimidir. Oysa Tiirkiye’de kule
kullanimi ulusal akimdan ¢ok 6nce yabancit mimar eliyle Art Nouveau ile baslar. Art
Nouveau, Avrupa’nin klasik gelenegi icinde yer almayan ve ¢ok kaynaktan beslenen bir
tislup oldugundan Tiirkiye’ye de Kuzey Afrika, Dogu ve Uzakdogu kokenli bigimlerle
gelir. Boylece Birinci Ulusal Mimarlik Akimi, 6nemli bir 6zelligini daha kendi
geemisinden degil, Avrupali’nin yorumundan almis olmaktadir®®°,

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi yapilart egitimli mimarlar elinde sekillenmis
yeni yapt tipleri, yeni bina 6lgekleri, yeni insa teknikleri ve 6zgiin bezeme 6zellikleri ile
Istanbul kent biitiiniine yeni bir bakis getirmisler, gecmis dénemlerin mimarisinden
beslenirken yeni olam1 aramaktan vazgegmemislerdir. Ozellikle tarihsel ve siyasal
anlamda bir gecis déneminde Istanbul’daki eski olan ama uyulmasi zorunlu kurallar1 da
beraberinde getiren tarihi ¢evreye uyum meselesinin ve yonetimin etkin yaklagiminin,

Ankara’daki kentlesmeden farkli olarak daha zor kosullar oOnerdigi aciktir.

Ankara’dakinden farkli olarak yeni bir kent 6nerisinin i¢inde degil, yenilesmek isteyen

817 Kizildere-S6zen, Agm., s. 89.

318 yavuz, Age., s. 55; Aktemur, Age., s. 65.
9 yavuz, Age., s. 56; Ozkan, Agm., s. 45.
20 yavuz, Age., s. 62.
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bir kentin iginde basari ile uygulanmis olmas1 bugiin Istanbul’un tarihi dokusunun bir

pargasi olarak yerini muhafaza etmesini saglamistir.

24. OSMANLI MIMARLIGININ BATILILASMA SURECINDE

BEZEMEDE GORULEN DEGIiSIMLER

XVIIL ylizyilda; Lale Devri ile baslayan ve giderek yogunlagan bati begenisi ve
Ozentisi, Osmanli Mimarliginda striiktiiriin yeniden yorumlanmasii ve bir degisim
siireci i¢ine girmesini gerektirmistir. Bu silire¢ iginde bezeme, yapimin iislubunu
tanimlayan asil 6ge durumuna gelmistir. Bununla birlikte, Osmanli’nin Bat1’ya bigimsel
yaklagimi nedeniyle de, mimarlikta Bat1 etkisi mekanin yorumlanmasi, yapim teknigi ve
striiktiirden ¢ok bezemede gérﬁlmﬁstﬁr321 .

Batiya acilisin ve batililasma siirecinin baslangici olarak kabul edilen Lale
Devri’nde mimarlik alaninda belirgin bir batililasmadan s6z edilemez. Bu cagin
mimarliginda dogrudan dogruya batidan aktarilan bigimler goriilmez®??. Yine de Lale
Devri’yle birlikte ortaya ¢ikan ve genel tasarlama egilimlerinde kavranabilen yenilikler,
cagdas bir uslup silislemesinde anlam kazanan degismeler olarak belirmektedir. D.
Kuban, Osmanli Mimarligi’nda batinin etkisiyle goriilen ilk yabanci motifin I11.
Ahmet Cesmesi’nin sacagiin altindaki “akant frizi” oldugunu belirtmektedir. Ayrica,
ayn1 donemde bati etkisiyle bezemede goriilen “S” ve “C” kivrimlari ve stilize edilmis
deniz kabugu motifi de ilk olarak Tophane Cesmesi’nde goriiliir. Lale Devri ile
batililagma siirecine girmis olan XVIII. yilizyil Osmanli Sanati’'nda daha c¢ok
dekorasyonda kendini gosteren barok ve rokokonun, mimarliga yansimasi, deniz
kabugu motiflerinin ve kartuslarin bezemede kullanilmasiyla olmustur®?,

A. Arel de “Barok iislup ozelliklerini gosteren 6gelerin Tiirkiye'de uzun siire
yvapinin kapt, pencere ve yazit ¢erceveleri gibi yapisal olmayan kisimlarinda gériilmesi,
barok anlayisin Osmanli Sanatina kii¢iik sanatlar yoluyla girdigini  belirtir”

demektedir®?*

. Barok ve Rokoko’da devsirilen bi¢cimlerin Osmanli Mimarligi’nda
sistematik olarak kullanilmaya baglamas1 1740 yillarina rastlar. Bu yillarda

mukarnaslarin voliitlere, silmelerin barok profillere, rumilerin arabesklere doniistiigii

21 A. Odekan, “Mimarlik ve Sanat Tarihi (1600-1908)”, Tiirkiye Tarihi, C. 3, Istanbul 1988, s. 414.
22 A, Arel, Age., s. 41.

323 Kuban, Age., ss. 103-104.

24 Arel, Age., s. 10.
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gérﬁliir325. 1740 yilina kadar, Lale Devri’nin naturalist bezeme 06zelliklerini koruyan
Osmanli Mimarligi’nda, bu tarihten itibaren batili bezeme 6gelerinin yayginlagmaya
basladigi ve meyvali sepet, kdse ve ¢iceklerin kayboldugu gérﬁlﬁr326. Anadolu’da
rokoko tslubunun sistematik olarak ve yapimin tiimiinii ilgilendiren sekilde ilk kez
kullanilmast agisindan Mehmet Emin Aga Sebili erken XVIIIL. yilizyll mimarliginda
doniim noktasini simgeleyen bir yap1d1r327. Sebilde, korint siitun basliklarina deniz
kabugu oOgelerinin eklenmesi, pencere kenarlarinda kullanilan rokoko kokenli “C”
bicimli a¢ik yaylar, {ist aynalardaki kartuslar ve kemer aynalarindaki kivrim dalli
bezemeler bu donemin Ozelliklerini yansitirlar. Bunlarin yaninda bezemede sikca
kullanilan, diiz ve ters palmetler ve akant yapraklarindan olusan siitun bagliklar1 da

donem o6zelliklerindendir®?®

. Bu donemde, belirginlesen kilit taslarinda, palmet ve deniz
kabugu ogelerinin yerlestirildigi goriiliir. Ayrica Klasik Osmanli Mimarligi’nin en
karakteristik kemer bi¢imi olan sivri kemer kullanimi birakilmistir. XVIIL. yiizyilda
goriilen ve XIX. yiizyilda da etkili olan bir diger degisim, zenginlesen profillerde
goriiliir. Cepheleri dalgali yatay bantlar halinde kornis olarak dolanan silmeler derinlesir
ve genisler. Silmelerde digbiikey profilden ig¢biikey profile gegisle golge-1s1k etkisini
kuvvetlendirmek icin dik acili disler kullaniimigtir®%.

III. Osman’in basta bulundugu doénemde (1754-1757) yapilmis olan Nur-u
Osmaniye Kiilliyesi yapisal bigimlenisi ve bezemesi ile barok etkiler tasiyan ilk biiyiik
yap1d1r330. Nur-u Osmaniye Camisi ve Cesmesi’nde ikili ve liglii gruplar olusturacak
sekilde yanyana kullanilan gémme kolon ve plasterler, yivli plasterler, yiiksek profilli
silmeler, ili¢ boyutlu kartuslar, stilize deniz kabugu ile baslayip voliitlerle biten siitun
bagliklari, barok tslup o6zelliklerini yansitirlar. Batili 6gelerin bezemede kullanilmasi
XVIIIL. ylizy1l konutlarinda, 6zellikle saray ¢evresinde yaygin olarak gérﬁlmektedirggl.
Topkap1 Sarayr Sofa Koskii (1704) ve Sehzadeler Mektebi (1574—1595), bunlar i¢inde

bezemeleriyle karakteristik Orneklerdir. Farkli donemlerde onarimlarin ve eklerin

yaplldlgl332 Sofa Koskii’nde i¢ ve dis bezemedeki ¢igek ve meyve dolu vazo 6geleri,

325 Arel, Age., ss. 11-12.

326 Kuban, Age., s. 105.

27 Arel, Age., s. 51.

328 Ciner, Age., s. 7.

329 Odekan, Agm., s. 416.

330 Cezar, Age., s. 5.

%31 Ciner, Age., s. 9.

%32 Kuban, Age., s. 71; Ciner, Age.,s. 10; Arel, Age., s. 65.
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voliit ve deniz kabugu oOgeleri ile siislii siitunlari, kartuslar, ikili ve i¢lii silitun

kullamslar®*®

ile Sehzadeler Mektebi’'ndeki plaster, kornis diizenleri “S” bigimli
destekgelere doniisen pano {istii plasterleri, kap1 ve dolap kapaklarindaki kivrim dallar,
yaprak motifi ve oval, dairesel madalyonlardan olusan kusaklar, sagcak altindaki akant
frizi, plaster aralarindaki perspektif oyunlari, barok sacak kivrimlari, i¢ ve dis
mekanlarda, rokokodan baroga gecisi simgelemektedir®®*. Saray disindaki késk ve
yalilarda da benzer siislemeler goriiliir, fakat konutlarin cepheleri oldukga yalindir.

XIX. yiizyila gelindiginde Avrupa ile iligkilerin artmasi, bezemede de yenilikleri
beraberinde getirmistir. XIX. yiizyill basinda, sivil mimari yapilarda Antik siitun
basliklar1 ve liggen alinliklarin kullanildigir goriilmektedir. Yine bu donemde duvara
gomiilii siitunlarin siklikla kullanildigi, plasterlerin konsol bigiminde {i¢ boyutlu akant
yapraklaria doniistiigii gé')riih'ir335.

II. Mahmut dénemiyle birlikte, Avrupa ile olan iligkilerin artmasi sonucu Fransiz
Ampir iislubuna 6zenti benimsenmistir. Roma ve Misir’dan esinmelerin goriildiigi bu
akim, Fransa’da Napoleon’un Misir Seferi’'nden sonra ortaya cikmis ve Osmanli
Mimarligi’n1 etkilemistir. Bu donem yapilarinin cephelerinde, yuvarlak kemer ve
vurgulanmis kilit taslari, yiizey diizenlemelerinde liggen alinlik, gdbmme kare kesitli
kornisler ve oval madalyonlar goriilmektedir. Barok donemde goriilen cephedeki dalgali
bicimlenis ortadan kalkmistir. Bezemelerde, simgesel anlam tasiyan, askerlik ve
soyluluk ile ilgili bezeme 6geleri, kiliglar, bayraklar, girlantlar, perde, tily, vazo iginde

yaprak gibi siislemeler goriiliir®®

. Akant yapraklari, yliksek tepeliklerde yelpaze gibi
acilirken, daha cok pencere ve kapi istlerinde kullanilan bu 6ge, orta boliimiin
yiikseltilmesiyle iiggen alinligi animsatir. Bu lislubun en 6nemli 6rneklerinden birisi
1840 tarihli II. Mahmut Tiirbesi’dir®®’.

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda, tas bezemeyle birlikte dis kosullara dayanikli algt
bezemenin de kullanimi yayginlasir. Barok ve Ronesans’ta; Antikitenin Bati
Mimarhigina kaynak oldugu gibi XIX. yiizyil i¢inde de Avrupa Mimarligi, ¢ok c¢esitli
tisluplarin etkisi ile Asya, Uzakdogu, Amerika ve Afrika gibi se¢gmeci bir anlayist

benimsemistir. Osmanlilarin da bu dénemde Bati’yla olan yogun iliskileri, Bat1 tiirli bir

33 Kuban, Age., ss. 71-72.

%34 Ciner, Age., s. 10.

335 Denel, Age., s. 54; A. Rump, Yunan ve Roma Sanati, (Cev. J. Inan), Ankara 1961, s. 69.
3% Odekan, Agm., s. 417.

337 Ciner, Age., s. 19.
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secmeciligin yerlegsmesinin yaninda, bu batili isluplarin yerel yorumlanmasini da
beraberinde getirmistir. Bu iislup camilerin yan sira, XIX. yiizy1l konutlarinda agirlikli
olarak goriilmektedir. Ahsap konut mimarliginda da batili segmeci anlayisin goriilmesi
ile birlikte, ¢ogunlukla yabanci azinliklarin yerlestikleri Fener, Balat, Kumkapi,
Kasimpasa, Galata, Beyoglu gibi semtlerde rastlanan kargir binalar donemin bezeme ve
tslup anlayisini ¢ok iyi yansitmaktadir. Ayrica XIX. yiizyillda dokme demirin
kullanilmas1 mimaride maden isciliginin yayginlasmasina yol agmis, bu yontemlerle
iretilen demir kapilar, pencere ve balkon parmakliklari, cephe diizenlemelerine
hareketlilik kazandirmistir. Bu tiir bezeme Orneklerine 6zellikle Galata-Beyoglu’nda
sikca rastlanilmaktadir. XIX. yiizy1l yasantisin1 belgelemesi agisindan ayri bir yeri olan
Beyoglu-Istiklal Caddesi'ndeki binalarin bezeme ve iislup ozellikleri tiimiiyle XIX.

yiizyil bat1 se¢gmeciligini yan81tmaktad1r338.

38 Odekan, Agm., s. 417.
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UCUNCU BOLUM
FIGURLU BEZEME VE HEYKEL GELiSIMi

3.1. ASLANLAR

Cok eski c¢aglardan itibaren ¢esitli milletler tarafindan tasvirleri yapilmisg
hayvanlardir. insanlarin yasamlarinda kendine ¢ok yonlii yer bulan aslan, topluluklarin
dini inanglarina ve dogadaki giiciiyle ¢ok yaygin olarak kullanilmasina neden olmustur.
Insanoglu tarihin her doneminde ulasamadigi, korktugu veya alt edemedigi her seye
saygl duymus ve hayatinin her déneminde bunlara belirli dl¢iilerde yer vermistir. M.O.
I. binde ise, ozellikle de kolonizasyon hareketleri sonrasinda aslanlar, bir bagka alanda

339

da goriilmektedir™ . Genel 6zellikler disinda Kybele ve Apollon’la olan iliskilerinden

dolayr kent sembolii olarak da kullanilan aslana, sikkeler lizerinde de sikca yer

verilmistir**.

Ayrica, Asur sanatiyla birlikte av sahnelerinde, siisleme amagh
seramiklerde ve mimari yapilarin ¢ortenlerinde de aslan sikca kullanllmlst1r34l.

Misir’da kralin koruyucu giicii olan aslan, Misir inancinda 6nemli bir yere sahip
oldugundan, kabartmalarda yer aldigi gibi, bagimsiz heykeller olarak da sikca
kullanilmistir®*?. Mezopotamya’da da M.O. II1. bin ve sonrasinda griilmektedir. M.O.
II. binin baslarina tarihlenen Bagdat yakinlarindaki Tell Harmal Tapinagi’nin girisinin
iki yaninda yer alan terrakota oturan aslanlar, koruyucu olarak yapllmlslard1r343. Burada
tapinagin ve igindeki kutsal esyalar1 korumakla gdrevli aslanlarin kent koruyucusu olan
orneklerini ise, Hitit Imparatorlugu’nda goriilmektedir. M.O. XV.-XIV. yiizyila
tarthlenen Bogazkdy ve Alacahdyiik kent girislerinin dis yiizlerine koruyucu olarak
aslan heykelleri yap11m1§t1r344.

Mezopotamya kaynaklarindan etkilenen Hitit dini ve mitolojisindeki bu hayvan
tamamen koruyucu amagh kullanilmistir. Hitit aslanlariyla ayni isleve sahip olan, bir

diger grup ise Geg Hitit kap1 aslanlaridir. Koruyucu kapi1 bekgileri olarak kent ve mimari

yap1 girislerine yerlestirilen Geg¢ Hitit Orneklerini, Malatya-Aslantepe, Kargamus,

39 K. Meral, lonia Bélgesi Aslanlari, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Atatirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Arkeoloji Ana Bilim Dali, Erzurum 2003, s. 36.

30 A inan, Eski Misir Tarihi ve Medeniyeti, Istanbul 1987, s. 216.

LS. Goéniiltay, Yakin Sark: Elam ve Mezopotamya, Istanbul 1987, s. 259.

342 inan, Age., s. 37.

3 Goniiltay, Age., s. 300.

% Inan, Age., s. 37.
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Zincirli, Sakcagozli ve Karatepe kentlerinde gérﬁlmektedir345. Hitit, Asur, Arami ve
Fenike etkilerinin yogun bir sekilde goriildiigii bu merkezlerde kapi bekgisi olarak
islenen aslanlarin baslar1 tam plastik, govdeleri ise kabartma seklinde yapilmistir.
Cagdas1 Kuzey Suriye ve Asur’dan etkilenen Urartu sanatinda da koruyucu kap1 bekgisi
olabilecek drnekler bulunmustur. M.O. VIL. yiizyil éncesinde batida varlig1 bilinmeyen
bu koruyucu aslanlar, kolonizasyon hareketleri sonucunda Yunan sanatina girmis ve
kullanilmaya baslanmlst1r346.

Yunan diinyasinda tapinaklara yerlestirilen aslanlarin dini islevi agirlikl
olmasina ragmen, koruyucu ozellikleri de bulunmaktadir. Ciinkii tapinaklardaki adak
esyalarinin c¢alinmasi ve kirletilmesi tanrilara karsi yapilmis en biiyiik su¢ olarak
goriilmiistiir. Erken donem Orneklerinde oldugu gibi Yunan diinyasinda da koruyucu
Ozelligi ile 6n plana ¢ikan aslanlar, Arkaik donemle birlikte daha ¢ok mezar anitlarinda
kullanilmaya baslanmig ve Roma donemine kadar devam etmistir. Kap1 ve mezar
aslanlarinda oldugu gibi, kent sembolii olarak kullanilan aslanlarin yapilis amaglart ve
kullanislarinda da toplumlarin dini inanglarinin biiyiik rolii olmustur. Aslanlarin kap1 ve
mezar koruyuculugunda genel inanglar s6z konusu iken, kent sembolii olarak
kullaniminda kentin koruyucu tanr1 veya tanricanin etkisi 6n plana ¢ikarmaktadir.

Doganin en giiclii hayvani olan ve giicli simgeleyen aslanin, Bizans Mimarisinde
de kullamldig1 goriilmektedir. Insanlar iizerindeki etkinin yam sira, kentlerin koruyucu
tanrilarinin  sembolii olmasi1 da, kentlerde, dini yapilarda, mezarlarda ve evlerde
koruyucu giic olarak tercih edilmelerinde etkili olmustur. Aslan tasvirleri Tiirk
mimarisinde ise ¢ok cesitli tarzda tasvir edilmislerdir. Aslan figiirleri daha cok
Budizmle birlikte goriilmekle beraber, Altaylarda Pazirik kurganlarindan c¢ikarilan
eserler lizerinde aslan-grifon tasvirlerine rastlanmasi bu hayvanin Tiirklerde daha erken

devirlerden itibaren tanindigini g(istermektedir347

. Hayvan miicadele sahnelerinde aslan,
gok unsuruna uygun olarak zafer kazanan konumdadir ve iyi-kotli, aydinlik-karanlik
gibi kavram ciftlerinden olumlu olan tarafa karsilik gelmektedir. Dolayisiyla bir¢ok
hayvan i¢in gecerli oldugu gibi aslan da savas, zafer, iyinin kotiiyli yenmesi, kuvvet ve
kudret simgesi olmustur. Aslanin postu ve yelesi de yigitlik simgesi olarak

kullanilmistir. Bu nedenle Tiirklerde uzun sacin yaygin olmasiyla aslan yelesi arasinda

3% Goniiltay, Age., s. 300. ) .
6y, Sevin, “An Urartian Lion From Gevas, Van”, N. Ozgii¢c Armagani, Istanbul 1993, s. 565.
7 Meral, Agt., s. 36.
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simgesel iligki kurulmustur. Hakimiyet, kudret, kuvvet ve koruyucu vasiflari olan aslan
figiirleri, Kiiltigin’in mezar anitindan itibaren, stilize sekillerini devam ettirmistir.

Mezarlardan baska, c¢esitli mezartaslarinda, saray, kervansaray, kale, burg, sur ve
kopriilerde heykel, kabartma, konsol, ¢orten olarak devam etmistir. Aslan heykellerinin
Selguklularda belirli bir islup halinde devam ettirildigi goriilmektedir. Anadolu
Selguklu Sanatindaki aslan figiirlerinin iisluplagsmasinda, Gazneli Sanat1 ile de baglanti
kurulmaktadir®®. Tiirk sanatinda aslan heykelleri, arka ayaklari lizerine oturmus sekilde,
On ayaklar tizerine abanmislardir. Cok stilize edilmis olmakla birlikte viicuda gore bas,
biiyiik tutulmustur. Bu yiizden, viicut hatlar1 kabaca islenmis, detaylara yer verilmemis
Avrasya hayvan {slubu ile benzerlik gostermektedir. Baslar, insan bas1 gibi
diisiiniilmts, kiictik sivri kulaklar genis yuvarlak yiiz, uzun, yassi burun, badem goz,
ortadan bir ¢izgi halinde veya oyuk bicimde belirtilmis agiz biiyiiktiir. Kas cizgileri
kalin bir ¢izgi olusturur. Tamamiyla karikatiirize edilerek tasvir edilmislerdir. Agiz, yiiz
hatlar1 aslan kabartmalar1 i¢inde ortak 6zelliklerdir.

Bir kisim aslan heykellerinde Yunan ve Bizans etkileri de goriilmektedir. Aslan
kabartmalar1 ya son derece basit gizgilerle belirlenmis algak kabartma, ya da heykel
ozelligi gosterecek kadar yliksek kabartma bigiminde yapilmiglardir. Kabartma aslan
figiirlerinin ortak 6zellikleri vardir. Bunlar, yiiriir sekilde tasvir olunmuslardir. Avrasya
hayvan iislubu geleneginin etkileri, viicutlar1 iizerindeki dekoratif ¢izgilerde, yukari
kaldirdiklar1 6n ayaklarini kendini belli eder. Viicut yandan, bas cepheden tasvir edilmis
olan bu aslan figiirlerindeki yiliz hatlari, heykellerle ortak goriiniisler i¢indedir. Bu
kabartmalarda dini ve sivil yapilar iizerinde aymi Ol¢lide kullanirlar. Karsiliklt ve
simetrik olanlar ¢cogunluktadir. Kuyruklar1 sirtta ya da bir hayvan basi ile ya da bir
nebati motifle son bulurlar. Bazen de sirtlarinda giines ile birlikte tasvir olmuslard1r349.

Takvim hayvanlarindan birisi olan aslan figiiri agik agzinda sivri disleriyle ve
yeleli olarak tasvir edildigi gibi Sivas Gok Medrese (1271-1272) ‘de yandan yiiriir
sekilde ve sakin tarzda da Konya Karatay Han (1240-1241)’da, Denizli Akhan
(1253)’da tasvir edilmis, aslanlar, koruyucu, tilstm, nazarlik, kuvvet ve cesaret

350

sembolleri olarak kullanililmislardir™". Ayrica, arma ve totem olarak da kullanildiklar

8y . Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlart, istanbul 2002, s. 140.

9 H. Gindogdu, Tiirk Mimarisinde Figiirlii Tas Plastik, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi ABD., Istanbul 1979, s. 448.

%0 Giindogdu, Agt., s. 449; G. Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Aslan Figiirii”, Anadolu, C. XIII,
Ankara 1971, s. 2.
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goriilmktedir. Gryaseddin Keyhiisrev III. (1265—-1282)’lin paralarinin iistiinde, aslanli-
giines motifleri arma olarak kullaniimistir®*.

Aslan figiirlerinin kullanim1 Tiirk Mimarisinin yani sira Avrupa Mimarisinde de
sikca karsilasilmaktadir. Kullanim alani oldukca yayginlik gosterirken, 6zellikle XIX.
yiizyll mimarisinde de 6rneklerine sik¢a rastlanilmaktadir. Ancak XIX ylizyilda goriilen
aslan masklar1 ya da aslan heykelleri kullanildiklari mimari igerisinde o mimarinin
islup ozelligini tasiyarak aynen uygulanmistir. Mimariyle parallelik gosteren aslanlar

kullanim amaglar1 ayn1 olmakla birlikte tislup acisindan degisiklige ugramislardir.

3.2. KANATLI ASLANLAR

Genellikle grifon olarak da tasvir edilirler. Bunlar karmasik bir hayvana verilen
isimdir.“Grifon” tasvirlerinin, en erken Misir sanatina kadar indigi goriilir. Misir
sanatinda ise,“Grifon” {i¢ farkli isimle anilir. Isimlerden biri onun savasci roliinii
tanimlar: Yirtmak, parcalamak, yikmak ve karsi koymak anlaminda “t§tS”; topragini
diismanlara karst koruyan anlaminda “$fr” ve diigman takibinde “chh” seklinde
adlandirilir. Grekgede ise kivrik ya da kancali anlamina gelen “gryphos” kelimesine
bagli olarak “gryps” ile iligkilendirilir. Grifon’un kdkenine bakildiginda; Grek sanatinin
bu karisik yaratigi Dogu sanatlarindan aldigi iizerine goriis birligi vardir. Fakat bu
yaratigin nerede ve ne zaman ilk olarak kimler tarafindan ortaya konuldugu ise bash
basina bir tartisma konusudur. Kokenini bazi arastirmacilar Misir’a, bazilari
Mezopotamya’ya baglar. Mezopotamya sanatina baktigimizda, kus Oncelikli
yaratiklarm M.O. IV. binden itibaren tasvir sanatinda kullamldigim gériilmektedir.
Korkulan saygi duyulan, asil, uyanik, hizli, gii¢lii ve sadik gibi 1yi nitelikleri yaninda,
giinahkar, yirtici, hasis, vahsi, obur ve gaddar gibi olumsuz nitelikleri de vardir. Kanath
Aslanlar, Giritler’in dini tasvirlerinde, Miken ve Yunan dekoratif sanatlarinda, 6zellikle
de Misir ve Anadolu’da 6nemli 6l¢iide yer almistir®,

Tiirk sanatinda kanatli aslanlarin da 6nemli bir yer tutmasi gdge ait unsur olarak
dikkati cekmektedir. Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda aslan simgeciligi,

Islamiyet’ten 6ncekinin izinde gelismistir. Yeni birtakim tasavvurlar isin icine girmekle

%1 Coruhlu, Age., s. 141,

%2 A. Temur, Grek Sanatinda Karigik Yaratiklar, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ABD., Erzurum 2009, s. 40; A. Erhat, Mitoloji Sozliigii, Istanbul
1984, s. 128.
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beraber, eski fikirler Islamiyetle bagdastirilmistir. Zaten aslanin giic, kuvvet ya da
koruyucu bir simge ya da taht timsali olmast gibi hususlar bir¢ok mitolojide ortaktir;
Ornegin aslanin kiikremesi nasil Budizmin inananlarim1 uyariyorsa, ayni husus,

Hiristiyanlik ya da Islamiyet icin de gegerlidirgSg.

3.3. EJDERLER

“Evran” kokenli bir kelime olup, Tiirk sanatinda gesitli sembolik anlamlar1 ifade
icin kullanilmistir. Cince “Lung” kelimesinin Tiirk¢ede (lu) sekline doniismesinden
ibaret olan ejder, yilan ile timsah cinsinden bir hayvanin birlesmesinden meydana
gelmis kabul edilir. Su, bolluk ve bereket timsalidir. Ejder, biitiin diinyada Cin
mitolojisi ve sanatina ait kabul edilirse de Tiirk mitolojisi ve sanatinda da biiylik yer

‘[utmustur354

. Turklerde oOzellikle erken donemlerde bereket, refah, giic ve kuvvet
simgesi olarak kabul edilmis bu efsanevi yaratik, On Asya kiiltiirleriyle iliskiye
gecildiginde bu anlamlar1 zayiflamis ve daha c¢ok altedilen kotiiliiglin simgesi olmustur.
Cin kaynaklarindan Shih-Chi ve Hou-Hanshu’da gk ve yer ibadetlerinden
bahsedilirken Hunlarin bir ejder festivali diizenlediginden soz edilir®®. Hsiung-nularin
merkezlerinin Ejder Sehri olarak anilis1 da belki eskiden bazi Tiirk topluluklari arasinda
ejder kiiltiirintin varligin1 ortaya koymaktadir. Tiirk kozmolojisinde yer ejderi ve gok
ejderinden s6z edilmektedir. Yeraltinda ya da derin sularda bulunan yer ejderi bahar
doniimiinde yerin altindan ¢ikmakta, pullar ve boynuzlari olusarak gokyiiziine
yiikselmekte, buluntularin arasina karigsmaktadir. Boylece yagmur yagmasini saglayarak
bereket ve refahin olugsmasina katkida bulunmaktadir®®.

Cin mitolojisinde imparatorluk simgesi olan ve bazen hayat iksiri efsaneleriyle
iligskilendirilen ejder bu yoniiyle de Tiirkleri etkilemis, Tiirk mitolojisinde su, bolluk ve
yeniden dogusun timsali sayilmistir. Cin’de oldugu gibi ayn1 zamanda Tiirk hayvan
takviminde de y1l simgesi olarak yer almistir. Uygur devrinde olumlu bir simge olmaya

devam eden ejderlerin gevirdigi diisiiniiliiyordu. Ote yandan Uygur mitolojisinde yari

insan yar1 ejder ozellikleri gosteren ejderhalarindan da bahsedilmektedir. Araplar

33 Coruhlu, Age., s. 141; A. M. Aktemur, Bat: Etkisinin Tiirk Mimarisine Yansiyis Siireci ve Istanbul

Karakoy deki Avrupa Tarzi Sivil Mimari, Erzurum 20009, s. 242.

%4 Giindogdu, Agt., ss. 465-468.

%5 Giindogdu, Agt., ss. 465-468.

%6 G. Inal, “Susuz Han’daki Ejderli Kabartmanin Asya Cevresi Icindeki Yeri”, Sanat Tarihi Yilhg, S. 1V,
Istanbul 1971, ss. 154-156.
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tarafindan “Tannin”, Iranhlar tarafindan “Ejderha” adiyla bilinen ejderler, deniz
canavari, su hayvani, parildayan gozlii, ¢cok disli, biiyiik, genis govdeli, biiyiik basli,
karadaki ve denizdeki bir¢ok hayvanlar1 yutan bir yaratik olarak Islami cevrelerde
tanimlanmaktadir. Onun serrinden insanlig1 korumak i¢in tanrinin, melekleri vasitasiyla
bu hayvani, yeciic ve meciic diyarina attirdigina inanilmaktadir. Bunlardan bagka,
ejderin elini, kalbini yemek, cesareti artirmakta, diger hayvanlara istiin gelmekte ve
hisleri yatistiric1 6zelliklere de sahip bulunmaktadir. Bunlardan baska, ejderin elini,
kalbini yemek, cesareti artirmakta, diger hayvanlara iistiin gelmekte ve hisleri yatistirici
Ozelliklere de sahip bulunmaktadir. Ejderler, tanrinin gazabinin arttig1 civarlarda da
goriilmekle birlikte Cin’de de, dag ruhlarini koruyucu tanrilar ve dort yoniin ve bos
okyanusun koruyucu tanrilart olarak da nitelendirilmektedir. Bu 6zellikleri ile ejderlere
tapmilmakta, bazen sancaklarin bile sembolii haline gelmistir. Imparatorlarin alemi,
kutsal ve her seyi ifade eden bir 6zellik tasimakta, Misir’da krallik ve egemenlik isareti
sayllmasina karsilik, Cin’de de kraliyet mithrii ve sembolii halinde kullaniliyordu. Ejder,
bazi gevrelerde hayat agaci ve giines olarak da tanimlanmakta, islami ¢evrelerden farkli
olarak, iyilik ve kudret sembolii olarak da kabul edilmektedir®’.

Eski cevrelerdeki bu ejder tanimu Tiirkler’in On Asya ve Iran’a gelmesinden
sonra yilan gibi pullu, silirtingen govdeli, govdesi kivrimli bir hayvan olarak
diistiniilmiistiir. Viicudunun kivrimli olmasi, gok giirtiltiisii isareti olan helezon ile bulut
seklinin ifadesi sayilmaktadir. On iki hayvanl Tiirk takviminde ejder yili, besinci aya
tekabiil eder. Bu bakimdan doért yoniin sembolii olan diger hayvanlarin yaninda, ejder,
bahara tekabiil etmekte, mavinin, yesilin, gok renginin ve agacin timsalidir®®,

Tirk Sanati’nda c¢esitli sembolik anlamlar1 ifade i¢in tasvir olunan ejderler,
bazen su oluklar1 ve ¢ortenlerin sekillendirilmesinde de kullanilmistir. Bunlardaki
sembolik anlamin, suyun bolluguna, bereketine isaret sayilabilecegi neticesine varilir.
Ejder yilinin Saman inanglarindaki diger bir anlam1 da o yilda ¢ok kan ddkiilecegine

olan inangtir™®.

%7 G. Oney, “Anadolu Selguklu Sanati’nda Ejder Figiirleri”, Belleten, S. XXXIII, Ankara, 1969, s. 187.
%8 Giindogdu, Agt., ss. 465-468, O. TURAN, Oniki Hayvanli Tiirk Takvimi, istanbul 1941, s. 93.
%9 Giindogdu, Agt., ss. 465-468.
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3.4. GEYIK

Tirk mitolojisinin, kokleri Mezolitik devre kadar inen en eski simgelerinden
biridir. GOk ve yer unsurlarina bagli olarak diger bir¢ok hayvanla ortak ozellikler
gosterir. Saman torenlerinde suretine biiriiniilen hayvan-ata ya da ruhlardan biridir. Bu
nedenle saman elbisesi ya da davulu lizerinde temsili olarak ya da ona ait bir pargayla
gortlebilirler. Cok erken devirlerde totem sayilmis olan geyigin bu 6zelligi, Pazirik
kurganlarindan birinden ¢ikarilmis atlarin baglarinda geyik masklarmin bulunusundan
da anlagilmaktadir. Bu, ayn1 zamanda atin daha sonra geyigin yerini aldigina isaret
etmektedir. Sonraki devirlerde ruhlarina sahip olmak amaciyla geyiklerin kurban

edilmesi onun bu eski niteliginden kaynaklanmis olmalidir®®

. Yine gok unsuruna baglh
olarak Orta ve I¢ Asya’da ozellikle beyaz geyigin énemli oldugunu goriiyoruz. Al ya da
kahverengi geyikler ise daha ¢ok yer ya da yer altt unsurlaryla ilgilidir. Tirk
mitolojisinde pesinden kosan avciyr yeraltina (6liime) gotiiren geyikleri anlatan
efsaneler vardir. Goktiirkler’de geyigin deniz tanrigasi da sayilir. Geyik Budist
mitolojisinde daha ¢ok Buda ile ilgili bir hayvandir; Budist masallarda (Jatakalar)
Buda’nin hayvan bi¢imine girmis olarak yasadigi hayat devreleriyle ilgili olarak ve
fedakarlik konusuna isaret edilmektedir. Geyigin bir¢ok anlaminin simgesel olarak
Miisliman Tirkler’de devam ettigini goriiyoruz; Ornegin Bursa’nin manevi
sahiplerinden sayilan Geyikli Baba’nin geyik bi¢imine girdigi anlatilmaktadir. Bunun
gibi, baz1 seyhlerin binegi geyiktir. Ayrica nazara karsi geyik boynuzu kullanilmistir ve
bu sevimli hayvan Yoriikler arasinda bolluk ve bereketin simgesi sayillmistir. Geyik
figlirlerine umumiyetle mezar taslarinda ve tiirbelerde rastlanmaktadir. Geyiklerin
Anadolu’da tarikatlar tarafindan saygi gordiigii, bir kisim kabileler arasinda geyik

erenler olarak takdis edildikleri bilinmektedir®*.

3.5. KOC
Koyun ve 6zellikle beyaz kog¢ eski Tiirkler’de Gok Tanri’ya sunulan kurbanlar
arasindaydi. Tabgaclar GOk Tanr1 ayini olarak anilan térende ak buzagi, kog¢ ve at

kurban ediyorlardi. Zit kavramlarin miicadelesini gdsteren hayvan miicadele

%0 Coruhlu, Age., ss. 146-148; B. Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Ankara 1972, ss. 16-17;
Giindogdu, Agt., s. 474.
361 Karamagarali, , Age., sS. 16-17; Giindogdu, Agt., s. 474.
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sahnelerinde koyun ve dag kecileri malup olan, yani olumsuz unsur olarak yer almistir.
Kog ise daha ¢ok gokle ilgili sayildigindan ongun olarak kullanilmis, gili¢ ve kuvvet ya
da alplik simgesi olmustur. Ote yandan kog ya da dag kegisi sekli bazen hanedan armasi
olarak da kullanilmistir. Bunu en giizel, Kiiltigin yazitinin dogu yiiziindeki dag kecisi
seklindeki amblem ifade etmektedir. Kog Islamiyet’ten sonra, gii¢, hakimiyet, kuvvet ve
kurban olarak Allah’a adanisi baglaminda kurban ve 6liim timsali olmustur. Demiri’nin
aktardig1 bir rivayete gore Azrail, Adem’e bir beyaz kog¢ suretinde gelmisti. Yine onun
aktardig1 bir hadise gore cennetlikler cennete, cehennemlikler cehenneme girdigi zaman
oliim bir kog suretinde ortaya getirilecektir. Minyatiirlerde kogun 6zellikle ibrahim’in
Ismail’i kurban etmesiyle ilgili olarak yer aldif1 sahneler yaygm olarak karsimiza

<;1kmaktad1r362.

3.6. KARTAL

Cok eskiden beri bilinen ve bazi milletlerin bayraklarina amblem olmus bir
hayvandir. Hitit Sanati’nda rastlanilan ¢ift bash kartal figiirii, Roma’da, diger Avrupa
devletlerinde ve Orta Asya Tiirk bolgelerinde de degisik zamanlarda sevilerek arma ve
totem olarak yasatilmistir. Kartali, kulakli olarak kabul etmek, ona bir 6zellik vermek
anlamma geldiginden Tiirk sanatinda bunun bol 6rnekleri ile karsilasilmaktadir. Kartal,
Orta Asya Tirkleri’nde koruyucu ruh kabul edilmistir. Savasanlarm koruyucu ruhu
sayildigindan silahlarda ¢ok kullanilmistir. Kartalli tug, asa, kudret ve asalet sembolii
olarak Orta Asya’da ok yaygindir®®,

Yakut Tiirkleri gogiin iist katinda kap1 bekgileri olarak efsanevi bir ¢ift bash
kartal bulunduguna inanmaktaydilar. Yakut Samanlar1 gége ¢ikma torenlerinde, bdyle
bir ¢ift basl kus heykelini sirik iizerine koyuyor ve torenlerine basliyorlardi. Kartal ayni
zamanda kudret ve kuvvet semboliidiir, goklerin hakimidir, kuvvet birlesmesi sebebiyle
¢ift basli kartal fazlalagmis ikili kuvveti temsil etmektedir®®.

Kartallar, ¢esitli sembolik anlamlarin ifadesi i¢in kullanilmislardir. Yakutlar’in

kartali, koruma silahi, tilssm ve muska olarak kullandiklari, bu bakimdan savascilarin,

silahlarinda kartal kabartmalarina yer verdikleri, bunlarin tug, asa ve kudret sembolii

%62 Coruhlu, Age., ss. 156-157; Giindogdu, Agt., s. 473.
3 G. Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara 1992, s. 43.
%4 Giindogdu, Agt., ss. 455-461.
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olarak Orta Asya’da yaygin oldugu bilinmektedir. Saman torenlerinde, goge ¢ikma
esnasinda, masallarda yer alt1 ve yerylizii seyahatlarinda, kartallarin kullanilmasina dair
inanglar Anadolu Tirkiyesi’nde de bugiin bile yasamaktadir. Onun ¢ift bash olarak
tasavvur edilmesi de giiciiniin iki katliligina ve hakimiyetini artirici bir unsur olarak
kalacagina isaret sayilmustir>".

Kartal figiirleri degisik sekillerde tasvir edilmis, tek tek figiirler halinde
rastlanildig1 gibi, karsilikli simetrik olarak ve sirt sirta, karin karma da yerlestirilerek
cift bagh kartal goriinlisii verilmistir. Kartal figiirleri, bazen takvim hayvanlar ile
birlikte de kullanilmistir. Tiirk Sanati’nda pek yaygin olarak tasvir edilen kartal figiiri,
aslinda Oniki Hayvanli Tiirk Takvimi i¢indeki hayvanlardan degildir. Fakat onun ¢ok
yaygin sekillerde ve degisik yerlerde tasvir edilisi, bazen takvim hayvanlari ile birlikte
de kullanilmasina neden olmustur. En eski kartallar Hunlar’a kadar uzanir. Kartal,
Goktirkler’in Kagani1 Kiiltigin’in armasidir. Arma, Uygur, Gazneli, B. Sel¢uklular’da

da devam etmistir®®.

3.7. KARYATID

Eski Yunanca’da “Kariali Gen¢ Kiz” anlamma gelir. Antik Yunan ve Roma
mimarliklarinda, ayakta duran giyimli gen¢ kiz heykeli bigiminde “Siitun”, Erkek
heykeli bigimindekilere “Atlant” denir. Ilk kez M.O. 4. yiizyilda kullanilan karyatid
sOzcligli yerine daha onceleri, Eski Yunanca’da “geng kiz”” anlamina gelen “Kore” ya da
“ sepet tastyan” anlamina gelen “kanefore” soézciikleri kullanilirdi. Kanefore adi
karyatid’in basinda yastik ya da sepet bi¢iminde bir bezeme 6gesi bulunmasindan dolay1
Verilmistir367.

Yunanlilarla Persler arasindaki bir savas dykiisiiniin kadin heykeli biciminde bir
siituna doniiserek somutlasmis seklidir. Yunanlilarla Persler arasindaki bir savasta
Perslerin tarafinda yer alan Karyalilar’ a ¢ok kizan Yunanlilar tiim Karya erkeklerini

ortadan kaldirir, kadinlar1 ise tutsak ederler. Bununla da yetinmez Yunanlilar ve

geleneksel giysileri i¢indeki kadinlar1 sokak sokak dolastirarak teshir ederler. Ardindan,

%5 G. ONEY, Anadolu Selguklu Mimarisi'nde Aver Kuslar Tek ve Cift Bash Kartal”, Malazgirt
Armagan, Ankara 1972, s. 166.

%66 Aktemur, Age., s. 251.

%7 Anonim “Karyatid”mad., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.I, Istanbul 1997, s. 167; O. Kokal-H.
Giilsiin, “19. Yiizyillda Beyoglu'na Bakan Yiizler” Ge¢misten Giiniimiize Beyoglu, C. 1, Istanbul,
2004, ss. 189-190.
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uzun geleneksel giysileri i¢inde binanin tiim agirligini tagir sekilde betimleyip sonsuza
kadar karyali kadinlar1 kolelige mahkim ederler. Karyatidler, kadinlarin bu utancin
altinda ezilmelerinin simgesidir. Romali mimar ve yazar VITRUVIUS ise karyatid’in
Persler’in tarafim1 tuttuklar1 i¢in Yunanlarca cezalandirilan Lakonia’daki Kariali
kadinlar1 betimledigini belirtir. Yunanistan’daki Delphoi’daki Apollon Kutsal Alani’na
insa edilen, Knidos ve Siphnoslular’in thesauros’larmin (hazine binasi; M.O. 565-555;
M.O. 530-525) giris kapisinda Ion siitunlar1 yerine karyatid’ler kullanilmistir ve bunlar
islup acisindan Atina Akropolisi’ndeki kore’lere benzemektedir. Yunanistan’da
Amyklae’daki Apollon Sunagi’'nda ve Atina’da Pandrossos Taginagi’nda da
karyatid’ler birer tasiyict eleman olarak goze carpar. Akropolis’te M.O. 421-406
arasinda insa edilen Erektheion’un giineybati mekam1 2.31 m. Yiksekligindeki alti
karyatid’den dolay1 “Koreli Portik” adiyla anilmaktadir. Yunan cografyacit Pausanias
(M.S. 143-176), ellerinde birer kase tasiyan bu figiirler i¢in, Tanrigca Athena’ya ait
kutsal emanetleri tasiyan kisi anlamindaki arrephoroi sifatini kullanmistir. Roma
donemi Ornekleri arasinda Hadrianus Villasi’ndakiler (Tivoli), Erektheion’un
karyatid’lerinin tam bir kopyasi olarak dikkat cekicidir. Ayrica Roma’da Albani
Villasi’'nda Augustus Formu’nu c¢evreleyen kolonatta ve daha bir¢cok yapida bu tiir
situnlar kullanilmistir. Avrupa’da Antik mimarlik 6gelerinin yeniden kullanildigi
donemlerde, 6rnegin Ronesans’ta ve Canlandirmacilik’t i¢inde karyatid yeniden ortaya

glkm1$t1r368.

%8 Anonim “Karyatid”mad., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.I, Istanbul 1997, s. 167; Kokal-Giilsiin,
Agm., s. 190.
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DORDUNCU BOLUM
KATALOG
4.1. ISTANBUL SANAYI ODASI (GRAND HOTEL CROECKER)
Yeri - Mesrutiyet Caddesi, 48 numarada yer alir
(299 Ada, 25 Parsel).
Insa Tarihi - 1841,
Mimari : Patroklos Kambanakis.

Bugiinkii Kullanimi : istanbul Sanayi Odas.

Cizim : 20.

Harita s 1.
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf - 1-13.

a- Tarihcesi:

Istanbul’daki ilk otellerden biri olarak, 1841 yilinda Richard Croecker tarafindan
mimar Patroklos Kambaniks’e insa ettirilmistir’®®. 1947 yilinda Istanbul Sehir
Konservatuar’ olarak kullanilan yapi, daha sonra 1963 yilindan itibaren istanbul Sanayi
Odas1’nin hizmet binasi olmustur?’m.

b- Plan Tanitimi:

Ortadaki kare planli avlunun etrafina yerlestirilmis hiicrelerden olusan, kareye
yakin dikdortgen planli yapi, zemin iistii dort katli olarak inga edilmistir. Giiney ve bati
cepheleri sagir tutulmus olan ve kuzey ile dogu cepheleriyle disa agilan yapi, ¢cok sayida
pencere agikligina sahiptir.

c- Cepheler:

Istanbul Sanayi Odasr’nin disa acilan kuzey ve dogu cepheleri yatayda
sacaklarin, dikeyde plasterlerin kesisiminden olusan, simetrik bir cephe diizeniyle,
Neoklasik bir anlayis sergilemektedir (Foto.: 1). Ancak ayrintilarda Neobarok ve Art

Nouveau iislubunun 6zellikleri de goriilmektedir.

%9 3. Giilersoy, Beyoglu'nda Gezerken, istanbul 2003, s. 116; M. Baslo, Tarih Boyunca Galata ve

Beyoglu Kurgusunun Geligimi ve XIX. Yiizyil Otellerinin Bu Gelisime Etkileri, (Yayimlanmamis
Doktora Tezi), Mimar Sinan Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 1998, s. 176.

370 A. Batur, “Sanayi Odas1” mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 6, Istanbul 1994,
ss. 446-447; Giilersoy, Age., ss. 51-52.
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Her iki cephede de zemin katta i¢ ice profillerden olusan dikddrtgen formlu ve
yarim yuvarlak kemerli pencereler yer almaktadir. Pencerelerin kemer kilit noktalarina
yerlestirilmis disa taskin voliitler, Neobarok iislup 6zelligi gostermektedir. Ancak kuzey
cephenin ortasima yerlestirilmis giris acikliginin iizerindeki kemer kilit noktasi,
konsollar tizerine bindirilmis uglar1 voliit formlu barok anlayista bir yuvarlak kemerin
olusturdugu alinlik ve bu alinligin tablasina yerlestirilmis bitki dallar1 ve ¢igeklerle
cerceveli bir ayna ya da bitki-bocek kaynagimindan olusan stilize bir motif Art Nouveau
islubunu yansitmaktadir (Foto.: 2). Bu alinligin her iki yanina da metal halka
motiflerine tutturulmus bitki dallari, yine Art Nouveau dslubunun egya-bitki
kaynasimini yansitmaktadir (Foto.: 3). Zemin kat koselerinde, rustik duvar orgiisiiniin
kullanilmis olmasi da Neoklasik iislubun XIX. ylizy1l sonlarindaki mimari anlayisini
sergilemektedir.

Zemin kattan birinci kata gegisteki genis yatay bant, Antik Yunan ve Roma
mimarisinin Neoklasik mimariye aktardig: triglif-metop kusaginin birebir uygulandigi
sacak uygulamasidir (Foto.: 4). Birinci katta kuzey cephenin orta aksindaki korint tarzli
plasterlere bindirilmis i¢ ice profillerden iigliz kemerin yarim yuvarlak formda ele
alindig1 tabla kisimlarina ise, yuvarlak madalyonlar yerlestirilmistir. Bunlarin disinda
kalan diger pencerelerin alinliklar tiggen formundadir (Foto.: 5). Korint tarzi ve daire
kesitli plasterlerin tagidigi ticgen alinliklarin alt kisimlarindaki dikdértgen panolarin
ortasinda Art Nouveau lsluplu, bitki-esya kaynasimindan olugmus stilize motifler,
bunlarin iki yanma yerlestirilmis kanatli ejder-bitki stilizasyonundan olusan
kompozisyonlar yer almaktadir (Foto.: 6).

Birinci katin dogu cepheye bakan orta aksi, kapali balkon seklinde disa tasinti
yapmaktadir. Voliit bigimli konsollara bindirilen balkonlarin ¢ercevelerini daire kesitli
ve korint tarzli plasterler olusturmaktadir (Foto.: 7). Burada ortadaki biiyiik pencerenin
i¢ i¢e profillerden olusan yuvarlak kemer alinliginin kemer kilit noktas1 hayvan-bitki-
esya kaynasimindan ibaret stilize bir motifle dekore edilmistir. Art Nouveau tisluplu bu
motifin orta kisminda, karsilikli iki hilal, ortasinda yildiz motiflerine yer verilmistir. Bir
oval bi¢cimli madalyonun kusattigi bu hilallerin, saginda ve solunda insan bagh ve
kanath kus govdeli efsanevi figiirler, halka motiflerine tutturulmus c¢icek ve dallariyla
adeta saklanmiglardir (Foto.: 8). Efsanevi figiirlerin bu tarz gizemli bir isleme anlayisi,

nazarlik ve tilsim amacghdir. Orta pencerenin alinlik tablasinda ise ¢icek, yaprak ve
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dallariyla ¢er¢evelenmis bir oyma motifi yer almaktadir. Hem alinlik kemerindeki, hem
de tablasindaki motifler, Art Nouveau iisluplu siisleme anlayigin1 yansitmaktadir.

Dogu cephenin birinci katinin ortasindaki balkon ¢ikintisinin korint baslikli kose
plasterleri, baglik kistmlarindaki aslan masklar1 ve bu masklarin altindaki kadin biistleri
yer almaktadir. Agizlarimi agmis yeleli aslan masklari, tam cepheye bakar tarzda
islenigleriyle adeta birer muhafiz gibi Neoklasik iislubun Antik gelenekten aldigi
nazarhk ve koruyuculuk amagh figlirli bezeme anlayisinin  uygulandigini
gostermektedir (Foto.: 9). Yine ayni balkonun {istiindeki genis yatay bant igine
yerlestirilmis fabrika diglisine benzer teknolojik esya motifleri, Art Nouveau iislubunun
genel 6zelligini yansitmaktadir.

Ikinci katta cephe, dikey yerlestirilmis korint tarzli ve kare kesitli plasterler
arasinda kalan ikili ve dikdortgen formlu pencerelerden olusturulmus ve bu plasterlerin
yiizeyleri, oyuk silmelerle yivlendirilmistir (Foto.: 10). Bu pencerelerin alinliklari, iki
konsol iizerine bindirilmis profilli diiz atkilar seklinde diizenlenmistir. Tabla kismina ise
iki ucuna esya ve bitki kaynasimindan stilize 6zgiin tarzda Art Nouveau motifleri, sade
dikdortgen panolara yerlestirilmistir.

Zemin kat ve ilk iki kata gore biraz daha icerlek olarak diizenlenmis dordiincii ve
besinci katlara geciste bir dizi voliit formlu konsol ve onun altindaki bir sira dis
sirasinin yer aldigi one taskin sacak yer almaktadir. Form ve 0l¢ii itibariyle ayni olan
pencerelere sahip liclincli ve dordiincii katlarin, dikeyde korint baslikli plasterleri,
yatayda da profilli sagaklar1 cepheyi simetrik diizende dikdortgenlere bdlmiistiir. Bu
katlardaki pencerelerde de, ikinci kat pencerelerinde oldugu gibi korint baglikli
plasterler cerceveyi olusturmaktadir. Ikili konsollarin {izerine oturan profilli atkilarin
tablalarinda da, sade dikdortgen panolarin uglarma Art Nouveau iisluplu bitkisel
bezemeler yerlestirilmistir (Foto.: 11).

Istanbul Sanayi Odasi genel olarak degerlendirildigi zaman, simetrik cephe
diizeniyle Neoklasik, alinlik ve sagaklarin ©One asir1 taskinliklariyla Neobarok,
bezemelerdeki teknolojik esya motifleri, bitki-hayvan stilizasyonundan olusan ve tiirii
anlasilamayan motifler bakimindan ise Art Nouveau iislubunun kaynagimini yansitan

Eklektik bir cephe diizeni sergilemektedir.
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d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Istanbul Sanayi Odasi’nin figiirlii bezeme ve heykel sanat1 agisindan en dikkat
cekici Ozelligini, birinci kat pencere alinliklarmin altindaki dikdértgen panolarin
uclarina yerlestirilmis kanatl ejder figiirleri olusturmaktadir (Foto.: 6). Buradaki kanatl
ejderler, profilden verilmislerdir. Her ikisi de ayni ozellikler tasimaktadir. Agizlarini
acmis vaziyette, dillerini ¢ikarmis olup dillerinin u¢ kismi kivrim yapar bigimde
diizenlenmistir. Tek gozleri agik vaziyettedirler. Boyun kismindan itibaren ¢igcek ve
bitki dallariin  kaynasimindan olusmus stilize ejder figiirleri niteligine
biiriindiirilmislerdir.

Istanbul Sanayi Odasi’nda figiirlii bezemenin en yogun uygulandig1 yer ise, dogu
cephenin birinci katinin orta aksindaki balkon uygulamasidir. Burada orta pencerenin
yuvarlak kemer alinliginda, insan basl ve kus govdeli efsanevi nitelik tasiyan figiirler,
bitki motifleriyle kaynasarak Art Nouveau tislubunda islenmislerdir (Foto.: 12). Bunlar,
ayni Ozellikler tagimakta olup, profilden verilmislerdir. Yandan bakar vaziyette tek
g0ozIi, kiiciik burunlu ve sivri ¢eneleriyle halka motiflerine tutturulmus olup, ¢igek ve
dallariyla adeta saklanmislardir (Foto.: 8).

Balkon kosesindeki korint tarzli plasterlerin iizerine yerlestirilmis aslan masklari
da Antik gelenegin Neoklasik {isluba aktardigi koruyuculuk ve nazarlik amagli islenmis
figlirlii bezeme o6geleridir (Cizim: 20 , Foto.: 13). Yuvarlak yiizli, yuvarlak gozli,
yukartya kalkik iri burunlu ve agzini agmus iki sivri disleriyle, alin kismindaki belirgin
cizgileriyle, catik kaslariyla sinirli bir ifade yansitan yeleli aslan masklari, tam cepheye
bakar tarzda islenmislerdir.

Aslan masklarin hemen altinda yer alan kadin masklar1 ise cepheye bakar
vaziyette yuvarlak yiizlli, kapali kiiciik gozlii, kiiciik burunlu, ince dudaklariyla ve
boyun kisimlarindaki stilize bitki motifleriyle kaynasarak Art Nouveau iislubuna

biiriindirilmislerdir.
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4.2. TEUTONIiA ALMAN KULUBU

Yeri : Sahkulu Mahallesi, Galip Dede Caddesi, 65 numarada
yer alir (315 Ada, 37 Parsel).

Insa Tarihi . 1847.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanimi : Okul.

Cizim : 21,

Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf : 14-17.

a- Tarihgesi:

Teutonia Alman Kuliibii’nii, XIX. yiizyihn ortalarindan itibaren Istanbul’da
sayilar1 giderek artan Alman tiiccar, miihendis, teknisyen ve el¢ilik mensuplar1 1847°de
kurmuslardir. Kurulusa 6n ayak olanlar Bohemyali Alman cam tiiccarlaridir. Kuliibe
Teutonia adi verilmesi, kurucularinin Almanlarin Téton koklerine doniis 6zleminin
ifadesidir. Alman kolonisinin toplanti, siyasal ve Kkiiltiirel etkinlik merkezi olarak
islevini stirdirmistir.

1944 yilinda Tiirkiye ile Almanya arasindaki siyasal iligkilerin kesilmesi ile el
konulan bina, 1954 yilinda tekrar Almanlar’a iade edilmistir®™.

b- Plan Tanitimu:

Teutonia Alman Kuliibii, kareye yakin dikdortgen planli olarak tasarlanmistir.
XIX. yiizy1l sonlarina ait istanbul apartman konutlarinin genelinde oldugu gibi, ortadaki

merdiven sahanlig1 ¢cevresine yerlestirilmis dairelerden olusmaktadir.

c- Cepheler:

Teutonia Alman Kuliibii’niin, kuzey ve dogu cepheleri bitisik nizamda insa
edilen yapilardan dolayr sagir tutulmustur. Sadece bati ve giliney cepheleri disa
acilmaktadir. En gosterisli cephe 0zelligi gosteren bati cephe, zemin kat iistiine dort
katli olarak diizenlenmistir (Foto.: 14). Dikey hatlar1 olusturan plaster kaidelerinin 6ne

asir1 taskinhigindan dolayi, profillerden olusan diiz yatay hatlar, kirik dalgali hatlara

1 B, Usdiken, “Teutonia Alman Kuliibii” mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, istanbul 1994,
C. 7,s. 259; Baslo, Agt., s. 85.
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doniismiistiir. Yine dikdortgen formlu pencerelerinin profilli diiz atkilar bigiminde ele
alimmig olan alinliklari, 6ne dogru asir1 tagkin olarak yapilmislardir. Bunlart tagiyan
voliit formlu konsollar ve kompozit baglikli plasterler Neobarok {islup 6zelligi
gostermektedirler (Foto.: 15).

Ikinci katin pencere altlarma yerlestirilmis ve balkon goriiniimii vermek
amactyla (yalanci balkon) uygulanmis korkuluklar, cephenin Neobarok goriiniimiine
zenginlik katmaktadirlar. Bu katta, orta aksda yer alan pencerenin iki kdsesine
yerlestirilmis aslan masklari, asagiya dogru sarkan yiizeyden asir1 kabarik bitki
celenkleriyle islenmislerdir (Foto.: 16). Bu c¢elenkler, iizim salkimi, nar, elma vb.
meyvelerle yaprak-¢icek kaynagimindan olusturulmustur.

Ucgiincii katta pencere cercevelerini olusturan plasterlerin basliklarinda, ayni
zamanda dordiincii kata gecis sacagini da tasiyan alt kismi yaprak, iist kismi1 makara
bicimli, Art Nouveau 6zelligi yansitan konsollar yer almaktadir.

Dordiincii katin dikdortgen formu basik kemerli pencerelerinin kemer kilit
noktalari, Baltik mimari islubunda oldugu gibi 6ne dogru taskindir.

Teutonia Alman Kuliibli’niin gliney cephesi ise, diiz yatay hatlar ve dikdortgen
formlu pencerelerle sade bir cephe diizeni gostermektedir (Foto.: 14).

Teutonia Alman Kuliibii, genel cephe diizenlemesi bakimindan Neobarok, ancak
bezemeleriyle Art Nouveau {islubunu yansitmaktadir. Bdylece Eklektik cephe
anlayisinda inga edilmistir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Teutonia Alman Kuliibii’niin figiirlii bezeme ve heykel sanat1 agisindan dikkate
deger tek unsuru; ikinci katin orta penceresinin koselerinde yer alan Art Nouveau
iislubunda iglenmis aslan masklaridir. A¢ik agizli, géziiken dort tane iri sivri disi, genis
yayik burnu, yuvarlak biiylik gozleri, ¢atik kaglar1 ve tam cepheye bakan bu aslan
rOlyefleri; yeleleriyle, agiz, burun, géz ve hatta disleriyle anatomi acisindan tam bir
kusursuzluk 6rnegi gostermektedirler (Cizim: 21 , Foto.: 17). Boyunlarindan sarkan
meyve ve yapraklardan olusan bitkisel ¢elenklerle kaynasimlari da Art Nouveau iislup
ozelligine biiriindiirdiigii gibi, gizemli hale getirerek nazarlik ve koruyuculuk hiiviyeti
yiiklemektedir. Zaten tam cepheye dikkat kesilmis bakislariyla, birer koruyucu muhafiz

edas1 sergilemektedirler.
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4.3. AVRUPA PASAJI (AYNALI PASAJ, JARDIN DE FLEURS)

Yeri :Beyoglu Semti’nde, Sahne (Tiyatro) Sokagi, ile
Mesrutiyet Caddesi’ni Balik Pazari’na baglayan mevkide,
8 Numarada yer alir (331 Ada, 12 parsel).

Insa Tarihi : 1874.

Mimari : Domenico Pulgher

Bugiinkii Kullanim : Is Han.

Harita 2 1.
inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf :18-26.

a- Tarihcesi:

1870 yilinda gergeklesen Pera yanginindan once bu pasajin yerinde, Naum

Tiyatrosu’ndan Ingiliz Sarayina kadar uzanan genis alanm bulundugu yerde “Jardin des

Fleurs” isimli bir miizikli bah¢e bulunmaktaymis. Yangin sonrasi, 1874 yilinda Mr.

Scribe tarafindan Mimar Domenico Pulgher’e yapt1r11m15t1r372. 1929 yilinda hazineye

devredilerek satilmistir. Uzun siire ihmal edilen pasaj, 1990 yilinda restorasyon

gecirmistir. Glinlimiizde ise antika ve turistik esya satan bir ¢ars1 seklini almistir®’,

372

373

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda, Istanbul’da bulunan Avusturyali mimar Domenico Pulgher’in hayati ve
caligmalar1 hakkinda fazla bilgi yoktur. Soyadiyla kayitlara gecen mimarin, hazirladig kitapta 6n ismi
“D.” seklinde kisaltilarak verilmistir. Pulgher, Isve¢ Elgilik Saray1’m insa etmek iizere yiizyilin ikinci
yarisinda Istanbul’a gelmistir. Bugiin Istiklal Caddesi iizerindeki istanbul Konsoloslugu ve Arastirma
Enstitiisii olarak kullanilan bina, 1870 yilinda insa etmistir. Pulgher, Les Anciennes Eglises
Byzantines de Constantinople adli kitabin yazaridir. 1880°de Viyana’da basilan eserin kapaginda D.
Pulgher mimar olarak ge¢mektedir. Iki sayfalik onséz, 44 sayfa metinden olusan esere Pulgher
tarafindan gizilen 30 tane de plan eklemistir. Istanbul’daki Ayasofya, Vefa, Zeyrek Camii gibi yapilar
disinda 14 tanesi Kariye Camii’ne ait eski Bizans kiliselerinin plan, kesit ve siisleme ¢izimlerini igeren
planlarin bir kismint hazirlamistir.; bkz. N. Yazici, Osmanlilar’da Mimarlik Kurumunun Evrimi ve
Tanzimat Doénemi Mimarltk Ortami, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yayimlanmamus) Doktora Tezi, Istanbul, 2007, s. 281-282; Eyice, Istanbul’da bazi binalar yapan
Pulgher’in, camiye ¢evrilmis eski Bizans kilise rolovelerini ilk defa onun ¢izdigini, bunlar1 1878-
1880°de yaymladigini belirtmistir. bkz. S. Eyice, “XIX. Yiizyilda Istanbul’da Batili Yazarlar,
Ressamlar, Mimarlar, Edebiyatgilar ve Miizisyenler”, XIX. yiizyil Istanbul’'unda Sanat Ortam,
Istanbul 1996, s. 30; O. Kazang, Beyoglu Han ve Pasajlarin Kullanimi ve Yeniden
Canlandirilabilmeleri I¢in Bir Arastirma, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2002, ss.72-73; B. Usdiken, “Avrupa Pasaji”mad.,
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 1, [stanbul 1993, s. 43; M. Baslo, Agt., s. 198.

H. Sezgin, “Pasajlar’mad., Ge¢misten Giiniimiize Beyoglu, C. 1, Istanbul 2004, s. 233; Usdiken, Agm.,
s. 431; M. Belge, Istanbul Gezi Rehberi, Istanbul 1993, s. 236; G. Sozen, Bin Cesit Istanbul ve
Bogazici Yalilar, Istanbul 1989, s. 84.
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9 Mart 1874 tarihli “La Turquie” Gazetesindeki haberde, pasajin tamamlandig1
yazilmaktadir. Gazetenin 17 Mart 1874 tarihli sayisindaki bir yazida da, mimarinin
Domenico Pulgher oldugu belirtilmektedir®™.

Pasaj, elektrigin heniliz olmadig1 donemde, igerisini aydinlatan gaz lambalarinin
sagladigi 15181 arttirmak i¢in arkalarina konan aynalardan otiirti, “Aynali Pasaj” olarak
da anilmaktadir®”,

b- Plan Tanitimi:

Avrupa Pasaji, dogu-bat1 dogrultusunda, uzun ve arazinin mevcut durumunun
tasarima etkisinden dolay1 yamuk dikdortgen planda insa edilmistir. Ortadaki dar, uzun
koridorun ¢evresine dizilmis sira diikkanlardan olusan yapi, zemin {stii bir kathdir.
Toplam yirmi iki adet diikkdndan her birinin bir mahzeni, iist katta da bir odas1 ve
mutfagi bulunmaktadir.

c- Cepheler:

Avrupa Pasaji’nin, distan batiya ve doguya acilan girig cepheleri, iceriden de
koridora bakan zemin {istii bir kat seklinde diizenlenmis cepheleri ile mimari iislup
acgisindan oldukca onemlidir.

Megsrutiyet Caddesi’ne agilan dogu cephesi zemin istii bir kathi olarak
tasarlanmistir (Foto.: 18). Ortadaki i¢ ice profillerden genis yuvarlak kemerli giris
aciklig, her iki yandan simetrik diizende agilmis dikdortgen formlu ve biiyiik
acikliklarla dengelenmistir. Yuvarlak kemerin lizengi noktasina denk gelen profilli diiz
bir yatay hat, ikinci katin cephe diizenlemesine gecisi saglamaktadir. Burada da orta
aks, biiyiik bir dikdoértgen panonun i¢ i¢e profillerden yuvarlak kemer formlu alinlik
biciminde disar1 tasirilmasi seklinde diizenlenmistir. Orta aksin her iki yanina da
simetrik olarak birer dikdortgen formlu pencere yerlestirilmistir. Cephedeki simetrik
diizenleme yatay-dikey hatlarin kesisimine dayanan cephe anlayist Neoklasik iislup
ozelligi gosterirken, giris acikligi kemerinin kilit noktasinin yiizeyden asir1 disa tagskin

olusu, XIX. yiizy1l Baltik mimari tislubunun etkisi olarak degerlendirilebilir.

34 S. Bayram, Kapi/Giris Mekdni, Anlam ve Tasarimi Igin Tipolojik Arastrma. XIX. yiizyil Beyoglu

(Pera) Ornegi II, (Yayrmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii, Istanbul 2004, s. 372; N. Akin, XIX. yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, Istanbul
2000, s. 217; Usdiken, Agm., s. 431; Kazang, Agt., s. 72; G. Sozen, Age., s. 84.

375 Sezgin, Agm., s. 232; M. Cezar, XIX. Yiizyil Beyoglusu, istanbul 1991, s. 395; Kazang, Agt., s. 72,
Sozen, Age., s. 84.
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Bati cephesi de ortadaki yuvarlak kemerli giris acikligiyla, simetrik diizende
yerlestirilmis pencere acikliklartyla ve kemer kilit taslarinin  yiizeyden asirt
taskinliklariyla dogu cepheyle ayni 6zellikler gostermektedir (Foto.: 19). Ancak burada,
dogu cephede orta aks da yer alan ve yuvarlak kemer alinlikla disa tasint1 yaparak
sonlanan dikddrtgen panonun yerine, voliit formlu konsollara bindirilmis kapali balkon
cikintist yer almaktadir.

Avrupa Pasaji’nin cephe mimarisi agisindan degerlendirilmesi gereken bir bagka
yonii de iceride, ortadaki koridora bakan karsilikli diikkkanlarin cephe diizenlemeleridir.
Burada zemin katlar diiz atkili dikdortgen panolar seklinde diizenlenmis, birinci katta
ise, korint baglikl1 plasterlere binen profilli yuvarlak kemerlere sahip ikiz pencereler ve
aralardaki yine yuvarlak kemerli sagir nislere yerlestirilmis Antik gelenekteki heykeller,
cepheye onemli bir 6zellik kazandirmaktadir (Foto.: 20). Bu cephelerde de, yatay
hatlarin dikey hatlarla kesigimi sonucu olusmus simetriye dayanan bir diizen anlayisi
s6z konusudur. Bu durum, Neoklasik tislup 6zelligini yansitmaktadir. Ancak plasterlerin
yiizeyden asir1 tagkinligi, heykel kaidelerindeki bitkisel bezemelerin cephe gosterisini ve
siisleme anlayisini 6n plana c¢ikarmasi ve cephede heykel sayisinin fazla olusu,
Neoklasik anlayisin ikinci planda kalmasina, asir1 hareketlilik ve 151k-golge kontrastina
miisait cephe diizenlemesinden dolay1r Neobarok tislubunun 6n plana ¢ikmasina neden

olmaktadir (Foto.: 21).

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Avrupa Pasaji’nin, Neoklasik mimari 6zelligine katkida bulunan bir yani da,
Antik Yunan mitolojisinden esinlenerek, sagir nisler igerisine yerlestirilmis pismis
topraktan heykellerdir. Burada Yunan mitolojisindeki Onemli tanr1 ve tanrigalarin
heykelleri yer almaktadir. Ornegin bunlardan biri de, oturmus vaziyette, bir elinde orag1

ile bugday demetini tutan ekin ve tarim tanrigas1 Demeter’dir(Foto.: 22)376

377

. Nislerden
birinde lir ¢alan Apollon liriyle birlikte tasvir edilmistir (Foto.: 23)°"". Yine tahtina

oturmus Hera onun 6nemli temsillerinden biri olan tavus kusuyla birlikte tasvir edilmis

7% B. Comert, Mitoloji ve Ikonografi, Ankara 1999, s. 39.; M. Karaosmanoglu, Mitoloji ve Ege nin
Tanrilart, Erzurum 2005, s. 44.
317 g, Comert, Age., s.28; M. Karaosmanoglu, Age., s. 52.
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378

haliyle goriilmektedir (Foto.: 24)°"". Uzun elbiseli, bir elinde aynasiyla ¢iplak olarak

tasvir edilen Aphrodite heykelleri de yer almaktadir (Foto.: 25- 26)*”°.

Diger yuvarlak kemerli sagir nislerin igerisinde, Antik Yunan Mitolojisinden
Tanr1 ve Tanriga heykelleri de yer almaktadir. Ancak giliniimiizde st katin kapali
olmast ve Pasaj sorumlusunun fotograf c¢ekilmesine izin vermemesi nedeniyle diger
heykeller tam olarak teshis edilememistir. Elde edilen goriintiilerden ve incelemelerden
sinirlt sayida heykeller tespit etmek miimkiin olmustur. Yine de yapilan incelemeler
sonucunda bu yapimmin kaynagmi Antik Yunan ve Roma Sanati olusturmaktadir.

Heykellerin en ince ayrintiya kadar eksiksiz ve kusursuz olarak islenigleri de Neoklasik

tislupta yapilmis oldugunu ispatlamaktadir.

S8 B, Comert, Age., s.26; M. Karaosmanoglu, Age., s. 33.
9B, Comert, Age., s.35; M. Karaosmanoglu, Age., s. 92.
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4.4. EMEK PASAJI (SERKLDORIYAN CERCLE D’ORIENT)

Yeri : Istiklal Caddesi iizerinde, Yesilcam Sokagi basinda,
56 Numarada yer alir (338 Ada, 33 Parsel).

Insa Tarihi : 1875.

Mimari : Alexandre Vallaury.

Bugiinkii Kullanim : is Han.

Cizim 1 7,22-26
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 27-46.

a- Tarihgesi:
Emek Pasaji, 1875 yilinda Abraham Pasa tarafindan, iinlii Mimar Alexandre

Vallaury’e insa ettirilmistir380.

%0Fransiz kokenli Alexandre Vallaury, 1850 yilinda Istanbul’da dogmus, Paris’teki egitim yillari
disindaki biitiin yasamim gecirdigi Istanbul’da, 1921 yilinda dlmiistiir. Mimarlik egitimini dénemin en
iyi mimarlik okulu, Paris’teki Ecole De Bo Arts (Ecole Des Beaux Arts)’da, 1870—1878 yillar
arasinda yapmustir. Istanbul’daki meslek yasamini ilk yillarinda, cesitli resim sergilerinde, rdleve ve
projelerini sergilemistir. Resim sergileri araciligi ile Osman Hamdi Bey ile iliskilerini kuvvetlendiren
Vallaury, 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk binasinin tasarimini yapmis ve bu okulun
mimarlik bolimiiniin bagina getirilerek, ilk fenni mimari hocast olmustur. Vallaury, diger yabanci
mimarlarin aksine, Bati ve dogu mimarliginin bir sentezi gibidir. O’nun basta Beyoglu ve Galata
cevreleri olmak iizere, Istanbul’un pek ¢ok semtinde camiden cesmeye, otelden konaga, saraydan
kasira kadar hemen her tiirde eseri bulunmaktadir. Vallaury’nin 1895’lerden sonraki tasarimlarinda,
Osmanlt mimarisinin, Ozellikle Tiirk konut mimarisinin etkileri sezilir. Alexandre Vallaury’nin
mezari, Ferikdy Latin Katolik Mezarligi’ndaki aile mezarhigindadir. Istanbul’da pek ¢ok eseri bulunan
Vallaury’nin bat1 iislubunda insa edilmis yapilari, Sanayi-i Nefise Mektebi, Arkeoloji Miizesi, Osmanli
Bankast Genel Miidiirliigii, Cercle d’Orient, Pera Palas, Vallaury Evi, Union Frangaise, Décugis Evi,
Karakéy Banque de Change ve Omer Abed Hani’dir. Mimarlik hayati ve eserleri hakkinda genis bilgi
icin bkz. A. Talasso, L’Art Otoman: Les Peintres de Turquie, Paris, 1958, s. 16; T. Tartan, “Topkap1
Saray1 Arsivindeki Bir Grup Mimari Cizimin Diisiindiirdiikleri”, Topkapt Sarayi Miizesi Yillig1 V,
Istanbul, 1992, s. 35; M.S. Akpolat, Fransiz Kokenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury,
(Yayimlanmamg Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 1991, s.
73; C.E. Arsevan, Tiirk Sanati, Istanbul, 1984, s. 180; 1. Aslanoglu, “Tiirk Mimarisine Italyan
Katkis1”, Sehir, S. XTI, Istanbul, 1988, s. 26; 1. Ortayl1, “Osman Hamdi’nin Oniindeki Gelenek”, I.
Osman Hamdi Bey Kongresi, (2-5 Ekim 1990), Istanbul 1992, s. 125; I. Ortayli, “Batililasma
Sorunu”mad., Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1985, ss. 134-138; S.H.
Eldem, “Son 120 Sene i¢inde Tiirk Mimarisinde Millik ve Rejionalizm Arastirmalar1”, Mimaride Tiirk
Milli Uslubu Semineri, Ankara 1984, s. 56; E. Esin, “Bogazicinde Bir Tektas; Sadullah Pasa Yalis1”,
Arredamento Dekorasyon, S. 36, Istanbul 1992, s. 60; Z. Sénmez, “XIX. Yiizyill Sonlarinda
Tiirkiye’de Mimar Sorunu ve Sanayi-i Nafise Mektebi’nin ilk Mimarlik Hocas1 Alexandre Vallaury”,
Yapi Dergisi, S. 52, Istanbul 1983, s. 33; S. N. Duhani, Eski Insanlar Eski Evler: XIX. Yiizyil Sonunda
Beyoglu’'nun Sosyal Topografyasi, Istanbul 1982, s. 16; M. Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman
Hamdi, istanbul 1971, s. 201; Cezar, Age., s. 263; G. Goodwin, A History of Otoman Architecture,
Londra 1971, s. 425; M. Sozen- M. Tapan, Elli Yilm Tiirk Mimarisi, Ankara 1973, s. 56; I. H.
Konyali, Abideleri ve Kitabeleri Ile Uskiidar Tarihi, C. 11, Istanbul 1977, s. 229; C. Can, Istanbul’da
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b- Plan Tamitim:

Iki caddenin kesisim noktasinda, uzun dikdértgen planda insa edilmis olan
yapinin, dogu-bat1 ve kuzeydogu yonlii ve “T” bigimi olusturan koridorun g¢evresine
yerlestirilmis dikdortgen planh diikkanlar esas alinarak tasarlandigi anlasilmaktadir.

c- Cepheler:

Emek Pasaji’nin giiney ve dogu cepheleri sagir olup, kuzey ve bati cepheleriyle
caddeye ac¢ilmaktadir (Cizim: 7, Foto.: 27). Siisleme ac¢isindan en 6zellikli cephesi,
Istiklal Caddesi’ne bakan kuzey cephesidir. Bu cephe, her ne kadar 6ne asir1 taskin
alinliklartyla, Art Nouveau figiirlii ve bitkisel bezemeleriyle ilk bakista gozii zorlayan
bir cephe hissi verse de, aslinda simetrik bir cephe diizeni s6z konusudur (Foto.: 28).
Ortadaki yuvarlak kemerli ve biiylik tutulmus giris agikligimin hemen {iizerine denk
gelen, cephedeki diger yuvarlak kemerli pencerelere gore daha biiyiik boyutlu tutulmus
ve dikdortgen formlu pencere ile onun {izerindeki ii¢liz pencereyle birlikte, cephenin
orta aksi, yapinin kuzey cephesini bes esit dikey hata bolmiistiir. Bu dikey hatlari,
plasterlerle kusatilmis pencereler olusturmaktadir. Bu pencereler de, bigim, dlgii ve
alinlik siislemeleri bakimindan simetrik sekilde ele alinmiglardir. Yani bir dikey hati
asagidan yukar1 dogru analiz etmek, yapimin tamamindaki pencere, plaster, alinlik ve
siislemeleri analiz etmek manasina gelir.

Kuzey cephenin genis ve yiiksek tutulmus girisinin yuvarlak kemeri, i¢ ice
profillerden olusan bir alt yap1 iizerine, disa taskin aralikli olarak yerlestirilmis taslardan
olugmaktadir (Foto.: 29). Bunun hemen tizerindeki uglar1 voliit biciminde kivrim yapan
konsollar, ikinci kata geciste 6ne ¢ikint1 yapan balkonu tasimaktadirlar. Yap1 cephesinde
zemin katta diiz atkili genis agikliklar, diikkkan olarak degerlendirilmistir. Birinci katta,
ortada giris agikliginin Baltik tarz1 biiylik yuvarlak kemeri, yanlarda ise iyon baglikli
ikili profillerle kusatilmig pencereleri yer almaktadir. Pencere aralarindaki bitkisel

siislemeler, teknolojik esya, hayvan ve bitki kaynasimindan olusan stilize bir

XIX. yiizyil Batili ve Levanten Mimarlarin Yapilar: ve Koruma Sorunlari, (Yayimlanmamis Doktora
Tezi), Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 1993, ss. 225-257; A. Nasir, Tiirk
Mimarhiginda Yabanct Mimarlar, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 1991, ss. 47-84; D. Barilari- E. Godoli, Istanbul 1900 Art Nouveau
Mimarisi ve I¢ Mekanlari, (Cev. A. Atadv), Istanbul 1997, ss. 27-29; U. Cevik, Alexandre Vallaury ve
Yapular Uzerine Bir Arastirma, (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Y1ldiz Teknik Universitsi Fen
Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2001, s. 13; P. Yeltin, Beyoglu Pasajlari Uzerine Bir Inceleme ve
Rovitalizasyon Etiidii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii, Istanbul 1985, s. 116; Baslo, Agt., s. 200.
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kompozisyon gostermekte olup, Art Nouveau tislup ozelligi yansitmaktadirlar. Bu
kattaki govdeleri yivli ve daire kesitli plasterler, iyon tarzi basliklariyla Neoklasik bir
anlayista ele alinmis olmakla birlikte, ylizeyden asir1 ileri tagskin oluslar1 nedeniyle de,
yatay hatlarin kirik dalgali bir bigim almasina neden olmaktadirlar. Bu da Neobarok bir
cephe diizeninin olugmasina yol agmaktadir.

Birinci kattan ikinci kata gegiste yer alan yatay kusagi, pencere altlarindaki
sebekeli ve one fazla tasint1 yapmayan balkonlar, profillerle tasinmis kare ve dikdortgen
formlu panolar ile 6ne asir1 tagkin ve kalin tutulmus profiller olusturmaktadir. Bu
kusakta yer alan kirik dalgali hat uygulamasi, dikey hatlar1 olusturan plasterlerin
kaidelerinin One asir1 tagint1 yapmasindan kaynaklanmaktadir.

Ikinci katta pencereler bicim ve boyut olarak birbirinin tekrari niteligindedirler.
Ancak buradaki pencereler de yuvarlak kemer alinliklar, ortadan tam kilit noktasindan
kirilarak voliit formlu kivrimlara doniigmiis ve bunlarin tam ortalarina iyon baslikl
plasterlerin kusattig1 kavsarasi istiridye yivli nisler yerlestirilmistir (Foto.: 30) .
Buradaki nislerin alt kisimlarinda, ortadaki bir Art Nouveau {sluplu bocek sirt1
motifinin iki yanina yerlestirilmis yaprak motiflerinden olusan, kabartma tarzinda
islenmis bitkisel bezemeler yerlestirilmisken, pano seklinde diizenlenmis bu nisin iki
yaninda adeta sirt sirta vermis efsanevi hayvan figiirleri yer almaktadir (Foto.: 31). Bu
figiirler, kuyruklar1 kili¢ bigiminde baslayip govdeleri balik pulcuklariyla kusatilmig
olarak devam eden, agizlar1 acik vaziyetteki ejder figiirleridir. Bu tiir figiirler 6zellikle
Art Nouveau iislubunda sivil mimaride yaygin olarak kullanilmis olmakla birlikte, aslan
figiirlerinde oldugu gibi koruyuculuk ve nazarlik amacl olarak da kullanilmislardir.

Ikinci katin balkon ¢ikintili orta penceresi, bu cephenin merkezindeki en biiyiik
ve en gosterisli penceresi olarak diizenlenmistir. Buradaki pencere, iyon baghikli ve
daire kesitli plasterlerin kusattigi, i¢ ice profillerden basik yuvarlak kemerli olarak ele
alinmistir. Bu pencereyi Ozellikli kilan, plasterlerin basliklarina yerlestirilmis, adeta
giris kapisim1 koruyan birer muhafiz niteligindeki aslan masklaridir (Foto.: 32). Yine
yuvarlak kemerin kilit noktasini olusturan efsanevi tarzda figiirlii kompozisyon, yaprak
ve ¢icek motifleriyle stilize edilerek, Art Nouveau iislubuna biirlinmiistiir. Burada,
ortada yer alan efsanevi nitelikteki boynuzlu insan maskinin her iki yanina,
govdelerinden asagis1 yaprak ve ¢icek motifleriyle kompoze edilmis kanath iki kadin

figlirli, ortadaki dikdortgen panonun iki yanina simetrik bir bi¢gimde yerlestirilmistir
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(Foto.: 33). Antik kaynakli bu figiirli kompozisyonlarin, Yunan ve Roma mitolojisinin
heykele aktariligini gostermeleri, Neoklasik iisluba igaret etmektedir. Ancak, bunlarin
Ozellikle govdelerinin alt kistmlarinda kullanilan yaprak ve ¢igek motifleri, bu efsanevi
kabartma heykellerinin Art Nouveau iislup 06zelliginde oldugunu yansitmaktadir.
Figiirlii bezemenin Art Nouveau tislubuna doniisiinii gosteren bir bagka uygulama da,
biraz once deginilen iyon baslikli plasterlerde, aslanlarin tam ¢ene altlarina denk diisen
insan masklaridir. Bunlarda da masklarin tam altindaki yaprak motifleri, onlara adeta
birer gdvde olusturmustur. Iyon bashgm voliit bigimli kivrimlar1 da, dal gorevi
tistlenmistir. Boylece mimari, heykel ve bitki kaynasimindan olusan 6zgiin bir figiirlii
bezeme ve heykel 6zelligi ortaya ¢ikmaktadir ki; bu Art Nouveau islubunun 6zgiin
anlayisin1 yansitmaktadir.

Ikinci kattan {iciincii kata gegisteki yatay kusagi, iiciincii katin pencere
altliklarindaki 6ne hafif ¢ikinti yapan ve uglari voliit bicimindeki Neobarok konsollara
oturan yalanci balkonlarin geometrik panolari olusturmaktadir. Bu geometrik panolar,
icleri bos madalyonlarin olusturdugu kareler ve i¢ ice profillerin kusattig
dikdortgenlerdir.

Ucgiincii katta, pencereler iyon baslikli ve kare kesitli plasterlerin kusattig1 diiz
atkil1 ve dikdortgen formlu pencereler niteligindedirler. Bu pencerelerin alinliklarinda
ise, 1¢ ice profillerden yuvarlak kemerli bir alinliga sahip Art Nouveau bir siisleme yer
almaktadir. Burada ortadaki madalyon bigimli bir teknolojik esya, yuvarlak kemer
alinliktaki kompozisyonun esasini teskil etmektedir. Alinligin kilit noktasinda, XIX.
yiizy1l sivil mimari 6rneklerinde yaygin bicimde kullanilan aslan maski bulunmaktadir
(Foto.: 34). Aslan maskinin yer aldig1 alinligin 6ne tasintisini, Art Nouveau lislubunda
konsollar tasimaktadir. Biiyiik dikddrtgen panonun ortasinda bulunan kompozisyon
timiiyle, figiir, teknolojik esya, mimari ve bitki kaynasiminin sonucu olusmus Art
Nouveau iislup 6zelligindedir. Bu kompozisyonun her iki yaninda da yine, teknolojik
esya olarak nitelendirilebilecek vazolar yer almaktadir.

Emek Pasaji’nda, iiciincii katin orta aksinda, iyon baslikli plasterler ve kare
kesitli plasterlerin kusattigi, iiciiz dikdortgen formlu pencereler ve bunlarin diiz atkisinin
tizerindeki yatay dikdortgen pano yer almaktadir. Bu panonun tabla kismina
yerlestirilmis figiirli kompozisyon, yine teknolojik esya ve bitki stilizasyonu

yansitmaktadir (Foto.: 35). Ortadaki esya mi, bitki mi oldugu tam tespit edilemeyen iki
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simetrik Art Nouveau motifinin kusattig1 ve kadin figiiriiniin iki yanimna yerlestirilmis
kanatli ejder figiirlerinin 6n ayaklarindan birini kaldirmis vaziyette islendikleri, bunlarin
kuyruklarinin ¢igek ve yaprak motifleriyle kaynasarak sonlandigir goriilmektedir. Bu
sekilde bir kompozisyon, Antik gelenekteki one ayagini kaldirmis ve zafer ifadesi
tasiyan kanatli ejder figiirlerini yansitmakla birlikte, bunlarin bitki ve esya motifleriyle
kaynasarak stilize edilisi, Art Nouveau iislup 6zelliginde oldugunu gostermektedir.

Ucgiincii katin devamini, dikddrtgen ve kare panolardaki teknolojik esya-bitki
veya ¢igek kaynasimindan olusan Art Nouveau iisluplu bezemeler siislemektedir.

Emek Pasaji’nda, cephedeki simetriyi saglayan govdeleri yivli, yar1 daire kesitli
ve korint baglikli plasterlerdir. Bu plasterler ikinci ve tglincii kat boyunca devam
etmekte olup, yatay kusaklari dikeyde keserek geometrik hatlarin olusmasini, bu da,
boylesine asir1 bitkisel ve figiirlii bezemenin kullanildigi asir1 siislii bir cephenin
algilanmasini saglamaktadir.

Emek Pasaji’nin sagak kismini kirik dalgali hatli kalin profillerden olusan kalin
bir yatay bant olusturmaktadir (Foto.: 36). Bu bantin alt kismindaki dis sirasi, Neoklasik
mimari de, uclar1 voliit biciminde kivrim yapan ve yiizeyleri kenger yapraklariyla
bezemeli konsollar dizisi ise Neobarok iislupta insa edildigini gostermektedir. Cephenin
dikey hatlarinin devami niteliginde olan ve kornis hizasindan disa tasinti yapan ‘“den
dan” goriiniimlii ¢ikintilarin 6n yiizlerinde, i¢ ice profillerden dikddrtgen formlu panolar
olusturulmus ve bunlarin igerisine de iki yiizii oval, iki yiizli diiz hatli geometrik birer
kabara yerlestirilmistir. Bunlarin da, Art Nouveau {slubunun yansimasi oldugu
gorilmektedir.

Emek Pasaji’nin batiya bakan cephesi de pencere formu, alinlik formu, figiirlii
ve bitkisel bezeme acgisindan, kuzey cephenin yatay ve dikey hatlar1 arasinda kalan ve
simetrik olusturulmus birbirinin tekrar1 ve benzeri mahiyetindeki diizen anlayigini
devam ettirmektedir (Foto.: 37).

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Emek Pasaji’nda figiirlii bezeme ve heykel sanati acisindan ilk dikkati ¢eken
kisim, kuzey cephenin orta aksidir. Burada Antik kaynakli, efsanevi kanath kadin
figiirleri govdelerine kadar insan viicudu bi¢imindedir. Kisa ve dalgali saglari, alin
kismina kadar inmistir. Yuvarlak yiizli, ¢ekik gozli, kiigiik burunlu ve hafif tebesstim

eden dudaklariyla bakiglarini sola dogru kaydirmistir. Bas kismindan govde kismina
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kadar oldukc¢a anatomik a¢idan kusursuz ve orantili bir bi¢imde verilen figiirlerin,
gogiislerinin sigkinligi, gobegindeki delige kadar ayrintilica verilmesi basarilt bir 6rnek
olusturmaktadir. Sol kolunu hafif yukariya kaldirarak dirsek kisminda bir kirilma
gorilmektedir. Sag kolu ise diiz bir sekilde beliyle birlesmektedir. Sag elini tersine
cevirmis ve kaldirir vaziyettedir. Sol eli ise diiz bir sekilde bas parmagi hari¢ diger
parmaklartyla bitigiktir. Belden asagisi ise bitkisel bezemeyle devam ettirilmistir. Bu
sekilde bir uygulama da Art Nouveau iislup 6zelligini yansitmaktadir (Cizim: 22 , Foto.:
38).

Kuzey cephenin ikinci katin balkon ¢ikintisinin orta penceresindeki basik
yuvarlak kemerinin kilit noktasinda yer alan boynuzlu insan maski; “U” bigimli
suratiyla, cekik ve kisik gozleriyle, genis ve iri burnuyla, istii ince, alti kalin
dudaklariyla, hafif aralanmis ve seyrek disleriyle, iri kulaklariyla, belirgin elmacik
kemikleriyle cepheye bakar vaziyette islenmistir. Alnindan itibaren ¢evreleyen yaprak
ve cicek motifleri ve iki boynuzu ile Neoklasik gelenekten gelen Art Nouveau iislup
ozelligi tasiyan bir figiirdiir (Cizim: 23 , Foto.: 39).

Ayni yerde, iyon baglikli plasterlerin iizerine yerlestirilmis aslan masklar1 da
yuvarlak yiizleriyle, acikagizlariyla, c¢ekik gozleriyle, ir1 burnuyla, alnindaki
cizgileriyle, yeleleri ve catik kaslariyla cepheye bakar vaziyette dikkat cekerken, Antik
gelenegin Neoklasik tisluba yansittigi nazarlik ve koruyuculuk anlayisiyla islenmis
figtirler olarak degerlendirilebilir (Cizim: 24 , Foto.: 40).

Kuzey cephenin lgiincii katinin orta aksindaki {igiiz pencerenin alinliginda yer
alan dikdortgen panoda (Foto.: 41) yer alan Antik kaynakli grifon figiirleri 6n ayaklarini
kaldirarak zafer kazanmis bicimde islenmislerdir (Cizim: 25 , Foto.: 42). Bu grifon
figtirleri ortadaki teknolojik esya motifiyle ¢ercevelenmis yuvarlak yiizlii, badem gozlii,
yuvarlak kagli, iri burunlu, ince dudakli, dalgali daginik sac¢h ve somurtkan yiiz ifadeli
olup cepheye bakan vaziyette islenmis kadin maskinin (Foto.: 43) iki yanina simetrik
olarak yerlestirilmiglerdir. grifonlar ise profilden verilmis olup, kiikremis vaziyette
agzin1 agmis, dilini ¢ikarmis, sadece sol 6n ve sol arka ayaklar1 goriinen, yeleli bir
bicimde islenmislerdir. Kuyruklar1 ise yaprak ve c¢icek motifleri seklinde son
bulmaktadir. Bu uygulama ise figiir, bitki ve teknolojik esya kaynasimindan olusan Art

Nouveau bezeme anlayisini yansitmaktadir.
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Birinci katta dikdortgen formlu pencere aralarina yerlestirilmis aslan masklari,
yapinin figiirlii bezemesinin bir diger yoniinii ortaya koymaktadir (Foto.: 44). Burada
aslanlar, cepheye bakar vaziyette agizlar1 oldukca acilmis kiikrer vaziyette kisik
gozleriyle, yeleleriyle, cicek ve yapraklarla ¢ergevelenmis teknolojik esya motifleriyle
kaynastirilarak islenmiglerdir. Bu kompozisyonlara genel olarak degerlendirildiginde,
adeta figiirlerle ve bitkilerle ¢ercevelenmis, duvara asilmig aynayr animsamak
miimkiindiir. Bu tiir bir siisleme anlayis1 da Art Nouveau iislubunun genel 6zelligidir.

Emek Pasaji’nda figiiratif siisleme acisindan dikkati ¢eken bir bagka grubu da,
ikinci katin pencere alinliklarinda yer alan, sirt sirta vermis ve efsanevi bir anlayista
islenmis ejderler olusturmaktadir (Cizim: 26 , Foto.: 45). Bu ejderler, tek gozlii, agik
agizli, agzinda tek disi bulunan bas kismindan itibaren kili¢ biciminde baslayan,
yapraklarla ve dallarla devam eden ve pulcuklu balik govdesine doniisen kanath
govdeleriyle, Art Nouveau lislubunun esya- bitki ve figiir kaynagimindan ibaret figiiratif
bezeme anlayisini yansitmaktadirlar. Ancak, Antik Yunan ve Roma mitolojisi kaynakli
nazarlik ve tilssm amacgli kullanilan kanatli ejder figiirlerini de animsatmalari,
Neoklasik bir anlayis sunarlar.

Emek Pasaji’nin figiiratif bezemesi, ligiincii katin pencere alinliklarindaki aslan
masklartyla son bulmaktadir (Foto.: 46). Bu aslan masklar1 “U” bi¢imli yiizii, kisik
gozleri, ir1 ve genis burnu, hafif agz1 agik vaziyette ve sinirli bir yiiz ifadesi iginde, i¢
ice profillerden yuvarlak kemer alinliklarinin tam kilit noktalarina yerlestirilmislerdir.
Bu aslan masklar1 Antik gelenekten gelen Ronesans ve Barok mimarilerinde de
ornekleri olan, Neoklasik iislubun figiiratif temsilcileri niteligindedirler. Nazarlik,

koruyuculuk,tilsim amagl olarak kullanilmiglardir.
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4.5. CICEK PASAJI (CiTE DE PERA, HRISTAKI PASAJI, SAID PASA

GECIDI)
Yeri : Istiklal Caddesi ile Sahne Sokak’1n (bugiinkii Beyoglu
Balikpazari) kesistikleri noktada, 80 numarada yer alir
(333 ada, 3 parsel).
Insa Tarihi :1874-1876.
Mimar : Cleanth Zanno.

Bugiinkii Kullanim : Is Han.

Cizim : 8,27-28.
Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 47-54.

a-Tarihcesi:

1870 yilindaki biiylik Beyoglu yangininda yok olan Hoca Naum Tiyatrosu’nun
arsast lzerine, banker Hristaki Zografos Efendi tarafindan Cleanth Zanno’nun
mimarliginda 1874 -1876 yillar1 arasinda yeni tip bir carsi binasi olarak, Cité de Pera
adiyla yapt1r11m1$t1r381.

Cigek Pasaji’n1 Hristo Efendi’den, sekiz kere sadrazamlik eden, Sait Pasa satin
almugtir®®, Pasajda, 1978 yilinda yangin ¢ikmistir. Bakimsizliktan ileri gelen nedenle
kismen ¢Okmiistiir. Daha sonra acil bir miidahale ile iki kati1 eksik olarak restore

edilmistir®®.

b- Plan Tanitimi:
Cicek Pasaji, cadde tlizerindeki diikkanlari, i¢ diikkanlar1 ve konut ya da
muayenehane, yazihane olarak kullanilan daireleriyle toplam 24 diikkan, 18 daireli olup

ti¢ boliimden olusmaktadir.

381 Cezar, XIX. Yiizyl ..., s. 395; B. Usdiken, “Cicek Pasaji”mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
C. 2, istanbul 1993, s. 508; Kazang, Agt., s. 74; Giilersoy, Age., ss. 116-117; Z. Celik, 19. Yiizyilda
Osmanli Bagkenti Degisen Istanbul, Istanbul 1996, s. 110; Baslo, Agt., s. 189.

%2 yeltin, Agt., s. 111; Kazanc, Agt., s. 73; Belge, Age., s. 237; Sozen, Age., s. 78.

%83 Sezgin, Agm., s. 231; Kazang, Agt., s. 72; S6zen, Age., s. 78.
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Orijinalde bes katli olarak insa edilen Cigek Pasaji, mevcut haliyle ii¢ katlidir.
Pasajin bu durumu insa sonras1 gegirdigi yangmlardan kaynaklanmistir®. Pasajin her
kat1 uzun dikddrtgen bigimli bir tasarima sahiptir. Ortadaki dar koridora acilan karsilikli
sira diikkanlardan olusan Cicek Pasaji’nin kuzeydogu cephesi mevcut ii¢ kat boyunca
yarim yuvarlak bir form gostermektedir.

Dogu-bat1 dogrultusunda uzanan ana koridorun iki yaninda siralanmis kareye
yakin dikdortgen tasarimli, dlgiileri de birbirinden farkli diikkanlarin kuzeye ve giineye
acilan pencereleri, yapmnin ana cephelerine hareketlilik kazandiran en Onemli
unsurlaridir.

c- Cepheler:

Cigek Pasaj1 mimari agidan degerlendirildigi zaman, kuzey ve dogu cepheleri ile
dikkat ¢ekicidir. Giiney ve bat1 cepheleri sagir olan yapinin mimari 6zellikleri genel bir
degerlendirmeye tabi tutuldugunda Eklektik bir diizende insa edildigi goriilmektedir.
Giris agikliklari, pencereler, alinliklar, balkonlar, figiirlii ve bitkisel bezeme 6geleri,
yapinin Neoklasik, Neobarok, Art Nouveau iisluplarinin bir sentezi olarak uygulanmistir
(Cizim: 8 , Foto.: 47).

Cicek Pasaji’nda ilk dikkat ¢ceken mimari 6geler giris acikliklarinin ig¢ ige
profillerden olusan yuvarlak kemerleridir. Buradaki kemerlerin, uglar1 voliit biciminde
kivrim yapan disa taskin kilit taglari, derz aralari, belirgin yiizeyleri hafif disa tagskin
bosajli duvar orgiisii (rustik duvar orgiisii), kat aralarini belirleyen diga tagkin profillerin
olusturdugu yatay sacaklar, yapmnin mimarisinde ana 06zelligini belirleyen unsurlar
olarak one c¢ikmaktadirlar. Ara kattaki pencerelerin sdvelerini olusturan korint baglikli
plasterler, Neoklasik iislubun mimarideki en Onemli 6geleri olarak, bu yapida da
goriilmektedir (Foto.: 48).Yine ara kat pencerelerinin basik tutulmus yuvarlak kemerleri
ve disa taskin kilit taglari, Baltik mimarisinin 6zelligini yansitmaktadir. Pasaj’in
Neobarok iislup acisindan dikkat ¢eken unsurlari, {ist katin balkon c¢ikintilari, bu
cikintilar1 tastyan konsollar ve balkon ¢ikintilarinin asir1 plastik profillerle 6ne taginti
yapan alinliklaridir.

Kuzeye bakan ve cephenin tamami boyunca yiikselen ana kapinin alinligs, kilit
noktasindan kirilarak, adeta ikinci bir alinlik daha olusturulmus, profillerle 6ne tasinti

yapan alinligin tabla kisminda goriilen asir1 plastik ¢icek motifleri, saat, insan biistii ve

34 Usdiken, Agm., s. 508; Sozen, Age., S. 78.
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yukaridan asagiya uglar1 sarkan asma g¢elenk kompozisyonu ile Neobarok ve Art
Nouveau iisluplarinin birlikteligi saglanmistir (Foto.: 49). Ayn1 sekilde giris agikliginin,
taglar rustik tarzda dizilmis yuvarlak kemerinin saginda ve solunda yer alan, hareketli
bir portre sergileyen, duruslari ve bi¢imleriyle birbirine simetrik iki kadin rolyefi ve
bunlarmn altindaki profilli sacag1 tasiyan konsollar, plasterler ve bitkisel dekorasyon Art
Nouveau ve Neobarok iislubunun bir arada kullanilisinin giizel bir 6rnegi olarak
gorilmektedir.

Sonugta Cicek Pasaji, mimari agidan Neoklasik, Neobarok ve Art Nouveau
tisluplarinin Eklektik diizende ele alindig1 bir yapi1 olarak degerlendirilebilir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Kuzey cephenin siisleme agisindan en dikkat ¢ekici unsuru, alinligi, plasterleri,
heykelleri ve bitkisel bezemeli giris kapisidir (Foto.: 48). Burada, her iki yana simetrik
olarak yerlestirilmis yarim silindirik govdeli ve govdelerinin {ist kisimlar1 birer ¢ivi
motifine asilmis ¢igek demetleri ve meyve salkimlariyla bezeli plasterler, cepheye
zengin bir goriinim kazandirmaktadir. Civi basi motiflerine asili, ¢igek ve meyve
motifleri, Art Nouveau iislubunun genel bezeme 6zelligini yansitirken, siitunlarin iyon
tarz1 basliklarina oturan ve profilli yatay sagak ¢ikintisimi tagiyan ikili ve uglar1 voliit
bicimli konsollar, kenger yapraklariyla bezeli dekorasyonlari ile yine tasidiklar: profilli
kalin sacagin asir plastik, 151k-golge kontrastina miisait diizeniyle Neobarok bir 6zellik
sergilemektedir. Giris acikliginin i¢ ice profillerden olusan 6ne asir1 taskin ve kilit
noktasindan kirilarak ikinci bir alinlik halini alan Barok iislubundaki alinligi, tabla
kismina yerlestirilmis saat ve bunun cevresindeki asir1 plastik cicek demetleri yer
almaktadir (Foto.: 49).Bu ciceklerin kdselerden birer halkaya tutturulmus olmasi, Art
Nouveau bitkisel bezemesinin genel Ozelligi olarak goriilmektedir. Yine bir saat
motifinin alinlik tablasinda kullanilmis olmasi da ayni lislubun bezeme 6zelligidir. Zira
Art Nouveau lislubunda saat, ¢ivi, halka vb. teknolojiyi ¢agristiran bir takim unsurlar,
bezeme elemani olarak tercih edilmektedir.

Cigek Pasaji’nda bitkisel bezeme agisindan dikkat ¢eken diger kisimlar giris
acikliklarinin  kemer koselikleri ve pencere agikliklar1 ile balkon ¢ikintilarinin
cevreleridir. Giris agikligr kemer koseliklerinde uglarinda lale motiflerinin yer aldigi

dallar, pencere ¢evrelerinde ise papatya ¢igegi motifi goriilmektedir. Yine pencerelerin
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bastk kemer koseliklerine denk gelecek sekilde tabiattaki bocek ve ¢icek
stilizasyonundan olusan ve tiirii tam anlasilamayan motifler yer almaktadir.

Cicek Pasaji’nin bitkisel dekorasyon agisindan dikkatleri iizerine ¢ceken bir bagka
onemli noktalari, balkon ¢ikintilarinin tam cepheye bakan pencere agikliklarinin alinlik
kemerlerinin iist kisimlaridir. Bir kadin biistliniin asir1 plastik ¢igek motiflerinden olusan
¢elenk kompozisyonuyla kusatilmistir (Foto.: 50). Burada karanfil, giil ve lale gibi
cesitli ¢icek motiflerinin bezedigi ¢elenkler, birer ¢ivi motifine tutturularak koselerden
asagilya sarkmaktadir. Bu tarz bir bitkisel bezeme de ¢ivi motiflerinin kullanilmig
olmasi, Art Nouveau tislubunun genel 6zelligidir.

Cigek Pasaji’nin balkon ¢ikintilarinin pencere agikliklari altina denk gelen
kisimlari, birer dikdortgen pano biciminde tasarlanmis ve bu panolar tam merkezde yer
alan tabiattaki bocek-cicek stilizasyonu sonucu olusmus Art Nouveau lsluplu bir
motifin ¢evresindeki bitkisel dekorasyonla kompoze edilmistir. Aynm1 balkon
cikintilarmin alt kisimlarinda, Neoklasik iislubun kasetli tavan uygulamasini hatirlatir
tarzda, kare formlu tlicer kaset olusturulmus ve bunlarin igerisine birer ¢i¢ek motifi
islenmistir (Foto.: 51).

Cicek Pasaji’nin figiirlii bezeme acisindan dikkat c¢eken tek cephesi kuzey
cephesidir. Burada bagimsiz heykel ve rolyef karakteri tasiyan bezeme unsurlar1 yer
almaktadir. Ana giris kapisinin agiklik kemerinin iki yanma denk gelen ve yarim
silindirik formlu plasterlerin tasidig1 sagagin one ¢ikint1 yapan kisimlarina kondurulmus
kadin heykelleri, Neobarok iisluplu karyatidlerdir (Foto.: 49). Sag ve sol da olmak {izere
iki adet karyatid yer almaktadir. Bu karyatidlerin bas kisimlar1 bitkisel bezemeli bir
tagla hareketlendirilmis olup simetrik olarak islenmislerdir. Cepheye bakar vaziyette
bakislar1 diiz olarak verilmistir. Her ikisinin de hareketleri ayni1 olup, yuvarlak yiizlii,
badem gozli, kiigiik burunlu, ince dudakli, kiigiik agizli ve tebessiim eder vaziyette
goriilmektedir. Ancak karyatidlerden sag taraftaki sag kolunu bas kismina, sol taraftaki
de sol kolunu bas kismina kaldirmis vaziyettedir. Diger kollar1 ise bol dokiimlii ve
kivrimli elbiselerini tutmaktadirlar. Zira elbiselerinin bol dokiimlii ve kivrimlar: olmasi,
151k-golge kontrastinin saglanmasi, kol ve ayaklarin ters hareketleri Neobarok iisluplu
heykellerin genel 6zelligidir (Cizim: 27, Foto.: 52).

Cigek Pasaji’nin figiirlii bezeme ve heykel sanati acisindan degerlendirilmesi

gereken diger unsurlar1 ise, giris alinliginda ve balkonlarin cepheye agilan pencere
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alinliklarinda goriilen rolyef tarzinda biistlerdir. Bu biistlerden giris alinliginda olani,
daire motifli bir saatin {ist kismima yerlestirilmis olup Art Nouveau islup 6zellikli
bitkisel ¢elenklerle dekore edilmistir (Cizim: 28, Foto.: 53). Yiizli tam giris kapisina
bakacak vaziyette asagiya doniik olan bu kadin rdlyefi, yuvarlak yiizlii, hafif ¢ekik
gozIi, kiigiik burunlu, kiictiik agizli, ince dudakli ve dudaklarini hafif sikar vaziyette
islenmistir (Foto.: 54).

Balkon c¢ikintilarinin pencere alinliklarinda yer alan kadin biistleri ise yine rolyef
bigiminde olup yiizleri tam cepheye bakmaktadir (Foto.: 50). Giris alinligindaki saat
motifinin tstiinde yer alan kadin rolyefiyle aynmi 6zellikler tasimaktadir. Yuvarlak yiizlii,
hafif ¢ekik gozli, kiiciik burunlu, kiigiik agizli ve ince dudaklidir. Bunlarin da ug
kisimlardan ¢ivi motiflerine asilmis, kdselerden kurdelelerle baglanarak asagiya sarkmis
cicek demetlerinin i¢inde yer alislari, Neobarok ve Art Nouveau iisluplarinin Eklektik

bir diizende islenmislerdir..
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4.6. GALATA ANTIiK OTEL (HIPOLIT DEGUCIS KONAGI)

Yeri : Beyoglu Semti’nde, Mesrutiyet Caddesi, 67 Numarada
yer alir (308 Ada, 6 parsel).

Insa Tarihi : 1885.

Mimari : Alexandre Vallaury.

Bugiinkii Kullanimu : Otel.

Cizim 2 29.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf : 55-63.

a- Tarihcesi:

Mimar Alexandre Vallaury tarafindan, 1885 tarihinde inga edilmistir®®.

b- Plan Tanitim:

Yamuk dikdértgen plan tasarimiyla XIX. yiizyil Istanbul yapilarinda kisith arazi
imkaninin tasarima birebir etkisini ortaya koymaktadir. Yamuk dikdortgenin ortasindaki
L bicimli koridor, dikdortgen tasarimli ve degisik Olcililerde ele alinmis odalara gegisi
saglamaktadir. One asir1 taskin balkon uygulamasi kat planlarinda yapinin bati cephesi,
planin bat1 duvarinda diiz duvar1 6ne ¢ikintili hale getirerek asimetrige neden olmustur.
Dogu duvarin tam ortasina denk gelen U bi¢imli bosluk, katlar arasindaki baglantiy1
saglayan asansor olarak degerlendirilmistir.

Galata Antik Otel, zemin istii ii¢ kath olarak insa edilmistir. Sonradan iki kat
daha ilave edilmistir.

c- Cepheler:

Galata Antik Oteli’n kuzey ve dogu cepheleri, diger binalarla kusatildig: i¢in
sagir cephe oOzelligi tasirken, bati ve giiney cepheleri disa agilan pencere ve
balkonlariyla Art Nouveau islup 6zelligini yansitmaktadir. Voliit bi¢imli konsollar
lizerine bindirilmis, disa taskin ve bezemeleriyle son derece gosterisli balkon
diizenlemesine sahip bati cephesi, zemin kat ve diiz atki tagh genis acikliklarla dikkat

cekmektedir (Foto.: 55). Onun iizerindeki birinci kat, bosajli duvar teknigi agisindan

%5 Cezar, Age., s. 263; Goodwin, Age., s. 425; Sozen-Tapan Age., s. 56; i. H. Konyali, Abideleri ve
Kitabeleri Ile Uskiidar Tarihi, C. 11, Istanbul 1977, s. 229; Can, Agt., ss. 225-257; Nasir, Agt., ss. 47-
84; D. Barilar1-E. Godoli, Istanbul 1900 Art Nouveau Mimarisi ve I¢ Mekanlari, (Cev. A. Atadv),
Istanbul 1997, ss. 27-29; Cevik, Agt., s. 13.
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Neoklasik iislup ozelligi gosterirken, dikdortgen formlu pencerelerinin kilit taglar1 6ne
tagkinlig1 ile Baltik Mimarinin etkilerini yansitmaktadir (Foto.: 56). Cephenin, yatayda
genis kusaklarin, dikeyde plasterlerle kesilmesi sonucu simetrik bir diizen gdéstermesi
yine Neoklasik mimari anlayisin uygulandigini yansitmaktadir.

Birinci kattan ikinci kata geciste, disa taskin profillerden olusan yatay bir kusak
ve balkon ¢ikintisint tasiyan uglari voliit bi¢ciminde kivrilan konsol yer almaktadir
(Foto.: 57). Birinci katin pencerelerinin altindan yatay olarak devam eden genis bant,
dis hatlar1 profillerle kusatilmis bosajli taslarin dikey yerlestirilmesiyle dekore
edilmistir. Ayni1 bantin devami balkon ¢ikintisinin altinda da devam etmektedir.

Ikinci katin pencereleri rustik tarzda yerlestirilmis taslardan yarim yuvarlak
kemerli olup, 6zellikle alinliklarindaki Art Nouveau tislubundaki bitkisel bezemeler ile
dikkat ¢cekmektedir.

Galata Antik Otel’in glincli kat pencerelerinin alinliklarinda Neoklasik tiggen
alimhigin alt cizgisi, altta uygulanan yuvarlak kemer nedeniyle tamamlanmadan
birakilmis, bu pencereler birer sivri kemer alinlik formundadir. Bdylece Neogotik bir
gbriinim yansitilmistir (Foto.: 58). Bu pencerelerin aralarinda kalan genis bosluklara
yerlestirilmis bezemeler, esya ve bitki sitilizasyonundan olusmus Art Nouveau iisluplu
madalyonlar seklindedirler (Foto.: 59).

Bat1 cephedeki bir 6nemli 6zellik de, balkon ¢ikintisinin pencere alinliginin tam
koselerine yerlestirilmis olan figilirlii bezemelerdir (Foto.: 60). Buralarda sirt sirta
vermis kanath aslan figiirleri yer almaktadir. Yapmnin dikey hatlarin1 olusturan kare
kesitli ve kenarlar1 profillerle sinirlanmis olan plasterler, baslik siislemeleriyle iyon,
korint ve dor basliklarinin kaynasimindan olusmus farkli ve 0Ozgiin bashk
tagimaktadirlar. Bat1 cephenin balkon c¢ikintisinda ise, dis kenarlarinda iyon ve korint
tarz1 bashikli plasterlere yer verilmistir. Pencere cergevelerinde ise; alttakiler dor,
uisttekiler iyon baglhikli plasterler kullanilmistir. Balkonlarda dikkati ¢eken bir baska
ozellik de, meander motifli kusaklara yer verilmis olmasidir. Aynmi kusaklar ikinci katin
iist hizasinda da yer almaktadir. Yapmin bati cephesinin profilli sacagina geciste
uygulanan dis siras1 Neoklasik sacaklart animsatmaktadir. Pencere {istlerindeki meander
kusaklar1 ile grifon figiirleri de, hem Tiirk hem Antik Avrupa mimarisinde etkilerini

gostermektedir.
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Galata Antik Otel’in giliney cephesi, zemin kat ve birinci kata sahip olup, bati
cepheyle ayni1 nitelikler tagimaktadir. Giris aciklig1 bu cepheye yerlestirmis olup, kemeri
ve genel form itibariyle birinci kat pencereleriyle ayni 6zelligi yansitmaktadir (Foto.:
55). Cephe, iiggen alinlikli ve iyon baslikli plasterlerle ¢ercevelenmis dikdortgen formlu
pencereler ile dikkat ¢ekicidir.

Alexandre Vallaury’nin imzasin tastyan (Foto.: 63) 1885 tarihli Galata Antik
Otel; Neoklasik, Art Nouveau iisluplarinin kaynasimindan olugsmus Eklektik bir tislubu
tizerinde tagimakla birlikte, yer yer Tiirk mimarisinden de izler yansitmaktadir

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Galata Antik Otel’in siisleme acgisindan figiirlii ve bitkisel siislemeler olarak
degerlendirilmesi gerekir. Bitkisel silislemeler; o6zellikle pencere alinliklarina
yerlestirilmis tabiattaki dogal ¢igek, kiiciik canlilarin ve esya (halka vb.)
stilizasyonundan olusmus uygulamalari ile Art Nouveau iislubunu yansitmaktadir. Yine
plasterlerin basliklarinda yer alan kenger yapraklari, tiggen alinliklarin iist hatlarindaki
profilin i¢ini olusturan yaprak dizisi ve yine yuvarlak madalyonlar {izerinde yer alan
aslan masklarinin iki yanma yerlestirilmis dallar ile cicekler, bitkisel bezemelerin
yapidaki en giizel ornekleridir (Foto 61).

Figiirlii bezemede ise balkon cikintisinin kornis hizasiyla birlestigi noktada yer
alan kanath aslan ya da grifon adiyla nitelendirilen sirt sirta vermis figiirlerdir. Bu
figiirlerin her ikisi de stilize olarak islenmis olarak antikite tesirli olarak dikkati ceker.
Arka ayaklariin {lizerine oturur bigimde olup 6n ayaklar1 kisadir. Hafif yliksekce bir tag
kaidenin tizerine ¢comelmis bigimdedirler. Yassi burun, badem goz, catik kas, agik agizli
ve yelelidirler. Govdelerinden itibaren kanatlar stilize edilmistir. Avrupa ve Tiirk
mimarisinde nazarlik ve koruyuculuk hiiviyeti {stlenmis figiirler olarak
degerlendirilebilir (Foto.: 60).

Figiirli bezemenin bir baska grubunu da {ist kat pencereleri arasindaki
bosluklara yerlestirilmis madalyonlarin iistline konmus aslan masklaridir (Cizim: 29 ,
Foto.: 62). Bu aslan masklar1 da, grifon figiirleriyle ayn1 gelene8i ve ayni amaci
tasimaktadirlar. Cepheye bakar vaziyette, agik agizli, ¢ekik gozlii, yeleli aslan maskinin,
yumurta dizisiyle kusatilmis bir yuvarlak daire icindeki ortasi bitkisel bezemeli ve
madalyon bi¢iminde islenmis teknolojik bir esyay1 andiran geometrik kompozisyonlarla

birlestirilmistir (Foto.: 59). Yine bu madalyonun iki yanina yerlestirilmis {ist
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kisimlarinda birer kase ya da vazo, alt kisimlarinda ise yine bir bitki demetine iplerle
tutturulmus kenger yapragi demetinin yer aldigi govdeleri yivlendirilmis kiiciik
plasterler, Art Nouveau iislubunun bitki-esya kaynasimini ortaya koymaktadir.

Galata Antik Otel’de siisleme agisindan degerlendirilmesi gereken bir bagka
husus da birinci katin pencere iistlerinde yer alan meander motiflerinin olusturdugu
bezeme kusagidir (Foto.: 57). Bu motifler de hem Tiirk, hem Antik gelenegi yansitan

Avrupa mimarisinin érneklerinde karsilasilan siisleme 6geleridir.
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4.7. HALEP PASAJI (VARYETE TIYATROSU, FRANSIZ TIYATROSU,
FERHAN SENSOY TiYATROSU, DORMEN TiYATROSU,

SERKLDORYAN)
Yeri : Istiklal Caddesi, 62 numarada yer alir
(338 Ada, 3 Parsel).
Insa Tarihi : 1885.
Mimar : Patrokli Campanaki.

Bugiinkii Kullanim : Is Hanu.

Cizim 9.

Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 64-67.

a- Tarihcesi:

Halep Pasaji Halepli M. Hacar tarafindan 1885 yilinda yaptirilmistir. Yapi ilk
yillarda cambazlarin  binicilik  gosterilerinin  yapildigt  bir mekdn olarak
degerlendirilmistir. 1899 yilinda binada, tiyatro ve opera da oynatilabilmesi i¢in bazi
degisiklikler yapilmistir. Ancak esasl degisiklik 1904 yilindaki yangindan sonra Mimar
Patrokli Campanaki’nin buraya ilk tiyatro binast seklini vermesiyle gerceklesmistir.
1906 yilinda adi, “Varyete Tiyatrosu” olarak degistirilir. Cumhuriyet doneminde adi,
tekrar degistirilerek “Fransiz Tiyatrosu” olur. 1928 yilinda bir yangin sonras1 bir siire
bakimsiz kalmis; daha sonra da 6n cephesi aynen korunarak restore edilmistir®®®. 1942
yilinda “Ses Sinema Tiyatrosu” adi alir. 1963 yilinda tekrar onarimdan gegirilerek
“Dormen Tiyatrosu” olan yap1, 1972 yilinda tamamen bir sinema binasina doniigmiistiir.
1989 yilinda Ferhan Sensoy tarafindan tiimiiyle restore edilerek bugiinkii son seklini
a1m1$t1r387.

b- Plan Tanitim:

Uzun dikdortgen bir tasarim 6zelligi gosteren Halep Pasaji, kuzey-giiney yonlii

uzun bir koridorun etrafina siralanmis kare planli diikkanlardan olusan kat

%86 Cezar, Age., s. 395; S. Durudogan,  Halep Pasaji”mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 3,
Istanbul 1993, ss. 497-498; Sezgin, Agm., s. 227; Kazang, Agt., s. 86; Baslo, Agt., s. 200.
%7 Durudogan, Agmad., ss. 497-498; Kazang, Agt., s. 97.
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diizenlemelerine sahiptir. Koridorun ortasindaki kare formlu merdiven sahanligi katlar
arasindaki baglantiy1 saglamaktadir.

c- Cepheler:

Giiney cephenin tam orta aksina yerlestirilmis, i¢ ice profillerden genis yuvarlak
kemerli giris acgikligiyla ulasilan Pasaj, zemin kat iizerine dort katli olarak insa
edilmistir (Cizim: 9 , Foto.: 64). Kare kesitli plasterlerin arasinda kalan, diiz atkili
bliyiik dikdortgen agikliklarla disa agilan zemin katin hemen iizeri, bir ara kat olarak
degerlendirilmistir. Kilit noktalar1 disa taskin i¢ ige profillerden basik kemerli ara kat
pencereleri, ¢ergevelerindeki kaydirmali diizende yerlestirilmis rustik orgiili taslariyla
ve giris acikligt kemerinin her iki yanina ikiserli olarak simetrik olarak
yerlestirilislerilmeleriyle Istaiklal Caddesi'ne bakan giiney cephe oldukca dikkat
¢ekicidir.

Ara kattan sonra gelen birinci katin orta aksi, licliz pencereyle disa acilan kapali
balkon bigiminde uygulanmistir. Hem balkon ¢ikintisi, hem de sagak ¢ikintisinin uglari,
voliit biciminde kivrim yapan ikiz konsollar iizerine bindirilmistir. Birinci katin i¢ ice
profilli basik kemerli ve dikdortgen formlu pencerelerinin yuvarlak kemer alinliklari,
bicim olarak Neoklasik iislubunda goriinseler de, kilit noktalarindan kirilarak ikiye
boliinmeleriyle, tabla kisimlarina heykellerin yerlestirilmis olmalariyla ve 6ne asiri
tasint1 yapmalariyla Neobarok {islubunu yansitmaktadirlar. Bunun yaninda pencere
altliklarindaki geometrik sebekeli yalanci balkon uygulamalari da, Art Nouveau
iislubunda oldugunu gostermektedir. Birinci kat cephesinin en dikkat ¢ekici noktas,
ortadaki ti¢liz pencereli balkon ¢ikintisinin orta penceresidir. Burada, i¢ ige profillerden
basik kemerli iigiiz pencere uygulamasina gidilmis, 6zellikle orta pencereye hem alinlik,
hem de altlik siislemesi bakimindan 6zen gosterilmistir. Orta pencereye, i¢ ice
profillerden bir bitki bezemesi yerlestirilmistir. Ayn1 sekilde yan pencerelerin altliklari,
geometrik sebekeli yalanci balkon seklinde tasarlanmisken, Art Nouveau {islubunun
teknolojik esya- bitki kaynagimindan olusan ve tiirii anlagilamayan 6zgilin
kompozisyonu islenmistir. Birinci kat pencerelerin alinlik tablalarinda yer alan biistler
baslik, sakal ve yiiz ifadeleri bakimindan farkli islenisleri ile ilging orneklerdir.
Bunlardan en sagdakiler biyik, sakal ve sariklartyla Osmanli portresinde islenmislerdir

(Foto.: 65). Soldakilere gore birinci derecede dnemli bir hiiviyet edas1 tasirlar. Ancak
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soldaki pencere alinliklarindaki figiirler, yiiz ifadeleri ve basliklariyla sagdakilere gore
ikinci derecede 6nem tasiyan biistler olarak islenmislerdir (Foto.: 66).

Ikinci kat pencereleri dikdortgen formlu i¢ ice profillerden basik kemerli olarak
ele alinmislardir. Ancak alinliklar1 konsollar iizerine atkilar bi¢ciminde uygulanmustir.
Cephenin orta aksindaki {igiiz pencereli balkonun orta pencere alinliginda teknolojik
esya, figiir ve bitki karigimindan olusturulmus Art Nouveau iislubunda bir bezeme
dikkat ¢ekicidir. Burada tam cepheye bakan ve ylizeyden asir1 taskin bitki motifleri
arasma yerlestirilmis geyik boynuzlarinin arasinda ve basinin {istlinde yukardan
halkalara tutturularak asilmis bir mabed maketi yer almaktadir (Foto.: 67).

Yapi cephesindeki Art Nouveau iisluplu bir bagka figiirlii bezeme de cephenin en
ist noktasinda ve ortaya yerlestirilmis olan aslan maskidir. Bu aslan maski, acik agzinda
halka ve =zincir tasiyarak Art Nouveau {slubunun esya-figiir kaynasimini
gostermektedir. Bu aslan maski bir nazarlik ve koruyuculuk gorevi istlenmistir.
Cephenin her iki yaninda yer alan yukaridan asagiya sarkan birbirine tutturulmus tabak
motifleri de Art Nouveau iislubunu yansitmaktadir.

Halep Pasaji cephe diizenlemesi, figiirlii bezeme, kemer - alinlik formlar1 ve
diger unsurlart ile genel olarak degerlendirildiginde, birinci derecede Art Nouveau
mimari anlayisinda ele alinmiglardir. Ancak yer yer Neobarok oOzellikler de
tasimaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Halep Pasaji’nin, figiirlii bezeme ve heykel sanati agisindan degerlendirilmesi
bakimindan 6nem tasiyan birinci kat pencere alinliklarindaki biistleridir. Baslik, sakal
ve yliz ifadeleriyle tam bir Osmanli portresi sergileyen bu biistlerden, farkli hiiviyet ve
karakterler bu yapinin yaptiricilari, ortaklart ya da paraca destekleyen 6nemli kisileri
olarak diisiiniilebilir. Biitiin bu biistler, cepheye bakar vaziyettedirler. Bunlardan sagdan
birinci siradaki erkek biistii; basinda sarigi olup, yuvarlak yiizli, badem gozli, sis
yanakli, kiigiik burunlu, biyikli ve sakallidir. Alin kismindaki cizgilerle orta yaslarda
biri olarak gercekgi bir portre niteligi tagimaktadir. Sagdan ikinci siradaki erkek biistii
ise, birincisinden biraz daha gencg olarak islenmistir. Yine ayn1 sekilde basinda sapkasi,
surat1 biraz daha uzunca, yuvarlak gozlii, yayik burunlu, elmacik kemikleri biraz daha

ortaya ¢cikmis olarak biyikli ve sakallidir.
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Soldaki biistlerden birinci siradaki erkek biistii de; yuvarlak yiizli, iri gozli,
biyikl1 ve sakallidir. ikinci siradaki ise en geng olanidir. Saglar1 olmayan kel, olduk¢a
genis yiize sahip, yuvarlak gozli, kiiclik burunlu, acik agizli, kalin dudakhdir. Ayrica
agzin1 tamamen a¢cmis giiliimser sekildedir.

Ikinci kat balkon ¢ikintisinin orta penceresinin alinliginda yer alan ve tam
cepheye bakan geyik figiirli, tabiattaki natural cicek, teknolojik esya ve figiir
kaynasimiyla 6zgiin bir iislupta islenmis olmas1 Art Nouveau iislubunun genel bezeme
anlayisini yansitir. Buradaki geyik figliriiniin sadece bas kismi1 gergekei sekilde islenmis
olup, boynuz kismi ise asirt bir stilizasyona ugramistir. Uzunca bir yiizii, yuvarlak
gozleri ve gozlerini irice agmis vaziyettedir.

Cephenin orta aksindaki ve g¢at1 hizasinda yer alan agzindaki halka ve zinciri
tagiyan yuvarlak yliizlii, badem gozlii, iri burunlu, agik agizli, yeleli, agzinda halka
tagiyan aslan bistli de, kaynagin1i Antik gelenekten alan Art Nouveau iislubunun
teknolojik esyayla birlikte kullanildigini gostermesi agisindan dikkat ¢ekcidir. Bu

masklar, nazarlik, koruyuculuk ve tilstm amagli olarak uygulanmislardir.
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4.8. BUYUK LONDRA OTELI

Yeri : Mesrutiyet Caddesi, 53 numarada yer alir
(303 Ada, 25 Parsel).

Insa Tarihi - 1891.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanimi : Otel

Cizim 1 30-31.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 68-76.

a-Tarihgesi:

Biiyiik Londra Oteli, 1891yilinda L. Adamopoulos ve N. Aperghis adli iki ortak
tarafindan otel olarak insa ettirilir’®. Adini, Avrupa’da XVIIL. ylizyilda baglamis olan
bir turizm modasindan alir. 1700’14 yillardan itibaren Bati’nin ilk turistleri olarak
Ingilizlerin, Isvigre’yi ve Riviyera’lar1 gdrmek iizere gezilere baslamalari, bu iilkelerde
onlar icin agilan ilk gérkemli otellere de, Ingiliz isimlerinin verilmesine yol agmistir.
Beyoglu’nda da bu tarihlerde boyle bir uygulama baslamis olup Biiyiik Londra Oteli de
bu amag i¢in insa edilmistir389.

b- Plan Tanitimi:

Biiytik Londra Oteli, zemin iistii dort katli olarak insa edilmistir. Katlar simetrik
bir diizen gostermektedir. Bati cepheden ana kapiyla ulasilan koridorun gerisinde,
dikdortgen planli biiyiik bir avlu ve bu avlunun ¢evresine yerlestirilmis yine dikdortgen
tasarimli odalardan olugmaktadir. Bu odalar da, kendi iglerinde 1slak hacimler ve odalar
olmak {tizere iki bolim halinde tasarlanmiglardir. Islak hacimleri, giris kapilariin
yakininda yer alan kare bir plan diizeni gosterirken, oldukca biiyiik tutulmus odalar giris
kapisindan itibaren L diizenine sahiptirler. Ayrica ortadaki dikdortgen avlunun

merkezinden katlar arasindaki baglantiy1 saglayan asansor sistemine yer verilmistir.

%8 Cezar, Age., s. 406; P. Aykut, “Londra Oteli"mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 5,
Istanbul, 1994, s. 227; Sézen, Age., s. 84; Baslo, Agt., s. 162.
389 Cezar, Age., s. 405; Aykut, Agmad., s. 227 Baslo, Agt., s. 162.
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c- Cepheler:

Biiyiik Londra Oteli’nin heykelleri, pencere alinliklari, pencereleri, plasterleri ve
balkonlariyla son derece gosterisli olan bati cephesinin disindaki cepheleri sagir
tutulmustur.

Biiyiik Londra Oteli’nin bati cephesi, Antik Yunan ve Roma Mimarisi’nin
Ronesans ve Neoklasik donemlerde yeniden ele alinan cephe diizenlemesini
yansitmaktadir. Cephe, simetrik {i¢ ana boliimden olusan dikey bir diizenlemeyle, bes
ana boliimden olusan yatay diizenlemenin kesisimi sonucu olusturulmustur (Foto.: 68).
Boylece ortaya ¢ikan geometri esashi (kareler, dikdortgenler) diizenleme yapinin kolay
anlasilirligint saglamaktadir.

Biiyiik Londra Oteli’nin bati cephesi, zemin katinin profilli yuvarlak kemerlerin
oturdugu plasterler arasinda kalan ikiz pencere diizenlemeleri ve tam orta akstaki iki
siitun iizerine, diiz profilli atkiya sahip giris boliimiinden olugmaktadir. Buradaki
pencerelerin, kemer ve sove taslarmin rustik diizende ele alinmig olmasi Neoklasik
iislubun Antik gelenekten ve Ronesans geleneginden aldig bir 6rgii teknigidir. Pencere
kilit noktalarinda yer alan ve agizlarindaki natural cicek motiflerinden olusmus
celenkleri tasiyan aslanlar, nazarlik ve tilssm amagli olarak Neoklasik gelenegin
Istanbul’daki figiirlii 6rneklerindendir (Foto.: 69). Ortadaki giris agikhiginm ikili
stitunlari, Antik gelenegin ii¢ siitun diizeninden biri olan, iyon tarzindadir. Digerleri dor
ve korint baslikli siitunlaridir (Foto.: 70). Bu siitunlar Antik Yunan ve Roma
mimarisinin siitun bi¢imleri olup, Ronesans ve Neoklasik donemlerde tekrar
uygulandigr goriilmektedir.

Zemin kattan birinci kata geciste dikeyde ortada agik, yanlardan kapali balkon
tarzindaki ¢ikintilarin bindirildigi konsollar, tizerleri kenger yapraklariyla bezeli uglar
voliit biciminde kivrim yapan Neobarok tislubunda kullanilmiglardir.

Birinci katin, sag ve sol yanindaki dikey de birbirinin devami niteliginde kapali
balkon uygulamalari, one asir1 taginti yapmalariyla Neobarok iislubunda bir 6zellik
sergilerken, pencere formlar1 ve alinlik formlariyla da Neoklasik iislup 6zelligi
yansitmaktadirlar (Foto.: 71). Buradaki yan balkonlarin alt kati, korint tarzi1 bir plasterin
ayirdigr ikili dikdortgen formlu pencere ile disa agilmaktadirlar. Ayni sekilde yanlardan
da dikdortgen formlu pencerelere yer verilmistir. Pencerelerin altliklarinda ve

alinliklarinda, sade dikddrtgen panolar yer almaktadir. Dis kenarlardaki gévdeleri uzun
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dikdortgen formlu bir panoyla dekore edilmis kare kesitli plasterin baglik kismu, ikili
kiiciik konsol bigiminde diizenlenmis, bu konsollarin iizerine de ikinci katin balkon
¢ikintist bindirilmistir.

Ikinci katin kapali balkonu, bicim itibariyle Neoklasik iislubun dikdortgen
formlu ve yuvarlak kemer alinlikli pencere anlayisini yansitmaktadir. Ancak, i¢ ige
profillerden olusan yuvarlak kemer alinliklar, yiizeyden asir1 taskin oluslariyla
Neobarok bir iislup sergilerler (Foto.: 72). Buradaki balkonun pencere altlarindan ve
alinlik tistlerinde yer alan dikdortgen panolarin kenarlari i¢ i¢e profillerle belirlenmistir.

Ikinci katin balkon pencerelerinin cepheye bakanlarinin tam ortasinda, kabartma
bir kadin heykeline yer verilmistir. Heykelin belden asagi kismi, govdesi yivlenmis bir
plaster bi¢iminde diizenlenmis, basinin iizerine gelen voliit bicimindeki konsol ise adeta
bir tag hiiviyeti kazandirmistir.

Kadin biistiiniin bagina denk gelen voliit biciminde konsolun iizerine bindirilen
yatay kusaktan sonra baglayan {igiincii katin alinliklara sahip dikdortgen formlu
pencerelere ve balkon koseliklerindeki korint basli plasterler, Neoklasik mimarinin
Antik gelenekten aldig1 6geler olarak dikkati ¢ekerler.

Dordiincii katta uygulanan sade dikdortgen formlu pencerelerle ve aralardaki
govdeleri uzun dikdortgen bicimli panolarla dekore edilmis plasterler, birinci kat
pencere diizenlemeleriyle paralellik gostermektedir.

Biiyiik Londra Oteli’nin kornis kismini1 olusturan yatay profiller ve ortadaki
voliit bigimli konsol dizisi, cephenin gosterisini en az diger unsurlar kadar katki
saglamaktadir. Burada voliit bi¢cimli konsollarin aralari, yatay dikdortgen bigimli
panolar seklinde diizenlenmistir. Cephenin orta aks1 acik balkon diizenlemesi seklinde
tasarlanmistir. Birinci katin orta aksindaki sebekeli balkon uygulamasinin kdselerinde,
iyon baslikli siitunlara yer verilmistir. Balkonun yaninda yer alan iki dikdortgen formlu
pencerenin profilli yuvarlak kapisiyla odalara baglanti saglanmistir.

Ikinci katta ise, aym tarz balkon diizenlemesinde kose siitunlarinin yerini
karyatidler almistir. Buradaki kadin heykelleri, adeta iistlerindeki tiglincii katin balkon
cikintisinin yiikiinii tasiyan birer siitun gorevi iistlenmislerdir (Foto.: 73). Baslarindaki
istiridye yivi bi¢iminde dekore edilmis taglariyla dikkati ¢eken bu karyatidlerin; yukari
kalkan kollar1, baslarinin ilizerine gelen yiike payanda olacak bi¢cimdedir. Karyatidlerin

bir siitun kaidesi seklinde baslayan viicutlarinin alt kismi ile ayaklar1 gergin bir edayla
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islenmistir. Bu durum buradaki gorevlerinin sadece dekoratif amacghi degil, ayni
zamanda islevsel amacl oldugunu da yansitmaktadir. Bu gerginlik, kol kaslarindan ve
yiizlerinde de okunabilmektedir. Bir biitiin olarak bakildiginda Antik mimarinin
Neoklasik gelenege aktardigi karyatidlerin bir devamdir.

Karyatidler Neoklasik bir bi¢cim sergilerken, yan balkonlarin ikili pencereleri
arasindaki kadin rdlyefleri, baglarindaki voliit bigimli konsollarla ve govdelerinin
altlarindaki kenger yapraklariyla Neobarok bir iislup sergilemektedirler. Kadin
rOlyeflerinin yer aldigi balkonlarin alt kisimlarinda yer alan koselerden birer ¢iviye
tutturulmus ve kurdalelerle fiyonk bigiminde baglanmis bitkisel celenkler de Art
Nouveau iislubundadir.

Biiyiik Londra Oteli’nin tiglincii katin orta aksindaki acik balkon uygulamasinda,
ortadaki dikdortgen formlu kapinin alinligi yatay bir dikdortgen pano seklinde
diizenlenmistir. Yanlardaki pencerelerin alinliklar1 ise, yarim yuvarlak kemer
formundadir. Koselerdeki stitunlar, dor diizeninin daha basit sekli olan toskana diizende
ele alinmis ve boylece Neoklasik gelenegin bir mimari 6gesi olarak burada da tekrar
edilmistir.

Biiytik Londra Oteli cephe diizenlemesi itibariyle genel bir degerlendirilmeye
tabii tutuldugu zaman; plasterleriyle, siitunlariyla, pencere ve alinlik formlariyla
karyatidleriyle Neoklasik bir 6zellik sergilerken, bunlarin yiizeyden asir1 plastik bir
bicimde disa taskin islenisleriyle, voliit formlu konsollariyla Neobarok ve kdselerden
¢ivi motiflerine tutturulmus celenkleriyle, birtakim teknolojik esyalardan stilize
siislemeleriyle de Art Nouveau lsluplarinin kaynasimindan ibaret Eklektik bir cephe
anlayisi sergilemektedir.

d- Figiirlii Bezeme ve heykel:

Biiyiik Londra Oteli’nde iki tiir slisleme goriilmektedir. Bunlardan biri, figiirli
bezeme ve heykel, digeri ise bitkisel bezeme ana basliklar altinda degerlendirilebilir.

Figiirlii bezemeyir XIX. yiizyll sonu XX. yiizyill baslar1 arasinda yapilmis
Neoklasik ve Neobarok iisluplu sivil mimari 6rneklerinde sik¢a uygulanan, kaynagini
Antik Yunan ve Roma mimarisinden alan ve yapilarda koruyuculuk, tilsim, nazarlik
gibi amaglar ¢ergevesinde kullanilan aslan kabartmasi olusturmaktadir. Zemin katin
kemer kilit taslarinda yer alan yeleli, gézleri yerinden firlamis cepheye dikkatle bakan,

uzun yiizlli, yuvarlak gozlii, genis burunlu, catik kagh, ve acikagizlarinda halka
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biciminde dilizenlenmis bitkisel ¢elenkleri tasiyan stilize edilmis aslan masklar1 yer
almaktadir (Cizim: 30 , Foto.: 74).

Biiylik Londra Oteli’nin figiirlii bezeme ve heykel agisindan degerlendirilmesi
gereken unsurlardan ikincisi de, yan balkonlarin ikili pencereleri arasindaki kadin
rolyefleridir (Foto.: 75). Buradaki kadin rolyefleri, govdesi yivli bir plasterin st
kismina yerlestirilmis olup, cepheye bakar vaziyettedir. Stilize edilmis kivircik uzun
lilleli saglar1, yuvarlak yiizli, badem gozleri, kiigiik burnu, kiiclik agzi, ince dudaklari
adeta onun bir bashgi seklinde diizenlenmistir. Boynundaki kolyesi Neobarok tarzi,
zengin kivrimlara sahip bol dokiimlii elbisesi, ¢igceklerden olusturulmus Art Nouveau
tarz1 c¢elengiyle Eklektik tslup o6zelligi sergileyen bu rolyef plasterin  timi
diisiiniildliginde, Antik gelenekteki bagimsiz siitunlarin gdrevini yapan karyatidlerin
Eklektik tarzda diizenlenmis ve plastere uygulanmis sekli olarak goriilmektedir.

Orta aks ve ikinci katin balkonundaki kadin heykelleri, cephedeki agirlig
tasiyan bir siitun gorevi olarak uygulanmaktadir (Cizim: 31 , Foto.: 76). Bdylece
Neoklasik mimarisinin Antik gelenekten aldigi birer karyatid uygulamasi olarak
degerlendirilir. Bu karyatidlerin her ikisi de cepheye bakar vaziyettedirler. Balkonun her
iki kosesinde yer alan bu karyatidler, stilize edilmis baslarindaki istiridye kabugu
bicimindeki taglariyla, uzun kivircik saglariyla, yuvarlak yiizleriyle, yuvarlak gozleriyle,
anlamli bakislariyla, kiigiik burunlariyla, kiiciik agizlariyla, govdelerini Orten bol
dokiimlii elbiseleriyle ve kumas kivrimlariyla simetrik bir diizen gostermektedirler. Her
ikiside kollarin1 yukariya kaldirirak baglarinda birlestirmislerdir. Ancak yiiz ifadelerinde
bir gerginlik hissedilmektedir.

Biiylik Londra Oteli’nin bitkisel bezemesi, zemin katla birinci kat arasindaki
voliit bi¢imli konsollarin govdelerini dekore eden kenger yapraklarindan olusmus
Neobarok bezemelerle baslamaktadir. Bunu birinci kattan ikinci kata gecisi saglayan
yatay kusagin altinda yer alan ikili konsollarin ve pencereler arasindaki plasterlerin
basliklarindaki akant yapraklarindan olusan bezemeler devam ettirmektedir. Yapida
bitkisel bezeme acisindan en dikkat ¢ekici 6geler ikinci katin yan balkonlarinin alt
koselerindeki gigek demetlerinden olusan ¢elenk motifleridir. Bu gelenkler, iki ugtan
birer ¢ivi basina kurdalelerle fiyonk seklinde diigim yaparak tutturulmuslardir. Bu tarz

bir ¢elenk motifi uygulamasi da Art Nouveau bitkisel bezemesinin 6zelligidir. Ugiincii
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katin dis koselerindeki plasterlerin korint basliklarinda yer alan akant yapraklariyla
bezeli bagliklar da, yapinin bitkisel bezemesine katkida bulunan unsurlardir.

Biiylik Londra Oteli’nin bitkisel bezeme agisindan dikkat ¢eken bir bagka yont
de, giriste iyon baslikli siitunlarin voliit bigiminde kivrim yapan uglarina asilmis bitkisel
celenk motifleridir. Boyle bir uygulama Antik bir slitun bi¢iminin Art Nouveau

bezemeyle kaynasip Eklektik bir tarza doniisiine isaret etmektedir.
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4.9. RUMELI PASAJI

Yeri : Istiklal Caddesi, 48 numarada yer alir
(356 Ada, 4 Parsel).

Insa Tarihi 11894

Bugiinkii Kullanim : Is Han.

Cizim : 10, 32-36.

Harita 1.

Inceleme Tarihi : 2009-2010.

Fotograf 1 77-89.

a- Tarihcesi:

Rumeli Pasaji II. Abdiilhamid’in mabeyncisi Ragip Pasa tarafindan 1894
tarihinde yaptirilmistir®®.

b- Plan Tanitim:

Beyoglu, istiklal Caddesi iizerindeki Rumeli Pasaji, dogu ve batisinda insa
edilmis yapilardan kalan mevcut arazi degerlendirilerek insa edildigi i¢in yamuk
dikdortgen formlu bir plan diizeni gostermektedir. Yamuk dikdortgenin ortasindaki “T”
bi¢imli koridor, planin belirleyici unsuru olarak dikkat ¢cekmektedir. Zira, dikdortgen
tasarimli odalar, bu “T” nin ¢evresinde siralanarak {ist liste yedi katin ayni bi¢cimde
diizenlenmis plan semalarini olugturmaktadir.

c- Cepheler:

Disa tagkin ve kirik dalgali hatlar olusturan profilli yatay kusaklarin belirledigi
iist liste yedi kattan olusan bir cephe diizenlemesine sahip Rumeli Pasaj’nin kuzey
cephesi; giris kapisi, pencereleri ve cephe boyunca uzanan ii¢ ayr1 kapali balkon
siralamalarindan olusmaktadir ( Cizim: 10, Foto.: 77). Bu mimari unsurlar igerisinde en
gosterisli olan1 ve islev agisindan da en aktif hiiviyet tagiyan1 giris kapisidir (Foto.: 78).
Arka arkaya bitisik olarak diizenlenmis ikili iyon siitunun tasidigi i¢ ice profillerden
olusan giris acikligi kemeri, kilit noktasinin alinligindaki ve koselik tablalarindaki
siisleme unsurlariyla son derece grift ve zengin bir kompozisyonuyla dikkat ¢ekicidir.
Kemer kilit noktasi, asir1 plastik bir bitkisel dekorasyonuyla Neobarok iislupta

islenmistir. Bu motifin orta kismi, dogadaki bir bocek sirt1 ve bitkisel motiflerle

%0 B, Kutun, “Rumeli Hani” mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 3, istanbul 1994, s. 355;
Bayram, Agt., s. 357; Kazang, Agt., s. 112; Sézen, Age., s. 89; Baslo, Agt., s. 199.
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kaynastirilarak tiirli tam anlagilamayan bir siisleme unsuru haline getirilmistir. Bu
anlayista ele alinmis bir motif Art Nouveau iislubunun, motifin adeta bir rolyef gibi asirt
plastik bir bigimde 6ne tasinti1 yapmasi da Neobarok iislubunu ¢agristirmaktadir. Kilit
noktasindan uglar1 voliit biciminde kivrim yaparak kirillan giris alinliginin ortasina
konsollarin tasidig1 ikinci bir alinhik yerlestirilmistir (Foto.: 79). lkinci alinhgn
konsollarinin cepheye bakan yiizlerine de birer aslan mask1 nazarlik, koruyuculuk tilsim
vb gibi amaglarla, agizlarindan asagiya dogru sarkan ardi ardina birlesik olarak dizilmis
halkalar da bolluk ve bereket sembolii olarak islenmislerdir (Foto.: 80). Agzindaki halka
motifleriyle birlikte islenmis olan aslan masklari, Art Nouveau tslubunda yapilan
konut, is hani, banka, vb gibi sivil mimarlik 6rneklerinde sik¢a karsilagilan figiirlii
bezeme Orneklerindendir. Alinligin tam kilit noktasinda yer alan kadin maskinin
basindaki tacinin i¢ kismi, yivli metal bir esyay1 andirmaktadir (Cizim: 32 , Foto.: 81).
Bu durum Art Nouveau iislubunun motiflerle teknolojik esyalari, dogadaki bocek ve
cicekleri kaynastirarak {isluplastirilmis yeni ve tlrli tam anlagilamayan motiflere
egiliminin isaretidir. Bu kadin biistiinliin ¢epegevre ¢igek motifleriyle olusturulmus
celenklerle kusatilmistir. Bu ¢elenkin boyun kismi bir halkayla diiglimlendikten sonra
iki kola ayrilip, voliit bi¢cimindeki kivrimlarin 6ne bakan kisimlarindaki ¢igeklerle
birlesir tarzda islendigi goriilmektedir.

Giris acikliginin siisleme agisindan dikkat ¢eken diger bir hususu da, kemer
koselik tablalarindaki stislemeleri, aslan masklarina gore sekillendirilislerdir (Cizim: 33,
Foto.: 82). Buradaki aslan maskinin agzindan sarkan Art Nouveau tarzinda oval bir
madalyonun uglarinda, meyve salkimlart yer almaktadir. Ayn1 aslan maskinin agzindan
devam eden c¢iceklerle bezeli g¢elenk motifi de, akant yapraklariyla olusturulmus
dekorasyonun merkeziyle birlesmektedir.

Giris agikliginin her iki yaninda rustik orgiilii kare kesitli ve 6ne hafif taginti
yapan plasterlerin baglik kisimlarindaki bezemeler de, giris cephesinin dikkat
cekiciligine en az agiklik kemeri ¢evresindeki siislemeleri kadar katkida bulunmaktadir.
Bunlar, merkezindeki istiridye yivi bi¢iminde kabugu yivlenmis bir bocek ya da asir
stilizasyondan dolay1 tiirli tam anlasilamayan ¢igek motifinin ¢evresinde olusturulmus
birer akantus yapragi motifli ¢elenk seklinde diizenlenmislerdir. Bunlarin hemen
tizerinde, korint tarzi baslik diizenlemesi seklinde ele alinmis akantus yapragi

bezemeleri ve bu bezemenin tlizerinde de bir kumas motifinin igerisinde, bitkisel ¢elenk
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motifi adeta giydirilmis bir bebek ya da g¢arsidaki bir mankene asilmis bebek elbisesi
seklinde islenmistir. Tiim bunlar Art Nouveau siislemesinin genel 6zelligini yansitirken,
motiflerin ylizeyden asir1 taskin adeta birer rolyef karakterinde islenisi de Neobarok
tislubunu yansitmaktadir.

Kuzey cephenin {i¢ sira halinde asagidan yukariya dogru uzanan balkonsu
¢tkmalarinin 6ne dogru ¢ikintilari, uglart voliit bigiminde kivrilan ikili konsollar iizerine
bindirilmistir. Balkonlarin alt sirasinda yatay kusaklar, dikdortgen panolar bigiminde
diizenlenmis ve bu panolarin cepheye bakan kisimlari1 asir1 plastik bitkisel ¢elenklerle
dekore edilmistir. Alt kat balkonlarinin pencereleri, i¢ i¢ce profillerden yuvarlak kemerli
ve dikdortgen formlu olarak tasarlanmiglardir. Kemer kilit taslari, voliit biciminde olup
tizerleri kenger yapraklariyla bezenmistir.

Ikinci kattan {iciincii kata gecisi, balkon korkuluk sebekesi formunda
diizenlenmis panolarin olusturdugu kalin bir yatay kusak belirlemektedir. Buradan
liciincii katin balkonsu ¢ikmalarina gecis saglanmaktadir. Ugiincii katin kapali balkonlu
pencereleri, diiz atki tasl ve dikdortgen formlu olarak ele alinmiglardir. Bu pencerelerin,
i¢ ice profillerden Neoklasik iiggen alinliklara sahip olduklar1 goriilmektedir.

Kuzeydogu kdsenin balkonsu ¢ikmasinin 6n cephesi, ikiz pencereli oldugu i¢in
buradaki alinlik daha biiyiik 6lgekte ele alinmis, kilit noktasina da Art Nouveau tisluplu
bir vazo yerlestirilmistir. Diger pencerelerin alinlik tablalarinda sitilizasyona ugramis
bitkisel bezemeler yer almaktadir. Ayn1 sekilde alinliklarin her iki kenarinda bulunan
dikdortgen kompozisyonlardaki bitkisel bezemeler de, alinlik tablalarindaki Art
Nouveau tislubunun bitkisel bezemedeki stilizasyona gidisinin farkli uygulamalaridir.

Kuzey cephenin dordiincii katinda diiz atki tash ve dikdortgen formlu
pencerelerin olusturdugu sade bir cephe diizenine sahiptir. Buradan besinci kata geg¢iste,
ikili bir yatay kusak kullanilmigtir. Alttaki yatay kusagin Antik Roma ve Yunan
mimarisindeki triglif-metop kusagi seklinde diizenlenmis olusu, Neoklasik iisluba isaret
etmektedir.

Kuzey cephenin besinci katindaki pencereleri, dikdortgen formlu ve i¢ ice
profillerden yuvarlak kemer alinlikli olarak diizenlenmiglerdir. Alinlik koselerinde ve
alinlik tablalarinda stilize bitkisel kompozisyonlar goriilmektedir. Altinc1  kat

cephesindeki kilit tasi, voliit bicimli ve disa tagskin basik yuvarlak kemerli pencerelerden
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olugmaktadir. Ayrica cephenin iist sacaginin altina yerlestirilmis konsol bi¢imli
sarkitlarin iistiine de birer insan maskina yer verilmistir (Foto.: 83).

Rumeli Pasaji’nin yedinci katinda balkonsu c¢ikmalar yer almaktadir. Diiz
tutulmus cephedeki pencereler, kilit tas1 disa tagkin ve bitkisel bezemeli basik yuvarlak
kemerlidir. Pencerelerin gerceveleri ise profilli ve disa tagkin olarak diizenlenmistir.

Kuzey cephede dikkati ¢eken bir bagka unsur da yapinin tiim cephelerine hakim
olan sekizgen kasnakli, i¢ten kubbe, distan piramidal kiilahla ortiilii kose kulesidir
(Foto.: 84). Bu kule, yapinin kuzeydogu kose ¢ikmasinin devami niteligindedir. Burada
dikdortgen panolar icerisinde rolyefler yer almaktadir. Bunlardan biri, atin tizerinde
kosar vaziyette kanatl siivari figiirii ile grifon (kanath aslan) yer almaktadir.

Rumeli Pasaji’nin dogu cephesi, yedinci kata kadar sade tutulmus dikdortgen
formlu pencerelerle dikkat c¢ekicidir. Ancak kalan izler, bu cephenin sonradan
degisiklige ugradigini ortaya koymaktadir (Foto.: 85). Kuzey cepheyle ayni 6zellikler
tasiyan dikdortgen formlu ve i¢ ige profillerden yuvarlak kemerli pencereler, yatay
kusak ve dikey hat kalintilar1 bu fikri destekleyen izler olarak bugiinde hissedilmektedir.
Bu da yapinin sonradan yapilan bir takim onarimlarla orjinalitesini yitirdigini isaret
etmektedir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Rumeli Pasaji, bitkisel ve figiirlii siisleme sanati acgisindan en dikkat g¢ekici
noktasi, kuzey cepheye bakan ana giris kapisidir (Foto.: 78). Ana giris kapisinin giris
acikligr kemeri cevresinde, tabiattan elde edilmis ¢icek ve yaprak motifleri birtakim
bocek, kumas ve esya motifleriyle stilizasyona ugrayarak Art Nouveau Ozelligi
kazanmistir. Celenk tarzi islenmis bu bitkisel bezemeler, yiizeyden asir1 taskin
islenisleriyle de Neobarok bir goriiniim sergilemektedirler.

Cephedeki bitkisel bezemelerin bir grubunu da, konsollarin cepheye bakan
yiizlerini siisleyen kenger yapraklari olusturmaktadir. Yine pencere alinlik tablalarinda,
tabiattaki bocek-cigek stilizasyonunda olusmus Art Nouveau lslup 6zelliginde bitkisel
bezemeler yer almaktadir. Ayrica pencere alinliklarinin her iki yanina yerlestirilmis asir1
plastik stilize bitki ¢elenkleri de cephedeki bitkisel bezemenin diger unsurlaridir. Yap1
cephesindeki bitkisel bezeme genel olarak degerlendirildigi zaman, tabiattaki yaprak ve
cicek motiflerinin bocek ve benzeri kiigiik canlilarla kaynastirilip stilize edilmesiyle

ortaya ¢ikan Art Nouveau bitkisel bezemesinin temsilcileri olduklari ortaya ¢ikmaktadir.
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Bunlarin ylizeyden ileri taskin islenisleri de WNeobarok {islubunda oldugunu
gostermektedir.

Rumeli Pasaji’nin figiirli bezemeleri ise, rolyef bigiminde aslan ve insan
masklariyla Dbirlikte, kuzeydogu kosenin sekizgen kubbe kasnagindaki grifon
rolyefleridir (Cizim: 34 , Foto.: 86).

Giris aciklig1 kemerinin her iki yaninda cepheye bakar vaziyette stilize edilmis,
agizlarindan sarkan meyve ¢elenklerini tutan yuvarlak yiizlii, ¢atik kaslh, badem gozlii,
genis burunlu, agik agizli ve uzun yeleli aslan masklari, natural bir tslupta
islenmislerdir. Bu islenisleriyle Antik Yunan ve Roma heykel sanatindan gelen yer yer
Ronesans, Barok ve Neoklasik tisluplarinda da mimariyle birlikte goriilen, XIX. yiizyil
mimarlik ve sanat akimlarinda da mimariyle birlikte yaygin sekilde kullanilan figiirlii
bezeme 6geleridir (Foto.: 79).

Giris alinliginin ortadan kirilarak olusan ikinci alinlik kisminin konsollarinda bu
sefer, agizlarindan asagiya sarkan birbirine bagli halkalar1 tutan aslan masklari
goriilmektedir. Yine uzun yeleli, yuvarlak gozlii, genis burunlu, badem gozlii, agizlar
acik kusursuz anatomiyle tam bir natural aslan basi formunda islenmis bu rolyefler, is
haninin bereket ve koruyuculuk sembolii olarak yer almaktadirlar.

Giris agikligiin ¢evresinde yer alan bir baska rolyef ise basinda taci, saginin
cevresi bitkisel ¢elenklerle dekore edilmis kadin maskidir. Bu kadin maski, yuvarlak
yiizlii, badem gozlii, agik alinli, kiigiik burunlu, kiiciik agizli olup dudaklarin1 biikmiis
vaziyette hiiztinlii bir eda sergilemektedir.

Rumeli Pasaji’nin, figiirlii bezemelerinde bir grubu da, altinci kattan yedinci kata
gecisi saglayan sagagi tasiyan voliit bicimli konsollarin {istiindeki cepheye bakar
vaziyetteki erkek masklaridir (Cizim: 35 , Foto.: 87). Stilize edilmis kivircik saglari,
kareye yakin yiizleri, agizlar acik, kaslarini ¢atmis ve yerinden firlamis gibi iri gozleri
ile dikkatle karsiya bakan kusursuz anatomiyle islenmis bu rolyefler, sirayla yan yana
dizilmis olmalariyla adeta binanin koruyuculugunu distlenmis ve muhafiz edasiyla
islenmislerdir. Bu bigimleriyle Antik Yunan ve Roma mimarligindaki Akroterleri ya da
Ronesans villa ve saray cephelerindeki koruyucu heykelleri hatirlatmaktadirlar.

Kuzeybati kdsenin kubbesinin panolar halinde diizenlenmis kasnaginda yer alan
karsilikl1 saha kalkmais, sol 6n ve sag arka ayaklar1 yukariya kalkar vaziyette diger 6n ve

arka ayaklar1 yere basar sekilde islenmis kanatli grifon figiirleri yer almaktadir. Yine bu
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grifonlar agizlarint acgarak dillerini ¢ikarip kilkreyen bir goériiniim yansitmaktadirlar.
Kiiciik kulaklari, kiiglik gdzleri, iri burnu ve kanatlarindaki kivrimlar en ince detayina
kadar verilmis olup 1s1ik-golge kontrasti uygulanmistir. Grifonlar, burada nazarlik,
koruyuculuk ve tilsim gibi gayelerle islenmislerdir. Ayni sekilde kosar vaziyetteki atina
binmis kanatl siivari figiirli de zafer ve giic sembolii olarak yerini almistir (Foto.: 86).
Rumeli Pasaji’nin figiirlii bezeme acisindan degerlendirilmesi gereken bir yani
da, icerdeki tonoz Ortliyli tasiyan basik kemerlerin oturdugu plasterlerin baslik
kisimlaridir (Foto.: 88). Buralarda uglar1 voliit bigiminde kivrim yapan ve Art Nouveau
tarz1 birer kadin rolyefi seklinde diizenlenmislerdir. Yuvarlak yiizli, badem gozli,
kiiciik burunlu, kiiciik agizli ve ince dudakli rolyeflerin boyun kisimlarma natural
ciceklerden ¢elenk motifi islenmistir (Cizim: 36 , Foto.: 89). Bu motifler ve kadin basi,
Neobarok ve Art Nouveau iisluplu Avrupa saraylarinin ve diger sivil mimarlik
orneklerinin bezeme elamanlarindandir. Burada da Art Nouveau, Neobarok ve

Neoklasik iisluplarinin Eklektik diizende ele alindig1 goriilmektedir.
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4.10. PERA MUZESI (BRISTOL OTEL)

Yeri : Beyoglu Semti’nde, Mesrutiyet Caddesi, 63 Numarada
yer alir (303 Ada, 59 parsel).

Insa Tarihi : 1896.

Mimar : Achille Manoussos.

Bugiinkii Kullaninm : Miize.

Cizim 2 37.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 90-95.

a- Tarihgesi:

Pera Miizesi, 1893 yilinda Mimar Achille Manoussos tarafindan otel olarak insa

edilmistir. Yakin zamanlara kadar otel islevini siirdiiren yapi, sahibinin vefati
tizerine Esbank’a satilmistir. Daha sonra 1990 yilinda Mimar Sinan Genim tarafindan
restore edilerek ayni zamanda miizeye doniistiirilmiistir®®®.

b- Plan Tanitimu:

Egimli bir arazi lizerine kurulmus Pera Miizesi, bir bodrum kat {izerine zemin
kat ve dort kat olarak tasarlanmugtir. Katlarin plan diizenlemesi, ortadaki dikdortgen bir
avlu cevresine siralanan odalar seklindedir. Yapi, genel plan diizenlemesi itibariyle
yamuk dikddrtgen bi¢cimindedir. Bu durum XIX. yilizyilda insa edilmis pek ¢ok yapinin
genel ozelligidir. Zira, XIX. yiizyilda Istanbul’da artik yap1 yapacak arazi sikintisi
yasanmaya baslanmis ve mevcut araziler degerlendirilmeye calisilmistir.

Pera Miizesi’nin birinci ve ikinci katlari miizeye ayrilmistir. Miizenin ¢ok amach
sergi salonlar1 ti¢iincii ve dordiincii katlardadir.

c- Cepheler:

Pera Miizesi’'nin disa agilan tek cephesi durumundaki bati cephesinin ilk dikkati
ceken unsuru, yanlardan dor diizenli siitunlara oturan triglif-metop kusagindan olusan
atki tasina sahip mermer girisidir (Foto.: 90). Bu giriste, gerek dor diizenli siitunlar,
gerekse tasidiklarn triglif metop kusagi, Antik Yunan ve Roma mimarisinin Rénesans’a,

oradan da Neoklsik mimariye aktardigi gelenek olarak goriilmektedir (Foto.: 91).

%1 p. Aykut, “Bristol Oteli”mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 2, istanbul 1994, ss. 324-
325; Celik, Age., s. 107; Sozen, Age., s. 84; Baslo, Agt., s. 163.
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Yapmin Antik gelenekten alinip, Neoklasik mimariye aktardigi bir diger gelenek de,
zemin kat ve birinci katta kullanilan rustik duvar (bosajli duvar) teknigidir. Yap1
cephesinde dikey hatlar1 olusturan ikili plasterleri yatayda keserek simetri saglayan
yatay kusaklar plasterlerin yiizeyden asir1 taskin bi¢imde uygulanmalarindan dolayi,
kirik dalgali bir 6zellik sergilemektedirler. Bu durumda yapida bicimsel olarak,
Neoklasik tislup 06zelligi, uygulanis olarak ise Neobarok bir anlayisin oldugunu
gostermektedir (Foto.: 90).

Ikinci katin dikdortgen formlu pencerelerinin gercevelerini, silindirik gdvdeli ve
iyon baslikli plasterler olusturmaktadir (Foto.: 92). Bu plasterlerin {izerine bindirilen
ticgen alinliklar ve plasterler de Neoklasik bir 6zelliktedir. Ancak, hem plasterlerin, hem
alinligin yiizeyden asir1 taskinligi, buna ilaveten pencere altliklarinda korkuluklu balkon
seklinde islenisleri, Neobarok iislup 6zelligini yansitmaktadirlar. Cephede, pencereler
arasindaki korint tarzi ikili stitun uygulamalar1 ve dis kenarlardaki kare kesitli ve korint
baslikli plasterler, hem yatay hatlarin kirik dalgali hatlara doniismesini, hem de 151k-
gblge kontrastin1 miisait bir cephe diizeninin olugsmasina vesile olmaktadirlar. Yapidaki
Neobarok niteliklerden biri de, bu tarz bir uygulamaya sahip olusudur. Cephe de
gorliniim itibariyle diger pencerelerle ayni nitelige sahip olsa da, ayrintida digerlerinden
farkli bir diizen sergiledigi anlasilan ikinci katin orta penceresi, liggen alinligiyla
digerleriyle aymidir. Ancak tigiincii katta da pencereler, diger katlarda oldugu gibi
plasterlerle ¢ercevelenmis ortadakiler daha genis, yandakiler daha dar tutulmus g
pencere formunda diizenlenmislerdir (Foto.: 95). Ancak bu katin plasterleri, dor
diizeninin daha sade sekli toskana diizeninde ele alindig1 gortinmektedir ki, bu durum
Neoklasik tislubun Antik gelenekten aldigi mimariden cesitlilik ilkesini saglamaya
yoneliktir. Zira diger katlarda da iyon ve korint tarzi plasterler tercih edilmistir. Bdylece
cephede tekdiizelikten kaginilms, cesitlilik saglanmustir. Ugiincii katin orta penceresinin
Kilit noktalarinda Art Nouveau iislubunda bitkisel bezemeler yer almaktadir. Cephe,
kirik dalgali hathi sacagin dis sirasi, yumurta dizisi ve voliit forumlu konsol dizisinden
olusmaktadir.

Pera Miizesi’'nde diger 6zellik de, cephenin orta dikey hatlarinin olusturan ikili
plaster uygulamalarinin devaminin kornis (sacak) hizasindan kalkan duvar bi¢ciminde

disartya tasmasidir. Boylece orta dikey hatlar birer yuvarlak kemer alinlikli “den dan”
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biciminde dis kenarlari, dikey hatlar1 ise birer vazo bi¢iminde disa yansimaktadir (Foto.:
90).

Pera Miizesi’nin bati cephesinde Neobarok, Neoklasik ve Art Nouveau
iislubundan olusan Eklektik bir diizen goriilmektedir. Aslinda genel itibariyle mimari
bicimde Neoklasik, bunlarin yiizeyden asir1 taskin islenisleri ve bdylece olusan kirik
dalgali hatlar Neobarok, konsollarda uygulanan biist, bitkisel bezeme kaynagimi
tarzinda ki figiirlii bezeme ise Art Nouveau iislubu olarak degerlendirilebilir. Boylece
bu yapida Eklektik bir diizen gosterir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Ikinci katin orta penceresinin gergevesini dikey yerlestirilmis dikdortgen pano ve
bunlarin iist kismindaki govdeleri Art Nouveau bitkisel bezemesiyle dekore edilmis
konsollar yer almaktadir. Bu konsollarin iist kisimlar1 alinlik ¢ikintisin1 tagimaktadirlar
ve birer kadin biistii seklinde ele alinmiglardir (Foto.: 93). Buradaki kadin biistleri,
cepheye bakar vaziyette uzun kivircik sagli, saglart ortadan ayrilmis sekilde, yuvarlak
yiizlii, badem gozlii, kiigiik burunlu, kiiclik agizli ve ince dudakli olarak islenmislerdir.
Bu tip konsol uygulamasi tasiyict bir mimari elemana heykel goriiniimii verme
acisindan; Antik Yunan ve Roma mimarisinin karyatidlerini akla getirmektedir. Antik
gelenekte her ne kadar karyatidler, siitunlar yerine kullanilan kadin heykelli olsalar da
ve buradakilerle birebir benzesmeseler de, her ikisinde de tasiyict elamanin heykel
gOriinlimii olmasi s6z konusudur (Foto.: 94). Yani bigimce tam bir benzerlik olmasa da,
anlayis bakimindan Antik gelenek goriilmektedir. Bu kadin biistii seklindeki konsollar,
Art Nouveau bir 6zellik tagimaktadirlar ve XIX. yiizyill Art Nouveau mimarisinde bu
sekilde heykel, bitkisel bezeme birlesiminden olusan konsol Ornekleri bulabilmek

miimkiindiir ( Cizim 37).
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4.11. BOTTER APARTMANI (MAISON BOTTER)

Yeri : Istiklal Caddesi, 235 numarada yer alir
(285 Ada, 8 Parsel).

Insa Tarihi 1 1900-1901

Mimari : Raimondo D’Aronco.

Bugiinkii Kullaninm : Apartman.

Cizim 1 11,38.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf : 96-100.

a- Tarihcesi:

Apartman adin1 II. Abdiilhamid’in ve sarayin resmi terzisi olan Hollanda
uyruklu J. Botter’den almistir. Ayni zamanda taninmis bir modaci ve stilist olan J.
Botter’in evi, saraymm mimart olan Raimondo D’Aronco tarafindan 1900 yilinda

tasarlanip gereklestirilmistir®®%.

%92 Raimondo D’Aronco, 1857°de Friuli’ye bagh Gemona’da dogmustur. 1880 yilinda Venedik
Akademisi’nin Mimarlik Bolimii’'nden mezun olmus, bu tarihten itibaren projeleriyle katildig1 ¢esitli
yarismalarda ddiiller almistir. O’nun Istanbul dncesi projeleri, Gotik, Ronesans, Barok gibi tarihsel
formlarm kullanildigi, segmeci tslupta yapilardir. Raimondo D’Aronco’ya iin kazandiran proje, 1890
Torino 1. Mimarlik Sergisi’dir. Bu sergi, Italya i¢in mimarhik alaninda déniim noktasi olmustur.
Italya’nin diinya sanatindaki geleneksel imaj1, sahip oldugu giiclii tarihsel anitlarin 6gretisine dayanan
mimari bir 6nderliktir. Modern Italya’nin Torino’da vermek istedigi imaj, ekonomik ve sosyal
alandaki mutasyonun sonucu sanat alaninda izlenen degisim isteklerinin de bilincinde oldugudur.
Raimondo D’Aronco’nun betonarme ve demir kullandigi projesi, jiiri tarafindan “hararetli ve kusursuz
bir yaraticilik” seklinde dvgii alir. Klasizme karsi kullandigi se¢meci dille birinci segilir. Bu basart
iizerine Palermo ve Messina’da mimarlik hocalig1 yapma goérevini almistir. 1893’te II. Abdiilhamid’in
gerceklestirmek istedigi Ulusal Osmanli Sergisi Projeleri’ni Kont Ernesto di Sambuy’un aracilik
etmesi sonucu hazirlamis ve aym yil Istanbul yasami baslanustir. Mimarin Istanbul yasaminin
baslamasinda, yenilik arayan mimar kisiligine karsi, jiirilerin tutucu denetiminden rahatsiz olmasi ve o
yillarin italyan mimarisindeki gelenekgi ortamdan kagmak ve dzgiir tasarim olanaklarina kavusmak
istegi etkili olmustur. Istanbul’da akademide askeri mimarlik hocalif1 yapan, saraym ve
Abdiilhamid’in emriyle pek ¢ok proje hazirlayan Raimondo D’ Aronco’nun yapilarinda Art Nouveau
islubunun egemen oldugu dikkati ¢ceker. Mimar hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. D. Barillari-E.
Godol, Age., ss. 46-119; Can, Agt., s. 257; E. Quargnal, Premessa Raimond D’ Aronco Lettere di un
Architetto, Gemona del Friuli 1982, ss. 6-16; G. Rigott1, “Raimondo D’Aronco e Annibale Rigotti”,
Atti del Congresso Internazionale di Studi Su Raimondo D’Aronco eil su o Tempo 1/3 Giugno 1981,
Udine 1982, ss. 70-92; M. Nicoletti, D’Aronco e I’Architettura Liberty, Roma 1982, s. 67; M. Cezar,
Sanatta Batiya A¢ilis..., s. 212; Duhani, Age., s. 78; A. Batur, “Yildiz Serencebey’de Seyh Zafir
Tiirbe Kitaplik ve Cesmesi”, Anadolu Sanati Aragtirmalari, C. 1, Istanbul 1968, ss. 103-138; Nasur,
Agt., ss. 80-104; A. Batur, “Botter Apartmani”mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 2,
Istanbul 1994, s. 312; Kazang, Agt., s. 100; Celik, Agt., s. 136; N. Yildiran, Sultan II. Abdiilhamid
Ddénemi (1876-1908), Istanbul 1908, s. 283.
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b- Plan Tanitima:

Botter Apartmani, XIX. yiizyil sonlarindaki mevcut arazinin degerlendirilmesi
zorunlulugunun plan tasarimina yansiyiginin en giizel 6rneklerinden biridir. Zira yapi
uzun ve yamuk tutulmus bir dikdortgen tasarim 6zelligi gostermektedir.

c- Cepheler:

Zemin tistl dort katli olarak insa edilen yapinin bati cephesi harig, tiim cepheleri
sagir tutulmustur. Bati cephe ise, siisleme Ozellikleri bakimindan XIX. yiizyill Art
Nouveau iislubunun en giizel 6rneklerinden biri niteligindedir (Cizim: 11,Foto.: 96).
Zemin kat, li¢ esit dikdortgen agikliga boliinmiis, en giineydeki agiklik giris kapisi
olarak degerlendirilmistir. Giris agikliginin alinlik kismi ¢igek, yaprak ve meyvelerden
olusan oldukga grift, ayn1 zamanda yiizeyden asir1 taskin bitkisel bezemeyle dekore
edilmistir. Bu bezemenin yan kisimlarindaki bir vazodan ¢ikan ve dagilan dallarla iki
uctan desteklendigi gorilmektedir. Giris acikligmin iki yanindaki oyuk silmeli
dikdortgen panolar icerisinde de vazodan c¢ikan bitki dallar1 Art Nouveau {isluplu
bitkisel bezemeleri tutmaktadir.

Botter Apartmani’nin birinci katindaki dikdortgen formlu ii¢ pencerenin fist
kisminda, bes yatay profilin iki ucuna yerlestirilmis tiirii anlagilamayan teknolojik esya-
bitki kaynasimindan olusmus armalar yer almaktadir.

Ikinci kat pencereleri arasina denk gelen kare kesitli plasterlerin gdvdelerinin alt
kismina yerlestirilmis makara bicimli ve iist kisimlar1 ¢ivi basi motifini andiran
konsollar, birer fabrika iirlinli formunu almis ve c¢icek motifleriyle kaynasarak
islenmislerdir (Foto.: 97). Bu durum Art Nouveau tislubunun 6zelligini yansitmaktadir.
Ugiincii katin dikdértgen formlu pencerelerinin alinliklart ve ayni zamanda alinlik
koseleri, asir1 plastik ¢igek, yaprak ve meyve kaynasimindan olusan ¢elenklerle dekore
edilmistir (Foto.: 98). Koselerdeki yanlar1 kumas motifleriyle c¢ercevelenmis
madalyonlar, birer teknolojik {iriini esya formunda ve kabartma tekniginde
islenmislerdir. Bunlarin uglarindan asagi sarkan ve c¢ivi motiflerinden tutturulmus
kurdaleler, kumas motifleri ve teknolojik esya motiflerinin kaynasimindan olusan bir
siisleme anlayis1 da Art Nouveau bezemesinin cephedeki farkli bir uygulamasi olarak

degerlendirilmektedir. Ayn1 kat cephede, dis koselere yerlestirilmis bugday basakl
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saglariyla Demeter® rélyeflerinde, teknolojik esya motifini andiran yuvarlak bir tag,
bunun altinda dalgali saglar1 bitki motifleriyle kusatilmig bir kadin yiizii ve onun
boynunda ise madalyon bi¢imli bir kolyenin ¢evresinde yer alan dairelere tutturulmus
askilar goriilmektedir. Bu kabartmalardaki figiir, bitki ve teknolojik esya kaynasimi da
Art Nouveau iislubunu yansitmaktadir. Yapinin sacak kismindan disariya sarkan kose
cikmalarmin cepheye bakan yilizeylerinde de yaprak, cicek ve dallarin kaynagimindan
olusan bitki dekorasyonu, kabartma tekniginde islenmistir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Botter  Apartmani, figiirli  bezeme ve heykel sanati acisindan
degerlendirilebilecek 6geleri, dikey kare plasterlerin ii¢lincii kat pencere alinliklarina
denk gelen Demeterer rdlyefleridir (Cizim: 38 , Foto.: 99). Cepheye bakar vaziyette,
oldukga genis, yuvarlak yiizli, iri gozlii, ince yuvarlak kash, kiiclik burunlu, kiigiik
agizli, cene ve elmacik kemikleri belirgin, dalgali saglar1 ve tebessiim eden ylizleriyle
dikkat ¢eken bu biistlerin alinliklarinda, bugday basaklarindan bir ¢elenk yer alirken,
boyun kisimlarindan asagiya sarkan pencere korkulugu formundaki bir madeni sebekeyi
andiran kolye ve bunun uglarindan sarkan, uglar1 halka bigimiyle sonlanan profiller s6z
konusudur (Foto.: 100). Boyle bir islenis tarzi yani teknolojik esya, bitki ve figiir

kaynasim1 Art Nouveau figiirlii bezemesinin genel 6zelligini yansitmaktadir.

3% Karaosmanoglu, Age., s. 44.
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4.12. HANIF HANI

Yeri : Kuloglu Mabhallesi, Gazeteci Erol Dernek Sokak,
11 numarada yer alir (479 Ada, 16 Parsel).

Insa Tarihi : 1904.

Mimari - Belli degil.

Bugiinkii Kullanim : is Han.

Cizim - 39.

Harita L

Inceleme Tarihi : 2009-2010.

Fotograf : 101-104.

a- Tarihgesi:

Glinlimiizde Hanif Hani olarak kullanilan yapinin iigilincii kat cephesinde, orta
aksin kapali balkonunun alinlik kismina da bitki-teknolojik esya (ayna) kaynasimindan
olusan motife islenmis 1904 tarihi yer almaktadir. Dolayisiyla yapimin 1904 tarihinde
insa edildigi anlagilmaktadir®®.

b- Plan Tanitimu:

Dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen planli olarak tasarlanmis olan Han’in,
bodrum kat iizerine, zemin kat ve dort kath olarak tasarlanmistir. Ortadaki avlunun
cevresine yerlestirilmis diikkkanlardan olusan dikdortgen planli Han’in katlar1 arasindaki
baglanti, avlunun dogu ve batisina yerlestirilmis merdivenlerle saglanmaktadir.

c- Cepheler:

Hanif Hanr’nin bati cephesi sade tutulmus olup dikdortgen pencerelerle disa
acilmaktadir. Kuzey ve giiney cepheleri bitisik nizamda insa edilmis yapilardan dolay:
sagirdir. Girigin de yer aldig1 dogu cephe, yapinin en gosterisli cephesi durumundadir
(Foto.: 101). Dogu cephenin giineyine yerlestirilmis dikdortgen formlu genis ve yiiksek
tutulmus agiklik Han’in girisidir (Foto.: 102). Girisin iki yaninda g¢erceve olusturan
plasterlerin govdeleri, ylizeyleri disa taskin profilli taglarin iist iiste bindirilmesiyle
olusturularak Neoklasik mimarinin bosajli duvar gelenegi devam ettirilmistir. Birinci,
ikinci, tglincii ve dordiincii katlarin orta akslart 6ne taskin kapali balkon seklinde

diizenlenmistir.

394 veltin, Agt., s. 107; Kazang, Agt., . 185.
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Birinci kat cephesinde diiz atkili ve dikdortgen formlu pencereler ile pencere
aralarina yerlestirilmis kare kesitli plasterler, kat aralarini belirginlestiren yatay
profiller, simetriye dayali unsurlar olarak dikkati ¢ekmektedirler. Aynmi1 hususiyetler
ikinci kat cephesi i¢inde gegerlidir.

Uciincii kat cephesin de, orta aksin kapali balkonunun iigiiz penceresi i¢ ice
profillerden genis yuvarlak kemer bigiminde olup, alinlik kismina da bitki-teknolojik
esya (ayna) kaynasimindan olusan Art Nouveau iislubunda bir motif yerlestirilmistir
(Foto.: 103). Bu cephede kare kesitli ve korint baglikli plasterler, cephedeki simetriye
katkida bulunan unsurlar olarak diisiiniilebilir.

Yapr cephesi genel olarak degerlendirildigi zaman kolay anlasilir, sade ve
simetrik bir cephe diizeniyle Neoklasik, iiclincli katin orta aksindaki ii¢liz pencerenin
alinhigindaki endiistri tiriinii ayna ve bitki kaynagimindan olusan motif nedeniyle de Art
Nouveau iislubundan izler tagiyan bir anlayis sergilemektedir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Birinci katin kapal1 balkon ¢ikintisini tagiyan konsollar ikili olarak diizenlenmis
olup, govdeleri kenger yapraklariyla bezenmistir. Bu konsollarin tam cepheye bakan
yiizleri, ikili aslan maski seklinde islenmistir (Cizim: 39 , Foto.: 104). Aslanlar, ¢atik
kash dolgun yiizlii, badem gozlii, kiiciik burunlu, kiigiik agizli, seyrek yeleli ve tam

cepheye dikkat kesilmis bakislariyla dikkati gekmektedirler.
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4.13. NURI ZIYA SOKAK 12 NUMARALI APARTMAN

Yeri ‘Tomtom Mahallesi, Nuriziya Sokak 12 numarada yer alir
(317 Ada, 27 Parsel).

Insa Tarihi : 1905.

Mimari - Belli degil.

Bugiinkii Kullaninm : Apartman.

Cizim - 40.

Harita L

Inceleme Tarihi : 2009-2010.

Fotograf :105-111.

a- Tarihgesi:

Birinci katin basik kemerli penceresinin alinliginda teknoloji iirlinii ayna
motifinin i¢inde 1905 tarihi yazilidir. Dolayisiyla insa tarihi 1905’tir

b- Plan Tanitimi:

Nuri Ziya Sokak 12 Numarali Apartman, zemin {stii ti¢ kathi olarak inga
edilmistir. Kareye yakin dikdortgen planli yapinin katlar arasindaki baglantiy1 saglayan
merdiven sahanligina agilan dairelerden olugsmaktadir.

c- Cepheler:

Nuri Ziya Sokak 12 Numarali Apartman’in tiim cepheleri, disa agik olarak
tasarlanmistir. Buna ragmen giiney ve kuzey cepheler sagir tutulmustur. Dogu cephe,
dikdortgen formlu pencerelerle disa agilan sade cephe 6zelligi tasimaktadir (Foto.: 105).
Yapinin en gosterisli cephesi Art Nouveau lislubunda ele alinmis olan bati cephesidir.
Zemin katta yer alan ti¢ acikliktan glineydeki giris acikligi olup, diiz atkili ve dikdortgen
formlu ayn1 6l¢iilerde ele alinmis pencere agikligi olarak diizenlenmistir.

Birinci, ikinci ve tigiincii katlar da cephe, yarim sekizgen bigiminde 6ne tasinti
yapmaktadir (Foto.: 106). Bu tasinti iki konsol iizerine bindirilmistir. Birinci katin
yanlardakine gore daha biiylik tutulmus basik kemerli penceresinin alinliginda teknoloji
iriinii ayna motifi ve bitkisel celenk kaynasimindan miirekkep bir siisleme yer
almaktadir. Yapinin tarihi de (1905) buraya islenmistir (Foto.: 107). Buradaki alinligin
her iki yaninda, ikiserden dort adet pano i¢ine metalden ikiser ok motifi ¢apraz olarak
islenmistir. Ayrica bu panolarin altinda da pencere aralarina denk gelecek sekilde

teknoloji irtinli perde siisleri ve bunlardan sarkan ikili kurdalelerin uglarinin topaglarla
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birlestirilmesi sonucu olusturulmus geometrik bir kompozisyon yer almaktadir. Orta
pencere c¢evresinde yer alan bu kompozisyonlar genel olarak degerlendirildiginde
endiistriyel iirlinlerin mimari siislemeye yansiyis1 s6z konusudur. Art Nouveau {islubu
On plana ¢ikmaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Ikinci katin yine i¢ ige profillerden yuvarlak kemerli ve biiyiik tutulmus orta
pencerenin alinliginda ¢igek, yaprak ve dallarindan olusan bitkisel bir kompozisyon yer
almaktadir. Bu pencerelerin yanlarda yer alanlarin alinliklari, oyuk silmelerle
cergevelenmis kare panolar seklinde diizenlenmistir. Bu kare panolarin tam ekseninde,
yapmin dis koselerinde kare panolar igerisine yerlestirilmis ¢icek motifleri
goriilmektedir. Cicek motifli bu panonun {giincii kattaki simetrisini aslan masklar
olusturmaktadir (Foto.: 108). Buradaki aslan masklari, yapinin figiirlii bezeme ve heykel
sanatt acgisindan en dikkat ¢ekici 6geleridir. A¢ik agizlarinda birer demir halka sarkan
kabarik yeleli, yuvarlak yiizlii, badem gozlii, yassi burunlu, yuvarlak ¢eneli, ¢atik kasli,
bakislar1 tam cepheye dikkat kesilmis bu aslanlarin boyunlarindan bir diiglimle asagiya
dogru ti¢ sarkit yapan bir kurdale ya da atki motifi, demirden halka ile birlikte birebir
teknoloji Uriinii ya da teknoloji lriinii motifinin mimaride siisleme unsuru olarak
kullanisina isaret etmektedir.

Tez katologunda daha 6nce tanitilan 6rneklerde, agik agizlarinda halka motifleri
tutan aslan masklar1 varken burada, acik agzinda birebir demirden halka motifi tutan
aslan masklar1 yer almaktadir. Bu durum, teknolojinin Art Nouveau iislubuyla birlikte
mimari siislemesine nasil yansidigimi agik¢a gosterdigi gibi, halka motifinin nazarlik
olarak sik¢a kullanildiginda ispatlamaktadir.

Yapmin figiirlii bezeme ve heykel sanati agisindan degerlendirilmesi gereken bir
unsuru da, dikdortgen formlu giris kapisinin kanatlaridir (Foto.: 109). Profillerden
olusan tist koselerinde ¢igek kabartmalarinin yer aldigi kare panolar, kilit noktasinda da
Art Nouveau {islup 0Ozelliginde ayna motifinin yer aldigi giris kapisinin metal
kanatlarinda, simetrik olarak islenmis alt1 tane mask yer almaktadir. Bu masklardan en
iist ve en altta yer alan ikiger tanesi aslan, diger ikisi ise insan maskidir.

Aslan masklar1 kabarik yeleleri, badem goézleri, kiigiik burunlari, kiigiik agizlari,
yuvarlak ceneleri, c¢atik kaslar1 ve vyiizlerini kusatan oval halkalariyla dikkati
cekmektedirler (Foto.: 110). insan masklar ise teknolojik bir ayna motifi ¢ergevesiyle
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kusatilmig, dolgun yanakli, etli dolgun dudakli, kiigiik burunlu, yuvarlak ve badem
gozli, geriye dogru taranmis saglariyla kadin figiirii bigiminde islenmiglerdir (Foto.:
111). Buradaki figiirler ¢icek ve bitki dallarindan olusan ¢elenklerle kusatilmistir.
Buradaki kadin masklarinin Art Nouveau iisluplu ve teknoloji {liriinli ayna cercevesi
gergevesi biciminde c¢ergevelenmis olmalart yapi cephesinin Art Nouveau karakteriyle
paralellik gosterirken aslan masklarinin da giris kapisinda yer almalari, onlarin gerek
Tirk Sanati’ndaki gerek Antik Yunan ve Roma mimarisindeki asil hiiviyetleri olan kent
koruyucusu, kapt bek¢isi, muhafiz vb. koruyucu o6zelliklerini bir kere daha

vurgulamaktadir.
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4.14. ALKAZAR SINEMASI (CINE SALON ELECTRA)

Yeri : Istiklal Caddesi, 111 numarada yer alir
(471 Ada, 5 Parsel).

Insa Tarihi : 1918-1920.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanimi : Sinema.

Cizim :12,41-43.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 112-121.

a- Tarihgesi:
Sinema binasinin ilk yapim tarihi kesin olarak bilinmemekte, 1918—1920 yillari

arasinda insa edildigi tahmin edilmektedir®®

. Yap1, 1923 yilinda Safvet ve Naci beyler
tarafindan Cine Salon Electra adiyla isletilmeye baslamis, 1925 yilinda Alkazar adim
almistir. Sinemanin bulundugu binanin miilkiyeti 1955-1956 yillarinda Dogubank’a
gecmis; bir donem Mahmut Hayrettin Kocatas, Kadri, Ali, Izzet Cemali kardesler
tarafindan isletilmistir. Giiniimiizde ise sinema olarak kullanilmaktadir®®.

b- Plan Tanitimi:

Giineydeki giris agikligindan sonra ulasilan dikdortgen planli ve besik tonoz
ortiilii giris sahanliginin dogusuna ve batisina agilmis girisler, uzun dikdortgen planl ve
besik tonoz Ortlilii mekanlara ulagimi saglamaktadir. Genel olarak yapi, tek nefli ve
besik tonoz ortiilii olarak diizenlenmistir.

c- Cepheler:

Alkazar Sinemasi’nin giineye acilan cephesi, yuvarlak kemerli ve biiyiik
tutulmus giris aciklig1 ve figiirlii bezeme acisindan dikkat ¢ekicidir (Foto.: 112). Burada
kemeri tasiyan ayaklar, karyatidler bi¢iminde islenmis olup, Antik gelenekteki
Neoklasik heykel sanatini ortaya koyarlar (Cizim: 12 , Foto.: 113). Karsilikli iki kadin

heykeli hem islev, hem de dekoratif acidan cephede Antik heykel sanatin1 devam

895 Cezar, Age., s. 393; B. Kutub, “Alkazar Sinemasi”mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.1,
Istanbul 1993, s. 205.
3% Cezar, Age., s. 393.
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ettirmektedirler. Aymi karyatidlerin karsiliklt yerlestirilmis iki Ornegi de giris
sahanliginin i¢ kisminda yine koselere yerlestirilen karyatidlerdir (Foto.: 114).

Giliney cephede, i¢ ige profillerden genis yuvarlak kemerin kilit noktasina
teknolojik esya motifinden stilize edilmis ve 6zgiin karyatidleri tasiyan Art Nouveau
tislubunda bir motif yerlestirilmistir (Foto.: 115). Kemer koselik tablalarinda ise bitki
motifleriyle kaynasmis kanatli at figiirleri (pegasus) yer almaktadir.

Cephenin st katinda korint tarzli plasterlerle kusatilmis pencerenin alt
koselerine, birer Art Nouveau tarzinda teknolojik esya (¢ark) motifi asilmistir (Foto.:
116). Alt kismi, balkon korkuluk sebekesiyle dekore edilmis pencerenin, ortadan genis
bir yatay bantla ikiye boliindiigii ve bu banta Art Nouveau ozellikli bitki ve esya
motiflerinden olusan 06zgiin motifler islendigi goriilmektedir. Buradaki pencerenin
alinlik tablasinda, yine ortadaki bir ayna motifinin iki yanina yerlestirilmis kanatli ejder
figtirleri yer almaktadir (Foto.: 117). Ayrica konsollarin tasidigi 6ne taskin bir profille
disa tasirilmis birer bezemeli vazo islenmistir.

Yapmin i¢ mekanin1 Orten besik tonozun alt kisimlari, birer konsolla
sinirlandirilmis  dikddrtgen panolar seklinde dekore edilmistir. Voliit bi¢imli bu
konsollarin 6ne bakan yiizlerinde, sakallar1 yaprak motifi seklinde iglenmis bitki-insan
kaynagimi biistler yer almaktadir (Foto.: 118). Bu biistlerin bitki-insan kaynasimi
seklinde ele alinmis olmalari, Art Nouveau lislubunda oldugunu gostermektedir. Ayrica
kasetli tavan uygulanigt kullanilmigtir. Bu 6zellik Antik mimaride de kullanilan bir
uygulamadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Alkazar Sinemasi’nin figiirli bezeme ve heykel sanati agisindan ilk dikkati
ceken Ogeleri giriste, karsilikli olarak yerlestirilmis yuvarlak kemeri tasiyan ikiserden
dort adet karyatidleridir. Buralarda plasterlerin yerini Antik mimaride oldugu gibi bol
dokiimli elbiseleri, omzuna kadar inen saglariyla heykelleri yer almaktadir (Cizim: 41 ,
Foto.: 119). Heykellerin taglari, kemer iizengesiyle birlesen yumurta dizilerinin
olusturdugu oval bi¢imli kisvelerdir. Biitiin heykeller birbirinin tekrar1 niteligindedir.
Yiizleri biribirine bakan heykeller, yuvarlak yiizlii, badem gozli, kii¢iik burunlu, kii¢iik
agzl, yuvarlak belirgin c¢eneli, kollar1 diiz bir sekilde inerek parmaklar1 hafif ayrilmig

olmakla birlikte sol ayagi hafif kirlmis bir sekilde kaideye basmaktadirlar. Ayn1 sekilde
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kaide kisimlarinin heykellerle birlesen, iist kisimlarinda da Antik mimarinin yumurta
dizisi siisleme olarak tercih edilmistir.

Giris acikligr kemerinin koselik tablalarina yerlestirilmis kanatl atlar, her ne
kadar Antik gelenekten gelmis olsa da, bitki motifleriyle kaynasmis olmalar1 ve ortadaki
Art Nouveau isluplu motifle birlesmis olmalar1 bunlarin orijinal 6zelliginin Art
Nouveau tislubunda oldugunu gostermektedir. Buradaki kanatli atlar, profilden verilmis
olup, stilze edilmislerdir. Bas kisimlar1 at bi¢cimindediler. Agizlarin1 agmus, dilleri
oldukca uzun, tek gozleri goziiken ve kosar vaziyette islenmislerdir. Sadece 6n sag
ayagi verilen ve viicut kisimlart bitki motifleriyle islenen bu kanatli atlarin, govde ve
kanatlarinda 1s1k-g6lge kontrasti saglanmaistir.

Cephenin iist katinda, yine kanath ejder figiirleri, bu sefer karsilikli olarak
degilde ikiside birbirlerine zit yonde bakar vaziyette islenmislerdir. Kiiciik bir kafa,
agizlarin1 agmis ve oldukga uzun diliyle karsidakine korku veriri vaziyettedir. Stilize
edilmis bu kanath ejder figiirlerinin bitki motifleriyle kaynasarak stilize edildigi ve Art
Nouveau iislubunda oldugunu gostermektedir (Cizim: 42 , Foto.: 120).

Alkazar Sinemasi’nin figilirlii bezemesinin bir grubunu da, igerideki besik
tonozun altinda yer alan konsol dizilerine islenmis bitki-insan kaynasimindan olusan
yine Art Nouveau tiisluplu biistler olusturmaktadir (Cizim: 43 , Foto.: 121). Bu biistler
cepheye bakar vaziyette olup, liggenimsi uzun bir bas kismina sahip, gozler kapali,
oldukca genis ve biiylik bir burun, uzun biyiklar ve bu biyik list dudagin1 kapatmakla
birlikte alt dudak kalin olarak islenmistir. Sakallar1 ise yaprak motifi seklindedir.
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4.15. BEYOGLU HAN

Yeri : Beyoglu Semti’nde, Istiklal Caddesi, 88 Numarada
yer alir (331 Ada, 4 parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Merkezi.

Cizim 1 13,44-47.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 122-131.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Beyoglu Han olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu o6zelliklerden dolayr XIX. yiizyilin
sonlarina tarihlendirilebilir®®”.

b- Plan Tanitim:

Zemin kat, asma kat ve ii¢ kattan olusan cephe diizeniyle son derece gosterisli
bir mimari 6zellik gostermektedir.

c- Cepheler:

Zemin kat, kuzeybat1 kosedeki basik yuvarlak kemerli giris aciklig1 ve genis bir
dikdortgen acgikligin alinligini olusturan iigliz yuvarlak kemerli diizenlemeyle hareketli
bir goriiniim sunar (Cizim: 13, Foto.: 122). Kemerler, derz aralar1 genis, yiizeyleri disa
taskin kilit taglar1 da Baltik tarzi kap1 ve pencerelerde oldugu gibi 6ne ve yukari taginti
yapar tarzda ele alinmislardir. Ortadaki ikili kemerin birlesim noktasindaki liggene denk
gelen bitkisel bezeme, yuvarlak bir madalyonun c¢evresine yerlestirilmis ¢igek
motiflerinden olugsan Art Nouveau tarzi bir ¢elenk motifine benzemektedir.

Zemin kattan birinci kata ge¢isi saglayan kirik hatli yatay sacagin altindaki ikili
konsollarin alt kisimlart diiz profilli, iist kisimlar1 ise makara bi¢imi olusturacak sekilde
yivli olup, birbirine bitkisel ¢elenkle tutturulmuslardir. Birinci katta bosajli duvar
orgiisii ve dikdortgen formlu pencereler dikkati ¢eker (Foto.: 123). Bu pencerelerin alt

kisimlar1 barok tarzi balkon korkulugu sebekesiyle, basik kemerli alinliklar1 ise insan

897 Yeltin, Agt., s. 127; Kazang, Agt., s. 105.
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masklarinin yer aldig1 rolyefleriyle dikkat ¢ekmektedir. Buradaki rolyefler, bitkisel
celenklerle kusatilmis farkli insan yiizleri seklindedirler.

Bunlardan en soldaki top sakalli, kulaklar1 cepheden verilmis, basinda bitkisel
bir taci, ¢cevresinde yine ¢igek ve yapraklardan olusan bitkisel ¢elengiyle dikdortgen bir
panoyu doldurmaktadir (Cizim: 44 , Foto.: 124). Buradaki figiirli kompozisyonun
uclarindaki koselerden birer halkaya asilmis perde motifleri, Art Nouveau iislubunun
genel o6zelligini yansitirken, bitkisel kompozisyonun asir1 plastik islenisi de Neobarok
anlayis sergilemektedir.

En soldan ikinci pencere alinligindaki dikdortgen panonun ortasinda, basinda
bitkisel tactyla ve uzun saglariyla dikkati ¢eken insan maski yer almaktadir (Cizim: 45 ,
Foto.: 125). Bunun ¢evresinde de akant yapraklarindan olusan ¢elenkler ve bunlarin
uclarinda ¢igek motifleri bulunmaktadir.

Ayn1 kompozisyonun bir benzeri de tiglincli pencerede goriilmektedir. Burada
celenk ve cicek motifleri birbiriyle ayniyken ortada yer alan insan maskinin uzun sagh
olmayist ve yliziinlin iki yanindan sarkan ortiiyle farklilik gostermektedir (Cizim: 46 ,
Foto.: 126).

En sagda yer alan pencere alinligindaki maskin cevresindeki yaprak ve ¢igek
motiflerinden olusan aski ¢elenkleri, en sondakiyle aynidir. Ancak, oradaki top sakalli
figiiriin yerini burada sakall1 ve agz1 kapal1 insan figiirti yer almistir (Foto.: 127).

Ikinci kattan iigiincii kata gegisi saglayan kirik dalgali sacagin bosajli duvar
Orgiisiine sahip plaster basliklarina denk gelen iiclii konsollar, yine ortadaki balkonsu
¢tkmanin iizerine bindirildigi uglart voliit bi¢iminde kivrim yapan konsollar Neobarok
bir hareketlilik ve goriinlim igermektedir (Foto.: 128). Burada voliit bi¢gimli konsollarin
cepheye bakan ylizeylerinde kenger yapraklariyla bezeme ve yine asir1 hareketli, 151k-
golge kontrastina miisait diizenleme Neobarok iislup 6zelligindeyken, konsollarin ug
kivrimlarinda olusan makara motifleri Art Nouveau iislubunu yansitmaktadir. Balkonsu
cikmanin alt kisimlarinda natural ¢icek ve yaprak motiflerinden olusan stilize bitkisel
dekorasyonu, Art Nouveau iislubunun bitkisel bezeme anlayisini gostermektedir (Foto.:
129).

Ugiincii katin dne tasint1 yapan balkonsu ¢ikmasi pencere altlarmdaki korkuluk
sebekeleri ve yine pencere altlarindaki bitkisel bezemeler, cephenin ana karakterini

belirleyici unsurlar olarak goriilmektedirler. Kare kesitli plasterler arasina denk gelen
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dikdortgen formlu pencere alinliklarinda, asir1 plastik yaprak ve ¢icek motiflerinden
olusan celenkler yer almaktadir (Foto.: 130). Ugiincii katin baslangi¢ noktasindan
itibaren yapinin kornis hizasina kadar yiikselen govdeleri yivli ve kare kesitli plasterler
Neoklasik tislubun korint tarz1 plaster bigimini yansitmaktadir. Ortadaki ikiz pencerenin
alinliginda birbirinin aynisi olan bitkisel ¢elenk motifleri, tam merkezlerindeki stilize
esya-bitki karisimi motifleriyle Art Nouveau 6zelligi kazanmislardir.

Dordiincii kat cephesinde bezeme acisindan dikkat ¢eken unsurlar; korint tarzli
plasterlerin kenger yapraklariyla bezeli basliklari, dikdortgen formlu pencerelerin
alinliklarindaki bitkisel bezemeler, pencerelerin alinliklarini kusatan kirik dalgali ince
hatin i¢ini dolduran yumurta dizisi, sacak kisminin disa tasitisini destekleyen voliit
bicimli kiiciik konsollar ve bu konsollarin arasina yerlestirilmis aslan masklaridir (Foto.:
131).

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Beyoglu Han’1n cephe siislemesi bitkisel ve figiirlii bezeme olarak iki grupta ele
almabilir. Pencere alinliklarindaki figiirlerin c¢evresini kusatan ¢elenk motifleri, yine
ticlincii kat pencere alinliklarindaki natural ¢igek ve yaprak motiflerinden olusan stilize
celenkler ve balkon cikintilarinin altlarindaki asir1 plastik bitkisel dekorasyonlar
Beyoglu Han’in Art Nouveau ve Neobarok iislup o6zellikleri tagiyan bitkisel bezemesi
ogeleri olarak degerlendirilebilir.

Beyoglu Han’in figiiratif bezemesi olarak ise, ikinci katin pencere
alinliklarindaki cepheye bakar vaziyette islenmis insan masklart ve binanin kornis
hizasinda yer alan aslan masklaridir (Cizim 47). Buradaki insan masklarindan en
soldaki uzun surath, oldukga iri kulakli, kisa kivircik sagli, saglar1 geriye taranmis
sekilde alin kismi agik, belirginlestirilmis alin ¢izgili, ince diiz kagh, badem gozlii,
bakislar sag tarafa kaymis olmakla birlikte, elmacik kemikeri belirgin, acik agizl,
biyikli ve top sakalli olarak cepheden verilmis, baginda bitkisel bir taci, ¢cevresinde yine
cicek ve yapraklardan olusan bitkisel ¢elengiyle dikdortgen bir panoyu doldurmaktadir
(Foto.: 124). Buradaki figiirli kompozisyonun uglarindaki kdselerden birer halkaya
astlmis perde motifleri, Art Nouveau tislubunun genel 6zelligini yansitirken, bitkisel
kompozisyonun agsir1 plastik islenisi de Neobarok anlayis sergilemektedir.

En soldan ikinci pencere alinligindaki dikdortgen panonun ortasinda, basinda

bitkisel taciyla ve uzun saglariyla dikkati ¢ceken insan maski yer almaktadir (Foto.: 125).
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Dolgun uzun suratli, yay kasli, badem gozlii, uzun sivri burunlu, kiiciik agizli, kiiciik
kulakli, agzini hafif agmis ve bakiglar1 sola dogru yonelmistir. Bunun cevresinde de
akant yapraklarindan olusan ¢elenkler ve bunlarin uglarinda ¢igek motifleri
bulunmaktadir.

Ayn1 kompozisyonun bir benzeri de {igiincii pencerede goriilmektedir. Burada
celenk ve ¢icek motifleri birbiriyle ayniyken ortada yer alan insan maski dolgun uzun
suratli, baedem gozlii, yayik kasli, uzun sivri burunlu, kiigiik agizli olup dudaklarinm
blikmiis vaziyettedir. Buradaki mask, uzun sa¢gh olmayip yliziiniin iki yanindan sarkan
bir ortii goriilmektedir. Tam cepheden verilen bu maskin bakiglart sag tarafa
kaydirilmistir (Foto.: 126).

En sagda yer alan pencere alinligindaki maskin ¢evresindeki yaprak ve ¢icek
motiflerinden olusan aski ¢elenkleri, en sondakiyle aynidir. Ancak, oradaki top sakalli
figliriin yerini burada yuvarlak yiizlii, ¢atik kasli, ¢ekik gozlii, uzun sivri burunlu, kiigiik
kulakli, sakalli ve agz1 kapali insan figiirii yer almistir (Foto.: 127).

Buradaki insan masklar1 da cepheye hareketlilik kazandirdiklar1 gibi Antik
gelenekten beri devam eden heykelli cephe anlayisinin Neobarok ve Art Nouveau
isluplarina yansiyisint géstermektedirler. Ayni zamanda bu biistler, Beyoglu Hani insa
ettiren ailenin mensuplarini gosteren birer rolyef olarak ta islenmis olabilecegini
distindiirmektedirler.

Doérdiincli kat cephesinde sacak kisminin disa tasintisin1 destekleyen voliit
bicimli kii¢lik konsollar ve bu konsollarin arasina yerlestirilmis aslan masklar1 da yer
almaktadir. Buradaki aslan masklar1 cepheye bakar vaziyettedir. Yuvarlak sis suratli,
badem gozlii olup ancak gz bebekleri kapali bir sekilde verilmis agik agizh, kiiclik
dilli, kii¢iik kulakli,yuvarlak tombul ¢eneli, dort sivri disi goriinen yeleli aslan

masklarinin hepsi ayni tarzda yapilmislardir.
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4.16. PETITS CHAMPS PASAJI (PINTO FRESCO PASAJI)

Yeri : Beyoglu Semti’nde, Mesrutiyet Caddesi, 67 Numarada
yer alir (303 Ada, 14 parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : is Han.

Cizim 1 48.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf :132-135.

a- Tarihgesi:

XIX. ylizyilin sonunda insa edilen bu pasajin yerinde eskiden bir konak yer
almaktadir. Konagi satin alan Pinto Ailesi, yerine biiyiik bir apartman yaptirmistir. Daha
sonra, bu apartmanin bir boliimii Fresco Ailesi’nin miilkiyetine ge¢mistir. Bu kismin
altina Tepebasi’n1 Istiklal Caddesine baglayan bir gecit yapilmistir. Pinto-Fresco, ya da
yorenin adiyla “Passage des Petits-Champs™ olarak adlandirimaktadir®®,

1978 yilinda ¢ikan yanginda binanin bazi katlar1 harap olmugtur. 1995 yilinda
yapi kiralanarak restore edilmistir®®,

b- Plan Tanitimi:

Petits Champs Pasaji, plan olarak ortadaki dikdortgen formlu bir avlu ¢evresine
yerlestirilmis, farkli boyutlardaki diikkanlardan olusan, dikdortgen formlu plan diizeni
gostermektedir. Zemin {istli dort katli olarak insa edilmistir.

c- Cepheler:

Diger cepheleri sagir olan ve sadece bat1 cephesiyle disa acilan Petits Champs
Pasaji’nda cephe diizenlemesi tam bir Art Nouveau lslup 6zelligi yansitmaktadir (Foto.:
132). Zira, zemin Kattan birinci kata geciste yer alan konsollarin kivrimlari birer makara
goriiniimii  almislardir (Foto.: 133). Boyle bir konsol uygulamasi Art Nouveau
islubunun o6zelligidir. Altlar1 yalanci balkon korkulugu seklinde dekore edilmis
dikdortgen formlu pencerelerinin alinliklarinda yer alan figiir mii, bitki mi, hayvan m

oldugu anlagilamayan bezeme elemanlari, Art Nouveau iislubunun tabiattaki bocek-

%% Kazang, Agt., s.108; Baslo, Agt., s. 170.
399 Kazang, Agt., s. 108.
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cicek karisimindan olusan ve tiiri anlagilamayan stilize bezeme elemanlarini
yansitmaktadir.

Ayn sekilde ikinci katin sagagi altinda yer alan ikili konsol diizenlemeleri de
tam bir Art Nouveau iislubu sergilemektedirler (Foto.: 134). Burada da konsollarin {ist
kisimlar1 birer makara goérevini almig ve bunlara ¢iceklerden olusturulmus celenkler
astlmistir. Yap1 da Art Nouveau Uslup 6zelligine biiriindiiriilmiis plaster diizenlemeleri
de goriilmektedir. Ikinci katin plasterlerinde, iyon tarz1 gdvdelerden olusturulan dikey
dikdortgen ve basliklarin alt kisimlarina yerlestirilmis bitkisel bezemelerle, asil
kimliginden uzaklastirilmigtir.

Bu durum, iiclincii katin korint tarzli plasterlerinde de goriilmektedir. Zira
bunlarin basliklarinda da tam cepheye denk gelen noktalarma birer ¢igek motifi
yerlestirilmistir. Ayn1 bozulma ve bilindik bi¢imlerden uzaklasma anlayis1 pencere
altliklarindaki dikdortgen panolarda da goriilmektedir. Bu panolarda ortaya yerlestirilen
oyuk silmelerle kusatilmis birer madalyon panoyu ortadan ikiye bdlmektedir. Sonugta
bu yap1 cephesinde, tanidik bicimlerin bozularak Art Nouveau iislubunun cepheye
hakim olmasi s6z konusudur.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Petits Champs Pasaji’nin, figiirlii bezeme ve heykel sanati agisindan dikkat
ceken onemli bir yan1 birinci kat pencere alt sirasinda panolar icerisine yerlestirilmis
olan aslan masklaridir (Cizim 48 , Foto.: 135). Antik kaynakli bu kabartmalar, kiigiik
boyutlu olup cepheye bakar vaziyettedir. Uzun ylizlii, yuvarlak iri gozlerini agmis, ¢atik
kasli, yass1 burunlu, acgik agizli, uzun sivri ¢eneli, yeleli aslan masklar1 burada oldugu
gibi pasaj, banka v.b ticaret yapilart ve sivil mimarlik orneklerinde ozellikle giris
cephelerine koruyuculuk, nazarlik ve tilsim amacgh olarak yaygin bir bigimde

islenmislerdir.
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4.17. BALO SOKAK 16 NUMARALI APARTMAN

Yeri . Hiiseyin Aga Mahallesi, Balo Sokak, 16 numarada
yer alir (338 Ada, 14 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Kullanilmiyor.

Cizim 2 49.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 136-142.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde kullanilmayan yapi, mimari ve
siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayr XIX. ylizyilin sonu XX. ylizyil
baslarina tarihlendirilebilir*®.

b- Plan Tanitim:

Balo Sokak 16 Numarali Apartman, kuzey-giiney dogrultusunda kuzeye dogru
gittikce daralir vaziyette, hafif liggenimsi uzun dikdortgen plandainsa edilmistir.
Yapmin bu plan diizeni tamamen XIX. ylizyilin mevcut araziyi degerlendirme
zorunlulugundan kaynaklanmaktadir. Yapi, sadece giiney cephesiyle disa agilarak, diger
cepheleri bitisik nizamda insa edilmis binalardan dolay1 sagir tutulmustur. Giineybati
kosede yer alan yarim yuvarlak kemerli giris acikligi, giineydogu kosedeki diiz atkili ve

dikdortgen formlu agiklik ve bunun {lizerindeki yuvarlak kemerli ikiz pencereyle

dengelenmistir.

Yapinin glineye dogru ¢ikinti yapan ve biitiin kat cepheleri boyunca yiikselen
balkon c¢ikintisi, bu dénem sivil mimarlik 6rneklerinin balkon anlayisinin yayginligini
isaret etmektedir. Giristen gegtikten sonra yamuk dikddrtgen planli biiyiik bir mekan ve
bunun ardinda yer alan kapiyla ulasilan hol kismi, holden sonra da tekrar bir girisle

giineye dogru daralan yamuk dikdodrtgen planh biiyiik bir mekandan olusan dikdoértgen

400 Salman, Istiklal Caddesi XIX. Yiizyil Cephe Bezemelerinin Uslupsal Analizi ve Bezeme Restorasyonu
I¢in Oneriler, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
Istanbul 1992, s. 26.
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tasarimlt yapinin, katlar arasindaki baglanti hol kisminin dogusuna yerlestirilmis
merdiven basamaklartyla sonlanmaktadir.

c- Cepheler:

Balo Sokak 16 Numarali Apartman’inin disa acilan tek cephesi durumundaki
giiney cephesi; kemer, alinlik, pencere formu, plasterler ve sadelik bakimindan tam bir
Neoklasik tislup o6zelliginde ele alinmistir (Foto.: 136). Cephenin zemin kati, diiz atkilt
iki dikdortgen formlu agiklik ve giris kapisindan olusmaktadir. Zemin kat plasterleri,
Antik Yunan ve Roma mimarisinin dor diizenli plasterlerinin daha sade sekli olan
toskana diizenindedir.

Birinci katta cepheyi, kapinin i¢ ige profillerden yuvarlak kemerli alinlik kismi
ile yine i¢ ige profillerden yuvarlak kemerli pencereler olusturmaktadir.

Birinci kattan ikinci kata geciste, cephenin orta aks1 6ne dogru balkon c¢ikintisi
yapmakta ve bu balkon uygulamasi ikinci, tglincii ve dordiincii katlar boyunca
yiikselmektedir. Birinci kat cephesinde dikdortgen formlu pencereler cephenin yan
kanatlarini, korint baslikli plasterlerle kusatilmis ticgen alinlikli ve dikdortgen formlu
ikiz pencereli balkon ¢ikintisi ise orta aks1 olusturmaktadir. Balkon ¢ikintisi, uglar voliit
bi¢iminde kivrim yapan ikiz konsollara bindirilmistir (Foto.: 137). Geometrik sebekeli
yalanci balkonlarla baslayan yatay hattin orta kisimdaki devami olan balkon ¢ikintisinin
altindaki pano igerisinde oyma teknigiyle islenmis bitkisel bezemeli bir kompozisyon
yer almaktadir. Ayn1 panonun iki yaninda bu sefer kabartma tekniginde islenmis natural
cicek dallarindan olugsmus kompozisyonlar goriilmektedir.

Birinci kattan ikinci kata gegisteki yatay hat, meander motifleriyle dekore
edilmistir. Ikinci katin yan kanatlarinda pencereler, i¢ ice profillerden gercevelenmis
dikdortgen formlu pencereler bigcimindedirler. Ancak orta aksin balkon ¢ikintisinin
dikdortgen formlu ikiz penceresinin g¢ergevesini, zincirek gegme motifleriyle bezeli bir
bordiir yer almaktadir (Foto.: 138).

Ikinci kattan iigiincii kata gecisteki yatay kusag, profilli bir hat olusturmaktadar.
Buradan da yapinin figiirlii bezemesinin de yer aldigi ve lglincli kata yani son kata
gecilmektedir. Uciincii katin yan kanat pencereleri, dikdértgen formlu ve basik
kemerlidirler. Bu katta, orta aks da balkon ¢ikintis1 uygulanmamis, bunun yerine orta
aksin dikdortgen formlu ve basik kemerli penceresinin cati hizasi, disa tagkin profilli

yuvarlak kemer alinlik bi¢iminde diisiinlilmiis ve pencerenin alt kisminda geometrik
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sebekeli bir agik balkon uygulamasina yer verilmistir (Foto.: 139). Cat1 hizasindan tasan
alinligin tabla kismina ise tip sembolii yilan figiirleri islenmistir (Foto.: 140).

Orta aksin yanlarindaki kare kesitli plasterlerin bagliklarinda yer alan aslan
masklari, bitkisel ¢erceveli yeleleri ve tam cepheye dikkat kesilmis gozleriyle dikkat
cekmektedir (Foto.: 141). Aslanlarin bu tarz iglenisleri nazarlik ve koruyucu gii¢ niteligi
tasimaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Balo Sokak 16 Numarali Apartman’inin figlirli bezeme ve heykel sanati
acisindan cephesinde dikkat ¢eken ilk unsur govdeleri birbirine dolanmis ortadaki igne
motifiyle birlikte kompoze edilen yilan figiirleridir (Foto.: 141). Bas kismindan
kuyruga dogru daralan bu figiirlerin bakislar1 birbirine bakar vaziyettedir. Acik gozli,
acik agizli ve ince kisa dilli olan bu figiirler oldukga stilize edlimistir.

Kare kesitli pasterlerin baglik kisimlarinda yer alan aslan masklar1 da 6zellikle
XIX. yiizyilda sivil mimari 6rneklerinde yaygin olarak kullanilan bitki motifleriyle asir1
stilize edilerek insan-aslan karigimi bir nitelikte ele alinmistir (Cizim 49 , Foto.: 142).
Bu aslan masklari, dolgun sis yanakli, badem gozlii, kalin kash, yass1 burunlu, kalin
dudakli, kalin biyikli, agik agizli olup cepheye bakar vaziyettedir. Boyle bir uygulama
Art Nouveau iislubunun insan-hayvan-bitki stilizasyonundan olusan ozgiin figirlii

bezeme anlayisini yansitmaktadir.



143

4.18. BALO SOKAK 20 NUMARALI APARTMAN

Yeri : Hiiseyin Aga Mahallesi, Balo Sokak, 20 numarada
yer alir (338 Ada, 16 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullaninm : Apartman.

Harita 2 1.
inceleme Tarihi 1 2009-2010.
Fotograf 1 143-144.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir

b- Plan Tanitimu:

Zemin istii dort kattan olusan yapi, kareye yakin dikdortgen planda
tasarlanmistir. Kuzey cephesi harig tiim cepheleri sagir tutulmustur.

c- Cepheler:

Katlar arasini i¢ i¢e profillerin sinirladigi yatay kusaklarin olusturdugu kuzey
cephede dikdortgen formlu ve diiz atkili pencereler ana unsur olarak dikkat
cekmektedirler (Foto.: 143). ikinci kattan iigiincii kata gecisi saglayan genis yatay
kusagin ortasina yerlestirilmis aslan maski, adeta bir nazarlik niteligi tasimaktadir
(Foto.: 144). XIX. yiizy1l sonu XX. yiizyil baslarindaki sivil mimarlik 6rneklerinde
yogun bir bi¢imde uygulanan bu figiliriin agzinda bir halka motifi yer almaktadir.
Bakislar1 ve yiizii tam cepheden verilen kabarik yeleleriyle heybetli goriiniim sergileyen
bu aslan maski hem nazarlik hem de koruyuculuk, tilsim gibi inanglarin mimariye
yansimasi olarak degerlendirilebilir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Ikinci kattan iiglincii kata gecisi saglayan genis yatay kusagin ortasina
yerlestirilmis aslan maski, uzun yiizli, yuvarlak gozlii, catik kaslh, sert bakisl, yassi
burunlu, kiigiik agizhi ve agzindan bir halka gecirilmis sekilde cepheye bakar

vaziyettedir.
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4.19. BALO SOKAK 33 NUMARALI APARTMAN

Yeri . Hiiseyin Aga Mahallesi, Balo Sokak, 33 numarada
yer alir (337 Ada, 33 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Apartman.

Cizim : 50.

Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 145-147.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir

b- Plan Tanitimi:

Zemin usti li¢ kathh olarak insa edilen yapi, dordiincii katin sonradan ilave
edildigi anlasilmaktadir. Sonradan degisik amaclarla kullanima yonelik ilavelerle
orijinal plan diizeninin bozulmasina sebep olmustur. Dolayisiyla dikdortgen yapinin ig¢
diizenlemesini tespit etmek miimkiin degildir.

c- Cepheler:

Kuzey cephe disinda tiim cephelerin sagir tutuldugu yapinin kat cepheleri, i¢ ice
profillerden olusan yuvarlak kemerli pencereler ve bunlarin aralarindaki korint ve iyon
tarz1 plasterlerle teskilatlandirilmislardir ((Foto.: 145). Ozellikle birinci katin pencere
araliklar dikkat ¢ekicidir. Zira buralarda yaprak ve ciceklerden olusan bitki ¢elenkleri

merkezine yerlestirilmis insan masklar1 yer almaktadir (Foto.: 146).

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Birinci katin pencere araliklarinda yer alan masklardan, yandakiler dolgun
yanakli “U” bi¢imli agz1 hafif agik ve tebessiim eder vaziyetteki yiiz yapilariyla ve
badem gozleriyle birer erkek figiirii, ortadaki ise yine “U” bi¢imli, dolgun yanakli, agik
g0zIli ve ylizleri tam cepheden verilmis bir kadin figiirii bulunmaktadir (Cizim: 50 ,

Foto.: 147). Yiizleri tam cepheden verilmis ve gozleri cepheye odaklanmis vaziyette
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islenmis olan bu figiirlerin bitkisel ¢elenkler arasinda ve onlarla kaynagarak gizemli bir

halde islenmis olmalar1 nazarlik ve tilsim amagli olarak degerlendirilebilir.
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4.20. BARAN APARTMANI

Yeri : Asmal1 Mescit Mahalsi, Mesrutiyet Caddesi,
79 numarada yer alir (305 Ada, 1 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlar1 XX. yiizy1l baslari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Apartman

Cizim 151

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 148-152.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullamilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gdstermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir*™".

b- Plan Tanitimu:

Baran Apartmani zemin {istii dort katli olarak insa edilmistir. Giineye acgilan giris
kapisindan sonra, ortadaki kare tasarimli merdiven sahanligi c¢evresine yerlestirilmis
dairelerden olusan dikdortgen planhdir. Katlar arasindaki baglanti asansorle ve
cevresindeki merdiven basamaklariyla saglanmaktadir.

c- Cepheler:

Baran Apartmani’nin giineydogu ve bati cepheleri licgen ve yarim yuvarlak
kemer alinliklariyla Neoklasik o6zellikler gosteren pencerelerin teskilatlandirildig
diizenlemeleriyle dikkati ceker (Foto.: 148). Kuzey cephe bitisik nizamda insa edilmis
bina nedeniyle sagir niteliklidir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Baran Apartmant’nin figiirlii bezeme agisindan 6nem arz eden cephesi giris
kapisinin da yer aldig1 giiney cephesidir (Foto.: 149). Burada dikdortgen formlu kapi
acikligi, diiz atki tas1 ve kare kesitli govdeleri, yivli ve korint baslikli plasterlerle

kusatilmistir. Atki tasinin tizerinde yer alan yatay dikddrtgen panonun i¢inde, ortadaki

Y Hasbora, Istanbul Art Deco Mimarisinde Apartman Cephe Tipolojisi, (Yayimlanmamis Doktora
Tezi), Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1998, s. 75.
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kare formlu teknolojik esya (muhtemelen ayna) motifinin bitki dallar1 ve yapraklariyla
kusatilmasiyla olusturulmus, Art Nouveau iisluplu bir kompozisyon yer almaktadir. Bu
panonun hemen iizerinde, kilit noktasindan kivrilarak uglar1 voliit bigiminde kivrim
yapan yuvarlak kemerin olusturdugu alinlik tablasinda; ortadaki insan maskinin iki
yaninda teknolojik esya motifi ile baslayip cesitli meyvelerden olusan celenklerle
sonlanan bitkisel kompozisyonlar yer almaktadir. Burada basinda bitkilerden tac,
boynunda kurdale ve yaprak motiflerden olusan kolyesi bulanan insan maski, yuvarlak
yiizli, badem gozlii ve tam karsiya dikkat ¢ekilmis bakislariyla koruyucu nitelik
tagimaktadir (Foto.: 150).

Gliney cephenin igilincii katinin {i¢iiz pencerenin i¢ ige profillerden yuvarlak
kemer alinliginin iki yaninda birer madalyon igerisine yerlestirilmis bitki dallarindan
celenklerin kusattigr ““ U >’ bigimli yliz yapisina sahip tam cepheden verilmis kadin
masklar1 yer almaktadir (Cizim: 51 , Foto.: 151).

Figiirli Bezeme ve heykel sanati agisindan degerlendirildiginde Baran
Apartmani’nin giiney cephesi Galata ve Pera bolgesinin XIX. yiizyil sonlar ile XX.
yiizy1l baglar1 arasinda yogunlasan figiirlii bezeme agisindan parelellik gostermektedir.
Ozellikle giris alinhiginda, meyve celenklerinin kusattig1 yuvarlak yiizlii ve badem gozlii
kadin maski1, bitki, teknolojik esya ve figlir kaynasimini yansitmakla Art Nouveau
figiirli bezeme anlayisin1 sergilemektedir. Ayni cephenin ikinci katinda simetrik
yerlestirilmis iki madalyon icinde bitkilerden celenklerin yiizlerini kusattig1 iki kadin

maski ise Antik gelenegin Neoklasik iislupta yeniden ele alinisina isaret eder.
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4.21. BUYUK BAYRAM SOKAK 20 NUMARALI APARTMAN

Yeri : Hiiseyin Aga Mahallesi, Biiylik Bayram Sokak,
20 numarada yer alir (339 Ada, 10 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonlar1 XX. yiizy1l baglar.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Apartman

Cizim 1 52.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 52-154.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullamilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayr XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir

b- Plan Tanitim:

Biiytik Bayram Sokak 20 Numarali Apartman; kareye yakin dikddrtgen planda
tasarlanmistir. Ortadaki merdiven sahanligi ve asansér boslugunun cevresine
yerlestirilmis dairelerden olusan yapi, zemin iistii dort katli olarak insa edilmistir.

c-Cepheler:

Biiyiik Bayram Sokak 20 Numaralt Apartman’in kuzey, gliney ve bat1 cepheleri
sagirdir. Caddeye agilan dogu cephesinde kat aralari, diiz yatay profillerle belirlenmistir
(Foto.: 152). Dikdortgen formlu pencereler, alinlik kisimlarindaki Art Nauveau
bezemeleriyle dikkat ¢ekerler. Bunlardan yan kanatlardaki pencere alinliklari, bitki-
figiir kaynagimini yansitmaktadir. Orta aksin kenger yapraklariyla bezeli ve uglar1 voliit
biciminde kivrim yapan konsollar iizerine bindirilmis biiylik kapali balkon tarzi
cikintisindan dolayi, geride kalan yan kanatlarin dikdortgen formlu pencerelerinin
alinliklarindaki panolar igerisine yerlestirilmis bezemelerinde, kanathi aslan, insan,
bocek ve bitki motiflerinin kaynasimindan olusan stilize ve Art Nauveau iislubunda bir
kompozisyon yer almaktadir (Foto.: 153). Ortadaki bocek sirtint andiran ve tiirii
anlagilamayan motifin iist kisminda, bitki yapraklarindan taca sahip insan yiizii
goriilmektedir. Bu insan yiiziiniin boyun kismindan piiskiillerle ortadaki bdcek sirti

motifine baglandigi, merkezdeki bu motifin de bitki dallariyla cercevelendigi
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goriilmektedir. Ayni dallar, kanatla aslanin gévde ve kuyruk motifini de olusturarak
onlarla birlesmektedir (Cizim: 52 , Foto.: 154).

Orta aksin dikdortgen formlu pencere alinliklarinda da, yatay dikddrtgen bir
pano igerisine, ortadaki asir1 stilize edilmis ve orijinal formunu yitirmis bécek motifinin
yanlardan bitki-yaprak ve dallariyla birleserek ¢elenk halini aldigi goriilmektedir.
Yiizeyden asir1 ileri tasan bu bitkisel kompozisyon Art Nauveau iisluptadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Biiylik Bayram Sokak 20 Numarali Apartman’in figiirlii bezeme ve heykel
sanatt acisindan ele alimacak unsurlari, yan kanatlardaki pencere alinliklarinin
rolyefleridir. Buralarda Antik kaynakli grifonlarin (kanath aslan), nazarlik ve koruyucu
amach kullaniglar1 s6z konusudur. Zira, bitki dallariyla birlesen govdeleri, onlari son
derece gizemli hale getirmistir. Sirt sirta vermis bu kanatli aslanlarin bas kisimlari, agik
agizlari, tek gozleri, kavisli kaslar1 ve sag on ayaklariyla stilizasyona ugratilmistir.
Ortadaki tiiri anlasilamayan (belki bocek sirt1) motifin iist kisminda, yapraklarla yiizii
kusatilmis ve gizemli hale getirilmis insan maski da nazarlik ve tilsim amagli olarak
kullanilmistir.  Kiiclik suratli, badem gozlii, yassit burunlu, dolgun yanakli insan
yiiziiniin merkezdeki motifle piiskiillerle baglandig1 bu kompozisyonda, yapraklardan ve
dallardan olusan cerceve kanatli aslanlarin govdeleriyle birlesmektedirler. Dolayisiyla
bitki-hayvan ve insan kaynagimindan olusmus bu kabartma teknigindeki kompozisyon
Art Nouveau bezeme anlayisini yansitimaktadir. Cesitli motiflerin kaynasip asiri
stilizasyonla daha zor anlasilir (gizemli) hale getirilisi de bu kompozisyonun biitiiniiyle

nazarlik ve koruyuculuk hiiviyeti listlendigini gostermektedir.
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4.22. BUYUK PARMA HAN APARTMANI

Yeri : Hiiseyin Aga Mahallesi, Biiylik Bayram Sokak,
20 numarada yer alir (339 Ada, 10 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullaninm : Apartman.

Cizim 1 53.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf - 155-158.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullamlan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gdstermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir

b- Plan Tanmitimi:

Biiyilk Parma Han Apartmani, ortadaki asansor boslugu ve onu kusatan
merdiven basamaklarimin olusturdugu kare tasarimli bir sahanlifin ¢evresine
yerlestirilmis dairelerden olugan dikddrtgen bir plan diizeni gostermektedir. Zemin iistii
bes katli olarak insa edilen yapinin arazinin egiminden dolayr bodrum kat iizerine
kuruldugu anlasilmaktadir. Cepheye, genis dikdortgen agikliklar bigiminde yansiyan
zemin kat, is yerleri olarak degerlendirilmis, bunun {izerine yerlestirilen bes kat
apartman dairesi olarak diizenlenmistir.

c- Cepheler:

Biiyilk Parma Han Apartmani’nin kuzey, gliney ve dogu cepheleri bitisik
nizamda insa edilmis ¢evre binalarla kusatildig i¢in sagir tutulmustur. Ancak bati cephe
olduke¢a gosterisli cephe diizeniyle caddeye agilmaktadir (Foto.: 155).

Bat1 cephenin orta aksi 6ne hafif ¢ikintili ve ikiz pencereli diizenlemesiyle yan
kisimlardan daha gosterigli bir mimari anlayista ele alinmistir. Cephenin her iki
kanadinda ikiz konsollarin tasidig1 metal sebekeli balkonlar ve dordiincii katin pencere
alinligina yerlestirilmis giil demetlerinden olusan dikdortgen panolar, dekorasyonu
olusturan ve goze hitap eden unsurlar olarak yer alirken, orta aksdaki giil demetlerinden

olusan dikdortgen pano ve ikiz pencerenin koselerine yerlestirilmis kadin figtirleri, hem
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binanin, hem de bati cephenin silisleme adina en Onemli unsurlart olarak
degerlendirilebilirler (Foto.: 156). Orta aksin alt katlarindaki ikiz pencerelerin
alinliklar, ¢igek ve yaprak demetleriyle dekore edilmistir.

Ugiincii  katta dikdortgen formlu pencerelerin dort kosesine profillerle
olusturulan kare ve dikdortgen panolar yerlestirilmis, alinliga ise papatya ciceklerinden
olusturulmus biiyiik bir dikdortgen pano islenmistir. Buradaki papatya ciceklerinin
baglandig1 dallarin  kokleri, profillerden olusturulmus iki dikdortgen panoya
baglanmaktadir. Bu panolardan en alttaki ¢icek demetinin adeta saksisi, lstteki ise
bogum kismini olusturmaktadir. Ortadaki uzun dallar, ¢ivi motifleriyle adeta duvara
monte edilmis gibidir. Dolayisiyla bu dekorasyon anlayisiyla teknolojik motifler, dogal
motifler ve geometri kaynastirilarak tam bir Art Nouveau siisleme 6zelligi
olusturulmustur. Ikiz pencerenin altinda yer alan oyma tarzinda islenmis ters vazo
motiflerinin kaidelerine birbirine bagli giil motifleri kabartma tekniginde islenmislerdir.

Dordiincii katin orta aksindaki ikiz pencerenin her iki yaninda, kare kesitli
plasterler yer almaktadir. Bu plasterlerin basliklari, birer kadin basi rolyefi seklinde
diisiiniilmts, alt kismina ise ikili voliitler yerlestirilmistir. Govde, ligerli yatay profillerle
ve kadin biistlerinin boyun kisimlarindan sarkan yine ticerli dikey profillerle gosterisli
bir 6zellik kazanmistir (Foto.: 157). Kadin biistlerinde; bitkilerden taglar, yine bitki
dallarindan ve yapraklarindan saglar, istiridye kabugu seklinde boyunluk, 6zgilin bir
kabartma heykel 6zelligi kazandirilmistir.

Biiyiik Parma Han Apartmani’nin Art Nouveau iislubunun 6zelligini yansitan
diger 6gelerden biri de madalyon bi¢iminde islenmis icerisine usta monograminin
islendigi cevrelerinin de bitki yapraklariyla kusatildigi kabartmalardir (Foto.: 157).
Burada da, madalyondan asagi sarkan profillerin uglari, birbirinin iizerinden gegerek
iplik gorevi kazanmistir. Ortadaki sarkit ise i¢ ice gecmis yuvarlak sikkelerin
birlesiminden olusan bir sarkiti andirmaktadir. Profillerle kusatilmis olan bu
madalyonlar genel olarak degerlendirildiginde, duvara asilmis bir saat motifini
animsatmaktadirlar. Béylece bu madalyon bigimli monogramlarda, bitki-teknolojik esya
kaynasimindan olusan Art Nouveau siisleme 6zelligi goriilmektedir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Biiyik Parma Han Apartmani’m1 bezeme ve heykel sanati agisindan

degerlendirilebilecek unsurlari, {igiincii katin orta aksinda ikiz pencere koseliklerine
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yerlestirilmis kadin biistleridir (Cizim: 53 , Foto.: 158). Tam karsiya bakan bu biistler,
dolgun uzun surath, kapali ¢ekik gozlii, ¢atik kasl, agik alinli, uzun sivri burunlu, kiigiik
kapali agizli, ince dudakli, belirgin elmacik kemikli, binanin muhafizlar1 gibi islenmis
olup asir1 plastik bitki motifleriyle kusatildiklar1 i¢in son derece gizemli hale
getirilmiglerdir. Bu sekilde bir islenis tarzi1 XX. yiizyilin sonlarina ait Art Nouveau
figlirlii bezemesinde nazarlik ve koruyuculuk anlayisinin 6zelligidir. Ayn1 zamanda
bitki dallarindan ve yapraklarindan olusturulmus saglar, ¢iceklerden taglar, istiridye
kabugundan gerdanlik ya da boyunluk Art Nouveau heykel sanatinin insan, bitki ve

hayvan karisimindan olugmus 6zgilinliiglinii yansitmaktadir.
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4.23. BUYUK PARMAK KAPI SOKAK 10 NUMARALI APARTMAN

Yeri - Katip Mustafa Celebi Mahallesi, Biiylik Parmakkap1
Sokak, 10 numarada yer alir (467 Ada, 19 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlar1 XX. yiizy1l baslari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Apartman

Cizim 1 54.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf : 159-162.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullamilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gdstermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tamitimu:

Zemin isti dort katlh olarak insa edilmis yapmin sonradan yapilan
degisikliklerle i¢ diizenlemesi ve orijinal plan tasarimi anlagilamamaktadir.

c- Cepheler:

Yapmin giliney cephesi sade olup, dikdortgen formlu ve i¢ ige profillerden
yuvarlak kemerli pencerelerle disa agilmaktadir. Dogu ve bat1 cepheleri bitisik nizamda
insa edilmis yapilardan dolayr sagirdir. Kuzeye acilan cephe genel diizenleme ve
siisleme agisindan yapinin en gosterisli cephesi durumundadir (Foto.: 159). Zemin
kattaki iki agikliktan doguda yer alani diiz atkili ve dikdortgen formlu genis ve yliksek
tutulmus agiklik niteliginde olup yapinin girisidir (Foto.: 160). Bunun hemen yanindaki
diiz atkili ve dikdortgen formlu daha genis tutulmus agiklik ise, zemin kat
pencerelerinin sonradan birlestirilerek is yeri vitrinine doniistiiriildiigiinii akla getirir.
Birinci, ikinci ve iiglincli kat cephelerinde orta aks One tasinti yapan kapali balkon
seklinde diizenlenmistir. Birinci katin uglar1 voliit bigiminde kivrim yapan iki konsol
tizerine oturan kapali balkonu yanlarda diiz atkili ve uzun dikdértgen formlu ortada ise
i¢ ice profillerle cercevesi olusturulmus daha genis ve biiyiikk tutulmus dikdortgen
formlu ve yuvarlak kemerli pencereleri ile dikkati ¢eker (Foto.: 161). Bu pencerelerden

ortadakinin kilit tagi, one tasintt yapan uglar1 voliit bigiminde kivrim yapan ve iizeri
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kenger yapraklariyla siislii Neobarok anlayista bir kilit tas1 6zelligi sergiler. Yine birinci
katin yanlarda yer alan pencereler de ayni sekilde Neobarok nitelik tagimaktadirlar.
Pencere aralarma yerlestirilmis govdeleri yivli kare kesitli ve kompozit baslikli
plasterlerde Neobarok mimari anlayisin tirtinleridir. Birinci katin altindaki kirik dalgali
hatli, dikdortgen panolardan olusan, genis yatay bantin da oldukga grift sekilde islenmis
bitki dal ve yapraklarindan olusan kompoziyonlar yer almaktadir.

Yapimin ikinci, liclincli ve dordiincii kat cepheleri slisleme agisindan birinci kat
cephesine gore daha sade tutulmustur. Ancak i¢ i¢e profillerden kirik dalgali sagaklar
cepheye oldukga hareketli ve ritmik bir goriiniim kazandirmaktadir. Bu kat cepheleri
basik ve dikdortgen formlu pencere aciklarinin alinliklarinda yiizeyden asir1 kabarik
islenmis bitkisel ¢elenklere yer verilmistir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Birinci kat cephesinde dikkati ¢eken en Oonemli hususiyet, i¢ i¢e profilerden
yarim yuvarlak formlu ve One asir1 taginti yapan Neobarok alinligin tablasindaki
siislemedir. Burada tam cepheye dikkat kesilmis agik gozleri asir1 kabarik ve yogun
islenmis sakal biyik ve sacglart catik kaslar1 ve cepheye dikkatli ve sinirli bir sekilde
bakan yiiz portresiyle dikkati ¢eken insan maski yer almaktadir (Foto.: 162). Insan
figiiriiniin yine cepheye dogru yonelmis kulaklar1 s6z konusudur ve bu kulaklar hayvan
kulagi bicimindedir. Bdyle bir islenis, Antik Yunan ve Roma mitolojisinde sikca
anlatilan esek kulakli Midas’t (Kral Midas) akla getirmektedir. Portrenin cevresi
yiizeyden olduk¢a kabarik islenmis Neobarok iislubunda bitki dal ve yapraklariyla
kusatilarak, soziinii ettigimiz insan maski gizemli hale getirilmistir. Bu tarz gizemli

islenisler, daha ¢ok nazarlik, koruyuculuk ve tilsim amaghdir.
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4.24. CICEK APARTMANI

Yeri : Istiklal Caddesi, 175 Numarada yer alir
(319 Ada, 8 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Apartman

Cizim 1 14,55.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 63-169.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Cigek Apartmani olarak kullanilan
yap1, mimari ve siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayr XIX. ylizyilin
sonu XX. yiizy1l baslarina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitim:

Giiney cephesi Istiklal Caddesi’ne bakan Cigek Apartman’inin kuzey ve bati
cepheleri sagir tutulmustur. Arazinin egiminden faydalanilarak, bodrum kat {izerine
zemin katla birlikte ii¢ kath olarak insa edilmistir. Biitiin katlar merdiven sahanligi
cevresine yerlestirilmis kareye yakin dikddrtgen planl birimlerle dikddrtgen bir plan
tasarimina sahiptir.

c- Cepheler:

Biiyiik acikliklardan olusan zemin kattan i¢ igce diiz profillerle sinirlar
belirlenmis genis bir yatay bant, birinci kat cephesine gegisi saglamaktadir (Cizim: 14,
Foto.: 163). Uc¢ yuvarlak kemer alinlikli ve dikddrtgen formlu pencerenin
teskilatlandirdig1 birinci kat cepheleri, simetrik diizenlemeleriyle Neoklasik, pencere
alinliklarin asir1 plastik profillerle 6ne taskin bicimde diizenlenisiyle Neobarok, alinlik
tablalarindaki bitkisel ve figiirlii bezemelerin islenis tarziyla da Art Nouveau iislubunun
ozelliklerini tasimaktadirlar (Foto.: 164). Dikdortgen formlu pencerelerin diiz atkilarinin
tizerindeki yatay dikdortgen panolar icerisinde yer alan boynuzlu insan masklari, asiri
plastik, yaprak ve cicek motiflerinden olusan c¢elenklerle kusatilmigtir (Foto.: 165).

Bunun hemen iizerindeki yuvarlak kemerli alinligin tablasinda ise tiirii anlasilamayan
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teknolojik esya motifinin yapraklarla olugan c¢elenklerle kaynasimi sonucu olusturulmus
Art Nouveau iislubu bir bezeme yer almaktadir.

Ikinci kata geciste cephenin tam orta aksmna denk gelecek sekilde voliit formlu
ve kenger yapragi desenli dort konsolun tagidigi bir balkon yer almaktadir. Bu cephede
de pencereler oran ve bic¢im itibariyle simetrik bir diizen gdstermektedirler (Foto.: 166).
Profillerle kusatilmis dikdortgen formlu pencerelerin diiz atkilar1 iizerinde aslan
masklarmin bitkisel motiflerle agiz kisimlarindan baglandig goriiliir (Foto.: 167). Bu
tarz bir uygulama anlayis1 da Art Nouveau figiirlii bezeme anlayisini yansitmaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Cicek Apartmani’nin  figiirli bezeme ve heykel sanati agisindan
degerlendirilmesi gereken yani, birinci kat pencere altliklar tizerindeki boynuzlu insan
masklaridir (Foto.: 168). Buradaki masklarin hepsi cepheye bakar vaziyettedir.
Birbirinin tekrar1 olup, uzun yiizleri, ¢atik kaslari, ¢cekik gozleri, yassi burunlari, biyikli
ve sakalli duslariyla stize edilmis olarak islenmislerdir. Alin kismi agik olup, basinin
iistiinde sag ve solda olmak iizere iki adet boynuz yerlestirilmistir. Boynuzlarin ortasi
ise bitki motifleriyle dekore edilmistir.

Ayrica ikinci katin pencerelerindeki aslan masklar1 da, ayni sekilde bitkisel
bezemelerle kaynastirilmistir. (Cizim: 55 , Foto.: 169). Uzun “U” bicimli ylizii, iri agik
gozleri, catik kaslari, yass1 burunlu, agik agizli, yeleli aslan masklari cepheye bakar
vaziyette islenmislerdir.

Gerek insan, gerekse aslan masklari, burada bitkisel bezemelerle kaynastirilarak
XIX. yiizyiin sonlarinda yogunlasan Art Nouveau iuslubunun figiirlii bezeme

anlayisinin 6zelligini yansitmaktadirlar.
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4.25. CUBUKCU HAN (HOLSTEIN HAN)

Yeri : Asmal1 Mescit Mahallesi, General Yazgan Sokak’ta
yer alir (306 Ada, 3 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlar1 XX. yiizy1l baslari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : is Han.

Cizim : 56.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 170-175.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Cubuk¢u Han olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu o6zelliklerden dolayr XIX. yiizyilin
sonlar1 XX. ylizy1l baglarina tarihlendirilebilir*®?.

b- Plan Tanitim:

Cubukgu Han, arazinin e§iminden dolayr bodrum kat iizerine, bir zemin kat ve
dort katli olarak insa edilmistir. Biitiin katlar birbirine simetrik bir plan diizeninde
tasarlanmiglardir. Ortadaki dar bir koridorun ¢evresindeki degisik dlgiilerde ele alinmis
dikdortgen tasarimli odalar yapinin plan semasini belirlemektedir.

c- Cepheler:

Cubuk¢u Han’in girisi, gliney cepheye bakmaktadir. Giineybati kdsesi birinci
kattan itibaren oval tasarimli bir kule goriiniimiinde yiikselmektedir (Foto.: 170).
Yapimnin dogu ve kuzey cepheleri sagir tutulmustur. Bat1 cephesi ise sade dikdortgen
formlu pencerelerle disa agilirken, giiney cephesi farkli alinlik formlar1 ve figiirlii
bezeme agisindan daha itinali ve gosterisli bir is¢ilik gostermektedir.

Giiney cephe, zemin kattaki kilit noktast disa tagkin yuvarlak kemerli pencereler
ve iki yandan dor baglikli plasterlerle ¢evrelenmis diiz atki tashi kapr alinligindaki
figiirlii ve bitkisel bezemeleriyle, bu katin en dikkat ¢ekici mimari ve siisleme 6zelligine
sahiptir (Foto.: 171). Cephenin orta aksini belirleyen ve birinci kattan baslayip, kornis

hizasina kadar devam eden kapali balkonlar, kat aralar1 yatay kusaklarla belirlenmis,

02 yeltin, Agt., s. 107.
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birbirinin devami niteligindedirler. Buradaki balkonlarin 6ne c¢ikintisi, uglar1 voliit
biciminde kivrim yapan ve cepheye bakan yiizleri kenger yapragi motifleriyle bezenmis
konsollar iizerine bindirilmistir. Gliney cephenin birinci katinda dikdortgen formlu
pencerelerin alinliklari, Antik Yunan ve Roma mimarisi, Ronesans mimarisi ve
Neoklasik mimarinin XIX. vyiizyll sonlarinda Istanbul’da yayginlasan {icgen
formundadir. Bu alinliklar, form itibariyle Neoklasik iislupta olsalar da yiizeyden asir1
taskinliklariyla da Neobarok bir iislup 6zelligi sergilerler (Foto.: 172). Birinci katin
pencere altliklarinda uygulanan yiizeyden ileri taskin dikdoértgen pano bigimindeki
kabartmalar, cepheye hareketlilik kazandirmaktadir.

Kalin tutulmus yatay bir profilden sonra baglayan ikinci katin dikdortgen
pencerelerinde ise, Neoklasik iislubun Antik kaynakli ve i¢ ige profillerin yarim
yuvarlak formlu alinligr kullanilmistir. Bu alinliklarda bigcim olarak Neoklasik,
yiizeyden kabarik olarak iglenis tarziyla da Neobarok iisluptadir (Foto.: 172).

Ucgiincii kattaki dikddrtgen formlu pencereler, ikili kalin profilin olusturdugu diiz
atki taslt alinliklara sahiptirler. Yiizeyden ileri tagkin bu alinliklar, voliit formlu ikiser
konsola bindirilmislerdir.

Dordiincii katin dikdortgen formlu pencerelerini, altta bir sira yumurta dizisi
kusagi, en iistte ise ii¢ sira diiz profilin smirladigi, voliit bi¢imindeki konsol dizisine
sahip sacak takip etmektedir (Foto.: 173).

Yapinin giris kapisinin dikdortgen pano seklinde diizenlenmis alinliginda natural
cicek ve yapraklardan olusan diigiim noktalarinda ¢ivi bast motiflerine yer verilmis
bitkisel bir bezeme gorilmektedir (Foto.: 174). Bu bezemeler, Art Nouveau
ozelligindedir. Kapimin c¢ergevesini olusturan dor baslikli siitunlarin her ikisinde
simetrik diizende yerlestirilmis kadin biistli rolyefi yer almaktadir (Cizim: 56 , Foto.:
175). Bunlarin boyunlarinda bir halkaya tutturulmus ve giigiim yapar seklinde islenmis
kurdaleler yine Art Nouveau iislup 6zelligini yansitmaktadirlar.

Cubukcu Han, figiirlii ve bitkisel bezemesi acisindan Art Nouveau iislubu,
dikdortgen formlu pencereler, liggen ve yuvarlak kemer formundaki alinliklari, yatay ve
dikey hatlarin birbirini simetrik olarak dengelemesi gibi o6zellikleri bakimindan
Neoklasik, voliit bigimli konsollar, alinliklarin ylizeyden asir1 taskin yapilisi bakimindan
Neobarok, zemin kat pencerelerinin kemer kilit taglarinin ylizeyden ileri taskinligi ve

birinci katin pencere altliklarindaki dis kenarlar1 oyuk silme, ortadaki dikdértgen formlu
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tablalarin disa taskin panolar1 bakimindan da Baltik tislubun 6zelliklerini yansitmaktadir
(Foto.: 171). Tiim bu o6zelliklerinden dolay1 yapt cephesi, Neoklasik, Neobarok, Art
Nouveau ve Baltik mimari tislubundan izler tasiyan Eklektik bir diizen géstermektedir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Giris kapisinin gercevesini olusturan dor baslikli siitunlarin her ikisinde simetrik
olarak yerlestirilen kadin biistii rolyefleri, cepheye bakar vaziyette baglarim1 hafif 6ne
egmis sekilde islenmislerdir. Ortadan ikiye ayrilmis kisa dalgali saglari, yuvarlak
yiizleri, badem gozleri, yuvarlak kaslari, kiigiik burunlar, kiiclik agizlari, belirgin ¢ene
yapistyla yapiya hareketlilik kazandirmislardir. Sadece bas kisimlart verilmis olup,

boyun kismi fiyonk bi¢iminde kurdaleyle sonlandirilmistir.
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4.26. DENIZ APARTAMANI

Yeri : Kuloglu Mabhallesi, Ayhan Isik Sokak, 11 numarada
yer alir (476 Ada, 13 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Apartman

Cizim 1 57.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 176-179.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullamilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gdstermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir

b- Plan Tanitim:

Yap1 ortadaki merdiven sahanliginin ¢evresine yerlestirilmis dairelerden olusan
kareye yakin dikdortgen formlu bir plan diizeni gostermektedir. Zemin {istii bes kath
olarak insa edilmistir.

c- Cepheler:

Kuzey cephe diiz atkili ve dikdortgen formlu pencerelerle disa acilan sade bir
cephe diizenlemesine sahiptir. Dogu ve bati cepheler bitisik nizamda insa edilmis
binalarda dolayr sagirdir. Giineye bakan cephesi, yapinin en hareketli ve gosterisli
cephesi olarak degerlendirilebilir (Foto.: 176). Kilit taglar1 disa taskin dikdortgen formlu
ve i¢ i¢e profillerden yuvarlak kemerli pencerelerle disa agilan zemin kat cephesi diger
katlara gore daha sadedir (Foto.: 177). Birinci, ikinci, liclincii ve dordiincii kat
cephelerinin orta aksi, uglar1 voliit bi¢iminde kivrim yapan iki konsolun tasidigi one
tagkin kapali balkon seklinde diizenlenmistir (Foto.: 178). Yan kanatlar diiz atkily, i¢ ice
profillerle ¢cevrelenmis dikdortgen formlu pencerelere sahip olan cephelerde orta aks,
ikiz pencereleri kare kesitli plasterleri, kirik dalgali hatli profilleriyle daha gosterislidir.
Birinci katin orta aksi i¢ ige profillerden kdseleri yumusatilmis diiz atkili ve dikdortgen
formlu bir pencere 6zelligi tasimaktadir. Bu pencerenin her iki yaninda kare kesitli sade

profilli basliklara sahip plasterler yer almaktadir. One taskin kilit tasinin iizeri kenger
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yapraklariyla islenmistir. Birinci kat cephesinde, yan kanatlarin dikdértgen formlu ve
diiz atkili pencerelerin alinliklarinda bitki, teknolojik esya ya da hayvan (bdcek vb.)
kaynasimindan olusan stilize siislemeler goriilmektedir. Ugiincii katta gerek balkon
gerekse yan kanat pencereleri birbirinin simetrisi niteligindedirler ve dikdértgen formlu,
bitki-teknolojik esya kaynagimli alinlik siislemesine sahip diizenleriyle dikkati ¢ekerler.
Ayni ozellikler iiglincli ve dordiincii kat cephe diizenlemeleri i¢inde gegerlidir. Ancak
besinci katin sonradan ilave edildigi dordiincii kattan sonra gelen, bir sira yumurta dizisi
ve diiz profillerden olusan ¢at1 sagagindan anlasilmaktadir.
d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Ikinci kat yan kanat pencereleri de alinlik siislemesi ve form itibariyle birinci
kat cephesiyle ayni 6zelliklere sahiptir. Ancak ikinci kat cephesinde orta akstaki kapali
balkonun cepheye bakan pencereleri ikiz pencere formundadir. Bu pencereler ortadaki
kare kesitli plastere bindirilmis i¢ ice profilli yuvarlak kemerleri ve voliit formlu ve disa
tasint1 yapan kilit taglariyla dikkati ¢ekerler. Dis koselerinde kare kesitli ve iyon baglikli
plasterlerin yer aldigi balkon cephesinde iki kemerin birlestigi licgen bosluga
yerlestirilmis aslan maski dikkati ¢eker (Cizim: 57 , Foto.: 179). Kabarik yeleli agik
ag1zli gatik kash ve kiikremis vaziyette dikkatle cepheye bakan yiiz yapisiyla bu figiir,
koruyuculuk, nazarlik ve tilsstm gibi amaglarla, Antik gelenekten Neoklasik mimariye
uzanan, XIX. yiizyil sonlar ile XX. ylizy1l baslarinda yaygin bir bicimde uygulanan

figlirlii bezeme 6gesidir.
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4.27. DOGANCAY MUZESI

Yeri : Hiiseyin Aga Mahallesi, Balo Sokak, 42 numarada
yer alir (341 Ada, 11 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanimi : Dogangay Miizesi

Cizim : 58.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf : 180-184.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Dogancay Miizesi olarak kullanilan
yap1, mimari ve siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayr XIX. ylizyilin
sonu XX. yiizyil baslarina tarihlendirilebilir*®.

b- Plan Tanitim:

Kareye yakin dikdortgen planda tasarlanmis olan yapi, zemin Ustii ii¢ katli olarak
inga edilmigtir. Katlar arasindaki baglanti, orta boliimde bati duvara yakin olarak
yerlestirilmis merdiven basamaklariyla saglanmstir.

c- Cepheler:

Zemin katta i¢ i¢e profillerden olusan yuvarlak kemerli yapinin giiney cephesi
hari¢ tiim cepheleri, bitisik nizamdaki diger binalardan dolayr sagirdir (Foto.: 180).
Giiney cephe ise zemin iistii {i¢ katli olarak diizenlenmistir. i¢ ice profillerden olusan
genis yuvarlak kemerli giris agikligina sahiptir. Giris agikliginin iki yanina kare kesitli
plasterler, cephelerin doguya diisen sag yanina da dikdortgen formlu pencere
yerlestirilmistir.

Birinci ve ikinci katlarin orta aksi konsollar iizerine bindirilmis kapali balkon
cikintist seklinde diizenlenmistir. Birinci kat cephesinde yan kanatlara yerlestirilmis dar
ve uzun dikdortgen formlu pencere acikliklari, ortadaki balkon c¢ikintisina denge
olusturmaktadir. Balkon c¢ikintistnin pencere altliklarinda dikddrtgen panolar

olusturulmus ve bunlarin igerisine yiizeyden ileri taskin Art Nouveau ilislubunda bitkisel

%% Dyhani, Age., s. 75.
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bezemeler islenmistir. Ikinci katin balkon pencerelerinin altina denk gelen ayni
zamanda balkon pencerelerinin alinliklarini olusturan dikdortgen panolar en Onemli
bezemelerdir. Zira, buralarda figiirlii ve bitkisel bezemenin kaynasimindan olusan Art
Nouveau Usluplu kompozisyonlar goriilmektedir. Bunlardan cepheye bakan uzun
dikdortgen panoda, ortadaki hareket halindeki bir geyik kabartmasi, yanlardan asiri
plastik yaprak ve dal motifleriyle kusatilmistir (Foto.: 181). Dikkatle incelendiginde
geyigin boynuzlarinin ve toynaklarinin stilize edilerek bitki-yaprak ve dalina dontstiigii
ve boylece geyik figlriiniin bitki motifleriyle kaynasarak organik bir biitiinliik
olusturdugu goriilmektedir. Ayni balkon ¢ikintisinin yan pencere alinliklarinda, ortadaki
rolyef karakterinde islenmis kadin biistiiniin yaprak ve dallardan bitkisel bir
kompozisyonla kaynastigi ve boylece Art Nouveau iislubuna biiriindiigli goriilmektedir
(Foto.: 182). Ikinci kat balkon ¢ikintisinin pencere altliklarinda da yaprak, ¢icek ve
meyvelerin birada kullanildig: bitkisel ¢elenkler Art Nouveau bitkisel kompozisyonlarin
XIX. yiizy1l sonlarindaki rolyef karakterinde islenigini gdstermektedir. Ayni anlayista
ve teknikte bitkisel kompozisyonlar, tiglincii kat pencerelerinin alinliklarindaki
dikdortgen panolarda da yer almaktadir. Yapinin dort kat1 sade tutulmus olup, basik
kemerli ve dikdortgen formlu ii¢ pencere agikligiyla cepheye bakmaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Dogangay Miizesi’nin figiirli bezeme ve heykel sanati agisindan
degerlendirilebilecek  siislemeleri; birinci  katin  balkon ¢ikintisinin  pencere
alinliklarindaki siislemelerdir. Bunlardan cepheye bakan balkon penceresinin alinligina
yerlestirilmis dikddrtgen panoda, ortada kosar vaziyette islenmis geyik kabartmasi
(Cizim 52 , Foto.: 183), profilden verilmistir. Bu geyik figiiriiniin sag 6n ayag: diiz bir
sekilde tabana basmaktadir. Sol 6n ayagi ise diz kismindan hafif kirilarak kalkik
vaziyettedir. Sag arka ayagi ise diz kimidan kirlarak 6ne dogru atmis sekilde zarif ve
estetik bir durusla islenmistir. Sadece sag gozii goriilen geyigin yuvarlak gozli, kiiciik
ag1zli ve stilize edilmis olup yanlardan bitki, yaprak ve dallariyla kusatilmistir (Foto.:
184). Boynuzlar bitki dallartyla kaynasan geyiklerin toynak kisimlarmin da yapraklara
doniislip bitki motifleriyle kaynasmis olmasi XIX. yiizyil sonlarindaki Art Nouveau
figlirlii bezeme tislubunun bitki-hayvan kaynasimina stilizasyonuna isaret etmektedir.

Ayni sekilde yan pencere alinliklarindaki panolara islenmis kadin biistlerinin de

asir1 plastik yaprak motifleriyle kaynasarak bitki-figlir kaynagimima doniistigi ve Art
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Nouveau iislubu kazandigr goriilmektedir (Foto.: 182). Kadin biistlerinin her ikisi de
simetrik olarak iglenmistir. Cepheye bakar vaziyette olan bu biistler, yuvarlak yiizlii,
dalgali ve ortadan ikiye ayrilmis uzun sagli, badem gozlii, yuvarlak ince kash, genis

alinli, kiigiik diiz burunlu, kii¢iik agizl1 ve ince dudaklhidir.
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4.28. EFE APARTMANI

Yeri : Sahkulu Mahallesi, Miiellif Sokak, 10 numarada
yer alir (292 Ada, 20 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullaninm : Apartman.

Cizim : 59.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf : 185-187.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Efe Apartmani olarak kullanilan
yap1, mimari ve siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayr XIX. yiizyilin
sonu XX. yiizyil bagina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tamitim:

Kareye yakin dikdortgen planda insa edilen yapinin batidaki merdiven sahanligi
ve bu sahanliga acilan birer daireden olusan bodrum kat iizerine dort katli olarak
tasarlanmistir.

c- Cepheler:

Dogu ve bati cepheler bitisik nizamda insa edilmis yapilardan dolayr sagir
tutulmustur. Kuzey cephe, kat aralar1 diiz profillerle belirginlestirilmis dikddrtgen
formlu ve basik yuvarlak kemerli iigliz pencere acgikligiyla sade ve simetrik bir cephe
ozelligi gostermektedir. Yapinin en gosterisli cephesi orta aksi kapali balkon bi¢iminde
disa tasint1 yapan giliney cephedir (Foto.: 185). Bu cephede zemin katin batisina
yerlestirilmis dikdortgen formlu ve basik kemerli biiyiik aciklik giris kapisidir. Zemin
katin ayn1 Olgiilerde ele alinmis basik kemerli, kemer kilit tas1 disa taskin ve ylizeyi
kenger yapraklariyla bezeli dikdortgen formlu ikili penceresinin altinda oyuk silmelerin
cerceveledigi sade dikdortgen panolara yer verilmistir (Foto.: 186). Biitiin kat
cephelerinin orta aksinda yer alan kapali balkon ¢ikintisi, uglart voliit bigciminde kivrim
yapan, yiizeyleri kenger yapraklariyla bezeli iki konsola bindirilmistir. Birinci katta
cephe tam karsiya bakan i¢ ice profillerden basik kemerli iki yan pencere ve ortada yine

i¢ ige profillerden yuvarlak kemerli ve dikdortgen formlu pencereyle
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teskilatlandirilmistir (Foto.: 187). Bu pencerelerin kilit taslar1 ylizeyden disa tagkin
yapilmustir. Orta pencerenin altindaki daha biiyiik dikdortgen pano da ise teknoloji
iriinli halka vb. motiflerin kaynasimindan olusan Art Nouveau iislup o6zellikli bir
bezeme yer almaktadir. Yapi cephesi genel olarak degerlendirildiginde yatayda
profillerin, dikeyde govdeleri yivli kare plasterlerin kesisiminden olusan simetrik bir
cephe s6z konusudur.

Ikinci kat ve iigiincii kat pencereleri de form ve dl¢ii olarak birinci katla ayni
Ozellikle ele alinmislardir. Ancak bu pencerelerin altlarindaki dikdortgen panolarda,
birinci kattaki siislemelerin figiirsiiz hali islenmistir. Bunlarda figiirlerin yerini ayna
motiflerinin bitki dal ve yapraklarindan olusan ¢elenklerle kusatilmast s6z konusudur.
Dolayisiyla yap1 cephesi genel diizenlemesiyle Neoklasik, ancak siisleme 6zellikleri
acisindan Art Nouveau lislup 6zelligi tasimaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Birinci katin pencere altlarindaki dikdortgen panolardan yan kanatlarda yer
alanlarin iclerine badem gozlii, dolgun yanakli, etli dolgun dudakli ve yuvarlak yiizlii
bebek masklari islenmistir (Cizim: 59). Hafif tebessiim eder seklinde islenmis bebek
yiizleri yiizeyden asir1 kabarik bitki-dal ve yapraklariyla ve meyve salkimlariyla

olusturulmus, ¢elenklerle kusatilmistir.
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4.29. ENDER APARTMANI (ESER APARTMANI)

Yeri : Istiklal Caddesi, 84 numarada yer alir
(331 Ada, 2 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : {5 Hani

Cizim :15,60.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 188-194.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Ender Apartmani olarak kullanilan
yap1, mimari ve siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayr XIX. yiizyilin
sonu XX. yiizyil basina tarihlendirilebilir*®®.

b- Plan Tanitim:

Beyoglu’ndaki Avrupa tarzi sivil mimari 6rneklerinden biri olup, kuzey-giiney
dogrultusunda dar ve uzun tutulmus dikdortgen tasarim 6zelligi gostermektedir. Yapinin
bu durumu, yanlarda insa edilmis yapilardan dolayr mevcut arazinin degerlendirilmek
zorunda kalinmasindandir. Zemin {stii dort katli olarak insa edilen yapinin biitiin
katlar1, simetrik bir plan diizenindedir. Giristen gectikten sonra ulasilan iki uzun
dikdortgen mekanin ortasinda, baglayici ve katlar arasinda ulasimi saglayici nitelik
tasiyan kare planli merdiven sahanligi mevcuttur.

c- Cepheler:

Ender Apartmani’nin disa agilan tek cephesi, Istiklal Caddesi’ne acilan kuzey
cephesidir (Cizim: 15 , Foto.: 188). Dogu, bat1 ve giiney cepheleri, bitisik nizamda insa
edilmis diger binalardan dolay1 sagirdir. Zemin kattaki diiz atkili ve ¢ercevesi rustik tarz
duvar Orgiisiine sahip bordiirlerle olusturulmus biiyiik dikdortgen formundaki giris
aciklig, i¢ ice profillerden olusan genis yuvarlak Neoklasik {isluplu kemerden olusan
alinliga sahiptir. Bu alinlik ayni zamanda birinci katin da cepheye acilisini

saglamaktadir.

0% Bayram, Agt., s. 112.
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Birinci katin cephesinde mimari agidan en dikkat ¢ekici unsur, 6ne tasint1 yapan
acik balkon bi¢iminde diizenlenmis penceresidir. Burada, yanlardaki daire kesitli ve
iyon baslikl1 plasterler ile ticgen alinlik Neoklasik iislupta diizenlenmistir (Foto.: 189).
Ancak alinlik tablasina islenmis bitkisel kompozisyon, Art Nouveau bezeme anlayisini
yansitmaktadir. Zira burada, tabiattaki natural cigek ve bitki dallari, teknolojik esya
motifleriyle kaynasarak tiirii tam anlagilamayan 0zgiin bir arma niteligi tagimaktadir.
Ayni alinhigin koselerine yerlestirilmis aslan masklar1 acikagizlari, tam cepheye
odaklanmis keskin bakislar1 ve yeleleriyle dikkat ¢ekmektedirler (Foto.: 190). Bu
masklar kokeni Antik mimariye kadar uzanan ve XIX. yiizyill Neoklasik iislubuna
yanstyan nazarlik, koruyuculuk, tilsim gibi inanglar yiiklenmis kabartmalar olarak
degerlendirilmelidirler.

Birinci kattan ikinci kata gegiste diiz yatay profiller ve bir sira yumurta dizisi
yine Antik mimarinin Neoklasik iisluba yansiyan dekoratif gelenegidir. Ikinci katta, diiz
atkili dikdortgen formlu pencereler ve bunlarin arasinda, govdeleri oyuk silmeli ve kare
kesitli plasterler cepheyi olusturmaktadir.

Ikinci kattan iiciincii ve son kata gegiste profillerle kusatilmis genis yatay bant
yer almaktadir. Bu yatay bantin i¢inde kare formlu gergeveler igine yerlestirilmis
geometrik ve natural korkulu balkon ¢ikintisi, diiz atkili ve dikdortgen formlu
pencereler ve korint baslikli plasterler bulunmaktadir. Burada pencereler diiz atkili
olarak kare kesitli plasterler arasina denk gelecek sekilde diizenlenmistir.

Ender Apartmani’nin kuzey cephesinde en dikkat c¢ekici bezeme 6gesi, sagaga
geciste yer almaktadir. Burada profillerin sinirladigl genis ve yatay bantin igerisine
bitkisel ve figiirlii bezeme niteligi tasiyan uzun bir kompozisyon, kusak boyunca
yerlestirilmistir. Burada ortadaki dikdortgen bir pano, yanlardan ve alttan bitkisel
celenklerle kusatilmigtir (Foto.: 191). Alttaki bitkisel ¢elengin kdselerden kurdalelerle
baglanmas1 Art Nouveau tislubunun 6zeligidir. Bu panoya dogru 6n ayaklarindan birini
kaldirip baslarimi geriye dogru ¢evirmis kanatli aslanlar (grifon), burada kompozisyon
bakimindan zafer formunda islenmislerdir. Antik kaynakli grifon figiiriiniin Neoklasik
tislupa aktarilmig bi¢cimi burada biranda Art Nouveau tarzina blriinmiistiir. Zira
aslanlarin kuyruklari, bitki dallarina ve yapraklarina doniismiis ve arkalarindaki dogal
cicek ve yaprak motiflerinden olusan kompozisyonla birlesmistir. Gii¢, kuvvet, zafer,

koruyuculuk gibi anlamlar yiiklenerek Antik gelenekten beri kullanilan grifon figiirleri
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burada adeta birer muhafiz gibi 6n ayaklarindan birini yukar1 kaldirmis, baglarin1 geriye
¢evirmis bi¢imleriyle tam bir zafer kompozisyonu olusturmuslardir.

Yap1 cephesinde sagagin dis siras1 ve yumurta dizisinden olusan bezemesi Antik
Yunan ve Roma tapmak mimarisinin bezeme Ogelerinin birebir kullanilisini
gostermektedir. Dolayisiyla bu durum Ender Apartmani’nin Neoklasik yoniinii ortaya
koymaktadir. Yap1 cephesinin sagak kismi natural ¢icek ve bitki dallarinin kabartma
teknigiyle islenmis bordiirleriyle son bulmaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Ender Apartmani’nin figiirli bezeme ve heykel sanati acisindan en dikkat ¢ekici
unsurlari; sacaga gegisteki bantta yer alan kanatli aslan rolyefleridir (Foto.: 192).
Ortadaki geometrik ve bitkisel bezemeli ¢elenge 6n ayaklari kaldirip ve baglarini arkaya
cevirip zafer edasiyla islenmis, iri kulakli, yuvarlak gozli, kiigiik burunlu, hafif aralikl
kiiciik agizli, sadece diiz bir seklilde zemine basan sol 6n ve sol ayakli bu grifonlar
Antik gelenekten XIX. yiizyll Neoklasik iislubuna hatta Islamiyet &ncesi inanglar
dogrultusunda yapilmis Tiirk figilirlii bezeme motiflerinden XIX. ylizyill sanatina
yansimis heykeller olarak goriilmektedirler (Cizim: 60 , Foto.: 193). Zira aslanlarin
kuyruklari, bitki dallarina ve yapraklarina doniismiis ve arkalarindaki dogal cicek ve
yaprak motiflerinden olusan kompozisyonla birlesmistir. Hakimiyet, giic, kuvvet,
kudret, zafer, koruyuculuk vb. anlamlar iceren bu figiirlerin 6zellikle kuyruk
kisimlariin yaprak ve dal bi¢gimine doniisiip, bitkisel bir kompozisyonla birlesmesi Art
Nouveau iislup 6zelligidir.

Figiirlii bezeme sanati acisindan yapida ikinci katin balkon c¢ikintisinin tiggen
alinliginda yer alan aslan masklar1 (Foto.: 194), asir1 plastik sekilde 6ne tasint1 yapan
kabartmalar1 tiim yliz hatlar1 ve yeleleriyle islenmis olup tam bir kusursuz anatomi
sergilerler. A¢ikagizli, yuvarlak yiizlli, yass1 burunlu, oldukga iri burun deliklere sahip
ve bakiglar cepheye yonelmis bu aslanlar birer koruyucu, muhafiz edasi sergilemekte
olup, Antik gelenekten beri iistlenmis olduklar1 nazarlik ve koruyuculuk hiiviyetlerini
burada da korumaktadirlar.

Ender Apartmani cephesi genel olarak degerlendirildigi zaman, yatay ve dikey
hatlarin simetrik kesisimi, plasterler, ticgen alinlik, i¢ i¢e profillerden genis yuvarlak

kemer, zemin rustik duvar orgiisii bakimindan Neoklasik, bitkisel ve figlirlii bezeme
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acilarindan da hem Neoklasik hem Art Nouveau kaynasimindan olusan Eklektik bir

cephe anlayist sergilemektedir.
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4.30. ERDEM IS HANI

Yeri : Kuloglu Mabhallesi, Sadri Alisik Sokak, 42 numarada
yer alir (480 Ada, 16 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : {5 Hani

Cizim - 61.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 195-197.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde is hami olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gdstermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir

b- Plan Tanitim:

Erdem Is Hani arazinin egiminden dolayr bodrum kat iizerine, zemin kat ve ii¢
katli olarak insa edilmistir. Ortadaki kareye yakin dikdortgen planli bir avlunun
cevresine siralanmig is yerlerinden olusan Kkatlar arasindaki baglanti giineye
yerlestirilmis merdivenlerle saglanmaktadir.

c- Cepheler:

Yapimin dogu ve bati cepheleri bitisik nizamda insa edilmis yapilardan dolay:
sagir tutulmustur. Kuzey ve giiney cepheleri ise birbirinin simetrisi niteligindeki
pencere agikliklarindan miitesekkildir (Foto.: 195).

Giliney cephede iki tane giristen en altta ve bati da olam1 bodrum kata gecis
saglamaktadir. Bu kap1 diiz atkili ve dikdortgen formlu sade bir agiklik niteligindedir
(Foto.: 196). Zemin katin dogu kanadinda yer alan ac¢iklik ise, Han’in giris kapisidir.
Kare kesitli ve toskana diizeninde basliklara sahip plasterlerin gerceveledigi giris
kapisinin i¢ ige profillerden yuvarlak kemerli, disa tagskin kemer kilit tasinin kenger
yapraklariyla bezeli ve uglar1 voliit formunda kivrim yapan bir islenise sahip oldugu
goriilmektedir. Ayni sekilde zemin katin pencereleri de i¢ i¢e profillerden yuvarlak
kemerli ve dikdortgen formlu pencereler niteligindedirler. Kemer kilit taglar1 yiizeyden

disa tagkin uglar1 voliit bigiminde kivrim yapan kenger yapraklariyla bezeli islenis
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diizenleriyle giris agikliginin kemer Kkilit taslarina benzerler. Birinci kat cephesinde {i¢
adet pencere acikliginin ligli de diiz atkili ve dikdortgen formlu pencereler niteliginde
olup, gergeveleri i¢ ice profillerden olusturulmustur. Ikinci ve iiiincii katlarmn iigerli
diizende yerlestirilmis pencereleri i¢ i¢e profillerden basik kemerli, dikdortgen formlu
ve kilit taglar1 disa taskin diizenlemeleriyle Baltik mimarisinin pencere diizenlemesini
animsatirlar.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Erdem Is Hani’nin figiirlii bezeme ve heykel sat1 acisindan degerlendirilebilecek
tek yan1 bakir kap1 kanatlarinin iizerine islenmis aslan masklaridir (Cizim: 61 , Foto.:
197). Kabarik yeleli, ¢atik kasli, dolgun yanakli ve tam cepheye dikkat kesilmis
bakislariyla adeta birer kap1 bekgisi, muhafiz edasi1 sergilemektedirler. Bu figiirlerin
kapt kanatlarinda islenmis olmasi, koruyuculuk, bekcilik, nazarlik ve tilsim gibi

gorevler iistlenmistir.
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4.31. GALATASARAY HANI

Yeri : Istiklal Caddesi ile Kallavi Sokagi’n kesisim noktasinda
yer alir (315 Ada, 1 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. ylizyil sonu XX. yiizyil baglari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Merkezi.

Cizim : 62.

Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 198-204.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Is Merkezi olarak kullanilan yapu,
mimari ve stisleme acisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayr XIX. ylizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir*®.

b- Plan Tanitimi:

Galatasaray Han, iyon baglikli ve kare kesitli govdeleri profillerle yivlendirilmis
li¢ plasterin tasidig diiz atki tash ve dikdortgen formlu acikliklardan olusan, zemin kat
tizerine dort kath olarak insa edilmistir.

c- Cepheler:

Galatasaray Hani’nm Istiklal Caddesi’ne bakan kuzey cephesi, birinci katin
rustik tarz gergevelere sahip dikdortgen formlu pencerelerinin alinliklarinda yer alan
bliylik vazolarin alt kisimlari, voliit bi¢cimli birer konsol, iist kisimlar1 ise Art Nouveau
islubunda bitkisel celenkler bi¢iminde degerlendirilmistir (Foto.: 198). Bu bitkisel
celenklerin orta kisminin ¢evresi, ¢icek motifleriyle kusatilmig birer ayna ya da bocek-
cicek stilizasyonundan olusan o6zglin bir motif olarak degerlendirilmistir. Bu
pencerelerin asir1 plastik vazolart ve iist kisimdaki yine yiizeyden asir1 taskin bitkisel
bezemeleri, genel olarak degerlendirildiginde islenis olarak Neobarok, motif olarak Art
Nouveau iislubunun kaynasimi s6z konusudur (Foto.: 199). Birinci katin bati tarafindaki
ikiz pencerelerin alinliklarinda dogu taraftakilerle ayn1 bezeme 6gelerini igermektedir.
Ancak bunlarin st kisimlari, ikinci katin pencere altliklarindaki metal sebekeli

balkonlar seklinde degerlendirilmislerdir.

%5 yeltin, Agt., s. 97.
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Galatasaray Hani’nin ikinci katinda dikdortgen formlu pencereleri, i¢ ice profilli
yuvarlak kemer alinliklarinin tam ortasindna voliit bigiminde kivrilarak boliinmiis ve bu
noktaya alt kismi alinlik tablasinin dekorasyonu olusturan biiyiik bir bitkisel
kompozisyon yerlestirilmistir (Foto.: 200). S6z konusu bu bezemede asir1 plastik ¢igek
ve yaprak motifleri, koselerden halka motiflerine tutturulmuslardir. Alinliklarin alt
kisimlarinda, ortadaki madalyonlarin iki ucuna yerlestirilmis biiyiik damla motiflerinden
olusan igleri bitkisel kompozisyonlu geometrik bezemeler yer almaktadir. Ikinci katin
pencere alinliklarindaki bezeme anlayisi, formlar1 bakimindan Neoklasik, bunlarin
yiizeyden asir1 tagkin islenisleri Neobarok 6zelliktedir. Alinlik tablalarindaki koselerden
halkalara tutturulmus bitkisel c¢elenkler ise, Art Nouveau bitkisel bezemesini
yansitmaktadir.

Uciincii katin cephesi i¢ ice profillerden kusatilmis dikddrtgen formlu
pencereleriyle, alinliklarindaki bitkisel bezemeleriyle ve konsollartyla son derece
gosteriglidir (Foto.: 201). Burada pencere alinliklarina bitki-esya stilizasyonundan
olusan ve tiirii anlagilamayan Art Nouveau karakterli bir bezeme iglenmislerdir.

Doérdiincli katin balkon c¢ikintilarinin  bindirildigi voliit bicimli konsollar
yiizeylerindeki  kenger yapragt  motifleriyle cephedeki  gosterise  katkida
bulunmaktadirlar ( Foto.: 202). Dordiincii kat pencere alinliklari, diger katlardaki
pencerelere gore daha sade tutulmus olup 6ne taskin kilit taglar1 arasina yerlestirilmis
stilize bitki ve hayvan motiflerinin kaynasimindan olusan ve tiirii anlagilamayan 6zgiin
nitelikteki motifler olarak degerlendirilebilirler. Ancak, kdselere yerlestirilmis vazo
motifleri, bu kattaki gosterise katkida bulunan en dikkat ¢ekici unsurlardir. Kapak
kisimlar1 yaprak motiflerinden olusan vazolarin govdelerine asilmis bitkisel ¢elenkler,
Art Nouveau islubunun biti-esya kaynasimindan olusan siisleme anlayisini
yansitmaktadir. Dordiincii katin pencere koselerine yerlestirilmis ve asir1 stilizasyona
ugramis ¢icek motifleri boyut ve form bakimindan alttaki vazolar1 dengeleyecek sekilde
islenmislerdir.

Galatasaray Hani’nin cephesi genel olarak degerlendirildiginde figiirlii ve
bitkisel bezemeler Art Nouveau karakterini yansitirlar. Ancak, 6zellikle alinlik ve sagak

kisimlarindaki 6ne tagkin asir1 plastik diizen anlayisi Neobarok hissini verir.
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d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Ikinci katin sagdaki (batidaki) ikiz pencere almliklarinda, bitkisel gelenklerle
kusatilmis cepheye bakar vaziyette insan biistleri yer almaktadir (Foto.: 203). Burada
kabartma seklinde islenmis insan biistlerinin her iki yanina asir1 plastik ve ¢icek ve
yaprak motiflerinden olusan birer g¢erceve yerlestirilmistir (Foto.: 204). Bunlardan
sagdaki erkek biistii olup, uzun yiizlii, sis yanakli, genis alinli, badem gozlii, yuvarlak
ince kasli, kapali agizli, kalin dudakhidir. Soldaki ise kadin biistiidiir. Yuvarlak yiizlii,
badem gozIl, yuvarlak ince kash, kapali agizli ve kalin dudaklidir. Bu sekilde bir
gizemlilik iceren heykel anlayisi Art Nouveau iislubunun sivil mimari 6rneklerindeki
insan biistlinilin, nazarlik ve koruyuculuk amaciyla kullaniligint yansitmaktadir (Cizim:

62).
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4.32. GUNES HANI

Yeri : Kamer Hatun Mabhallesi, Mesrutiyet Caddesi,
19 numarada yer alir (315 Ada, 31 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonu XX. yiizy1l baslari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Merkezi.

Cizim 1 63.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 205-207.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde is merkezi olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gdstermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir*®.

b- Plan Tamitim:

Zemin Ustl bes katli olarak insa edilen han, dikddrtgen tasarimli olup ortadaki
uzun dikddrtgen avlunun etrafina yerlestirilmis diikkkanlardan olusmaktadir.

c- Cepheler:

Yapinin giiney cephesi hari¢ tiim cepheler bitisik nizamda insa edilmis
binalardan dolay1 disa kapalidir (Foto.: 205). Giliney cephe ise mimari ayrintilar ve
genel dilizenlenis itibariyle Art Nouveau {islup Ozelligi tasimaktadir. Zemin kat
dikdortgen formlu ve diiz atkili {i¢ aciklikla teskilatlandirilmigtir. Zemin kattan itibaren
biitiin katlarin orta aks1 kapali balkon bi¢giminde disa agilmaktadir (Foto.: 206). En iist
kattaki balkon ise siitunlar {izerine acik balkon mahiyeti tagimaktadir. Dikddrtgen
formlu pencerelerden olusan katlarin aralarma yerlestirilmis yatay bantlar icerisinde
teknoloji trlinii bir takim motiflerin (¢ember, avize, ¢ark vb) olusturdugu klasik
gelenekten uzak endiistri devrinin silislemeye ve mimariye yanstyisini ifade eden
motifler goriilmektedir. Ayrica ikinci ve dordiincii kat cephe koselerine yerlestirilmis
aslan masklart yap1 cephesinin dekorasyon agisindan zenginligine biiylik katki

saglamaktadirlar (Foto.: 207). Bunlardan ikinci katin kdselerine yerlestirilmis agizlar

408 Kazang, Agt., s. 105.
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acik kiikremis vaziyette disleri ve dilleri dahil net bicimde goriilebilen sik yeleli tam
cepheden verilmis ve bakislar tam cepheye dikkat kesilmis vaziyettedirler. Yelelerinden
asagiya sarkan ii¢ adet kabarik silme bigimindeki teknoloji {riinii kurdale motifleri
Artnouveau iisluplu cephe bezemesinde sik¢a goriilmektedir. Ikinci katin balkon
alinliginda teknoloji {irlinii ayna motiflerinin bitkisel dekorasyonla kaynasimini yansitan
iki ¢elenk yer almaktadir.

Dikkate deger iki aslan maski da dordiincii kat cephe koselerindedir. Bunlar
acik agizlar1 kabarik yeleleri kiikremis ve tam cepheden verilmis yiiz yapilar1 tam
cepheye dikkat kesilmis yiizleri ile ikinci kat cephe koselerindekiyle ayni ozellikleri
tasirlar. Ancak bunlarin boyun kisimlarinda yer alan halka motifleri ikinci kat cephe
koselerinde yoktur.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Glines Hant’nin figiirli bezeme ve heykel sanati acisindan sadece aslan
masklarin1 bilinyesinde barindirmaktadir (Cizim: 63). Bunlar kabarik yeleli agik agizl
dil, dis, gbz ve burun gibi tiim unsurlariyla tam bir kiikremis aslan portresi tasiyan tam
cepheden verilmis yiizleri ve cepheye dikkat kesilmis gozleriyle adeta birer koruyucu ve
nazarlik imaj1 yansitan figiirlerdir. Bu tarz aslan masklarina XIX. ylizyilin sonlarina ait
sivil mimari 6rneklerinin 6zellikle giris cephelerinde kapi, pencere alinligr gibi yerlerde

sik¢a karsilasmak miimkiindiir.
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4.33. HAMALBASI CADDESI 26 NUMARALI APARTMAN
Yeri : Kamer Hatun Mahallesi, Hamalbasi1 Caddesi,
26 Numarada yer alir (424 Ada, 13 Parsel).
Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonu XX. yiizy1l baslari.
Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Kullanilmyor.

Cizim 1 63.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 208-212.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde kullanilmayan yapi, mimari ve
siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayr XIX. yiizyilin sonu XX. yiizyil
baslarina tarihlendirilebilir*®”.

b- Plan Tamitim:

Yap1 kareye yakin dikdortgen planli olarak tasarlanmistir. Ortadaki merdiven
sahanliginin ¢evresine yerlestirilmis dikdortgen tasarimli dairelerden olustugu anlasilan
yap1 da, son degisiklikler ve bilingsiz ilaveler i¢ tasarimin bozulmasina neden olmustur.
Arazinin egiminden dolay1 bodrum kat ve zemin kat iizerine {i¢ katl1 olarak insa edilmis
yapinin dogu, bat1 ve kuzey cephelerine bitisik nizamda insa edilmis binalardan dolay1
tamamen sagir tutulmustur.

c- Cepheler:

Yapinin disa agik olan tek cephesi durumundaki giiney cephe i¢ ice profillerden
yuvarlak kemerli giris ve pencere agikliklari ile korint baslikli plasterleriyle triglif ve
metop birlesiminden olusan yatay firiziyle Antik mimari bi¢cimlerin Neoklasik anlayista
tekrar ele alinisina isaret etmektedir (Foto.: 208).

Yapmin zemin kat cephesi i¢ ice profillerden yuvarlak kemerli li¢ agiklikla
dikkati ¢eker (Foto.: 209). Bunlardan ortadaki, yanlardakine gore daha genis ve yiiksek

tutulmus olan giris kapisidir. Her iki yana yerlestirilmis dikdortgen formlu ve yine i¢ ice

7 Hashora, Agt., s. 154.
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profillerden yuvarlak kemerli pencereler, 6l¢ii, bi¢im ve islev bakimindan birbirinin
simetrisi niteligindedirler.

Zemin kattan birinci kata geciste yer alan yatay profil kusaginin hemen altinda
Antik triglif metop kusagm andiran genis bir friz yer almaktadir. Ikinci katn orta
boliimii uclart voliit bigiminde kivrim yapan iki konsolun tasidigi kapali balkon
uygulamasi seklinde diizenlenmistir (Foto.: 210). Bu balkonun, i¢ ige profillerden dar ve
uzun tutulmus dikdortgen formlu pencereler ve bu pencereler arasina yerlestirilmis yivli
govdelere sahip korint baglikli plasterlerden olustugu goriilmektedir.

Yapinin ikinci katinda cephe diizeni ve genel teskilatlanma agisindan bakildigi
takdirde en dikkat cekici yani, pencerelerin altina yanyana dikdortgen panolar halinde
yerlestirilmis yatay kusaktaki bitkisel ve figilirlii bezemelerdir. Bu panolardan
yanlardakiler yaprak ve bitki dallardan olusan yiizeyden asir1 kabarik ¢elenkler olarak
nitelendirilebilir (Foto.: 211). Benzer bir uygulama giris acikligi kemerinin kilit
noktasindaki asma dallar1 ve {iziim salkimlarindan olusan bitkisel ¢elenkle de tekrar
edilmistir. Ikinci kat pencere altindaki dikdortgen panolardan ortada yer alan iki pano da
karsilikli iki efsanevi yaratik figiirli dikkati ¢eker. Bunlar viicutlar1 yandan verilmis bir
sekilde islenmis olup acik agizlarindan ¢ikan dilleriyle ejderi, diger unsurlariyla kanatl
aslanlar1 akla getirirler. Soyle ki bu figiirlerin boyunlarda yeleler, acik kanatlar, bir
ayag1 one uzatilmis ve diger ayagi yukar1 kaldirilmis olarak hareketlilik saglayan
ayaklar ve kuyruk bi¢ciminde baglayip bitki dali ve yapraklariyla sonlanan kuyruklar yer
almaktadir.

Yapimin {igiincii kat1 ortadaki daha genis kare formlu ve diiz atkili ii¢ pencereyle
cepheye agilir. Buradan voliit formlu kiigiik konsollara bindirilmis 6ne tagkin profilli bir
sacakla ii¢iincii kat cephesine gegilir. Uciincii katin i¢ ice profillerden basik kemerli ve
dikdortgen formlu pencerelerini bir adet dis sirasi1 ve ii¢ adet oyuk silmenin olusturdugu
kornis takip eder.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Yapida figiirli bezeme ve heykel sanati agisinan degerlendirmeye alinabilecek
uygulamalar, ikinci katin balkon ¢ikintisinin cepheye bakan pencerelerinin altina
yerlestirilmis dikdortgen panolarda goriilmektedir (Foto.: 212). Bunlar 6n ayaklarindan
birini yukar1 kaldirmig ve bir zafer edasiyla islenmis kanatli aslan figiirleridir (Cizim:

63). Aslan figiirleri viicutlar1 yandan verilmistir ve karsilikli olarak birbirine bakar
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vaziyette iglenmislerdir. Acik agizlarindan c¢ikan dilleriyle daha cok ejder basim
animsatsalar da boyunlarindaki yeleleriyle ayaklariyla ve patileriyle yine govdeleriyle
aslana daha yakindirlar. Zaten kanatli oluslariyla, normal baslayip bitki dal ve
yapraklariyla sonlanan kuyruklariyla XIX. ylizyilin sonlarinda yayginlasan efsanevi

kanatl aslan figiirlerini animsatirlar.
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4.34. HURSIT BEY IS HANI

Yeri : Katip Mustafa Celebi Mahallesi, Biiyiik Parmakkap1
Sokak, 5 numarada yer alir (466 Ada, 11 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonu XX. yiizy1l baslari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : is Han.

Harita 2 1.
inceleme Tarihi 1 2009-2010.
Fotograf 1 213-215.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde is hani olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitimi:

Zemin Ustli dort katli olarak insa edilen yapiin ortadaki merdiven sahanlig
etrafina yerlestirilmis daireler diizeninde tasarlandigi ancak sonradan yapilan
degisikliklerle bazi dairelerin is yerlerine doniistiiriildiigi ve yapinin genel plan
tasariminda da asli kimliginden uzaklasacak Olclide bozukluk séz konusu oldugu
anlagilmaktadir.

c- Cepheler:

Yapinin giliney, dogu ve bati cepheleri bitisik nizamda insa edilis binalarla
kapatilmistir. Bugiin disariya acilan tek cephe 6zelligindeki kuzey cephe Art Nouveau
islup tarzinda bir gériiniim sunmaktadir (Foto.: 213).

Zemin kat ti¢ acikliktan olusmaktadir. Bunlardan kuzeybati kosedeki basik
yuvarlak kemerli ve dar-yiiksek tutulmus agiklik binanin girisidir. Bunun dogu kanadina
yerlestirilmis yine basik yuvarlak kemerli ve dikdortgen formlu agikliklar zemin kattaki
birimlerin aydinlamasini saglayan pencerelerdir. Birinci, ikinci, ii¢iincii ve dordiincii
katin orta aksi, ortadakiler daha biiylik olmak {izere li¢ pencereyle cepheye acilan kapali
balkon seklinde diizenlenmistir ve 6ne dogru c¢ikinti yapmaktadir (Foto.: 214). Birinci
katin pencere altlarina yerlestirilmis oval bi¢imli halkalar, bu halkay: tutan makaralar ve
bunlarin uglarindan iki yana sarkan bitkisel motifler Art Nouveau siisleme 6zelligini

yansitmaktadirlar. Aynmi sekilde ikici katin ortadaki biiylik pencere acgikliginin alinlik
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diizenlemesi de ortadaki oval formlu ayna motifinin bitkisel ¢elenklerle kusatilmasina
dayal1 bir bezeme anlayistyla Art Nouveau iislubunu yansitir.

Yapmin figiirlii bezeme ve Art Nouveau iisluplu siisleme agisindan en dikkat
cekici unsurlan tglincii kati dordiincli kata baglayan oOne tasintili sacagin altinda
goriilmektedir. Bunlardan ortadakiler, bakislar1 tam karsiya yonelmis dolgun yanakli ve
badem gozlii kadin figiirleridir. Bu figiirlerin yiizlerini kusatan {iziim salkim1 ve degisik
meyvelerden olusan c¢elenkler, Antik Roma doneminin Neoklasik doneme aktardigi
kadin figiirlerini animsatir. Ancak ta¢ kisminda yer alan halka motifleri, iri tutulmus
¢ivi bast motifleri ve yine ¢elenklerin asagiya sarkan uglarini tutan iri ¢ivi baslar1 Art
Nouveau iislubunun endiistriyel anlayistan aldigi motifleridir. Dolayisiyla bu figiirler de
Neoklasik ve Art Nouveau kaynasimi olan eklektik bir form s6z konusudur. Figiirlerin
bitkisel celenklerinin ucundan sarkan dikey hatlar ii¢ adet stilize kurdale motifini
andirir. Bu uygulamalarda, Art Nouveau lsluplu cephe diizenlemelerinde, cepheye
hareket ve ritim kazandirmak amaciyla kullanilan uygulamalardir.

Ugiincii  kat: dordiincii kata baglayan sacagin altindaki siislemelerden
yanlardakiler is,e meyve salkimlarindan olusan ve uglari ¢ivi basi motifleriyle
tutturularak asagiya sarkitilan ¢elenkler bicimindedir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Yapinin figiirli bezeme ve heykel sanati agisindan degerlendirmeye tabi
tutulabilecek unsurlar {igiincii kat1 dordiincii kata baglayan sagagin altinda yer alan, tim
ozellikleriyle simetrik bigimde islenmis iki adet kadin rélyefidir (Foto.: 215). Dolgun
yanaklari, etli dolgun dudaklar1 tam cepheye dikkat kesilmis agik ve badem bigimli
gozleri ucu sivri burunlart ile dikkat ceken kadin rolyeflerinin yiizleri meyve
salkimlarindan olusan c¢elenklerle kusatilmistir. Bu meyve c¢elenkleri Antik donem
bitkisel motiflerinin Neoklasik’e yansiyis1 olarak degerlendirilebilir. Ancak kadin
yiizlerinin ta¢ kisminda yer alan halkalar, ¢ivi bas1 motifleri ve yine ¢elenklerin asagiya
sarkan uglarinin koselerden tutturuldugu biiyiik ¢ivi baslar1 teknolojik tiretimi ifade
ettigi icin Art Nouveau {islubu olarak yorumlanmalidir. Dolayisyla bu portreler
Neoklasik ve Art Nouveau olmak {izere iki iisluptan da izler tasiyan Eklektik tslup

ozellik sergilemektedirler.
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4.35. HUZUR APARTMANI

Yeri : Firuz Aga Mabhallesi, Bostanbasi Sokak, 20 humarada
yer alir (490 Ada, 17 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. ylizyil sonu XX. yiizyil baglari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Apartman.

Cizim 1 64.

Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 216-218.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullanilan yapa,
mimari ve siisleme agisindan gdstermis oldugu 6zelliklerden dolay1 XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir

b-Plan Tanitimi:

Zemin istii iki kattan olusan dikdortgen tasarimli yapinin plan diizenlemesi izin
problemi nedeniyle tespit edilememistir.

c- Cepheler:

Huzur Apartmani’nin zemin katinda yer alan giris kapist li¢ agikliktan
olugmaktadir (Foto.: 216). Bunlardan ortdaki genis ve yiiksek tutulmus olup, diger
acikliklar ise pencere olarak kullanilmaktadir. Birinci ve ikinci katlar pencerelerle
hareketlendirilmistir. Katlar arasini i¢ ice profillerden diiz yatay hatlarla belirlendigi
dogu cephe de basik kemerli ve dikdortgen formlu pencereler dikkat ¢ekicidir (Foto.:
217).

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Yapimin figlirli bezeme ve heykel sanati agisindan degerlendirilebilecek tek
cephesi dogu cephesidir. Pencere alinliklarina yerlestirilmis aslan masklari, gorsel
acidan zenginlik kazandirmaktadir (Cizim: 64 , Foto.: 218). Bu pencerelerin
alinliklarinda yer alan bitki dallar1 ve yapraklarindan olusan g¢elenklerin tam merkezine
birer aslan maski yerlestirilmistir. Acikagizli, kabarik yeleli, bakislar1 tam cepheye
yonelmis ve ylizeyleri tam cepheden verilmis bu aslanlar bitki ¢elenklerinin arasinda bir

gizem ve nazarlik hiiviyeti kazanmiglardir. Ayrica agikagizlariyla ve sinirlenmis bir yiiz
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ifadesi ile wverilen bu figilirler birer koruyucu muhafiz edasinda (portre)

sergilenmektedirler.
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4.36. ISTANBUL ARASTIRMALARI ENSTITUSU (APSOLIMO
APARTMANI )
Yeri - Mesrutiyet Caddesi, 48 numarada yer alir
(315 Ada, 15Parsel).
Insa Tarihi : XIX. ylizyil sonu XX. yiizyil baglari.
Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanimu : Enstitii.

Cizim - 65.

Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 219-223.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii
olarak kullanilan yapi, mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu ozelliklerden
dolay1 XIX. yiizyilin sonu XX. yiizy1l baglarina tarihlendirilebilir*®.

b- Plan Tanitimu:

Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, dogu-bati dogrultusunda uzunlamasima ele
alinmis, yamuk dikddrtgen bir plan tasarimina sahiptir. Dogu ve bati1 cepheleri disariya
acilirken, kuzey ve giiney cepheleri sagirdir. Batidaki dor diizenli plasterlerin kusattigi
diiz atki tagh kapidan gectikten sonra dikdortgen bir mekana, kareye yakin tasarimh
mermer sahanligima ve onun cevresindeki c¢esitli Olgiilerde ele alinmis kare ve
dikdortgen tasarimli hiicrelere gegit verir. Doguya dogru uzanan, ardindan kuzeye dogru
donerek, L bi¢imini alan dar bir koridorun g¢evresindeki odalar yapinin uzunlamasina
dikdortgen bir plan tasarimina sahip olusunu saglamistir.

c- Cepheler:

Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii’niin mimari agidan ve dekoratif agidan en
gosterisli cephesi, girisin de bulundugu bati cephesidir (Foto.: 219). Bati cephe, zemin
istiine dort kathh olarak insa edilmistir. Zemin kat, alti dor diizenli plasterin
cerceveledigi diiz atki dikdortgen agikliklardan olusmaktadir. Bu acikliklarin i¢ ice

profillerden olusturulmus yuvarlak kemer alinliklara sahip olduklari, alinliklarin kilit

%8 Cezar, Age., s. 313.
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noktalarimin da disa taskin kesme taglarla hareketlendirildigi goriillmektedir. Zemin
katin giris alinlig1 dikdortgen formlu panolar seklinde diisiiniilmiis ve bu panolarin
iclerine de kadin biistleri, bitkisel bezemeler arasma Art Nouveau uslubunda
islenmislerdir (Foto.: 220).

Zemin kattan birinci kata gegiste uygulanan génye ¢ikma ve giineybati kosede
giris alinliginin tam tizerine denk gelen daire formlu balkonsu ¢ikmalar, mevcut arazinin
degerlendirilmesinden kaynaklanan uygulamalar olarak yorumlanabilir (Foto.: 221). Bu
cikmalarin bindirildigi konsollar voliit formunda ele alinmis olup, yilizeyleri kenger
yapraklartyla bezelidir. Birinci kattaki dikdortgen formlu ve tiggen alinlikli pencereler
birbirinin form, Ol¢li ve simetri agisindan tekrar1 mahiyetindedirler. Koselere
yerlestirilmis olan iyon baslikl1 plasterler olsun, liggen alinlik pencereler olsun ve yatay-
dikey hat kesisiminden olusan simetrik cephe anlayisindan olsun bunlarin tamami Antik
mimarinin Neoklasik iisluba aktardigi geleneksel 6zelliklerdir. Birinci katta cephenin
giiney kosesine uygulanan yuvarlak formlu balkon ¢ikintisinin iyon baglikli, yandakiler
kare kesitli, ortadakiler daire kesitli dort plasterin cergeveledigi ligliz kap1 pencere
acikligi ile disa agildig1 goriilmektedir.

Ikinci kat bat1 cephesi birinci katla ayn1 dzelliklere sahip, ancak burada pencere
alinliklar iggen alinlikli degil de, diiz atki tasli olarak uygulanmastir.

Ugiincii katin cephe diizenlemesi; pencere-balkon uygulamasi, alinlik formu gibi
hususiyetler bakimindan ayni 6zellikleri tagirmaktadir. Ancak burada kose plasterleri
dor basliklariyla sonlanmaktadir (Foto.: 222).

Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii’niin bati1 cephesinin dérdiincii katinda balkon
uygulamasi, diger katlardakilerle aynidir. Ancak, dikdortgen formlu pencereler sade ve
alinliksiz oluslar1 nedeniyle diger cephelerden ayrilir.

Yap1 da, bir sira dis sirasinin ardindan gelen voliit formlu konsollar {izerine, i¢
ice profillerden bir sagakla sonlanan kornis Neoklasik gelenekteki yapinin cephe
diizenlemesinde gelenegi tekrar eden bagka bir 68e olarak dikkati ¢eker.

Istanbul Aragtirmalari Enstitiisii, cephesi genel olarak degerlendirildigi zaman
dor ve iyon baslikl plasterleriyle, yatay ve dikey kusaklarin simetrik olarak cepheyi esit
yiizeylere bolmesiyle, liggen alinliklariyla ve cati1 sagagiyla Neoklasik bir cephe diizeni

gostermektedir.
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d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii’niin natural ¢igek ve dallardan olusan grift bir
kompozisyon i¢inde yer alan kadin biistleri, cepheye bakan nazarlik ve koruyuculuk
gorevi iistlenmis figiirlii bezeme 6geleridir (Cizim: 65 , Foto.: 223). Bu biistler simetrik
olarak islenmislerdir. Yuvarlak yiizlli, genis alinli, badem gozlii, burun delikleri hafif
yukartya kalkik kiiciik burunlu, kii¢iik agizli1 ve ince dudaklidir. Saglar1 kisa ve kivircik

olan kadin biistlerinin baglarinin {istii, bir fiyonklu kurdaleyle hareketlendirilmistir.
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4.37. ISTIKLAL CADDESI 2 NUMARALI APARTMAN

Yeri : Istiklal Caddesi ile Emir Nevruz Sokak kesisiminde
2 numarada yer alir (315 Ada, 2 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Merkezi.

Harita 2 1.
inceleme Tarihi 1 2009-2010.
Fotograf 1 224-234.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde is merkezi olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu ozelliklerden dolayi, XIX. yilizyilin
sonlar1 ile XX. ylizy1l baglarina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitimi:

Istiklal Caddesi ile Emir Nevruz Sokak kesisiminde yer alan apartman binast,
aktif oldugu i¢in izin problemi nedeniyle 6l¢iim alma ve plan tasarimi hakkinda tespit
yapabilme imkani olmamagtir.

c- Cepheler:

Apartman’in, dogu ve kuzey cepheleri Istiklal Caddesi ve Emir Nevruz Sokaga
acilmaktadir. Bat1 ve giiney cepheleri ¢evresindeki bitisik nizamda insa edilmis binalar
nedeniyle sagir tutulmustur (Cizim: 16 , Foto.: 224).

Istiklal Caddesi’ne bakan kuzey cephesi; zemin kat ve ara kat {izerine {i¢ katli
olarak insa edilmistir. Zemin katin rustik Orgiilii kolonlar {izerine diiz atkili ve
dikdortgen formlu agikliklari, is yeri olarak degerlendirilmis ve bunun devamindaki
yine ayni teknikte insa edilmis ara kat ise ofislere boliinmiistiir. Ara katin diiz atkisinda
kilit tas1 voliit biciminde disa taskin, yanlardaki taslar verev yerlestirilmis
uygulamasiyla Kafkas ve Baltik mimarinin Dogu Anadolu’da da ¢ok sayida 6rnegi ile
karsilagilan mimari gelenekle paralellik gostermektedir (Foto.: 225).

Yapinin ara kattan itibaren baslayan normal ii¢ katin da orta aksi, ardarda devam
eden kapali balkonlar seklinde 6ne ¢ikinti yapmaktadirlar (Foto.: 225). Bu balkonlarin
one cikintilari, uclar1 voliit bi¢iminde kivrimlar yaparak adeta birer ahsaptan makara

bi¢cimleri olusturmaktadir. Bu makaralarin da yan yiizleri, islenmis bitkilerle kaynastigi
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goriiliir. Boyle bir konsol uygulamasi anlayisi Art Nouveau iislubunun ahsap ve metal
esya-bitki kaynasimini ortaya koymaktadir.

Birinci katin dikdortgen pencerelerinin diiz atki taslar1 iizerindeki dikddrtgen
panolarda da, yine Art Nouveau islubunun asir1 stilizasyona ugramis esya ya da
tabiattaki bocek gibi kiigiik canli ve bitki kaynasimindan olusan, tiirli anlagilamayan bir
bezemeye yer verilmistir (Foto.: 227). Aymi1 bezemeler, balkon ¢ikintisinin pencere
alinliklarinda da goriilmektedir.

Ikinci kat, biraz daha birinci kata gore sade tutulmus olsa da aym tarz bitkisel
bezeme anlayis1 s6z konusudur (Foto.: 228). Ozellikle bu bezemelerdeki ana
kompozisyondan asagiya dogru sarkan ve birer ¢ivi, halka vb. motiflerle tutturulmus
bitkisel askilar Art Nouveau iisluplu apartman cephelerinde ¢ok yaygindir.

Yapinin sagak alt kisminda kullanilan dis siras1 Antik gelenegi, voliit seklinde
kivrimlar yapan ve dizi halinde yerlestirilmis konsollar Neobarok iislubu, ancak
bunlarin uglarinda kivrimlarin birer makara olusturmasi da yine Art Nouveau
tislubundadirlar (Foto.: 233). Yapiin pencere altliklarindaki profillerle olusturulmus
kare ve dikdortgen formlu sade panolar Neoklasik gelenegin Baltik tarzini
animsatmaktadir. Ugiincii katin pencere altindaki dikddrtgen panolarin, ortadan birer
madalyon bi¢imli teknolojik esya motifiyle boliinmeleri de Art Nouveau iislubuna isaret
etmektedir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Apartman’in figiirlii ve bitkisel bezeme agisindan en yogun kati; liclincii kat
olup, Istiklal Caddesi’ne bakan cephesi pencere alinliklarinda yer alan figiiratif bezeme
ve bitkisel bezeme kaynasimiyla Art Nouveau {islubunun gbéze hitab eden ana
karakterini yansitmaktadir (Foto.: 229). Yan pencerelerin alinliklarinda birer kadin
figiirii, baglarinda bitki taclariyla rolyef seklinde islenmislerdir (Foto.: 230). Bu figiirler,
birbirinin aynisidir ve cepheye bakar vaziyettedirler. Yuvarlak, dolgun yiizli, badem
gozlii, yuvarlak ince kash, kiiciik burunlu, kapali, dolgun dudaklidirlar. Bunlarin iki
yandan halkalara asilmis bitki ¢elenkleriyle kusatilmis olmasi, yine yanlardaki tist kismi
makara bicimindeki voliit kivrimi yapan ve buna alt kisimda bir halkaya tutturulmus,
uclar cigekle sonlanan yaprakli-dal motifleri Art Nouveau bezemesini yansitmaktadir.
One ¢ikint1 yapan balkon uygulamasmin doguya ve batiya bakan balkon-pencere

alinliklarindaki bitkisel bezemeler, esya motifleriyle kaynastirilarak adeta bitki
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olmaktan ¢ikmaktadirlar (Foto.: 231). Kdselerde birer halka motifine asilmis bitkiler Art
Nouveau lislubundadirlar. Ayni1 balkonun cepheye bakan dis koselerinde yer alan aslan
masklar1, baslarindaki ta¢ bi¢cimli bitkisel yeleleriyle, uzun yiizleriyle, yass1
burunlariyla, agik agizlarindan sarkan halkalara tutturulmus bitkisel ¢elenklerle, yine
Art Nouveau iislubunun bitki-figiir-esya kaynasimindan olusan genel figiiratif anlayisini
yansitmaktadirlar (Foto.: 232).

Tiim bu 6zelliklerden yola ¢ikarak genel bir degerlendirme yapildiginda yapinin,
kuzey cephesi tamamiyla Artnouveau lslubunu yansitmaktadir. Ancak doguya bakan
cephesi, yatay kusaklar arasinda kalan dikdortgen formlu diiz atkili pencereleriyle sade

ve Neoklasik bir cephe gorliniimii sunar (Foto.: 234).
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4.38. ISTIKLAL CADDESI 31 NUMARALI APARTMAN
Yeri : Istiklal Caddesi, 31 numarada yer alir
(456 Ada, 11 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlar1 XX. yiizy1l basu.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : is Han.

Fotograf : 235-236.

Harita L

Inceleme Tarihi : 2009-2010.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde is hani olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gostermis oldugu o6zelliklerden dolayi, XIX. yiizyilin
sonlar1 ile XX. ylizy1l baglar1 arasina tarihlendirilebilir*®.

b- Plan Tanitimi:

Yap1 zemin istii dort kathi olarak inga edilmistir (Foto.: 235). Sonradan ilave
edilen katlarla birlikte katsayisinin yediye ¢iktigi anlasilmaktadir. Kuzey-giiney
dogrultusunda dikdortgen planli olarak tasarlanan yapinin katlar1 ortadaki koridorun
etrafina dizilmis diikkadnlardan olusmaktadir. Gilineydogu koseye yerlestirilmis
merdiven sahanlig katlar arasindaki baglantiy1 saglamaktadir.

c- Cepheler:

Kuzey cephesi dikdortgen pencere agikliklarina sahip, sade ve gosterissiz bir
nitelik tagimaktadir. Dogu ve bati cepheler bitisik nizamda insa edilmis yapilardan
dolay1 sagirdir. Gliney cephe ise balkonlar1 diga tasint1 yapan kemer kilit taslari, korint
baslikli plasterleri, figiirlii ve bitkisel bezemeleriyle yapmin en gosterisli cephesi
durumundadir.

Zemin kat, glineydogu kosede yer alan dikdortgen formlu giris agikligr ve
pencere agikliklarindan olugmaktadir.

Birinci kat cephesini, ortadaki daha genis tutulmus dikdortgen formlu ii¢ pencere

aciklig1 olusturmaktadir. Buradaki pencerelerin c¢ergeveleri, i¢ ice profillerden

99 yeltin, Agt., s. 79.
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olusmaktadir. Basik kemerlerin kilit taslari, disa taskindir. Ikinci ve iigiincii kat
cephelerinin orta akslar1 disa tasint1 yapan kapali balkon bigiminde ele alinmustir.

Ikinci kat cephesinde yan kanatlarda yer alan profilli g¢ergevelere sahip
dikdortgen formlu pencereler diiz atkilidir. Ayn1 zamanda kapali balkonun da cepheye
acilan pencereleri mahiyetindeki orta pencereleri ise basik yuvarlak kemerli olarak ele
alinmiglardir. Buradaki ikili pencerenin altindaki yatay dikdortgen pano igerisinde
yilizeyden asir1 kabarik ¢icek ve yaprak motiflerinin olusturdugu bitkisel bezemelere yer
verilmistir. Iki yandan kare kesitli ve korint baslikli plasterlerin kusattign bu ikili
pencere uygulanmasinda kemer kilit noktalarinda igleri deniz kabugu bigiminde
yivlendirilmis iki ugtan ¢ivi basi, motifiyle tutturulmus bir makarayla birlesen, bitki mi
esya mi oldugu tam anlasilamayan Art Nouveau iislup 6zellikli bir bezemeye yer
verilmistir.

Uciincii kat cephesi de pencere formlari, bitkisel bezemesi ve figiirlii bezemesi
acisindan ikinci katla ayn1 6zellikleri tekrar eder niteliktedir.

Dordiincti kat cephesinde diiz atkili ve dikdértgen formlu pencerelerin alinliklar
yiizeysel profillerden olusan ve ortada bir bitki motifiyle kesisen voliitlerle tezyin
edilmistir. Orta aks da yer alan korint baslikli plasterlerin kusattigi basik kemerli
pencere acikliginin alinliginda teknoloji iirlinii ayna motifinin bitkisel celenklerle
kusatimina dayal1 Art Nouveau iislubunda bezeme yer almaktadir.

Yapinin orijinal cephesi dordiincii kat cephesinin {izerinde yer alan voliit bigimli
konsollar ve diiz profillerden olusan kornisle son bulmaktadir. Bundan sonra gelen
katlarin sonradan insa edildigi anlasilmaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Ikinci kat cephesinde yan kanatlarda yer alan profilli gergevelere sahip
dikdortgen formlu pencerelerin iistiinde yer alan yatay dikdortgen panoda da teknoloji
iirlinli bir metal ayna, gergevesinin i¢inde ise insan figiliriine yer verilmistir (Foto.: 236).
Distan yiizeyden asir1 kabarik yaprak ve dallarin kusattigi bu figiir, dolgun yanakli,
yuvarlak yiizlii ve badem gozlii tam cepheye dikkat kesilmis bakislt kadin figiirii olarak
yorumlanabilir. Bu maskin teknoloji tirlinii metal ¢ergevenin siis olarak mimariye

yansimis sekliyle i¢ ige verilmesi Art Nouveau iislubuna isaret etmektedir.
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4.39. ISTIKLAL CADDESI 136 NUMARALI APARTMAN

Yeri : Istiklal Caddesi, 136 numarada yer alir
(303 Ada, 32 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlar1 XX. ytizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Kullanilmiyor.

Cizim . 66.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 237-239.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde kullanilmayan yapi, mimari ve
siisleme acisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayi, XIX. ylizyilin sonlar ile XX.
yiizy1l baglar1 arasina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitimu:

Zemin st ii¢ katli olarak insa edilen ve sonradan ilavelerle katsayisi dorde
cikan yapi, kareye yakin dikdortgen planda tasarlanmistir. Sonradan yapilan
degisiklikler nedeniyle orijinal i¢ tasarimi bozulan yapinin metruk hali i¢ diizenlemesi
hakkinda yeterli bilgi verecek durumda degildir.

c- Cepheler:

Bat1 ve giiney cepheleri bitisik nizamda insa edilmis yapilardan dolayr sagir
tutulmustur. Ancak dogu ve kuzey cepheleri disa agiktir. Yapinin en gosterili cephesi
kuzey cephesidir (Foto.: 237) Genel diizenlenis itibariyle Neoklasik, siisleme unsurlari
bakimindan Art Nouveau iislubunu bir arada barindiran eklektik bir 6zellik sergileyen
cephede zemin kat, yanlardaki daha genis olmak {izere diiz atkili ve dikdortgen formlu
tic aciklikla disa agilmaktadir. Birinci katin orta aksindaki kapali balkonun cepheye
acilan penceresi, dikdortgen formlu ve i¢ ige profillerden olusan yuvarlak kemerlidir.
Birinci kat cephesinde yan kanat pencereleri de orta akstaki pencere formlariyla ayn ele
alinmislardir. Ancak bunlarin kilit noktalarinda teknoloji iirlinii ayna motiflerinin ¢igek

ve yapraklarla kusatilmasi1 esasina dayanan ¢elenkler yer almaktadir.
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Ikinci katta dikdortgen formlu ve i¢ ice profillerden olusan yuvarlak kemerli
pencereler cephe 0zelligini yansitmaktadir. Birinci ve ikinci kat cephelerinin orta aksi
One tagint1 yapan kapali balkon bi¢iminde tasarlanmistir.

Yapmin tigiincii katinda profillerle cercevelenmis dikdortgen formlu pencereler
yer almaktadir. Dordiincii kat sonradan ilave edilmis olup orijinal degildir.

Dogu cephesi ise diiz sivali, dikdortgen formlu pencere agikliklarina sahip, sade
ve gosterissizdir

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Birinci katin penceresinin kemer kilit noktasinda sik yeleli agik agizli, ¢atik kaslt
gozleri hafif agagiya yani tam giris kapisina yonelmis aslan maski yer almaktadir (Foto.:
238). Aslan maskinin her iki yaninin bitkisel ¢elenklerle kusatildigi goriillmektedir.

Ikinci katta dikddrtgen formlu pencerelerinden yanlardakilerin kemer Kilit
noktalar1 teknolojik esya bitki kaynasimindan olusan ¢elenkler bigiminde islenmisken
ortada yer alan ve ayni1 zamanda orta akstaki balkonunda penceresi durumunda olan
genis acikligin i¢ ige profillerden yuvarlak kemerin kilit noktasinda bir insan mask1 yer
almaktadir. Kisa sacli, dolgun yanakli ve “U” bigimli yliz yapisina sahip erkek maskinin
cevresinde, ortadaki ayna motifinin yanlardan bitki dal ve yapraklariyla kusatilmasi

sonucu olusturulmus ¢elenklere yer verilmistir (Cizim: 66 , Foto.: 239).
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4.40. ISTIKLAL CADDESI 141 NUMARALI APARTMAN

Yeri : Istiklal Caddesi, 141 numarada yer alir
(486 Ada, 13 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlar1 XX. ytizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Apartman

Cizim 1 67.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 240-244

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayi, XIX. yiizyilin
sonlar1 ile XX. ylizy1l baglar1 arasina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitim:

Istiklal Caddesine acilan giiney cephesi, giiney-kuzey yonlii olup dar uzun
dikdortgen tasarimda ele alinmugtir. Ortadaki uzun dikdortgen planli bir holiin iki yanina
yerlestirilmis mekanlardan olusmaktadir. Yapinin sadece giiney cephesi disa
acilmaktadir. Dogu, bat1 ve kuzey cepheleri bitisik nizamda insa edilmis diger yapilarla
tamamen kapatilmigtir.

c- Cepheler:

Istiklal Caddesi 141 Numarali Apartman, Istiklal Caddesi’ne agilan tek cephesi
olan giliney cephesi, Art Nouveau iislubunda mimari 6gelerden olusan gosterigli bir
cephe 0Ozelligi yansitmaktadir (Foto.: 240). Son zamanlarda yapilan degisikliklerle
zemin kat unsurlar1 tam olarak algilanamamaktadir. Ara kat, birinci kat, ikinci kat ve
ticlincii kat cephelerinde ise; siisleme 6gelerinde erimeler, birtakim yanlis miidahaleler
goriilmektedir.

Ara kat pencereleri Art Nouveau Usluplu alinlik ve gerceve bezemeleriyle
dikkati cekerler (Foto.: 241). Dikdortgen formlu ve basik kemerli pencerelerin
alinliklarinda bitki ve tabiattaki kii¢iik hayvan (belki bocek) kaynasimindan olusmus
armalar gbdze c¢arpmaktadir. Bu armalar Art Nouveau islubunda yaygin olarak

kullanilmistir. Ayni1 pencerelerin balik pulcuklar1 seklinde dekore edilmis geometrik
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motifli ¢ergevelerinin yan kisimlarina, uglari halkalara asili teknolojik esya motifi
kullanilmistir. Bunlarda Art Nouveau bezemesinin genel 6zelligini yansitmaktadir.

Ikinci katin orta akstaki balkon ¢ikintisi, kenger yapraklariyla bezeli konsollara
bindirilmistir (Foto.: 242). Bu kat cephesindeki yan kanat pencereleri, uzun dikdortgen
biciminde olup alt kisimlarinda geometrik sebekeli yalanci balkonlar, alinliklarinda ise
Art Nouveau 6zellikli bitkisel bezemelerin yer aldig: iiclii “den dan” bigiminde disa
yansiyan kabartmalar goriilmektedir. Ortadaki balkon penceresinin altina yerlestirilmis
bitkisel bezemeli yatay dikdortgen panonun, koselerden halkalara kurdalelerle diglim
yapmast XIX. ylizy1l Art Nouveau iislup 6zellikli bitkisel bezemelerde yaygin olarak
kullanilan bir bezeme anlayisini1 yansitmaktadir. Bu balkonun i¢ ige profillerden basik
yuvarlak kemerli alinlik kisminin tablasina yerlestirilmis kartal figiirlii arma, yapidaki
teknolojik figiirlii bezeme olarak yansitilmustir (Foto.: 243). Ikinci katta sade dikdértgen
formlu pencereler ve orta pencerenin alinliginda Art Nouveau bitkisel bezemesi dikkati
ceker.

Ugiincii katta ise her ne kadar son miidahalelerle orjinalitesini yitirmis olsa da
sade bir goriiniim sergilemektedir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Istiklal Caddesi 141 Numarali Apartman’m figiirlii bezeme ve heykel sanati
acisindan degerlendirilebilecek tek 6gesi birinci kat balkon penceresinin alinliginda yer
alan kartal armasidir (Cizim: 67 , Foto.: 244). Burada kartalin kanatlar1 yana agik bir
yilanla miicadele eder kompozisyonda islendigi goriilmektedir. Stilize edilmis bu kartal
armast, profilden verilmistir. Sadece sag kii¢iik gozii ve uzun burnu goziiken bu kartalin
ayaklar1 bitkisel bir bezemenin istiinde durmaktadir. Ancak ayaklarinin bir bitkiyle
kaynasmis bir bicimde verilmis olmas1 énemlidir. Zira hayvan- bitki karigimi1 da Art
Nouveau {islubunun o6nemli o6zelliklerinden biridir. Genellikle hakimiyeti, giicii,
kuvveti, kudretti sembolize eden kartallar XIX. yiizyillda ozellikle ticari yapilarinda
yaygin bi¢imde kullanilmiglardir.
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4.41. ISTIKLAL CADDESI 205 NUMARALI iS MERKEZI

Yeri : Istiklal Caddesi, 205 numarada yer alir
(317 Ada, 12 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonlar1 XX. yiizyil basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Merkezi.

Cizim . 68.

Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 245-247.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde is merkezi olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu ozelliklerden dolayi, XIX. yilizyilin
sonlar1 ile XX. yiizy1l baglar1 arasina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitimi:

Yap1 kareye yakin dikdortgen planda insa edilmis kii¢iikk bir is merkezi
niteliginde ele alinmistir. Giineybat1 koseye yerlestirilmis merdiven sahanliiyla katlar
arasindaki baglantinin saglandig1 yapi, her katta bir birim yer alacak sekilde
tasarlanmistir.

c- Cepheler:

Yapimin kuzey, dogu ve bati cepheleri bitisik nizamdaki binalar nedeniyle sagir
tutulmustur (Foto.: 245). Gilineye acilan ve kat aralar1 yatay profillerle belirlenmis
giiney cephesi, Art Nouveau iisluplu 6zellikli bitkisel bezemesiyle yapinin en gosterisli
cephesi durumundadir. Giineybati kdseye yerlestirilmis dikdortgen formlu dar ve
yiiksek tutulmus giris acikliginin yer aldigi zemin kat cephesi sade bir goriiniime
sahiptir. Ancak dis koselere yerlestirilmis kare kesitli plasterlerin ortalarindaki
dikdortgen panolar1 da meyve salkimlarinin olusturdugu bitkisel bezemesinin iistten bir
makaraya tutturuldugu Art Nouveau iislup 6zellikli bir bezeme yer almaktadir (Foto.:
246). Birinci kat cephesinin tamami kare formlu bir biiyiik aciklik seklinde ele
alimmistir. Ayn1 sekilde ele alinan ikinci kat cephesiyle birinci kat cephesini ayiran
yatay dikdortgen panonun meyveler ve yapraklardan olusan ylizeyden kabarik bitkisel

bir kompozisyonla siislendigi dikkati ¢eker.
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d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Giliney cephede figiirlii bezeme agisindan en dikkat ¢ekici unsur ikinci katin
pencere alinlhigidir. Burada bitkisel bezemeli bir bordiiriin merkezinde kadin maskinin
yer almaktadir (Cizim: 68 , Foto.: 247). Badem gozlii, dolgun yanakli, etli ve dolgun
dudakli, tam cepheye bakan yiiz yapisiyla islenmis olan kadin figiiriiniin iki yandan tiirii
tam anlasilamayan teknoloji iriinii motiflerle ¢ercevelendigi ve boylece Art Nouveau
tislup 6zelligi kazandig1 gozlenir. Kadin maskinin hemen iizerinde yer alan ince ve oyuk
silmelerle ¢ercevelenmis uzun dikdortgen panonun merkezinde bir halkanin kusattigi

carkifelek motifi yer almaktadir.
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4.42. ISTIKLAL CADDESI 207 NUMARALI IS MERKEZi

Yeri : Istiklal Caddesi, 207 numarada yer alir
(317 Ada, 11 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlar1 XX. ytizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Merkezi.

Cizim 1 69.

Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 248-250.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde is merkezi olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayi, XIX. yiizyilin
sonlar1 ile XX. ylizy1l baglar1 arasina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitim:

Yap1 zemin iistii dort kath olarak insa edilmistir. Kuzey-giliney dogrultusunda
kareye yakin dikdortgen planl olarak tasarlanmistir. Giineybati kdseye yerlestirilmis
merdiven sahanlifina agilan birimler yapinin ana plan semasini teskil eder.

c- Cepheler:

Yapinin giiney cephesi disindaki tiim cepheleri bitisik nizamdaki binalardan
dolay1 sagir tutulmustur (Foto.: 248). Disa agilan giiney cephesi Art Nouveau 6zellikli
bitkisel bezemeleriyle son derece gosterisli bir gorlinim sergilemektedir. Zemin kat
cephesi, glineybat1 kdsede yer alan dikdortgen formlu ve dar-yiiksek tutulmus giris
kapis1 ve yine dikddrtgen formlu ve pencere acgikliklariyla dikkati ¢eker.

Birinci kat cephesi kareye yakin dikdortgen formlu yalanct balkon
uygulamasindan olugsmaktadir. Dikdoértgen formlu ve balkon goriiniimlii bu uygulamada
teknoloji {irlinli motiflerle stilize bitkisel motiflerin kaynasimindan olusan bir
dekorasyona yer verilmistir. Pencerenin iist kdselerine yerlestirilmis profilli kare
panolar icerisin de ¢igek motifleri yer alirken, pencere alinliginda ise teknoloji {iriinii
ayna motiflerinin bitkisel motiflerle kaynagimindan olusan ¢elenk kompozisyonuna yer

verilmistir.
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Ikinci kat cephesi, pencere alt1 pano siislemesi ve pencere alinligi siislemesi
bakimindan aynmi &zelliklere sahiptir (Foto.: 249). Burada pencerenin her iki yanina
yerlestirilmis ayna motiflerinin bitkilerden olusan celenklerle kaynasimi esasina dayali
Art Nouveau iisluplu bezemeler yer alir. Kat cephelerinin balkonsu ¢ikintilarinin altina
yerlestirilmis konsollar da iki ucu makara bi¢iminde islenmis ve cepheye bakan
yiizeyleri kenger yapraklariyla bezenmis konsollar niteligindedir.

Dordiincti kat cephesi dikdortgen formlu ve diiz atkili {icliz pencereyle disa
acilmaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Ucgiincii katin pencere alinligi, cephe siislemesi agisindan en dikkat cekici yer
olarak degerlendirilebilir. Burada i¢ ice profillerden olusan ve ylizeyden asir1 tagskin
yarim yuvarlak formlu bir sacagin sinirladigi alinlik tablasinda merkezde insan
maskinin yer aldig1 bitki yaprak ve dallarindan olusan kompozisyonlar yer alir (Cizim:
69 , Foto.: 250). Buradaki insan maski tam cepheden verilmis olup etli dolgun dudakli,
dolgun yanakli, acik badem gozlii, ortadan iki yana boliinmiis saclari ile tipik bir kadin

karakteri tasimaktadirlar.
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4.43. MUELLIF SOKAK 14 NUMARALI APARTMAN

Yeri : Sahkulu Mahallesi, Miiellif Sokak, 14 numarada
yer alir (292 Ada, 222 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonu XX yiizyil basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullaninm : Apartman.

Cizim 1 70-72.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 251-260.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullamilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayi, XIX. yiizyilin
sonlar1 ile XX. ylizy1l baglarina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitim:

Zemin Ustl ti¢ katl olarak insa edilen yapi, ortadaki merdiven sahanligina agilan
ikiser daireden olusan katlara sahiptir. Dikdortgen tasarimli olarak planlanmistir.

c- Cepheler:

Miellif Sokak 14 Numarali Apartman’in kuzey ve gliney cepheleri sagir
tutulmustur. Bati cephesi sade ve gosterissizdir. Miiellif Sokaga agilan dogu cephesi ise
Art Nouveau tsluplu bitkisel, figiirlii ve teknolojik esya motiflerinden olusan son derece
gosterisli bir cephe diizenine sahiptir (Foto.: 251).

Zemin katin kap1 ve pencere alinliklarinda yer alan teknolojik esya motiflerinin
yaprak ve c¢icek motifleriyle kusatilmasiyla olusturulmus c¢elenkler son derce
gosterislidir (Foto.: 252). Bunlardan en sagdaki bir migfer tasiyan asker biistiiniin
bitkisel kusaklarla kusatilmasi s6z konusudur (Cizim: 70 , Foto.: 253). Kullanilan
migfer teknoloji lirlinii olarak degerlendirilebilir ve dolayistyla buradaki kompozisyon
da Art Nouveau iislubuna dahil edilebilir. Zemin kattan birinci kata gecisteki yatay
kusagin alt kisimlarina yerlestirilmis nazarlik ve koruyuculuk ifade eden aslan masklari
ve migferli asker biistli, koruyuculuk niteligi tasimasi bakimindan adeta 6zdeslesmis

durumdadirlar.
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Yapinin zemin katindan birinci kata geciste, orta aksin balkon ¢ikintisini tagiyan
kenger yapraklariyla bezeli konsollarla dikkat c¢ekicidir (Foto.: 254). Birinci katin
pencere altliklarindaki yalanci balkon korkulugu sebekesi, motifleri tamamen
dekorasyona yonelik olup teknoloji iirlinii metal sebekeleri andirmakta ve dolayisiyla
Art Nouveau iislubunun bezeme Ornekleri olarak degerlendirilebilirler. Bu katta ki
yuvarlak kemerli alinliklara sahip pencerelerin her iki yaninda ard arda dizilmis halka
motiflerinden olusan teknoloji {irlinii bezemeler yer almaktadir (Foto.: 255). Ayni
sekilde kenarlara islenmis ortadaki tabak bi¢imli ve iki ug¢tan bitkisel motiflerle adeta
sonradan duvara monte edilmis izlenimi veren motifler ile pencere alinliklarindaki
kiigiik vazolar1 kusatan bitkisel c¢elenkler Art Nouveau bezeme iislubunu
yansitmaktadirlar.

Birinci katin orta aksindaki balkon cikintisinin iist koselerine yerlestirilmis
biistler ile yan kanatlarda dis koselere yerlestirilmis yeleleriyle aslana diger hatlariyla
insana benzeyen biistler dikkat ¢ekicidir (Cizim: 71 , Foto.: 256). Hem aslan, hem insan
izlenimi veren biistlerdeki bu gizem ifade eden isleme anlayisi, onlarin nazarlik ve
tilsim niteligi tagidigini ortaya koymaktadir.

Birinci kattan ikinci kata geciste ojival kemerli nislerin olusturdugu yatay bir
bant yer almaktadir. Bu bantin orta kisminda kiigiik bir karyatid bi¢iminde islenmis
kadin rolyefi goriilmektedir (Cizim: 72).

Ikinci katta yer alan dikddrtgen formlu ve basik yuvarlak kemerli pencereler,
profilli ¢erceveleri ve alinliklariyla dikkati c¢ekmektedirler. Buradan kenger
yapraklariyla bezeli ve voliit formlu konsollarin tasidigi diiz profillerden olusan yatay
bir sagakla ti¢iincii kata gecilmektedir.

Ucgiincii katin basik kemerli ve dikddrtgen formlu pencere alinliklarinda, bitki
motifleriyle kusatilmis tahrip oldugu ic¢in tiiri anlasilamayan insan biistleri yer
almaktadir (Foto.: 257).

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Miellif Sokak 14 Numarali Apartman cephesindeki bitki c¢elenkleriyle
kusatilmis insan biistleri yer almaktadir. Bunlarin her ikisi de erkek mask1 olup, cepheye
bakar vaziyettedir. Sagdaki erkek maski yuvarlak yiizli, kulak hizasina kadar inen

dalgal1 sacgli, yassi iri burunlu, badem gozli, kalin kasl, sert bakish, biliyiik agizli, ve



203

kalin etli dudaklidir. Soldaki erkek maski ise sagdaki maskin simetrisi olup digerine
gore tahrip olmustur.

Ikinci katin balkon cikintisinda ve tam ortada yer alan karyatid formlu plaster,
Antik gelenegin XIX. yiizyil sonlarindaki devamina isaret etmektedir. (Foto.: 258).
Buradaki karyatidin bag kismi insan basi bigiminde olup, boyun ve gévde kismi ise oval
bir bicimde iglenmistir. Baginda bitkisel ¢elenk tasiyan karyatid, yuvarlak ytizli, kiiglik
yuvarlak gozlii, diiz ince kasli, kii¢iik burunlu, kii¢iik agizl1 ve ince dudaklidir.

Birinci katin orta aksindaki balkon ¢ikintisinin {ist kdselerine yerlestirilmis olan
aslan masklar1 yeleli, uzun yuvarlak acgik kahverengi gozli, catik kasli, sert bakisli, uzun
yasst burunlu, agik agizlidir. Agzindan gecen yuvarlak halka, biyikli ve sivri keskin
diskleriyle dikkat ¢ekicidir. (Foto.: 229-260). Alin kismiyla ve biyiklarindaki keskin
cizgileriyle verilmis olmast anotomik agidan kusursuz bir 6rnek sergilemektedir.

Zemin katin kap1 ve pencere alinliklarinda yer alan en sagdaki bitkisel kugaklarla
kusatilan migferli asker biistii yuvarlak yiizlii, badem gozlii, yuvarlak ince kasli, diiz

kalkik burunlu, kii¢lik agizl1 ve kalin dudakli olup cepheye bakar vaziyette islenmistir.
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4.44. ORS TURISTIK IS MERKEZi

Yeri : Istiklal Caddesi, 151 numarada yer alir
(486 Ada, 7 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizyil sonlar1 XX. yiizy1l baslari.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Merkezi

Cizim 1 17,73-74.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 261-267.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Ors Turistik Is Merkezi adiyla is
merkezi olarak kullanilan yapi, mimari ve siisleme agisindan gdstermis oldugu
ozelliklerden dolayr, XIX. ylizyiin sonlarn1 XX. yiizyill baslar1 arasina
tarihlendirilebilir*®.

b- Plan Tanitimu:

Ors Turistik Is Merkezi, kuzey-giiney dogrultusunda, giineyden kuzeye dogru
hafif genisler tarzda ele alinmig, uzun dikdortgen bir tasarim 6zelligi gostermektedir.
Zemin Ustii dort kath olarak inga edilen yapiya, kuzeyden bir ana kapiyla girilmektedir.
Dar bir koridorun gevresine siralanmis kareye yakin dikdortgen tasarimli ve farkl
Olciilerde ele alinmis diikkanlarin ortasinda yer alan koridor, merdivenlerin denk geldigi
noktada genisleyerek tam bir kare olusturmaktadir. Tiim katlar1 yaklagik ayni tasarim
ozelligi gosteren yapinin, dordiincii katindan itibaren sonradan yapilan ilavelerle kat
sayisinin arttirildigr anlasilmaktadir. Yapinin dogu ve bati cepheleri, bitisik nizamda
yapilmis diger binalardan dolay1 sagirdir.

c- Cepheler:

Ors Turistik Is Merkezi’nin giiney cephesi, figiirlii ve bitkisel bezemeleri
acisindan zengin bir nitelik tasimaktadir. Zemin {istii ii¢ katla birlikte toplam dort kath
olarak insa edilmis yapinin, sonradan ilave edilen ve 6zellik tasimayan iki katla birlikte

toplam alt1 kathidir (Cizim: 17, Foto.: 261).

M0 yeltin, Agt., s. 77.
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Zemin kattaki i¢ ice profillerden olusan genis yuvarlak kemerli alinliklara sahip
giris acikliklar1 ve ayni eksendeki yine i¢ ice profillerden yuvarlak kemerli pencerelerin
teskil ettigi sag ve sol kanatlar harig, ligerli pencere diizenlemelerinin olusturdugu orta
kisim 6ne tasint1 yapmaktadir (Foto.: 262). Yapinin zemin katini teskil eden yan girisler
ve ortadaki diiz atki tashh camekanla kapatilmig ve alinligi dekore edilmis, yan
acikliklara gore daha genis tutulmus orta boliimle birlikte zemin kat boliimi, Art
Nouveau ve Neobarok iisluplarimin bir arada ele alindigi Eklektik bir cephe diizeni
gostermektedir. Burada yan girislerin ¢ergevesini, govdeleri ince profillerle
yivlendirilmis, iyon tarzi basliklarinin alt kisimlarinda asir1 plastik kenger yapraklarinin
islendigi plasterler ve i¢ ige profillerden olusan kilit tasi disa tagkin yuvarlak kemer
olusturmaktadir. Ortadaki diiz atki tash genis acikliginin her iki yaninda, yanlardaki
giriglerin plasterleriyle ayni 6zellikler sahip olup, ancak goévdeleri bu kez yarim
silindirik formlu plasterler yer almaktadir. Ortadaki genis acikligin en {ist kismina Antik
Yunan ve Roma mimarisinden gelen, Neoklasik ve Neoronesans tisluplarinda tekrar
degerlendirilen triglif-metop kusagina yer verilmis, bu kusagin metop kisimlarina da
cicek motifleri islenmistir. Disa tasinti yapan cephenin orta boéliimiiniin bindirildigi
konsollar, uglar1 makara biciminde gdvdeleri karsidan profillerle yivlendirilmis yan
kisimlar1 ise bitkisel motiflerle dekore edilmis olup, Art Nouveau iisluplarinin
mobilyacilik sanatindaki bicimlendirmelerle bitkisel bezemeyi kaynastirip kullanigina
ornek teskil etmektedirler.

Zemin Kattan birinci kata geciste yer alan kirik dalgali yatay sacak, yine burada
yer alan balkon korkuluk sebekesi formundaki dekorasyon anlayisi Neobarok
islubundadir (Foto.: 263). Birinci katin toplam bes penceresinden sag ve sol dis
kenarlarinda yer alan pencereler, Neobarok {islubundadir. Pencere sdvelerinde
kullanilan kemer {iizengi noktalarini olusturan bagliklar, asir1 plastik profillerler,
hareketlendirilmis plasterler, onlarin tasidigi yine profillerle olusturulmus kilit tasi,
voliit bi¢iminde kivrim yapan ve One tasinti yapan kemerler Neobarok iislubunun
ozelligidir (Foto.: 264). Form ve 06l¢ii bakimindan, siisleme 6zellikleriyle birbirinin
aynist olan pencereler, stilizasyona ugramis olup niteligini kaybetmis bitkisel

bezemelerle Art Nouveau iislubunda islenmislerdir.
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d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Birinci katin yatay sagagi, ayni1 zamanda ikinci katin sag ve sol dis kenarindaki
pencerelerin balkonsu ¢ikintilarin1 da olusturmaktadir. Bu ¢ikintilari tastyan konsollar
uclart makara bigimli voliitler seklinde diizenlenmis olmalariyla, hem Neobarok hem
Art Nouveau iisluplarini bir arada yansitmaktadirlar.

Ikinci kat cephesinin 6ne tasint1 yapan dis kdse plasterlerinin basliklarinda, bir
erkek ve bir kadin olmak {izere rdlyef tarzinda islenmis iki biist yer almaktadir (Cizim:
73). Bu biistlerden kadin olani profilden verilmis olup, yuvarlak yiizlii, omuzlarina
kadar inen dalgali sagli, badem gozlii, yuvarlak ince kasli, uzun sivri burunlu, kii¢iik
agizli ve kiigiik dudakhidir. Erkek biistii ise cepheye bakar vaziyette, basinda bitkisel
celengi olup, yuvarlak yiizli, bakislar1 saga dogru kaymis yuvarlak gozli, ince kasli,
sivri burunlu, kiigiik agizli, sakalli ve bryikli olarak igslenmistir.

Gliney cephenin {iclincli katinin en dis kenarlarindaki pencereler, i¢ ice
profillerden basik yuvarlak kemerli ve kilit tas1 6ne tagskin bir formda tasarlanarak Baltik
tarzi bir mimari iislup 6zelligi tasimaktadirlar (Foto.: 265). Ayn1 katin 6ne ¢ikint1 yapan
boliimiiniin birebir aymi tarzda islenmis {i¢iiz penceresinin alinlik siislemeleri de, ikinci
kattakilerle ayn1 olup Art Nouveau iislubunun siisleme 6zeliklerini yansitmaktadirlar.
Ucgiincii katin 6ne ¢ikint1 yapan orta boliimiiniin dis kdselerinde, govdeleri Art Nouveau
tislubunun teknolojik esya stilizasyonundan olusan motiflerle bezeli plasterlerinin
basliklarinda bu kez her ikisi de erkek biistiine yer verilmistir (Cizim: 74 , Foto.: 266).
Bu biistlerden biri cepheye bakar vaziyette, digeri ise profilden verilmistir. Cepheye
bakar vaziyette islenmis erkek biistli kareye yakin yiizii, kisa dalgali saclari, ¢atik
kaslar1, sivri uzun burnu, belirgin elmacik kemikleri, kiigiik agizli ve ince dudaklartyla
profilden verilen erkek biistiine gore biraz daha yash olarak islenmistir. Profilden
verilen erkek biistii ise biraz daha geng, yiiz yapis1 biraz daha uzun, saglar1 dalgali olup
biraz daha uzundur. Her ikisi de biyikli ve sakalli olarak islenmistir. Gergekgi bir
ifdeyle yansitilan bu biistler, cephede hareketlilik saglamaktadir.

Ikinci kattan {iciincii kata gegisi saglayan sacagin, kirik dalgali olusu ve asiri
plastik profillerden meydana gelisiyle Neobarok, alt sirada dis sirasiyla dekore edilmis
olusuyla da Neoklasik bir nitelik gdstermektedir.

Ors Turistik Is Merkezi'nin iiciincii kat cephesinin dis yandaki pencerelerinin

kilit tas1, disa taskin diiz atki tash olarak ele alinmislardir. One ¢ikint1 yapan orta
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boliimiiniin iiciiz penceresi, Ozellikle kilit noktalarinin yarim yuvarlak iiciiz profille
olusturulan bir merkeze yerlestirilmis ¢icek motifleriyle tezyin edilmis olan kilit taslari
dikkat ¢ekicidir. Yine ayni pencerelerin yanlarina yerlestirilmis plasterlerinin makara
bi¢iminde islenmis olmasi, Art Nouveau tislubunun stilizasyona dayali genel 6zelligini
yansitmaktadir. Ugiincii kat cephesinin sagak kismi aym zamanda yapinin da kornis
kismint olusturmaktadir. Burada kullanilan kenger yapraklariyla bezeli voliit formlu

konsollar Neobarok tislubundadir.
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4.45. SIMIT SARAYI (iISTIKLAL CADDESI 2 NUMARALI APARTMAN)
Yeri : Istiklal Caddesi, 2 Numarada yer alir
(315 Ada, 46 parsel).
Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.
Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Merkezi.

Cizim : 18,75-76.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 267-273.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Is Merkezi olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme agisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayr XIX. yiizyilin sonu
XX. ylizyil baslarina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitimu:

Simit Sarayi, kuzey-giiney dogrultusunda uzun dikdortgen bir tasarim Ozelligi
gostermektedir. Dogudan bir girisle kuzey-giiney dogrultulu dar bir koridor ve onun
cevresine yerlestirilmis sira diikkanlardan olusan bir ticari yap1 6zelligi tasimaktadir.

c- Cepheler:

Istiklal Caddesi’ne bakan kuzey cephesi, diiz atkili biiyiik dikddrtgen agiklik
lizerine bes kattan olugmaktadir (Cizim: 18 , Foto.: 267). Orta aks1 kapali balkon
uygulamasi seklinde diizenlenmis olan kuzey cephenin balkon c¢ikintisi, uglart voliit
formunda kivrim yaparak Art Nouveau iislubunun makara formuna doniisen konsollar
tizerine oturmaktadir (Foto.: 268). Konsollarin yiizeyleri asir1 plastik kenger (akant)
yapraklariyla bezelidir. Dikdortgen aciklifin yan kanatlara denk gelecek sekilde
diizenlenmis alinlik kismindaki dikddrtgen panolar igerisine, sirt sirta vermis balikgil
kuslar1 rolyef tarzinda islenmistir (Foto.: 269). Burada agizlarinda avlarinmi tutan iki
balikcil, govdeleri ve kanatlarinin cicek-yaprak ve dallarina doniiserek Art Nouveau
iislubunda islenmis olmalariyla 6nem kazanirlar (Cizim: 75 , Foto.: 270). Boyun ve bas
kisimlart kus, gévde, kuyruk ve kanat kisimlart stilize edilerek bitki, dal ve yapraklarina
doniismiis, boyle bir figiirli bezeme anlayisi Art Nouveau lslubunun bitki-hayvan

kaynasimindan olusan stilize ve 6zgiinliigiinii ortaya koymaktadir.
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Birinci katta dikdortgen formlu pencereler ve aralardaki govdeleri oyuk silmeler
islenmis plasterlerle dikkati ¢eker. Ortadaki balkon ¢ikintisinin dikdortgen formlu pano
seklinde diizenlenmis alinliginda, ortada bir vazonun ¢ergevesinin yaprak ve dallardan
olusan celenklerle kusatimi s6z konusudur (Foto.: 271) . Bu durum Art Nouveau
bitkisel bezemesinde egya-bitki kaynagimi goriilmektedir. Ayni panonun iki ucunda
birbirine birlestirilmis teknolojik iiriinii halkalarin olusturdugu yine Art Nouveau
Ozelliginde bezemeler bulunmaktadir.

Birinci kattan sonra gelen ikinci katin yan kanat pencereleri ve balkon penceresi
altinda uygulanmis yalanci balkon sebekeleri de, XIX. yiizy1l Art Nouveau islubunun
sikca karsilasilan bir uygulamasi olarak goriilmektedir.

Ikinci katin balkon penceresinin {icgen alinliginin tabla kismma yerlestirilmis
arma, ortadaki tiirli anlasilamayan (bdcek) motifin iki yandan bitkisel celenklerle
kusatimi1 sonucu olusturulmus Art Nouveau iisluplu bir arma niteligi tasimaktadir.

Uciincii kat sade dikdértgen pencereleriyle dikkati cekerken, dordiincii kat da,
basik yuvarlak kemerli pencereler ve aralardaki korint bagslikli plasterlerle cephe
diizenini olusturmaktadir.

Simit Sarayi’nin bati ve giiney cepheleri bitisik nizamda insa edilmis diger
binalarla kapali oldugu i¢in disa agilmamaktadir. Dogu cephesi ise, kuzey cepheye gore
sade tutulmus olup dikdortgen formlu pencerelerle agilan bir cephe o6zelligi
tasimaktadir. Ancak bu cephenin zemin katindaki giris agikliginin alinlik ve plaster
basliklarindaki siislemeler yapinin gosterisine zenginlik katmaktadir (Foto.: 272).
Burada i¢ ice profillerden yuvarlak kemerli bir bitkisel bezemeyle kirildig1 ve kirillan
uclarin voliit kivrimlart yaptigi goriilmektedir. Asil 6nemli olan bu alinlig1 tasiyan
konsollarin 6n yiiziine islenmis aslan masklaridir (Foto.: 273). Karsilikli olarak simetrik
bir diizende yerlestirilmis aslan masklari, agizlarindaki halka motifinin tasidig1 bitkisel
armalarla, kapinin her iki yanindaki iyon baslikl plasterlere kadar uzanmaktadirlar.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Simit Sarayi’nda figiirlii bezeme ve heykel sanati agisindan ilk dikkati ¢eken
Ogeler zemin katin iizerindeki sagli ve sollu olarak simetrik sekilde diizenlenmis iki
dikdortgen pano igerisindeki sirt sirta vermis balikeil figiirleridir (Foto.: 270). Rolyef
karakterinde islenmis bu figiirler agizlarindaki avlariyla birlikte ve sirt sirta oluslariyla

giic, kuvvet ve zafer edasi yansitmaktadirlar. Bunun yaninda sadece baglarinin
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anlasilmasi, govde, kuyruk ve kanatlarinin stilize edilerek bitki dal ve yapraklarina
donligmiis olmasi Art Nouveau iislubunun bitki-hayvan kaynasimiyla islendigini
gostermektedir. Buradaki balikcil figiirleri sadece gozleri kisik ve uzun gagali agiz
kisimlariyla belirginlestirilmistir.

Simit Sarayr’nin figiirlii bezeme agisindan Onem tasiyan aslan masklar1 da
dogudaki girigin iizerindeki sade dikdortgen panonun iki kenarindaki konsollar
olusturmaktadir. Burada yeleleriyle, kiigiik agik agizlariyla, uzun vyiizleriyle, catik
kaslariyla, agik alinlariyla, kisik gozleriyle, kiiciik kulaklariyla, genis yass1 burunlariyla
ve tam cepheye odaklanmig bakislariyla dikkat ¢ceken aslanlar adeta girisi koruyan birer
muhafiz niteliginde olup, kusursuz bir anatomiyle islenmislerdir (Cizim: 76).
Agizlarindaki halkaya asili ve Art Nouveau iisluplu bitkisel motifler XIX. ylizyil Art
Nouveau iislubunun bitki-teknolojik esya ve hayvan kaynasimini gostermektedirler.
Bitkisel bezemenin yogunlugu igerisinde zor fark edilen aslanlar, hakimiyet, kuvvet,
kudret niteliklerinden ziyade daha ¢ok nazarlik, koruyuculuk ve tilsim 6zellikleri ile 6n

plana ¢ikmaktadir.
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4.46. TURNACIBASI SOKAK 9 NUMARALI APARTMAN

Yeri : Kuloglu Mabhallesi, Turnacibasi Sokak, 9 numarada
yer alir (346 Ada, 12 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullaninm : Apartman.

Cizim £ 77-78.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 274-279.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullamilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayi, XIX. yiizyilin
sonlar1 ile XX. yiizy1l baglar1 araasina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitim:

Turnacibast Sokak 9 Numarali Apartman zemin {stii ii¢ katli olarak dikddrtgen
tasarimda insa edilmistir. Ortadaki kare planli merdiven sahanliginin cevresine
yerlestirilmis dairelerden olusan ve kuzey-giliney dogrultusunda enine gelisen bir plan
kurulusuna sahiptir.

c- Cepheler:

Turnacibast Sokaga acilan dogu cephesi harig, yapmin tim cepheleri sagirdir.
Dogu cephe, yatay ve dikey hatlarin kesisiminden olusan simetrik diizeniyle tam bir
Neoklasik cephe anlayigi sunar. Ancak ayrintilarda Neobarok ve Art Nouveau
isluplarinin izleri de goriilebilmektedir.

Zemin kat glineydogu kosedeki dar ve yiiksek tutulmus kap1 ve onun kuzeyine
siralanmis  dikdortgen formlu pencere agikliklarindan olusan hareketli bir cephe
goriiniimiindedir (Foto.: 274). Birinci, ikinci ve liglincii katlarin orta boliimii, kenger
yapraklariyla siislii ve voliit formlu dort konsol {izerine bindirilmis {i¢iiz pencereli kapali
balkon seklinde 6ne dogru ¢ikinti yapmaktadir ve bu c¢ikint1 ii¢ kat cephesi boyunca
devam etmektedir (Foto.: 275). Buradaki konsollarin yan yiizlerinde stilize ejder
figlirleri, konsolun bi¢imine gore sekillendirilerek boyun ve kanat kisimlariyla

islenmislerdir (Cizim: 77 , Foto.: 276). Ayaklar1 bitki yapragina doniisen ejderler, bitki-
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hayvan stilizasyonunu ve kaynasimini yansitmasi bakimindan Art Nouveau bezeme
ozelligini yansitmaktadirlar.

Zemin kattan birinci kata ge¢isi diiz profillerin sinirladig1 genis bir yatay bant
olusturmaktadir. Bu yatay banttan sonra birinci katin cephesini, dikdortgen formlu
pencereleri ve bu pencereler arasindaki yiizeyleri yivlendirilmis plasterler
olusturmaktadir.

Birinci kattan ikinci kata gegiste de, aynmi sekilde diiz yatay profillerden olusan
bir kusak yer almaktadir. Bu kusagin orta akstaki balkon ¢ikintisina denk gelen béliimde
koselere yerlestirilmis ejderler, govdelerinin stilize edilip daire formlu teknolojik esya
sekline donlismesi bakimindan Art Nouveau figiirli bezemenin ana karakterini
yansitmaktadirlar (Cizim: 78 , Foto.: 277).

Ikinci katta da dikdortgen formlu pencereler yer almaktadir. Ancak pencere
alinliklarindaki genis dikdortgen panolar, Baltik mimarisinin oyma-kabartma teknigiyle
islenmis geometrik kompozisyonlarini yansitmaktadirlar.

Turnacibast Sokak 9 Numarali Apartman’in en gosterisli cephesi {igiincii kat
cephesidir (Foto.: 278). Burada i¢ ice profillerin ¢evreledigi yuvarlak kemerli ve
dikdortgen formlu pencereler ve bunlarin kenger yapraklariyla bezeli, ylizeyden taskin
kilit taslar1 dikkat ¢ekicidir. Ozellikle cephenin orta aksindaki éne ¢ikint1 yapan kapali
balkonun ii¢liz penceresinin i¢ ice profillerden olusan yuvarlak kemeri Art Nouveau
bitkisel bezemesinin en gosterisli drneklerinden birisidir (Foto.: 279). Burada profillerin
uglari, bir halkayla diigiimlenmis yaprak ve dallardan olusan bitki kompozisyonuyla son
bulur. Asil gosterisli dekorasyon ise profilli kemerin kilit noktasindadir. Burada
ortadaki bir madalyon, bitki ¢elenkleriyle kusatilarak Art Nouveau bezemesindeki bitki
motifleriyle kusatilmig arma karakterine biirlindiiriilmiistiir. Bu armanin i¢inde, dokuz
adet bes kollu yildizin kusattigi bir ha¢ motifi yer almaktadir. Profilli kemerin
koselerine yerlestirilmis aslan masklari, agizlarindan sarkan meyve ve c¢igeklerden
olusmus ¢elenklerle dikkati ¢eker.

Turnacibasi Sokak 9 Numarali Apartman’in cephesi, kenger yapraklariyla bezeli
konsollara bindirilmis profilli sacakla son bulmaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Turnacibast Sokak 9 Numarali Apartman’a figiirlii bezeme ve heykel sanati

acisindan bakildiginda, agzinda meyve ve bitki ¢elenklerini tasiyan nazarlik sembolii
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aslanlar ve kapali balkonu tasiyan konsollara islenmis kanathi ejder figiirleri
goriilmektedir.

Aslan masklar1 cepheye bakar vaziyette, yuvarlak yiizlii, yuvarlak gozlii, sert
bakisli, yasst burunlu ve agzim1 agmis uzun sivri disleriyle kiikreyen bir eda
bicimindedir. Ac¢ik agzindan birer halka gecirilmis olan aslan masklari, meyve ve
cigeklerden olusan ¢elenklerle hareketlilik saglanmaistir.

Ejderler ise, konsollarin yan vyiizlerinde stilize edilerek konsolun big¢imine
uydurularak, profilden verilmistir. Bas kismi ejder bi¢iminde olup, ¢ekik gozii, iri
burnu, agik agzi, u¢ kismi kivrilan uzun dili, boyun ve kanat kisimlartyla goriilmektedir
(Foto.: 276). Ayaklar bitki yapragina doniisen ejderler, bitki-hayvan stilizasyonunu ve

kaynasimini yansitmasi bakimindan Art Nouveau bezeme 6zelligini yansitmaktadirlar.
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4.47. TUNEL MEYDANI ERKAN-I HARP SOKAK 48 NUMARALI

APARTMAN
Yeri : Sahkulu Mabhallesi, 48 numarada yer alir
(286 Ada, 3 Parsel).
Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonlar1 XX. yiizyil baslar.
Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Apartman.

Cizim 1 79-83.
Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf : 280-291.

a- Tarihcesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde apartman olarak kullanilan yapu,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu 6zelliklerden dolayi, XIX. yiizyilin
sonlar1 ile XX. yiizy1l baglar1 arasina tarihlendirilebilir.

b- Plan Tanitimi:

Olgiim alma ve i¢ tasarimmm detayli bir sekilde inceleme imkani olmayan yap:,
ortadaki kare planl bir merdiven sahanlhigini ortasindaki asansor boslugu ve bu kare
mekanin gerisindeki karsilikli dort daire girisi ve bunlarin baglanti sagladig: dairelerden
olustugu anlasilmaktadir.

c- Cepheler:

Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman, zemin kat iizerine
tic kath olarak insa edilmistir. Dogu cephesi, bitisigindeki binadan dolay1 sagirdir.
Ozellikle meydana bakan bat1 cephesi, Istiklal Caddesi’nden doguya dogru yiiriiyenlerin
dikkatini ¢ekecek derecede gosterisli tutulmustur (Foto.: 280). Bat1 cephenin zemin kati,
kare kesitli ve rustik orgiilii plasterlerle yiizeyi sekillendirilmis dort ayak lizerine, li¢
biiyiik acikliktan olusmaktadir (Foto.: 281). Bu ayaklarin diiz atkiya gecislerin de,
koseleri hafif ovalimsi i¢ i¢e profillerden olusan yatay hatlar kullanilmistir. Zemin katin
alinliginda yer alan yatay bantta goriilen kirik dalgali profil kusagi Neobarok bir mimari
anlayisin XIX. yiizy1l sonlarindaki tezahiiriidiir.

Zemin kattan sonra baslayan ii¢ katin orta aksi, 6ne ¢ikint1 yapan kapali balkon

tarzinda ele alinmistir. Birinci katin profilli alinliklarinin kilit noktalarinda, kadin biistii
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seklindeki kabartmalarla islenmis dikdortgen formlu pencereler yer almaktadir (Foto.:
282). Bu pencerelerin yanlarina, oyuk silmelerle ¢ergevelendirilmis dikdortgen panolar
yerlestirilmistir. Iyon bashikli ve govdeleri yivli kare kesitli plasterler, Neoklasik
tislubun yansimasi olarak degerlendirilirler. Pencere altliklarindaki metal sebekelerde
goriilen c¢ocuk heykelleri, Antik Yunan ve Roma mitolojisindeki eroslari akla
getirmektedirler (Foto.: 283). Bu durumda yapidaki Antik gelenek kaynakli Neoklasik
tislubun bir bagka yoniinii ortaya koymaktadir.

Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’in, birinci kat orta
aksindaki ikili balkon pencerelerinin alinliklarinda ise, esya ve ¢igek kaynagimindan
olusan farkli ve 0Ozgiin bir bitkisel motif yer alir ki bunlar Art Nouveau bitkisel
bezemesinin farkli ve 6zgiin bezeme Ornekleridir. Birinci katin yanlarinda yer alan
pencerelerin ortasina yerlestirilmis, ortadaki yuvarlak tabak bir motif, yanlardan
cergeveleyen bitki motifi ve bunlarin iki ugtan biiylik halkalara tutturulmus zincir
motifler goriillmektedir. Bunlar da Art Nouveau bezeme anlayisindandir.

Ikinci katin yan pencereleri de birinci katla ayn1 6zellikler tasimaktadir. Ancak
bu kez cephede yer alan plasterler, iyon tarzi degil de korint tarzlidir. Yine, alt
pencerelerde kilit noktasindaki kadin biistlerinin yerini burada Art Nouveau bitkisel
motifleri almistir. Burada da birinci katin madeni sebekesindeki karsilikli islenmis eros
figiirlerinin benzerleri tekrar edilmistir.

Ikinci katin asil dikkati ceken kismi, orta aksin balkon c¢ikintist yapan
boliimiiniin ikili penceresinin alinliklarinda yer alan erkek biistleridir (Foto.: 284). Bu
biistler ¢evrelerine yerlestirilmis Art Nouveau bitkisel bezemeleriyle farkli ve 6zgiin bir
heykel anlayis1 sergilemektedirler.

Ucgiincii kat bitkisel ve figiirlii bezeme agisindan diger kat cephelerine goére, daha
sade bir cephe diizenindedir. Bu katin orta aksinda balkonumsu bir ¢ikintis1 olmadigi
gibi, dikdortgen formlu pencerelerinin kilit noktalarinda asiri plastik Art Nouveau
bitkisel bezemelerine ya da figiirlii bezemeye yer verilmemistir. Sadece tabiattaki bocek
motiflerinin stilizasyonundan olusan daha sade bir Art Nouveau motifi alinliklara
yerlestirilmistir. Apartmanin bati1 cephesinin sagak kismina gecisteki genis bir sade bant
icine belirli araliklarla yerlestirilmis ¢icek motifleri (papatya) goriilmektedir. Bu banttan

sonra gelen dis siras1 ve diiz profilli sagak Neoklasik iisluptadir.
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Apartman’in kuzey cephesi de, bati cephesi gibi hem figiirli hem bitkisel
bezeme acisindan gosterisli olup, her kat, bat1 cephenin figiirlii ve bitkisel bezeme
anlayisin1 devam ettirmektedir (Foto.: 285). Burada da birinci kat pencere alinliklarinda
biistler seklinde islenmis kadin rolyefleri ve Art Nouveau bitkisel bezemeleri soz
konusudur.

Ikinci katta da, bat1 cephedeki gibi Art Nouveau anlayisinda islenmis erkek
biistleri ve pencere alinliklarini taglandirmaktadir (Foto.: 286). Ozellikle baz1 biistlerin
iki yandan kog¢boynuzu motifleriyle gercevelenisi ve bitki motifleriyle kaynastirilmasi,
Art Nouveau iislubunun bitki, insan ve hayvan kaynasimindan olusan stilize figiir
bezeme anlayisini yansitmaktadir.

Kuzey cephenin ikinci katindan iigiincii kata gegiste, sagak profilinin altindaki
genis bantta kullanilan daire bi¢imindeki teknolojik esya ya da tabak motifleri, Art
Nouveau mimari bezemesinin siisleme 6geleridir.

Ucgiincii katta da, bati1 cephenin iigiincii katinda oldugu gibi pencere alinliklarinda
bocek motiflerinin stilizasyonundan olusan 6zgiin ve tiirii anlasilamayan Art Nouveau
iisluglu bezemeler yer almaktadir.

Tiinel Meydanm1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’in, cepheleri ve
sisleme oOzellikleri dikkate alindiginda Art Nouveau iislubunun esas alindigi
goriilmektedir. Bunu ikinci planda Neoklasik tslup takip eder. Dolayisiyla, Art
Nouveau ve Neoklasik iislubun kaynasimindan olusmus Eklektik bir 6zellik
gostermektedir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’da figiirlii bezeme
ve heykel sanat1 acisindan degerlendirilebilecek bezeme 6geleri pencere altliklarindaki
madeni sebekelerinde yer alan eros figiirleri ve pencere alinliklarindaki biistlerdir
(Cizim: 79 , Foto.: 287). Son derece kusursuz bir anatomiyle ve natural bir lislupla
islenmis eros figiirleri Antik Yunan ve Roma mitolojisinin Neoklasik {islupa yansiyisi
olarak degerlendirilebilirler. Buradaki eros figiirleri, kii¢iik bir cocuk boyutunda olup,
cepheye bakar vaziyettedir. Yuvarlak bir madalyonun iginde oturan eros figiirliniin, sag
bacagi dizinden kirilmis, sol bacagi ise biraz daha kirik olarak oturmus sekildedir. Sag
ayag1 profilden sol ayagi ise diiz olarak islenmistir. Kiiclik ayak parmaklar ile diz

kismindaki ¢izgiler oldukca belirgindir. Bel ve ayak kisimlari ¢iplaktir. Bel kisminda ise
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kivrimlt bir ortii gdbegini kapatmaktadir. Sag koluyla madalyonun {istiinii, sol koluyla
da bel kismindaki ortiiyli tutmaktadir. Yuvarlak yiizli, kisa sacl, yuvarlak kii¢iik gozlii,
kii¢iik burunlu, kiictik agizli ve ince dudakli eros figiirleri ayrintili bir bi¢imde islenmis
ve cepheye hareketlilik saglamistir.

Ancak pencere alinliklarindaki biistlerin asir1 plastik cicek ve dallarla ya da
kogboynuzu gibi bir takim havyan motifi ayrintilariyla ¢ercevelenisleri ve 6zglin tarzda
islenisleri, tamamen Art Nouveau lslubunun cephede silis ve gosterise Onem veren

bezeme anlayisinin triinleridir (Cizim: 80-83 , Foto.: 288-289).
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4.48. YOGURTCU iS MERKEZi

Yeri : Hiiseyin Aga Mahallesi, Atif Yilmaz Caddesi,
9 numarada yer alir (346 Ada, 12 Parsel).

Insa Tarihi : XIX. yiizy1l sonu XX yiizyil basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Merkezi.

Cizim - 84-85.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf : 290-301.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde Yogurtcu Is Merkezi adiyla is
merkezi olarak kullanilan yapi, mimari ve siisleme agisindan gdstermis oldugu
ozelliklerden dolayi, XIX. ylizyilin sonlar1 ile XX. vyiizyill baglart arasina
tarihlendirilebilir**.

b- Plan Tanitim:

Yogurteu Is Merkezi; kuzey-giiney dogrultusunda uzun dikddrtgen bir planda
inga edilmistir. Giiney, kuzey ve dogu cepheleri yanlardaki binalardan dolayr sagir
tutulan ve XIX. yiizyil sonlarinda Istanbul’daki diger yapilar gibi mevcut arazinin
degerlendirildigine isaret eden Is Merkezi’ne batidaki girisle ulasiimaktadir. Giristen
sonraki dar uzun koridorun g¢evresine yerlestirilmis diikkanlardan olusan yapi, zemin
istii dort katl1 olarak insa edilmistir.

c- Cepheler:

Zemin katta yer alan diiz atkili ve dikddrtgen formlu ii¢ agikliktan en giineydeki,
giris kapisi olarak diizenlenmistir (Foto.: 290). Giris kapisi, i¢ i¢ce profillerden yarim
yuvarlak kemer alinligina sahiptir (Foto.: 291). Korint baslhkli plasterlerle
cercevelenmis giris kapisinin alinligin da, tabla kismima islenmis bitkisel ve figiirlii
bezemeden olusan kompozisyon yer almaktadir. Yuvarlak kemerli kilit noktasindan
kirilarak voliit bi¢iminde kivrimlar yapan alinhigin figiirlii ve bitkisel bezemesi, Art

Nauveau iislubunu yansitmaktadir (Foto.: 292). Burada bitki dallarindan tag tasiyan bir

1 yeltin., Agt., s. 67; Kazang, Agt., s. 83.
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kadin maski, meyve ve ciceklerin olusturdugu ¢elenklerle birleserek Art Nauveau
tislubunun bitki-figlir kaynagimini yansitmaktadir.

Birinci katin dikdortgen formlu pencereleri dikkati ¢ekicidir. Buradan meander
motifiyle bezeli yatay bir kusak, ikinci kata gegis saglamaktadir. Ikinci katin orta aksi,
tic konsol iizerine bindirilmis kapali balkon ¢ikintist seklinde diizenlenmistir. Balkon
pencerelerinin altliklarinda, panolar igerisine Art Nauveau isluplu ¢icek ve yaprak
motiflerinden olusan kompozisyonlar, rolyef seklinde islenmislerdir (Foto.: 293). Yan
kanat pencerelerinin alt kismindaki panolarda da bitkisel bezeme iislubu aynidir. Bu
kattaki balkon c¢ikintisinin pencerelerinin sepetkulpu big¢imindeki kemerlerinin kilit
noktasi, merkez mahiyeti kazanmis bitkisel ¢elenkler yer almaktadir.

Yogurtcu Is Merkezi, cephelerin genel diizenlenisi ve siisleme 6gelerinin
ozellikleri bakimindan tamamen Art Nauveau mimarisinin cephe anlayisin
yansitmaktadir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Yogurtcu Is Merkezi’nin; figiirli ve bitkisel bezeme agisindan en gdsterisli
kismi {gilincii kat cephesidir. Burada orta aks balkon ¢ikintisinin kdselerine
yerlestirilmis plasterler kadin bash olarak uygulanmis ve bdylece Antik gelenekten
gelen karyatid stitunlar yerine, bunlarin konsollara ve plasterlere islenmis Art Nauveau
tarz1 tercih edilmistir. Burada korint baglikli plasterlere geciste kadin basi biistleri,
cepheye bakar vaziyette islenisleri, simetri olusalari, yuvarlak yiizlii, yuvarlak gozli,
ince yuvarlak kasli, kiiciik burunlar, kiigiik agizlari, iist dudaklar1 ince, alt dudaklar
kalin ve boyun kismindaki kolyeleri, baslarindaki Art Nauveau isluplu bitkisel
celenkleri, govde kisimlari, iki kdseden halkalara tutturularak uclari asagiya dogru
sarkitilmig bitkisel celenkler, kabartma c¢icek motifleriyle birebir olmasa da Antik
gelenekten gelen karyatid anlayisinin islevsel yonii goz ardi edilip, Art Nauveau’daki
tamamen dekoratif amagh {lisluba doniisiimii goriilmektedir (Foto.: 294). Yine aym kat
cephesinin yan kanat pencere alinliklarinda da kadin biistlerine, boyun kismindan iki
yana baglanarak asilmis, ¢igek ve meyvelerden celenkler kolye gorevi yapmaktadirlar
(Foto.: 295).

Dordiincii kat cephesinde sagagi tasiyan konsollar, islevsel fonksiyonunu

tamamen yitirerek dekoratif amaclidir. Burada artik makaralara asilan meyvelerden
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celenkler s6z konusudur. Bu tiir bir dekoratif anlayis Art Nauveau iislubunun genel
ozelligidir (Foto.: 296).

Yogurtgu Is Merkezi’nin figiirli bezeme ve heykel sanati agisindan
degerlendirilecek diger bir unsuru, giris agikliginin alinliginda yer alan meyvelerden ve
bitkilerden olusan, g¢elenk motifiyle kusatilmis Art Nauveau tislubundaki kadin biistii
rolyefleridir (Cizim: 84 , Foto.: 297). Ugiincii katin orta aksinin balkon ¢ikintisindaki
kose plasterlerinin baslik ve gévdelerinin kadin rélyefi seklinde islenmis olmasi dikkat
cekicidir. Burada Antik gelenekten kaynagini alan karyatidler, islevsel fonksiyonu goz
ardr edilerek ve bitkisel motiflerle kaynastirilarak dekoratif unsur haline getirilmis ve
Art Nauveau tslup 6zelligi yansitilmistir (Cizim: 85 , Foto.: 298). Ayn1 anlayista figiirlii
bezemeler, yan kanat pencerelerinin alinliklarindaki kadin biistii, bitkisel celenk
kaynasimindan olusan rdlyeflerinde de goriilmektedir. Buradaki biistlerin hepsi
birbirinin tekrar1 niteligindedir. Ayn1 6zelliklere sahip olan bu biistler, uzun kii¢iik
yiizlii, boyunlarina kadar uzanan dalgali sacli, genis agik alinli, kapali yuvarlak gozli,
ince kasl, kiigiik burunlu ve kiiclik agizlidirlar. Bu biistlar biraz tahribata ugramis
olmakla birlikte hepsi cepheye bakar vaziyettedirler.

Yogurteu Is Merkezi'nin figiirlii bezemelerinden kapi kanatlarmin geometrik
sebekelerinin {ist kismina yerlestirilmis nazarlik ve koruyuculuk amagli aslan masklari
da XIX. ylizyil sonlarinda yayginlasan ve kaynagini Antik gelenege uzanan figiirli
bezeme oOrneklerindendir (Foto 299). Yine aymi yapmin giris sahanliinda duvara
karsilikli olarak islenmis iki madalyon i¢ine de kadin basi rolyefleri yer almaktadir.
Yiizleri yandan gosterilmis bu kabartmalardan soldaki, dalgali saglar1 ve kiipesiz
kulagiyla sagdakinden ayrilir (Foto.: 300). Ciinkii sagdakinde kulaginda kiipe, agik
badem gozli, kalin kash, uzun sivri burunlu, kalin dudakli, ¢ene kismi biraz ileriye
tagkin, basinda bitkilerden bir ¢elenk ve saglar1 da arkadan kurdelayla bagli oluslariyla
da simetrisindeki rolyeften ayrildigi gibi Antik Yunan mitolojisindeki zeytin dallarinda

talarla tasvir edilen Athenayi akla getirmektedir**? (Foto.: 301).

M2 Karaosmanoglu, Age., s.76.
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4.49. ANADOLU PASAJI (DANATOLIE PASAJI)

Yeri : Istiklal Caddesi, 127 Numarada yer alir
(485 Ada, 2 Parsel).

Insa Tarihi : XX. yiizy1l bast.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : Is Han.

Cizim : 86-87.
Harita 1
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 302-312

a- Tarihgesi:

Anadolu Pasaji Abdiilhamid’in mabeyincilerinden Egribozlu Ragib Pasa
tarafindan XX. ylizy1l baslarinda insa edilmistir*®.

b-  Plan Tamitim:

Anadolu Pasaj1, kuzey —giiney dogrultusunda uzun dikdoértgen planlt bir tasarim
gdstermektedir. Istiklal Caddesi yoniinden girilen ana kapiy ortadaki uzun koridor takip
etmektedir. Bu koridorun ¢evresinde siralanmis sira diikkinlar yapinin ana semasini
teskil etmektedir.

c- Cepheler:

Anadolu Pasaji’nin dogu ve bati cepheleri yanlardaki bitisik nizamli yapilardan
dolay1 sagir tutulmustur. Giiney cephe, figiirlii bezeme ve heykel sanati agisindan
herhangi bir unsur tasimamaktadir. Figiirli bezeme ag¢isindan dikkat ¢eken ayni
zamanda da gosteris agisindan yapinin en 6nemli cephesi ise kuzey cephedir. Zemin
iistli dort kattan olusan yapinin kuzey cephesinde, ortadaki diiz atkili biiylik dikdortgen
aciklik ayni zamanda yapmin girisi niteligindedir (Foto.: 302). Bunu yanlardan yine
dikdortgen tasarimli biiyiik agikliklar dengelemektedir.

Zemin kattan birinci kata geciste i¢ ice profillerin siirladigi sade bir bant
seklinde ele alinmis yatay kusak dikkat ¢eker. Cephenin orta aksina denk gelen noktada

birinci, ikinci ve liglincli katlar boyunca yiikselen kapali balkon tarzinda ele alinmig

3 Ragib Pasa, cesitli devlet gorevlilerinin yani sira, uzun siire ticaret ve madencilikle ugrasmis,
kazandig1 paralarla Beyoglu'nda Anadolu, Rumeli ve Afrika hanlarmni insa ettirmistir. P. Aykut,
“Anadolu Pasaji”mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1993, s. 256; Cezar,
XIX. Yiizyil..., s.. 395.
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cikinti, ikiz konsollara bindirilmistir. Birinci katin yan kanatlari, mevcut haliyle
dikdortgen planli biliylik agikliklar halinde diizenlenmis pencere alinliklarina sahiptir
(Foto.: 303). Ancak alt kisimlardaki plaster kaidesi izlerine ve ikinci katin pencere
uygulamalarina dikkat edilirse, bu pencerelerin orjinalitesini yitirdigi, aralardaki
plasterlerin kaldirilarak bu halini aldig1 goriilmektedir.

Birinci kat cephesinde; ortadaki cepheye ikiz pencereyle acilan balkon
cikintisinda, govdeleri oyuk silmelerle yivlendirilmis kare kesitli plasterlerde ve
bunlarin kaide ile bagliklarinda siislemeler yer almaktadir. Plasterlerin kaidelerinde yer
alan armalar, Art Nouveau islupludur (Foto.: 304). Zira burada iki yandan kivrilarak
asagiya sarkan kumaslar, ortadaki ¢erceveli ayna motifiyle birlesmektedirler. Plaster
kaidelerinden gbdvdeye gecislerde, natural ¢igek ve yaprak motiflerinden olusan Art
Nouveau iisluplu bitkisel bezemeler yer almaktadir.

Birinci kat cephesinden ikinci kat cephesine gegiste, i¢ ige profillerden olusan
kalin yatay hattin balkon ¢ikintilariyla kirilmasi dikkat ¢ekicidir. Balkon ¢ikintilarinin
bindirildigi voliit formlu konsollarin alt kisimlarinda yer alan kogbasi kabartmalari,
nazarlik ve koruyuculuk amacl 6geler olarak Islamiyet oncesi Tiirk geleneginden
kaynagini alan bir motifin XIX. yiizyil sonlarindaki devamini yansitmaktadirlar.
Buradaki kogbaslart kenger yapraklariyla kaynasarak islenmistir. Zira bitki - hayvan
kaynagsimina dayanan figiirlii bezeme anlayis1 Art Nouveau iislubunun 6zelligidir414.
Yine konsollar arasindaki genis dikddrtgen panonun ortasina yerlestirilmis bitki-
teknolojik esya kaynasimindan olusan ve tiirii tam anlasilamayan bezemede de ayni
anlayis gecerlidir.

Ikinci kat cephesinin yan kanatlarindaki {iciiz pencereleri birbirinden ayiran
plasterlerin bagliklarinda bir kadin ve bir erkek biistii birer ¢ift halinde simetrik olarak
islenmislerdir (Foto.: 305).

Ikinci kat cephesinden iiciincii kata geciste, konsollar arasindaki panolara
islenmis Art Nouveau iislubunda bitkisel kompozisyonlar yer almaktadir. Cephenin
balkon ¢ikintisinin pencerelerinin iistiindeki dikdortgen formlu panolar igerisinde bitki-
ejder kaynasimindan olusan karsilikli iki ejder, ortadaki kenger yapraginin iki yanina
yerlestirilmistir (Foto.: 306). Burada ejderlerin kuyruk, ayak, gévde gibi uzuvlar1 asiri

sekilde stilize edilerek bitki yapragi ve dallarina doniistiiriilmiistiir. Sadece baglarindan

4 Senyapili, Age., s. 145; Barilari-Godol1, Age., ss. 46-119; Can, Agt., s. 250.
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ejder oldugu anlasilmaktadir. Ancak govde kisimlariyla, bitkisel kompozisyon izlenimi
veren bdyle bir figilirlii bezeme anlayisi Art Nouveau islubunun o6zgilinliiglini
yansitmaktadir. Ejderli panolarin iist kisimlar1 yuvarlak kemerli alinliklar bigiminde
tasarlanmis, bu alinliklarin tablalarina ise tabiattaki natural ¢igek, kiiciik hayvan (belki
bdcek) ve esya kaynasimindan olusan tiirii anlasilamayan bir arma yerlestirilmistir.

Uciincii kat cephesinde yan kanatlarindaki ikiz pencerelerden olusan hareketli
bir cephe diizeni goriilmektedir. Balkon c¢ikintilarinin koselerine yerlestirilmis kare
kesitli korint baslikl1 plasterlerle {i¢iincii kat sonlandirilmastir.

Uciincii kattan dordiincii kata gegiste i¢ ice kalin profillerden olusan yatay kusak
ve dordiincii kat pencere altlarinda uygulanan yalanci balkon sebekeleri yer almaktadir.

Dérdiincii kat pencereleri, i¢ ice profillerle ¢ercevelenmis dikddrtgen formlu ve
basik kemerlidir. Kemer kilit noktalarinin disa taskin taslarla belirginlestirilmesiyle de
Baltik tarzi bir gelenek uygulanmistir. Pencereler arasina yerlestirilmis yarim daire
kesitli plasterler, korint tarzindadir. Pencerelerin alinliklart oyuk silmelerle
cergevelenmis ve uzun dikdortgen panolar seklinde diizenlenmis, bu panolarin iglerine
yiiksek kabartma tekniginde tiirii tam anlagilamayan Art Nouveau islubunda bitkisel
bezemeler islenmistir (Foto.: 307).

Anadolu Pasaji’nin kuzey cephesi, voliit biciminde kivrim yapan ve kivrim
uglart makara formunu alan bir sira konsol dizisi ile bu dizinin iizerindeki diiz ve kalin
profilli sagagin olusturdugu bir kornisle son buldugu goriilmektedir. Bu kornisin alt
hizasinda da Antik gelenekli dis siras1 bezemesi yeralmaktadir. Bu cephede dordiincii
katin kornisle birlestigi belirli noktalara yerlestirilmis biiyiik konsollar ( alt1 adet
konsol), yanlardan kenger yapragi motifleriyle siislenmistir. Cepheye bakan kisimlarina
ise yeleleri bitki motifleriyle olusturulmus aslan masklar1 yerlestirilmistir (Foto.: 308).
Buradaki aslan masklarinin boyunlarindan asagiya birbiri ardina ve yukardan asagiya
dogru islenmis halkalardan olusan zincirler goériilmektedir. Zincir, bitki, hayvan yani
bitki-teknolojik esya-hayvan kaynasiminin sonucu olusturulmus figiirlii bezeme anlayisi
Art Nouveau Uslubunu agik agizlar1 ve tam cepheye dikkat kesilmis gozleriyle aslan
yiizleri de nazarlik ve koruyuculuk inancini yansitmaktadir.

Anadolu Pasaji’nin cephe diizenlemesi genel olarak degerlendirildigi takdirde
plasterleri, yatay ve dikey hatlarin birbirini kesmesi sonucu olugsmus simetrik diizenleme

bakimindan Neoklasik, figiirlii ve bitkisel bezemelerin 6zelligi bakimindan ise Art
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Nouveau iislubundadir. Dolayisiyla bu yap1 da, Neoklasik ve Art Nouveau iisluplarinin
kaynasimindan olusan Eklektik bir cephe diizenlemesi hakimdir

d-  Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Anadolu Pasaji’nin figiirlii bezeme ve heykel sanati agisindan ilk dikkat ¢ekici
unsurlart ikinci kat cephesindeki insan masklari ve cephenin orta aksindaki balkon
cikintisinin iizerlerindeki dikdértgen panolara yerlestirilmis ejder figiirleridir. Insan
masklarmin biri kadin (Foto.: 309) biri erkek (Cizim: 86 , Foto.: 310) olmak iizere birer
cift halinde islenmis olmalar1 yaptiricilari, sahipleri ve ortaklar1 temsil ediyor
olabileceklerini akla getirmektedir*®®. Buradaki erkek maski yuvarlak yiizlii, kisa dalgali
sacli, kapali yuvarlak gozli, kiiclik burunlu, kiiciik agizli, sakalli ve biyikli olarak
cepheye bakar vaziyettedir. Gergekci bir yliz anatomisine sahip olan bu maskin
yiiziindeki ¢izgileriyle yaslh biri oldugu anlasilmaktadir. Kadin maski ise yine cepheye
bakar sekilde dolgun yuvarlak yiizlii, badem gozlii, kii¢iik burunlu, kiigiik agizli ve ince
dudakli olup, bas kiminda bir ortii bulunmaktadir.

Uciincii kat cephesinin balkon ¢ikintisinin pencerelerinin iistiindeki dikddrtgen
formlu panolar igerisine, bitki-ejder kaynasimindan olusan karsilikli iki ejder, ortadaki
kenger yapraginin iki yanina yerlestirilmistir. Burada ejderlerin kuyruk, ayak, gévde
gibi uzuvlan asint sekilde stilize edilerek bitki yapragi ve dallarina doniistiirilmiistiir.
Sadece baslarindan ejder oldugu anlasilmaktadir. Tek gozleriyle, agik agizlariyla
belirginlesen ejder figiirlerinin govde kisimlari ise bitkisel kompozisyon izlenimi
vermektedir (Cizim: 87 , Foto.: 311). Burada koruyucu giic amach olarak Antik
gelenekten kokiinii alan bir motifin XIX. ylizyildaki Art Nouveau anlayisina biiriiniis
tarz1 s6z konusudur**®.

Birinci katin yan kanat pencerelerinin {istiinde yer alan konsollarin alt
kisimlarma islenmis kogbaslari, Islamiyet dncesi Tiirk inanglarmin bir {iriinii olarak
gorilmektedir. Burada kogbaslar1 cepheden verilmis olup, baslarindaki stilize edilmis
boynuzlari, kiiciik gozleri, kiigiik agizlar1 ve uzun yiizleriyle Anadolu’da Orta Asya
gelenekli olarak nazarlik ve koruyuculuk inanciyla kullanilan bir motifin XIX. yilizyilda
da devam ettigini gostermektedir (Foto.: 312).

Dordiincii katin sagak hizasina yerlestirilmis konsollarda yer alan yine nazarlik

ve koruyuculuk inanciyla islenmis yeleli, yuvarlak yiizlii, acik agizl, ¢atik kasl, yassi

5 Cezar, Age., s. 395.
416 Barillari-Godol1, Age., s. 68.
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burunlu cepheye bakar vaziyette islenmis aslan masklarinda; bitki, teknolojik esya ve

hayvan kaynagimindan olusan Art Nouveau iislubu hakimdir (Foto.: 308).
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4.50. GUNEY PALAS (SAID PASA APARTMANI)

Yeri : Istiklal Caddesi, 153 numarada yer alir
(486 Ada, 8 Parsel).

Insa Tarihi : XX. yiizy1l basi.

Mimari : Mimar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.

Bugiinkii Kullanim : is Han.

Cizim :19,88.
Harita L
Inceleme Tarihi : 2009-2010.
Fotograf 1 313-316.

a- Tarihgesi:

Insa tarihi kesin belli olmayan, giiniimiizde is hani olarak kullanilan yapi,
mimari ve siisleme acisindan gostermis oldugu oOzelliklerden dolayl, XX. yiizyil
baglarina tarihlendirilebilir*’.

b- Plan Tanitim:

Giliney Palas, kuzey-gliney dogrultusunda yamuk bir dikdortgen planda
tasarlanmistir. Bunun nedeni mevcut arazinin degerlendirilmesi zorunlulugundan
kaynaklanmaktadir. Ortadaki kare planli merdiven sahanliginin gevresine yerlestirilmis
dairelerden olusan yapimin girisi, Istiklal Caddesi’ne bakan kuzey cephesindedir.

c- Cepheler:

Gliney Palas’in siisleme acisindan balkon ve pencere uygulamalari ile en
gosterisli cephesi, kuzey cephesidir (Foto.: 313). Zemin {istii bir ara kat ve {i¢ kath
olarak diizenlenmis olan kuzey cephenin zemin kati, ortadaki dar ve yiiksek tutulmus
diiz atkili giris acikligi ve bunun iki yanindaki yine diiz atkili biiylik dikdoértgen
acikliklardan olugmaktadir. Kare kesitli plasterler arasinda kalan dikdortgen formlu
pencerelerinin olusturdugu ara kat cephesini, orta akslar balkon c¢ikintisi seklinde
diizenlenmis birinci, ikinci ve tigiincii kat cepheleri takip etmektedir.

Birinci katta iki balkon ¢ikintisi arasinda kalan bosluga iki, yan kanatlarina da
birer olmak {izere liggen alinlikli dikdortgen formlu, i¢ ice profillerden yuvarlak kemerli

ve korint baslikli plasterlerden c¢ercevelenmis dort adet pencere agilmistir (Foto.: 314).

7 Senyapili, Age., s. 145.
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Balkon ¢ikintilarinin cepheye bakan yiizeylerine islenmis pencereler i¢ ice profillerden
yuvarlak kemerli, yan pencereler ise diiz atki taglidir. Burada korint baglikli plasterler
kare kesitli olarak uygulanmislardir. Alt kismi yalanci balkon korkulugu formunda
islenmis olan balkon alinlik kisminda, bitki motifleriyle kaynasmis olarak kadin biistleri
bulunmaktadir (Cizim: 88 , Foto.: 315). Ucgen alliklarin dikddrtgen panolarinda da
asir1 kabarik yaprak ve dal motiflerinden olusan bitkisel kompozisyonlar yer almaktadir
(Foto.: 316). Pencere koselik tablalarina yerlestirilmis olan bir deniz kabuklusu i¢inden
citkan meyve demetleri Art Nouveau {islubunun bitki-hayvan kaynasimina isaret

etmektedir*®

. Diger kat cepheleri yiizeyden ileri tagkin rolyef seklinde islenmis bitkisel
bezemeli dikdortgen panolariyla, dikkat ¢eken pencere agikliklariyla, zengin cephe
goriinlimiine katkida bulunmaktadir.

Giiney Palas, genel olarak iiggen alinlik, korint baslikli plaster, simetrik
diizenleme gibi hususiyetler bakimindan Neoklasik bir cephe diizenlemesine sahiptir.
Ancak lggen alinliklara yerlestirilmis figiir-teknolojik esya kaynagimindan olusan
stilize bezemeler bakimindan da Art Noauveau iislubundadir. Dolayisiyla bu cephede
Eklektik iislup anlayis1 hakimdir.

d- Figiirlii Bezeme ve Heykel:

Giliney Palas’in, figlirlii bezeme ve heykel sanati acisindan ilk dikkat g¢ekici
unsuru birinci katin balkon ¢ikintilarinin tiggen alinlik tablalarina yerlestirilmis kadin
biistleridir (Foto.: 315). Bakislar1 cepheye yonelmis olan bu biistler; yuvarlak dolgun
yiizlii, agik alinli, ince kasl, yuvarlak gozlii, kiigiik burunlu, kiiclik agizli, ince dudakl
ve dalgali sa¢laridirlar. Stilize edilmis saclarinin {istlerinde birer tag, saclarinin devami
olan boyun kisimlarinda ise kumastan bir fular yer almakta olup, bitki dallar1 ve
ciceklerle sekillenmistir. Dolayisiyla bu rdlyeflerde figiir, teknolojik esya ve bitki

kaynasimindan olusan tisluplastirilmis bir Art Nouveau iislup 6zelligi goriilmektedir.

“18 Batur, Age., s. 1075.
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BESINCI BOLUM
DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

Tez konusu, Beyoglu (Pera)’ndaki figiirli bezeme ve heykel sanatini
icerdiginden katalog bdoliimiinde plan, mimari, siisleme ve malzeme o&zelliklerine
ayrintilica deginilen yapilarin, Degerlendirme ve Karsilagtirma bdliimiinde de bu
Ozelliklerine tekrar deginmek yerine figiirlii bezeme ve heykel unsurlarinin ayrintili bir
sekilde degerlendirmeye tabi tutulmasi daha uygun olacaktir. Bu bakimdan asagidaki
basliklar dahilinde figiir ve heykel sanat1 ele alinacaktir.

5.1. FIGURLU KABARTMALAR

5.1.1. Aslan Masklar:

Beyoglu’ndaki XIX. ylizy1l sonu XX. yiizyil baglar1 arasina tarihlenen mimarlik
orneklerinin cephelerinde uygulanan en yaygin figiir, rolyef biciminde islenmis aslan
masklaridir. Amacg olarak daha ¢ok nazarlik, koruyuculuk ve tilsim gibi 6zellikleri
tastyan bu masklar, Tiirk ve Avrupa sanatinda yaygin olarak kullanilmis olup, kokeni
milattan onceki asirlara kadar uzanmaktadir.

Istanbul Sanayi Odasi’nin, dogu cephesinin, birinci katin ortasindaki balkon
cikintisinin, korint baglikli kose plasterlerinin baslik kisimlarinda (Foto.: 9), Teutonia
Alman Kuliibii’niin, ikinci katin orta penceresinin koselerinde (Foto.: 16), Emek
Pasaji’nin, ikinci katinin balkon cikintili orta penceresinin plasterlerinin bagliklarinda
(Foto.: 33), Galata Antik Otel’in, iist kat pencereleri arasindaki bosluklarinda ve
madalyonlarin iistiinde (Foto.: 59), Halep Pasaji’nin, Istiklal Caddesi’ne bakan giiney
cephenin orta aksindaki ve cat1 hizasinda (Foto.: 67), Biiyiik Londra Oteli’nin, zemin
katinin kemer kilit taslarinda (Foto.: 74), Rumeli Pasaji’nin, giris kapisinin kilit
noktasindan uglar1 voliit biciminde kivrim yaparak kirilan giris alinliginin ortasinda
(Foto.: 80), Hanif Hanmi’nin birinci katin kapali balkon ¢ikintisini tasiyan ikili olarak
diizenlenmis konsollarinda (Foto.: 104), Nuri Ziya Sokak 12 Numarah Apartman’in
ikinci katinin i¢ ige profillerden yuvarlak kemerli ve biiyiik tutulmus orta pencerenin
alinliginda (Foto.: 108), Beyoglu Han’in, kornis hizasinda (Foto.: 130), Petits Champs
Pasaji’nin, birinci kat pencere alt sirasinda panolar icerisinde (Foto.: 135), Balo Sokak
16 Numaral Apartman’in, kare kesitli plasterlerinin baslik kisimlarinda (Foto.: 142),

Balo Sokak 20 Numarah Apartman’mn ikinci kattan tigiincii kata gegisi saglayan genis
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yatay kusagin ortasinda (Foto.: 144), Cicek Apartmani’nin ikinci kat pencerelerinde
(Foto.: 167), Deniz Apartmani’nin ikinci kat yan kanat pencerelerinin alinliginda
(Foto.: 179), Ender Apartmanr’nin birinci kat pencere alinligin koselerinde (Foto.:
190), Erdem is Hami’nin bakir kapi kanatlarinin iizerinde (Foto.: 197), Giines
Hani’'nin dordiincii kat cephe koselerinde (Foto.: 207), Huzur Apartmani’nin dogu
cephesinin pencere alinliklarinda (Foto.: 218), Istiklal Caddesi 2 Numarah
Apartman’in, iigiincii kat balkonunun cepheye bakan dis koselerinde (Foto.: 232),
Istiklal Caddesi 136 Numarah Apartman’im birinci katin penceresinin kemer kilit
noktasinda (Foto.: 238), Miiellif Sokak 14 Numarah Apartman’in birinci katinin orta
aksindaki balkon ¢ikintisinin yan kanatlarmin dis koselerinde (Foto.: 260), Simit
Sarayrnin giris aciklifinin alinligini tasiyan konsollarin 6n yiiziinde ( (Foto.: 273),
Turnacibas1 Sokak 9 Numarah Apartman’in li¢lincii katinin sagak hizasinda (Foto.:
279), Anadolu Pasaji’nin dordiincii katinin sagak hizasina yerlestirilmis konsollarinda
(Foto.: 308) aslan masklar1 yer almaktadir.

Istanbul Sanayi Odasi’nda, Emek Pasaji’nda, Galata Antik Otel’de, Hanif
Hani’nda, Beyoglu Han’da, Petits Champs Pasaji’nda, Deniz Apartmani’nda, Ender
Apartmani’nda, Erdem Is Hani’nda, Giines Hani’nda, Istiklal Caddesi 136 Numarali
Apartman’da, Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman’da, Anadolu Pasaji’nda kullanilan
aslan masklar1 olduk¢a sade islenmislerdir. Sadece bas kisimlar1 verilmis olup anatomik
acidan kusursuzluk 6rnegi sergilemektedirler.

Teutonia Alman Kuliibii’nilin aslan masklar1 ise boyunlarindan sarkan meyve ve
yapraklardan olusan bitkisel celenklerle kaynastirilmislardir Rumeli Pasaji’nin aslan
masklar1, agizlarindan asagiya dogru sarkan ardi ardina birlesik olarak dizilmis
halkalarla bezenmiglerdir. Balo Sokak 16 Numarali Apartman’in aslan masklari, bitki
motifleriyle asir stilize edilerek insan-aslan karisimi bir nitelikte ele alinmistir. Cigek
Apartmani’nin aslan masklar1 da aynmi sekilde bitkisel bezemelerle kaynastirilmistir.
Huzur Apartmani’nin aslan maski ise bitki celenklerinin arasindadir. Istiklal Caddesi 2
Numarali Apartman’in aslan masklar1 ta¢ bi¢imli bitkisel yeleleriyle, acik agizlarindan
sarkan halkalara tutturulmus bitkisel g¢elenklerle yine Art Nouveau iislubunun bitki-
figiir-esya kaynasimindan olusan genel figiiratif anlayisini yansitmaktadir. Simit
Sarayr’nin aslan masklar1 agizlarindaki halkaya asili ve bitkisel motiflerle kaynagimini

gostermektedirler. Turnacibasi Sokak 9 Numarali Apartman’in aslan masklar1 da agik
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agzindan birer halka geg¢irilmis olup meyve ve ¢iceklerden olusan celenklerle asiri
stilize edilerek islenmislerdir.

Emek Pasaji’nda, Biiyilkk Londra Oteli’nde, Nuriziya Sokak 12 Numarah
Apartman’da, Balo Sokak 20 Numarali Apartman’daki aslan masklar1 ise, sadece bas
kisimlar1 mevcut olup her birinin agzindan halka gecirilmistir.

Beyoglu bolgesinin mimari Orneklerinde c¢ok sik kullanilan aslan masklari,
boyutlar1 farkli olmasina ragmen yapilis amaglar1 agisindan incelendiginde herhangi bir
farklilk arz etmedigi goriilmektedir. Ayrica bu masklar birlik-biitiinliik
gostermektedirler. Bundan dolay1 ayni atdlye tarafindan iiretildigi diistiniilebilir.

XIX. yiizy1l sonlarma XX. yiizyil baslarina ait istanbul-Beyoglu ve cevresinde
birgok yapida da aslan masklarina ¢ok sayida yer verilmistir. Ornegin; Karakdy’de
Imar Bank (Sabanc1 Universitesi Iletisim Merkezi) giris cephesinin en iist kornisinde
(Foto.: 317), Karakoy-Kemankes Caddesi’nde yer alan Iktisat Hani’nin {igiincii kat
pencere alinliklarinda (Foto.: 318), Karakoy’deki Minerve Hani’nin birinci Kkat
korniginde (Foto.: 319), Eminonii-Sehinsah Pehlevi Caddesi’ndeki Vlora Hani’nin
pencere koseliklerinde (Foto.: 320), Sisli-Vali Konag Caddesi’'nde yer alan
Apartman’in cephesinde (Foto.: 321), vb. yapilarda nazarlik, koruyuculuk, giig,
kuvvet, kudret ve tilsim amacli aslan masklar1 yer almaktadir.

Istanbul disinda Anadolu’da drnekleri ¢cok az sayida olan aslan masklarmin yer
aldigr mimari Orneklerden ilk kez Antalya-Hadriyanus Kapisi’'nda kullanilmistir.
Roma Imparatoru Hadriyanus tarafindan Antalya Seferi sirasinda M.S. 130 yilinda
yaptirdig1 surlardan Hadriyanus Kapisi’nin ¢orten olarak kullanilan aslan masklar yer
almaktadir*'® (Foto.: 322).

Ik olarak M.O. IV. binde Misir kabartmalarinda kralin temsilcileri ve koruyucu
giicii olarak degerlendirilen aslanlarin, tanrilarin evi olan tapimaklarda koruyucu gii¢
haline geldigi ve M.O. II. binde sehir kapilarina da yerlestirildigi goriilmektedir. Arkaik,
Klasik, Hellenistik ve Roma dénemleri boyunca koruyucu mezar bekgiligi olarak da
kullanilmislardir. Doganin en gii¢lii hayvani olan ve giicii simgeleyen aslanin, Bizans
Mimarisinde de kullanildig1 goriilmektedir. Tiirk mimarisinde ise c¢ok cesitli tarzda
tasvir edilmislerdir. Avrupa mimarisinde ise olduk¢a yaygin olarak uygulanan aslan

masklarma ilk kez Roman iislubunda karsilagilmaktadir. Roman {islubu, Avrupa’da

9 \www.byegm.gov.tr/yayinlarimiz/AnadolununSesi/231/AND31.HT M.
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1000 yilindan sonra gelisen bir mimari lisluptur. Roman mimari iislibundan once,
Avrupa’da binalar genelde ahsaptan yapilmistir. Daha sonra biitiin Avrupa’da kendine
has 0Ozelligi, dayanikli bir ingaat sistemi ve kubbe catiyr ongdren “Roman mimari
islibu” kullanilmistir. Bu binalarin yapiminda kullanilan {islup, Norman fethinden
sonra, bir yiizyilldan uzun bir siire gelismeye devam etmistir. Ingiltere’de “Norman
Uslubu 7, Avrupa kitasinda ise “Roman Uslubu” adin1 almistir. XI. yiizyilda ftalya’nin
kuzeyinde ve giiney Fransa’da Roman iislubuyla eserler insa edilmistir. Daha sonra
Roman tslibu Bati Avrupa’da ve XII. yiizyill ortalarina dogru biitiin Avrupa’da
uygulanmistir. Enine gelisen yapilarda, i¢ ve digtaki kemerleri ile diiz ¢at1 yerine, kubbe
hakim olmus, ¢ift kule ve yandan kapilar konmustur*”®. Roman kiliseleri heykellerle
siislenmeye Fransa’da baslanmistir. Kilise’ye ait olan her seyin kesin bir gorevi vardir
ve dinsel Ogretiye bagl kesin bir diislincenin ifadesidir. Giliney Fransa’da, Arles’daki
Saint Trophime Kilisesi’nin ana kapismi yapim XIL yiizyithn sonlarma aittir*?
(Foto.: 323). Bu iislubun en 6nemli 6rneklerinden biridir. Genel goriiniimii Roma zafer
kemerinin dayandigi ilkeyi animsatmaktadir. Giris kapisinin iistiindeki alinlik tablasinda
Isa, dért Incil yazarmin Kutsal Kitap’tan alinmis simgeleriyle ¢evrilmistir. Aziz Markos
icin aslan, Aziz Matta i¢in melek, Aziz Lukas i¢in 0kiiz ve Aziz Yahya i¢in kartal
figiirleri iglenmistir.

Roman Mimarliginin sonunda (XII. yiizy1l) sonunda ortaya ¢ikan Gotik Uslup
biitlin sanat bi¢imlerinden daha uzun olarak XVI. yiizyila kadar siirmiistiir. Gotik
tislubunda yapilan ¢ok sayida din dist yapiya ragmen, yine mimarlik iislubu 6zellikle,
mimarlikta Ortacag’in en verimli alan1 olan kiliselere yapitlarini vermistir. 1400
yillarinda Gotik mimarligin Avrupa’nin her yanina yayilmasina ragmen, en gelismis
ornekleri Fransa’nin kuzey kesiminde, Paris ¢evresinden Saint Denis ve Chartres’t da
alarak Champagne bolgesine kadar uzanan bolgede verilmistir. Bu bolgede XII. ve XIII.
yiizyillarda yapilan bir dizi katedralde Gotik mimarligin temel yenilikleri ortaya
konmustur. Almanya, Ingiltere gibi iilkelerde de tesirleri goriilmiis; biiyiik kiliseler
(katedral), satolar ve manastirlar bu islupta insa edilmistir. Gotik iislubu sadece
mimarlikta degil, siis ve giindelik esyada, resim, yazi1 ve heykelcilikte de etkili olmustur.
Onceleri ¢ok sade olan cephelerde, zamanla zengin siislemelerle bezenmis genis kapilar

acilmis ¢ok sayida heykel ve alcak kabartmalara yer verilmistir. Bunlar adeta, tasa

20 E H. Gombrich, Sanatin Ovykiisii, (Cev. B. Comert), Istanbul 1976, s. 129.
2L Gombrich, Age., ss. 125-128.
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aktarilmis dinsel ya da din dis1 goriintiilerin sergilendigi gergcek birer yap1
niteligindedir*??. Italya- Venedik’te yer alan 1421-1436 yillar1 arasinda insa edilen Ca

d’Aro Sarayl’mn423

(Foto.: 324) katlar arasim1 belirleyen kornis hizalarinda cepheye
bakar vaziyette aslan masklar1 yer almaktadir.

Rénesans Uslub’u ise XIV — XV. yiizyil Italya’sinda bat1 ile klasik antikite
arasinda sanat, bilim, felsefe ve mimarlikta bagin tekrar kurulmasini saglayan, islam
filozof ve bilim insanlarinin ¢alismalarinin ¢eviri yoluyla alindigi, deneysel diisiincenin
canlandigi, insan yagsami (hiimanizm) lizerine yogunlasildigi, matbaanin bulunmasiyla
bilginin genis Kkitlelerle paylagimmin arttigi ve radikal degisimlerin yasandig
dénemdir*®. Rénesans’la birlikte dnemli bir gelisme yasanmustir. Ortagag’da zanaatct
olarak goriilen ressam, heykeltras ve mimarlar bu donemde sanatlariyla ilgili kuramsal
calismalar da yapmaya baslarlar. Hem sivil hem de dini mimaride ¢ok sayida
ornekleriyle figiirlii bezeme ve heykel sanati1 olduk¢a yaygin kullanilmistir. Ornegin
italya-Roma’da yer alan ve 1546-1564 yillar1 arasinda insa edilen St. Peter
Bazilikasi’'nin*? kubbesindeki aslan masklari oldukga sade bir vaziyette islenmislerdir.
(Foto.: 325).

Barok iislup ise XVII. yiizyilin basinda ortaya g¢ikmistir. Bu yeni {islup,
Ronesans iislubundan ayri, hatta ona tiimiiyle karsit bir sanat islubudur. Sanat
tarihgileri, yalniz resim, heykel ve mimarlig1 degil, 6teki sanat dallarini da kapsayan,
temelde Ronesans’tan farkli, yeni bir diinya goriisiine dayanan bu isluba “Barok

426

Sanat” adimi vermislerdir™. Bu donemde de figiirler, sadece dini mimaride degil sivil

mimaride de yaygin olarak kullanilmislardir. Ornegin Italya-Roma’da yer alan ve
Mimar Carlo Maderno tarafindan 1597-1603 yilinda insa edilen Santa Susanna
427

Kilisesi’nin**" cephesinde (Foto.: 326), ), italya-Roma’da yer alan ve Roma Barok

Mimarisinin en O6nemli Mimarlarindan Francesco Borromini tarafindan 1664-1667

22 Gombrich, Age., ss. 136-154.

%23 B. Borngasser, “Architektur der Gotik in Italien”, Die Kunst der Gotik (Architektur-Skulptur-Malerei),
Koln 1998, s. 260.

24 Gombrich, Age., ss. 261-163.

25 A. Mclean, "Italienische Architektur des Sppitmittelalters”, Die Kunst der Italienischen Renaissance
(Architektur-Skulptur-Malerei), K6ln 1994, s. 13.

28 N, Atasoy, 17. ve 18. yiizyillarda Avrupa Sanati, Istanbul 1985, s. 32.

27 . Jung, “Architektur und in Italien Zwischen Frithbarock und Friihklassizismus”, Die Kunst des
Barock (Architektur-Skulptur-Malerei), K6ln 1997, s. 16.



233

yilinda insa edilen San Carlo alle Quattro Fontane Katedrali’nin*® cephesinde
(Foto.: 327) kullanilan aslan masklar1t cepheye bakar vaziyette sade olarak
islenmislerdir.

XIX. yiizy1l ve XX. yiizyilin baglarindan itibaren Cek Cumhuriyeti, Macaristan,
Ingiltere, Fransa, Almanya, Avusturya ile Azerbaycan, Giircistan, Rusya v.b. dini ve
sivil mimarlik &rneklerinde de koruyucu aslan masklar1 Istanbul-Beyoglu érnekleriyle
yakin benzerlik gostermektedirler. Ornegin; Cek Cumhuriyeti-Prag’daki Mimar
Karlovy Vary tarafindan XIX. ylizyil sonlari-XX. yiizyil baslarinda insa edilen Kaphlca
Oteli’nin ikinci katin pencere alinliklarinda (Foto.: 328), Avusturya- Viyana’da 1744-
1749 tarihleri arasinda insa edilen Hofburg Hanedaninin Schénbrunn Sarayi’nin
pencere alinliklarinda (Foto.: 329), Macaristan-Budapeste’den XIX. yiizyil sonu-XX.
ylizy1l baglarina ait bir sivil mimarlik 6rneginin ikinci kat pencere alinliklarinda (Foto.:
330), Macaristan-Budapeste’den XIX. yiizy1l sonu-XX. yiizyil baslarina ait bir sivil
mimarlik 6rneginin giris kapisinin her iki yaninda (Foto.: 331), Letonya-Riga’dan XIX.
yiizy1l sonu-XX. yiizyil baglarina ait bir Apartman’in giris kapisinin etrafini ¢cevreleyen
kemerin ileriye tasinti yapan kilit tasinda (Foto.: 332), Azerbaycan-Bakii’den XX.
yiizy1l baslarina ait bir sivil mimarlik 6rneginde pencere alinliklarinda (Foto.: 333) vb.
yapilarda kullamilan aslan masklari;; mimari cephelerinde koruyuculuk, nazarlik ve

tilsim amaclar igeren hiiviyetleriyle yerlerini almislardir.

5.1.2. Kanath Aslanlar

XIX. ylizy1l sonlart ile XX. yilizyil baslarina tarthlenen Beyoglu yapilarinin
figiirlii bezeme ve heykel sanati acisindan en yaygin 6rneklerinden bir grubunu da,
kanatli aslan figlirlii yapilar olusturmaktadir. Bunlar genellikle karsilikli ve ©n
ayaklarimi ortadaki bir armaya ya da bir ¢erceveli insan basina dogru hafif yukari
kaldirmis sekilde uzatarak bir zafer kompozisyonu i¢inde islenmislerdir.

Emek Pasaji’nin kuzey cephesinin orta aksinda {igiincii katin {i¢iiz penceresinin
alinlik kismindaki dikddrtgen panoda (Foto.: 41), Galata Antik Otel’in, bati cephesinin
balkon ¢ikintisinin kornis hizasiyla birlestigi noktada (Foto.: 60), Rumeli Pasaji’nin,

kuzeydogu kdsesinin sekizgen kubbe kasnaginda (Foto.: 84), Biiyiik Bayram Sokak 20

%28 B, Borngasser-R.Toman, “Einleitung”, Die Kunst des Barock (Architektur-Skulptur-Malerei), Kéln
1997,s. 7.
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Numaral Apartman’in yan kanatlarindaki pencere alinliklarinin rolyeflerinde (Foto.:
154), Ender Apartmani’nin sacaga gegisteki bantta (Foto.: 192), Hamalbas1 Caddesi
26 Numaralh Apartman’in cepheye bakan pencerelerinin altina yerlestirilmis
dikdortgen panolarda (Foto.: 212) kullanilan kanatl aslanlarlar yer almaktadir.

Gliciin, aydinligin simgesi olan ve Antik kokenli grifon figiirlerinin devami
niteligini tastyan kanatl aslanlar, cephesine islendigi yapinin merkez niteligi tasidigini,
yaptiricisinin  gliciine ve zenginligine isaret ettigi gibi koruyuculuk islevi de
tasimaktadirlar. Genellikle XIX. yilizyll sonu Beyoglu sivil mimarlik 6rneklerinde
yaygin bir bigimde kullanilmiglardir. Karsilikli ya da sirt sirta vermis olarak islenmis bu
kanatli aslanlar, Emek Pasaji’nda, ortadaki teknolojik esya motifiyle ¢ercevelenmis
kadin maskinin iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis olup kuyruk uglari, yaprak ve
cigek motifleriyle son bulmaktadir. Galata Antik Otel, Biiyiik Bayram Sokak 20
Numaralh Apartman ve Hamalbasi Caddesi 26 Numaralh Apartman’da yer alan
kanatl aslan ya da grifon adiyla nitelendirilebilen sirt sirta vermis figiirlerin her ikisi de
stilize olarak islenmisler ve Antikite tesirli olarak dikkat ¢ekicidirler. Rumeli Han’da,
yer alan karsilikli saha kalkmis, sol 6n ve sag arka ayaklar1 yukariya kalkar vaziyette
diger 6n ve arka ayaklar1 yere basar sekilde islenmis kanatli grifon figilirlerinin
kanatlarindaki kivrimlar en ince detayina kadar verilmis ve 1s1ik-gblge kontrasti
uygulanmistir. Ender Apartmani’ndaki kanatli aslanlar ise ortadaki geometrik ve
bitkisel bezemeli ¢elenge 6n ayaklar1 kaldirip ve baslarini arkaya cevirip zafer edasiyla
islenmislerdir.

Karmagik yaratiklar grubunda olup, bu yaratiklar, M.O. III. binden itibaren,
Mezopotamya, Suriye ve Misir sanatlarinda yer alirlar. Bu yaratiklar, tanrilarin insan
seklinde goriinmesiyle ortaya ¢ikmislardir. Kanatli aslanlar Antik gelenekten XIX.
yiizy1l Neoklasik iislubun, hatta Islamiyet 6ncesi inanglar dogrultusunda yapilmis Tiirk
figiirli bezeme motiflerinden XIX. yiizyill sanatina yansimis heykeller olarak
gorilmektedirler.

Avrupa mimarisinde ise hemen hemen biitlin donemlerde yaygin olarak
kullanilmislardir. Ornegin, italya-Modena’da yer alan ve 1099 yilinda yapimina
baslanan Emila Romagna Katedrali’nin*?® bat1 cephesinde (Foto.: 334), italya-Puglia

‘da yer alan 1093 yilinda yapimina baglanan ve 1120 yilinda tamamlanan Troia

429 A Mclean, “Romanische Architektur in Italien Das Kloster als himmlisches Jerusalem” Die Kunst der
Romanik, Koln 1996, s. 86.
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(Apulien) Katedrali’nin cephesinde®®

(Foto.: 335-336), Fransa-Rioux’da yer alan ve
XIX. vyiizyiln sonlarma tarihlendirilen Charente-Maritime Kilisesi’nin koro
boliimiiniin cephesinde‘w’1 (Foto.: 337-338), ltalya-Venedik’te yer lalan Mimar
Bartolomeo Buon tarafindan 1438-1442 yillar1 arasinda insa edilen Porta della Carta

%2 cephelerinde (Foto.: 339-340), Iskogya-Edinburg’ta yer alan Mimar

Sarayr’nin
Thomas Hamilton tarafindan 1844 yilinda insa edilen Royal Koleji’nin***® iigiincii

katinin cephe duvarlarinda yer alan kanatli aslanlar yer almaktadir (Foto.: 341).

5.1.3. Ejder Figiirleri

XIX. ylizyll sonlart ile XX. yiizyll baslarina tarihlenen Beyoglu mimari
orneklerinin cephelerindeki figiirlii bezemenin 6nemli bir grubunu da ejderler
olusturmaktadir. Ik 6rnekleri milattan onceki asirlara kadar uzanan Orta Asya Tiirk
Sanati, Antik Yunan ve Roma Sanati’nda 6rnekleri bulunan ejderler, genellikle bereket,
refah, gilic ve kuvvet simgesi olarak kabul edilmis olup, efsanevi yaratik figiirleri olarak
degerlendirilirler.

Istanbul Sanayi Odasi’min korint tarzli ve daire kesitli plasterlerin tasidig
tiggen alinliklarin alt kisimlarindaki dikdortgen panolarin ortasinda (Foto.: 6), Emek
Pasaji’nin ikinci katin pencere alinliklarinda (Foto.: 31), Alkazar Sinemasi’nin, giris
cephesinin iist katinda (Foto.: 117), Turnacibasi Sokak 9 Numarali Apartman’in,
birinci, ikinci ve ligiincii katlarin voliit formlu dort konsolun yan yiizlerinde (Foto.:
276), Anadolu Pasaji’nin, balkon ¢ikintisinin pencerelerinin {stiindeki dikdortgen
formlu panolar i¢erisinde (Foto.: 306) ejder figiirleri yer almaktadir.

Istanbul Sanayi Odasi’nda, Emek Pasaji’nda, Turnacibasi Sokak 9 Numarali
Apartman’da ve Anadolu Pasaji’ndaki ejderler karsilikli olarak verilmisler ve boyun
kismindan itibaren ¢icek ve bitki dallarinin kaynasimindan olusmus stilize ejder
figiirleri niteligine biirlindiiriilmiislerdir. Alkazar Sinemasi’ndaki ejderler ise sefer
karsilikli olarak degil de ikisi de birbirlerine zit yonde bakar vaziyette islenmislerdir.

Ejder figiirlerine ise Avrupa mimarisinde az sayida karsilasilmaktadir. Ornegin,

Italya-Puglia ‘da yer alan 1093 yilinda yapimina baslanan ve 1120 yilinda tamamlanan

0 Mclean, Agm., s. 107.

3! http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux_(Charente-Maritime).

2. Geese,, “Skulptur der Gotik in Frankreich, Italien, Deutschland und England”, Die Kunst der Gotik
(Architektur-Skulptur-Malerei), Kéln 1998, s. 332.

#3 C. Mignot, Architektur des 19.Jahrhunderts, K5ln 1996, s. 33.
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Troia (Apulien) Katedrali’nin cephesinde (Foto.: 342) ejder figiirleri yer

almaktadir.

5.1.4. Geyik Figiirleri

XIX. yiizyll sonlart ile XX. yiizyll baslarina tarihlenen Beyoglu mimari
orneklerinin cephelerinde ¢ok az Ornekleri de olsa bir grubunu da geyik figiirleri
olusturmaktadir Orta Asya Tiirk Sanati, Antik Yunan ve Roma Sanati’nda ornekleri
bulunan geyikler, genellikle bereket, refah, giic ve kuvvet simgesi olarak kabul
edilmistir.

Halep Pasaji’nin, ikinci kat balkon cikintisinin orta penceresinin alinliginda
(Foto.: 67), Dogangay Miizesi’nin, birinci katin balkon ¢ikintisinin pencere alinligina
yerlestirilmis dikdortgen pano da (Foto.: 183) geyik figiirleri goriilmektedir.

Halep Pasaji’ndaki geyik figiiriiniin sadece bas kismi verilmis olup tabiattaki
natural ¢icek, teknolojik esya ve figiir kaynasimiyla islenmistir. Dogancay
Miizesi’ndeki geyik figiirii ise bas ve gévde kismiyla bir biitiin olusturulmustur. Kosar
vaziyette islenmis geyik kabartmasi, yanlardan bitki, yaprak ve dallariyla kusatilmistir.
Boynuzlan bitki dallariyla, toynak kisimlarinin da yapraklara dontisiip bitki motifleriyle

kaynastirildigi gériilmektedir.

5.1.5. Kog¢ Figiirleri

XIX. ylizyll sonlart ile XX. yiizyll baslarina tarihlenen Beyoglu mimari
orneklerinin cephelerindeki figiirlii bezemenin bir grubunu da kog¢ figiirleri
olusturmaktadir Orta Asya Tiirk sanatlarinda Ornekleri sik¢a goriilen ancak, XIX.
yiizyilda mimari cephelerde uygulanan kog¢ figiirleri, genellikle nazarlik, koruyuculuk
amagcli olarak kullanilmiglardir.

Anadolu Pasaji’nda, birinci kattan ikinci kata gegiste i¢ i¢e profillerden olusan
kalin yatay hatin, balkon c¢ikintilarinin bindirildigi voliit formlu konsollarin alt
kisimlarinda yer alan kogbasi kabartmalari, nazarlik ve koruyuculuk amacgli 6geler
olarak Islamiyet oncesi Tiirk geleneginden kaynagmi alan bir motifin XIX. yiizyil
sonlarindaki devamini yansitmaktadirlar. Bu kogbaslarinin  kenger yapraklariyla

kaynasarak islenmis olmasi da Art Nouveau figiirlii bezemesini 6zelligidir (Foto.: 312).

3 Mclean, Agm., s. 107.
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5.1.6. Kartal Figiirleri

XIX. yiizyll sonlart ile XX. yiizyll baslarina tarihlenen Beyoglu mimari
orneklerinin cephelerindeki figiirlii bezemenin bir grubunu da kog¢ figiirleri
olusturmaktadir Orta Asya Tiirk Sanat’inda ornekleri sik¢a goriilen ancak, XIX.
yiizyillda mimari cephelerde uygulanan kartal figiirleri, genellikle nazarlik, koruyuculuk
amagcli olarak kullanilmislardir.

Istiklal Caddesi 141 Numarah Apartman’da, birinci kat balkon penceresinin
alinliginda yer alan kartal, kanatlariyla yana agik bir yilanla miicadele eder
kompozisyonla islendigi goriilmektedir (Foto.: 244). Ancak ayaklarinin bir bitkiyle
kaynasmis bir bi¢imde verilmis olmasi Art Nouveau iislubunun énemli 6zelliklerinden
biridir. Genellikle hakimiyeti, giicii, kuvveti, kudretti sembolize eden kartallar XIX.
yiizyilda 6zellikle ticari yapilarinda yaygin bigcimde kullanilmislardir.

Burada goriilen kartal yilan miicadelesinin farkli bir uygulamasi, bir geminin
kiipeste kisminda veya diinyayr andiran yarim kiire iizerinde islenmis olarak Ziraat
Bankas1 Karakoy Subesi (Weiner Bank Verein) (1910-1912°li yillar)‘nde
goriilmektedir*®® (Foto.: 343).

5.1.7. insan Masklar1

XIX. yiizyll sonlart XX. yiizyll baglarina ait Beyoglu yapilarinin figiirli
kabartmalar igerisinde 6nemli bir grubunu da insan masklar1 olusturmaktadir. Daha
ziyade Art Nouveau iisluplu yapilarin kapi ve pencere alinliklarinda yogunlasan bu
kabartmalar; kadin ve erkek biistleri seklinde olup, son derece kusursuz ve realist,
anatomik 6zellikleriyle islenmislerdir. Islenis amagclar1 konusunda ilk olarak, yapinin
yaptirict ailesine ait dnemli kisilerin hatirasini yasatmak olsa da, bazi yapilarda figiir
sayisinda artig gozlenmesi, bunlarin bazilarinda boynuz v.b. mitolojik 6geler seklinde
islenmis olmalari, cephede yer alis amaglarinin dekoratif ve mitolojik nedenler
tagidigini da gostermektedir.

Emek Pasaji’nin, kuzey cephesinin ikinci katin balkon c¢ikintisinin orta

penceresindeki basik yuvarlak kemerinin kilit noktasinda (Foto.: 39), Cicek Pasaji’nin,

5 A M. Aktemur, Bati Etkisinin Tiirk Mimarisine Yansuys Siireci ve Istanbul-Karakéy 'deki Avrupa Tarzi
Sivil Mimari, Erzurum 20009, s. 96.
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kuzey cephenin pencere acikliklarinda (Foto.: 50), Halep Pasaji’nin, birinci kat
pencerelerinin alinlik tablalarinda (Foto.: 65), Rumeli Pasaji’nin, giris kapisinin
alinligmin kilit noktasinda (Foto.: 78), Beyoglu Han’in ikinci katin pencere
alinliklarinda (Foto.: 123), Nuri Ziya Sokak 12 Numarah Apartman’in dikdortgen
formlu giris kapisinin kanatlarinda (Foto.: 109), Balo Sokak 33 Numarah
Apartman’in birinci katin pencere araliklarinda (Foto.: 147), Baran Apartmani’nin
gliney cephesinin iiglincii katinin {i¢liz pencerenin i¢ i¢e profillerden yuvarlak kemer
alinligimin iki yaninda birer madalyon igerisinde (Foto.: 151), Biiyiik Parmakkapi
Sokak 10 Numarah Apartman’in birinci kat cephesinde (Foto.: 162), Cicek
Apartmani’nin dikdortgen formlu pencerelerin diiz atkilarimin {izerindeki yatay
dikdortgen panolar icerisinde (Foto.: 164), Cubuke¢u Han’1n giris kapisinin ¢ergevesini
olusturan dor baglikli siitunlarda (Foto.: 171), Doganc¢ay Miizesi’nde ikinci kat balkon
cikintisinin yan pencere alinliklarinda (Foto.: 182), Efe Apartmani’nin birinci katin
pencere altlarindaki dikdortgen panolardan yan kanatlarinda (Foto.: 186), Galatasaray
Hanr’in ikinci katin sagdaki (batidaki) ikiz pencere alinliklarinda (Foto.: 201), ).
Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii’'niin zemin katin giris alinhig1 dikdortgen formlu
panolar seklinde uygulanmis panolarm iglerin de (Foto.: 223), Istiklal Caddesi 2
Numarali Apartman’in igilincii katin yan pencerelerinin alinliklarinda (Foto.: 230),
Istiklal Caddesi 31 Numarah Apartman’in ikinci kat cephesinde yan kanatlarda yer
alan profilli ¢ergevelere sahip dikdortgen formlu pencerelerin iistiinde (Foto.: 236),
Istiklal Caddesi 205 Numaral Is Merkezi’nin giiney cephesinin ikinci katin pencere
alinhiginda (Foto.: 247), Istiklal Caddesi 207 Numarah Is Merkezi nin iiciincii katin
pencere alinlhiginda (, Foto.: 250), Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman’in dogu
cephesinde (Foto.: 253), Ors Turistik Is Merkezi’nin, ikinci kat cephesinin 6ne tasinti
yapan dis kose plasterlerinin basliklarinda (Foto.: 264), Tiinel Meydani Erkan-1 Harp
Sokak 48 Numarali Apartman’in birinci kat pencere alinliklarinda (Foto.: 284),
Yogurtcu Is Merkezi'nin {i¢iincii katin korint bashkli plasterlere geciste (Foto.: 292),
Anadolu Pasaji’nin ikinci kat cephesinin yan kanatlarindaki {igiliz pencereleri
birbirinden ayiran plasterlerin basliklarinda (Foto.: 305). Giiney Palas’in birinci kat
balkon ¢ikintilarinin {iggen alinlik tablalarinda (Foto.: 315) insan masklar1 yer

almaktadir.
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Cicek Pasaji, Rumeli Pasaji, Nuri Ziya Sokak 12 Numarah Apartman, Balo
Sokak 33 Numaralh Apartman, Baran Apartmani, Cubuk¢u Han, Dogancay
Miizesi, Efe Apartmani, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, istiklal Caddesi 2
Numaral Apartman, Istiklal Caddesi 205 Numarah is Merkezi, istiklal Caddesi
207 Numarah Is Merkezi, Yogurtcu is Merkezi, Anadolu Pasaji, Giiney Palas’daki
insan masklar1 sadece bas kisimlart mevcut olup oldukca sade olarak islenmislerdir.

Halep Pasaji, Beyoglu Han, Galatasaray Hanmi, Miiellif Sokak 14 Numarah
Apartman’daki insan masklari ise 6zellikle ticari amagli sivil mimari 6rneklerinde ve
konaklarda koruyuculuk ve nazarlik hiiviyetleri iistlenen birer figiiratif bezeme
Ogesidirler. Ayni sekilde cepheye hareketlilik kazandirdiklart gibi Antik gelenekten beri
devam eden heykelli cephe anlayisinin Neobarok ve Art Nouveau lsluplarina
yanstyisint gdstermektedirler. Ayrica bu biistlerden, Beyoglu Han’daki insa ettiren
ailenin mensuplarin1 gosteren birer rolyef olarak da islenmis olabilecegini, Halep
Pasaji’ndaki biistler ise baslik, sakal ve yiiz ifadeleriyle tam bir Osmanli portresi
sergilemekte olup farkli hiiviyet ve karakterlerle bu yapinin yaptiricilari, ortaklar ya da
paraca destekleyen 6nemli kisileri olarak diisiiniilebilir.

Emek Pasaji, Parmakkapr Sokak 10 Numaralh Apartman, Cicek
Apartman, Istiklal Caddesi 31 Numaral Apartman, Miiellif Sokak 14 Numaral
Apartman ve Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’ndaki
insan masklar1 ise boynuzlu insan maski olarak insan-hayvan kaynagimindan
olusturulmuslardir. Distan asir1 kabarik yaprak ve dallarin kusattigi figiirler olarak
kocboynuzu motifleriyle ¢ergevelenisi ve bitki motifleriyle kaynagtirilmasi, Art
Nouveau iislubunun bitki, insan ve hayvan kaynasimindan olusan stilize figiir bezeme
anlayisini yansitmaktadirlar.

Osman Hamdi Bey tarafindan Mimar Alexandre Vallaury’e, 1891 tarihinde
Miize-i Hiimayun adiyla insa ettirilen istanbul Arkeoloji Miizesi’nin** pencere
alinliklarindaki insan masklar1 (Foto.: 344), Karakdy’deki Mimar K. Kyriakidis
tarafindan 1900°lii yillarin baginda insa edilen Frej Apartmam’nin®®’ giris kapisi

kanatlarindaki insan masklar1 (Foto.: 345-346), Beyoglu-Giimiigsuyu’nda yer alan

8 M.S. Akpolat, Fransiz Kékenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury, (Yayimlanmamis Doktora Tezi),
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1991, s. 67; U. Cevik, Alexandre Vallaury
ve Yapilar: Uzerine Bir Arastirma, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Yildiz Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2001, s. 61.

7 Aktemur, Age., s. 194; M. Cezar, XIX. Yiizyil Beyoglusu, Istanbul 1991, s. 231,
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Marmara Apartmani’nin caddeye bakan cephesindeki insan maski (Foto.: 347),
Beyoglu-Giimiigsuyu’ndaki Giimiissuyu Palas’in caddeye bakan cephesindeki insan
masklar1 (Foto.: 348), genellikle yapinin yaptirici ailesine ait 6nemli kisilerin hatirasini
yasatmak veya dekoratif ve mitolojik nedenler tasidigindan oldukc¢a yaygin olarak
kullanilmiglardir.

Avrupa’da ise mimarinin baslamasiyla birlikte ortaya ¢ikan biitiin tisluplarda ¢ok
sayida insan masklarmna yer verilmistir. Ornegin; Italya-Toskana’da yer alan ve 1063
yilindan 1350 vyillarma kadar yapimi tamamlanan Pisa Katedrali’nin®® biitiin
cephelerinde (Foto.: 349), Fransa-Rioux’da yer alan ve XIX. yiizyilin sonlarina
tarihlendirilen Charente-Maritime Kilisesi’nin koro bdliimiiniin cephesinde®® (Foto.:
350-351), Italya-Roma’da yer alan ve 1546-1564 yillar1 arasinda insa edilen Italya-
Veneto’da yer alan Mimar Andrea Palladio tarafindan insa edilen 1556-1558 tarihli
Barbaro Sarayr’nin**® giris kapisinin iistiinde yer alan iicgen alinliginda (Foto.: 352),
ftalya-Roma’da yer alan ve Mimar Carlo Maderno tarafindan 1626-1629 yillar1 arasinda
insa edilen Palazzo Barberini Sarayl’mn441 cephelerinde (Foto.: 353), Italya-Roma’da
yer alan ve Mimar Baldessare Longena tarafindan 1630-1631 yillar1 arasinda insa edilen

Santi Vincenzo ed Anastasio Kilisesi’nin**?

cephelerinde (Foto.: 354), Ingiltere,
Fransa, Almanya, Avusturya Cek Cumhuriyeti, Macaristan, ile Azerbaycan, Giircistan,
Rusya v.b. sivil mimarlik yapilarinda da, Istanbul oOrnekleriyle yakin benzerlik
goriilmektedir. Ornegin; Almanya-Dresden’de yer alan XIX. yiizyil sonlarma ait
Zwinger Sarayr'nin Dresden Giiney Kapisi'ndaki insan maski (Foto.: 355),
Iskocya’da 1888 tarihli Wictoria Quenn binasmin giris kapisi1 almligindaki insan
mask1 (Foto.: 356), XIX. ylizyil Fransa-Paris evlerinin dig cephe mimarisinde ¢ok sik¢a
uygulanan 6rneklerinden Little Paris House’daki insan maski (Foto.: 357), XIX. yiizyil
sonlarina XX. yiizyil baslarina tarihlenen Macaristan-Budapeste’de 1903 tarihli Ego

Sum Via Vertias Et Vita*® da yer alan insan masklari (Foto.: 358) ve yine Macaristan-

Budapeste sivil mimarlik orneklerinde karsilagilan insan masklar1 ( Foto.: 359-361)

% Mclean, Agm., s. 97.

*% http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux_(Charente-Maritime).

#0 J. Kohl, “Architektur der Spitrenaissance in Venedig und im Veneto”, Die Kunst der Italienischen
Renaissance (Architektur-Skulptur-Malerei), Koln 1994, s. 173.

*1 Jung, Agm., s. 21.

*2 Jung, Agm., s. 66.

3 \wwww.dailymotion.com.
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Azebaycan-Bakii’de Azerbaycan Mili Ilimler Akademisi’nde yer alan insan masklar
(Foto.: 362) kullanilmistir.

5.1.8. insan Roélyefleri

Beyoglu yapilarinda kabartma heykel tekniginde islenmis bir grup figiirlii
bezeme Ornegi de, insan rolyefleridir. Bunlarin govdelerinin iist kismi, tiim ayrintilariyla
kusursuz bir anatomi sergilemekte olup, govdelerinin alt kismi ise bitkisel dekorasyona
donlismis kadin figlirleri seklindedirler. Figilir-bitki kaynasimi agisindan ve cephede
sislemeye katkida bulunmalari nedeniyle Art Nouveau tiislubunun temel 6zelligini
yansitmaktadirlar.

Emek Pasaji’nin, kuzey cephesinin orta aksinda (Foto.: 38), Biiyiik Londra
Oteli’nin yan balkonlarin ikili pencereleri (Foto.: 75), Botter Apartmani’nin dikey
kare plasterlerin ti¢lincii kat pencere alinliklarina denk gelen hizasinda (Foto.: 100),
Biiyilk Parma Han Apartmani’nin dglincii katin orta aksinda ikiz pencere
koseliklerinde (Foto.: 157), Hursit Bey Is Hanrnin iiciincii kati dordiincii kata
baglayan sagagin altinda (Foto.: 215), insan rdlyefleri yer almaktadir.

Emek Pasaji, Botter Apartmani, Biiyiik Parma Han Apartmam ve Hursit
Bey Is Han’ndaki insan rolyefleri ise binanin muhafizlar gibi islenmis olup, asiri
plastik bitki motifleriyle kusatildiklar1 i¢cin son derece gizemli bir 06zellik
sergilemektedirler. Insan, bitki ve hayvan kaynasimindan olusmus 6zgiin karakterini
yansitmaktadir.

Ayrica Ingiltere-Manchester’deki 1870-1871 tarihli Reform Kuliib’iin ikinci
katin kornis hizasinda rolyef tarzinda islenmis kadin biistleri (Foto.: 363), XIX. yiizyil
Avrupa mimarisinde de benzer sekilde uygulanmistir. Ornegin; XIV. yiizyila tarihlenen
Belcika-Briiksel’deki Grand Place’in®* iiciincii katin pencere aralarina yerlestirilen
kadin rolyefleri (Foto.: 364), erken doneme ait olsada bu tarz uygulamanin sonraki

yapilara etkisi goriilmektedir.

5.1.9. Yilan Figiirleri
Balo Sokak 16 Numaral Apartman’da, iki yilanin bir igne gévdesine sarmal

bicimde dolanarak islenmiglerdir. Bu yilan figiirleri, tip sembolii olarak saglikla ilgili

4 www.bigglook.com.
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kuruluslarin isareti olmuslardir (Foto.: 140). Aymi sekilde yilan figiirleri, Yunan
mitolojisinde Hermes’in sembolik (kadiise) isaretidir*®®. Boyle diisiiniildiigiinde, bu
yapidaki yilanli arma, Antik gelenegin XIX. yiizyilda Neoklasik iislupta yasayis1 olarak

degerlendirilebilir.

5.2. HEYKELLER

5.2.1. Antik Bicimli ve Mitolojik Icerikli Heykeller

Antik bi¢imli ve mitolojik igerik tasiyan heykeller, Avrupa Pasaji’nin, nisleri
igerisine yerlestirilmis pismis toprak heykellerdir. Antik Yunan mitolojisinin tanri ve
tanrigalarinin 6nemli isimleri, Neoklasik tisluplu yapilarin i¢ ice profillerden yuvarlak
kemerli nisleri igerisinde yasatilmaktadirlar (Foto.: 21). Burada, Yunan mitolojisindeki
onemli tanr1 ve tanrigalarin heykelleri tasvir edilmistir. Ornegin heykellerden biri,

oturmus vaziyette bir elinde oragi ile bugday demetini tutan ekin ve tarim tanrigasi

*° Hermes; Titanlar soyundan Atlas’la Pleione’nin kizt Maria’nin birlesmesinden dogmustur. Tanrilarm
ve Ozellikle Zeus’un habercisi olarak gorev alan Hermes, Olympos tanrilarinin en renkli ve 6zgiin
kisilerinden biridir. Yerylizii ve yeraltiyla ilgili ayagindaki kanatli ayakkabilarla ve bagsindaki
goriinmezlik sapkasiyla kolayca her yere ulasabilen, tanrilara ve insanlara yol gosteren tanridir.
Zeus’un habercisi, Olymposlu tanrilarin ve yeryliziindeki insanlarin klavuzu olmasina ragmen,
insanlarla iligkilerinde hem tanri, hem diizenbaz, hem de usta bir zanaatkar gibi davranir. Hermes, tam
bir zenginlik bagiglayicisidir. Her tiirlii talihin Hermes’in bir bagisi oldugu sdylenir, her tiirlii yalan
dolanin somutlagmig halidir. Bu 6zelligi dogustan gelir, Apollon’un siiriilerini ¢alarak hayatina
baslamus, ilk hirsizligini yapmis ve yalanini sdylemistir. Bu nedenle hisizlarin yoldasi ve koruyucusu
olmustur. Yolcularin koruyucusu Hermes, ayn1 zamanda kazang pesinde kosan tiiccarlarin da Tanris1
sayilirdi. Denizlere agilan ve i¢i malla dolu bulunan gemilerin yelkenlerini sisiren ve limanlara
ulagtiran yine Hermes’tir. Ayni zamanda insanlarin saglik yasamlarinda hizmet ederdi. Ayrica,
6ldiikten sonra da yardim ederdi. Eski insanlar, insan ruhunu, bir nefese, bir riizgara benzetilirlerdi.
Insan son nefesini verdigi zaman, ruhun, viicudu terk ettiine ve goge dogru yiikseldigine inamrlardi.
Riizgarlarin Tanris1 Hermes, cesetleri birakip goklerde, ruhlart toplar, sopast ile onlari yargilamak
iizere Cehennemlerde bulunan yiiksek mahkemeye sevkederdi. Hermes’in sembolii olan asasi (kadiis)
da ¢ift yilanlidir. Asalar; hiikiimdarlarin, maresallerin, din adamlarinin gii¢ sembolii olarak, térenlerde
tasidiklar1 bir tiir agag veya metalden degneklerdir. “Sembol topragi temsil eden asa (veya insan
olarak diisiiniiliirse omurilik) lizerinden suyu ve atesi temsilen yukar1 zigzaglar ¢izerek ¢ikan iki yilan,
yaratilisin temel giicleri, erkek ve disiyi, yer ve gogii) spiral seklinde Kadiisii ¢evreler. Kanatlar
(yiicelme) ile temsil edilen hava ve iist bolimde yuvarlak bir kiire ile temsil edilen kimilerine gore
beyin, giines, gok kubbe, tag, aydinlanma, ruh, tanrisallik, yasam enerjisi ya da akasadan (diinya
hafizasi) olusan simgedir. Hint sistemine gore ilk bes cakra toprak, su, ates, hava ve akasadan
olugmustur. Temel giicleri, dogadaki dualiteyi, kutupsallig1 ve bunlarin dengesini simgeler. Yilan da
seytandan c¢ok aklin semboliidiir.” Bu sembol ufak farkliliklar ile tim medeniyetlerde (Cin, Hint,
Japon, Misir, Siimer, Maya, inka, Yunan vs...) kullamlmistir. Mezopotamya ve Hindistan'da iizerinde
bu sembolleri tasiyan, yaklagik 1.0. 2600 yillarina tarihlenen tabletler giin 1g1gina ¢ikmugtir. Antik
Yunan kiiltiirii ise ilah Hermes'i (Thot) Misir'dan semboliiyle birlikte kullanmuglardir. Insanin ve
doganin enerji dolanimini, doniisiimiinii ve gelisimini de temsil ettigi sdylenmektedir. Daha kapsamli
bilgi igin bkz. A. Erhat, Mitoloji Sozliigii, istanbul 1984, s. 140; M. Karaosmanoglu, Mitoloji ve
Ege’nin Tanrilari, Erzurum 2005, s. 120; S. Can, Klasik Yunan Mitolojisi, istanbul 1994, s. 79;
www.blog.milliyet.com.tr.



Demeter’i (Foto.: 22)**°, lir ¢alan Apollon’u liriyle birlikte, (Foto.: 23)
oturmus Hera’yr (Foto.: 24)
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447, tahtina

8 uzun elbiseli, bir elinde ayna ve ¢iplak olarak tasvir

edilen Aphrodite heykelleri yer almaktadir (Foto.: 25) (Foto.: 26)**°.

Fransa-Paris’te yer alan 1882 tarihli Paris Pasajl’mn450 giris kapisi tlizerinde iki

tane bagimsiz heykele yer verilmistir (Foto.: 365). Almanya-Dresden’de yer alan XIX.

446

447

448

449

450

Demeter; Homeros destanlarinda “giizel sar1 sacli, ela gozIi” tanriga Demeter’den, Hesiodos, Kronos
ve Rhea’nin kizlari, Zeus’un kiz kardesi olark s6z eder. Herodot’un anlattiklarina goére de
“Cehenneme egemen olan tanrilar, Misirlilar’a gére, Demeter ve Dionysos’tur, Misir’daki Isis tanriyla
aynidir”. Girit dilinde de De “arpa” nin, meter’le birlesmesinden “arpa ana” anlamina geldigi de ifade
edilir. Mevsimleri getiren, yasami devam ettiren ve insanlar1 besleyen Ulu Tanriga Olymposlular
arasinda yeryltiziiyle, toprakla ilgisinden, adindaki Demeter’in Gemeter’den donligmesinden, “yerin
anas1” veya “toprak ana” olarak aciklayanlar da vardir. Oliimliiler de tanricayr cok severler, onun
iiziilmesini hi¢ istemezlerdi. Cift¢i esleri aksam yemeklerinde Demeter’inde katilacagina inanarak
sofraya fazladan bir tabak koyarlardi. Tanrica gecici evlenmeler disinda hi¢ evlenmemistir.
Demeter’in rahibleri gelin ve damada evlilik sirrint vererek evlilerin mutlu olmalarini saglardi. Daha
genis bilgi icin bkz. B. Comert, Mitoloji ve Ikonografi, Ankara 1999, s. 39; Karaosmanoglu, Age., s.
137.

Apollon; titan kizi, geceyi temsil eden Leto’nun; Zeus’tan olma oglu, Artemis’in ikizidir. Ege
Denizi’nde Delos’ta belki de Lykia’da bilinmeyen bir yerde dogmustur. Yunan aklinin en mitkemmel
ifadesi olarak kabul edilen tanrinin adi Yunanca bir etimolojiye sahip olmamasina ve Homeros’un
Ilyadasi’nda Akhanlar1 hi¢ sevmemesine, onlara hastalik ve 8liim getirmemesine ragmen, onun en
iinli mitolojik basarilarinin, sonradan “Apollon tarzi” diye nitelenen erdemleri, yasaya ve diizene
sayglyl, tanrisal uyumu yansitmamasi da aykirt bir olgudur. Tanri kendini ¢ogu kez intikam,
kiskanglik ve kin duygularina kaptiran geng, hirsli biri olarak disiiniiliirdii. Tanrimnin Snemli
ozelliklerinden biri de ok ve yayla betimlenmesidir. Hekatos ve Hekatebolos sifatt onun ok¢ulugunu
vurgular. Uzag1 vuran, hastalik veren bir tanr1 olarak goriiliir. Akhalara kizdiginda birbiri ardina
yayindan ¢ikan oklarin sesi korkungtur. Diismanlarina korku salan oklar ve yay, sevdiklerinden de
kotilikleri uzaklastirma giiciine sahiptir. Apollon Hekaergos, uzaklastiran; Aleksikakos, kotiiliigii yok
eden tanridir. Ayn1 zamanda Apollon dogar dogmaz lirimi ve yaymmi getirin diye bagirir. Tanr
Savasct ve 6¢ alict 6zelliklerinin yani sira sanata ¢ok diiskiindiir. Ve 6zellikle miizisyendir; ¢ok iyi lyr
ve kithara calar, o nedenle de kitharoidos sifatin1 almistir. Daha genis bilgi igin bkz.; Karaosmanoglu,
Age., ss. 52- 64; Comert, Age., s. 28.
Hera; Olympos tanrigalarin en ¢ok saygi goreni ve en biiyiigli, gégiin saf 15181in1 temsil eden Hera,
kadmin kutsal 6rnegi, giizel namuslu ve esine bagliligin ilahi bir semboliidiir. Giizel, ak kollu, inek
gozlii Hera dogumlara bakar, analar1 korur, ¢arpintilarini giderir, onlara yardim ederdi. Eski Yunan
inancinda Kronos ve Rhea’nin ilk kizlar1, Zeus’un kiz kardesi ve karisidir. Nar meyvesi, tavus kusu,
Hera’nin Yunan Mitolojisi’ndeki tasvirlerinde yer alan 6nemli isaretlerdir. Tanriganin elinde tuttugu
asast ve lizerindeki guguk kusu evliligin koruyucusu olduguna isaret eder. Tavus kusu ise tanriganin
kuyrugunu sekillendirdigi bir hayvandir. fo’nun bekgiligini yapan, yiiz gézlii dev Argos’un Hermes
tarafindan  6ldiriilmesinin  ardindan devin goézlerini tavus kusunun kuyruguna ekerek
Olumsiizlestirmistir. Daha genis bilgi i¢in bkz.; Karaosmaoglu, Age., ss. 33, 38; Comert, Age., s. 26;
Can, Age., s. 41.

Aphrodite; Ask ve giizellik tanrigasidir. Yunanlilar’in Aphrodite, Latinlerin Veniis dedikleri
olmezlerin en giizeli, “Ask ve Giizellik Tanrigas1”, énceleri “Isik Ilahesi” sayilirdi. Aphrodite,
erisilmez giizelligi ve dayanilmaz cazibesi ile, yalniz Olympos’ta oturan Olmezlerin géniillerine
hiikkmetmiyor, o biitiin fani insanlarin da kalbinin sahibi ve mutlak hakimi idi. Biiyiik ask Tanrigasi,
kudretini yalniz Tanrilarin veya insanlarin kalpleri iizerinde gostermezdi. Onun hiikmii biitiin tabiata
hakimdir. Biitlin tabiat onun buyrugu altinda idi. Dalgalanan denizler onun tathi bakisiyla yumusar,
dev dalgalar dururdu. Yeryiiziinde her seyi o diriltir, o canlandirirdi. Daha genis bilgi i¢in bkz.;
Comert, Age., s. 35; Karaosmaoglu, Age., s. 92; Can, Age., s. 96.

F. Armutguoglu, Istiklal Caddesindeki Pasajlarin Canlandirilmast ve Ulasim Céziimleri,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul 2002, s. 47.
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yiizyil sonlarina ait Zwinger Sarayr’nin" Dresden Giliney Kapisi cephesinde bagimsiz

heykel niteliginde ¢ok sayida heykeller yer almaktadir (Foto.: 366).

5.2.2. Karyatidler

XIX. yiizyll sonlarma ait bazi Beyoglu yapilarinda Antik Yunan ve Roma
mimarisinin karyatid formlu siitunlar1 kullanilmistir. S6z konusu bu siitunlar kadin
heykeli bigiminde islenisleriyle Antik gelenegi XIX. yiizyila tagimiglardir.

Cicek Pasaji’nin, ana giris kapisinin agiklik kemerinin iki yanina denk gelen ve
yarim silindirik formlu plasterlerin tasidigi sacagin 6ne cikinti yapan kisimlarinda
(Foto.: 49), Biiyiik Londra Oteli’nin ikinci kattaki balkon diizenlemesinde (Foto.: 73),
Alkazar Sinemasi’nin, giris kapisinda (Foto.: 114) karyatid 6rnekleri yer almaktadir.

Bazi yapilarda da plsterlerin govdelerinin iist kismi, birebir karyatid olarak
degerlendirilemese de, karyatid bigiminde kabartmalarla gorsel agidan dikkat ¢ekici hale
getirilmislerdir. Ornegin, Pera Miizesi’nde konsol uygulamasi, tasiyici bir mimari
elemana heykel goriiniimii verme acisindan; Antik Yunan ve Roma mimarisinin
karyatidlerini ¢agristirmaktadir. Antik gelenekte her ne kadar karyatidler, siitunlar
yerine kullanilan kadin heykelleri olsalar da, buradakilerle birebir benzesmeseler de her
ikisinde de tasiyic1 elamanin heykel goriiniimii olmasi s6z konusudur. Yani bi¢imce tam
bir benzerlik olmasa da, anlayis bakimindan Antik gelenek izlenimi yansitilmistir.
Buradaki kadin biistii seklindeki konsollar, Art Nouveau iislubunda olup, XIX. yiizyil
Art Nouveau mimarisinde bu sekilde heykel-bitkisel bezeme birlesiminden olusan
konsol 6rnekleri bulabilmek miimkiindiir (Foto.: 93).

Yogurtcu Is Merkezi’nde, iiciincii katin orta aksmin balkon g¢ikitisinin kose
plasterlerinde, baglik ve govdelerinin kadin rdlyefi seklinde isledigi goriilmektedir.
Burada Antik gelenekten kaynagmi alan karyatidler, islevsel fonksiyonu goz ardi
edilerek ve bitkisel motiflerle kaynastirilarak dekoratif unsur haline getirilmis ve Art
Nauveau 6zelligi kazandirilmistir (Foto.: 236).

Fransa-Paris’te yer alan 1826 tarihli Paris Colbert Pasaji’nin giris kapisinda

kullanilan karyatid 6rnek olarak verilebilir (Foto.: 367).

1 \www.paylasimmerkezi.com.
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5.2.3. Eroslar
XIX. vyiizyll Beyoglu yapilarinda Antikitenin devam edisine iliskin bir
hususiyette, Yunan mitolojisinden yap1 cephelerine yansiyan eros heykelleridir. Yunan

T , . , 452
mitolojisinde agk ve iiremenin sembolii sayilan eroslar

, XIX. yiizyilin sonlarina ait
Beyoglu yapilarinin  balkon korkuluklarinda, Neoklasik bir iislup anlayisinda
islenmislerdir. Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’da
(XIX. yilizy1l sonu XX. yiizy1l bas1), pencere altliklarindaki metal sebekelerde goriilen
cocuk heykelleri Antik Yunan ve Roma mitolojisindeki eroslar1 ¢agristirmaktadir. Bu
durumda, yapidaki Antik gelenek kaynakli Neoklasik tislubun, bir bagka yoniinii ortaya

koymaktadir (Foto.: 287).

%52 Eros; Yunan mitolojisinde ask tanrisi olarak bilinir. Ayn1 zamanda sonsuza dek siirecek olan yaratici {ireme
isleminin de semboliidiir. Iskenderiye sanatiyla baslayan Eros simgesi, Roma’da Amor-Amores diye tutunmus,
siirlere, resimlere kadar iz birakmustir. Eros, genelde Aphrodit'le beraber anilir ve Dionysus gibi bazen
Eleutherios yani kurtarici olarak goriiliir. Geleneklere gore, Afrodit kadinlarin erkeklere olan askini temsil
ederken, Eros ise erkek i¢in olan agkin temsilcisidir. Daha detayli bilgi i¢in bkz. Erhat, Age., s. 106; Can, Age., s.
103; www.blog.milliyet.com.tr.
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SONUC

Osmanli Imparatorlugu’nun Bati’daki ekonomik, bilimsel ve teknolojik
gelismeler karsisinda giigsiizlesmesi ve XVIIL. yiizyilin ilk yarisindan itibaren zorunlu
olarak kapilarin1 Avrupa’ya agmaya baslamasiyla, basta Beyoglu ve Galata ¢evreleri
olmak iizere baskent Istanbul biiyiik oranda etkilenmistir.

1839 Tanzimat Fermani ile tam bir ivme kazanan ve XIX. ylizyilin ortalarindan
itibaren yayginlik gosteren, yonetim, hukuk, egitim, askeri ve diger alanlarda yenilikler
ve reformlarin yapildigr Batililasma siireci, mimaride de ahsap yerine tas kullaniminin
zorunlulugu ile kendini gostermistir.

Ahsap malzemeyle insa edilmis yapilarin yogunluk kazandig1 Istanbul’da, ard:
ardina ¢ikan yanginlarla olusan biiyiik tahribatlarin getirdigi ekonomik kiilfet, ahsap
yerine tas yapiya gecilmesini zorunlu kilmis, belediye imar yonetmelikleri de bu
dogrultu da diizenlenmistir. Tas yapinin insasi i¢in Batili mimarlara ihtiyag duyulmus
boylece Beyoglu cevresi de dahil olmak iizere Bati mimarlik kiiltiirii ve mimarlik
tisluplar1 Istanbul’da uygulanmaya baslanmistir.

XIX. yiizyihn ikinci yarisindan XX. ylizyilin baslarinda, 1. Ulusal Mimarlik
Akimi’nin ortaya ¢ikisina kadarki siire¢ igerisinde, Beyoglu ¢evresinde, Bati mimarlik
Usluplarinin izlerini tasiyan ¢ok sayida sivil mimarlik Ornegi insa edilmistir. Bu
yapilarda Neoklasik, Neobarok, Art Nouveau ve Eklektik iisluplu cepheler Bati
mimarisinin yansimalar1 olarak degerlendirilebilir.

Achille Manoussos, Alexandre Valaury, Domenico Pulgher, Giulio Mongeri,
Kambanakis, Konstantinos Kyriakidis, Raimondo D’Aronco ve Viladikoya gibi yabanci
mimarlarca insa edilen Bati tarzi Beyoglu sivil mimarlik 6rneklerinde, plan tasarimi
acisindan bir tslup birligi s6z konusu degildir. Zira yapildiklar1 donem (XIX. yiizy1l),
yapt insasinda mevcut arazilerin degerlendirilmesini gerekli kildigindan, belirli bir
tislupta ele alinmig tasarimi, rahat¢a araziye uygulamak miimkiin olmamis, projeler
mevcut araziye gore ayarlanmistir. Beyoglu ¢evresinde egimli arazinin fazla olusundan
dolay1 arazinin egimine uygun olarak bodrum ve zemin katlar iizerine ¢ok katli olarak
insa edilen yapilarda katlar arasindaki baglanti, merdiven ve asansorlerle saglanmistir.

Beyoglu cevresindeki Bati tarzi sivil mimarlik Orneklerinde, cephe

dekorasyonlarina biiyiik 6nem verildigi, bilhassa ana caddeye bakan cephelerin itina ile
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islenerek, yapilarin en gosterisli ve davet edici cepheleri durumuna getirildigi dikkati
ceker.

Beyoglu'ndaki Bati tarzi sivil mimarlik Orneklerinin cepheleri daha ¢ok Art
Nouveau ve Eklektik tarzda diizenlenmislerdir. Art Nouveau lisluplu yapilarda cepheler,
floral agirlikl bitkisel bezemeleriyle dikkat cekmektedirler. Bu tarz yap1 cephelerindeki
kartuslar, tabiattaki ¢icek ve bocek gibi kiigiik hayvanlarin stilizasyonundan olusan ve
tiiri tam olarak anlagilamayan motifler olarak kullanilmistir. Papatya, giil ve lale gibi
natural ¢icek motiflerinin agirlikli olarak kullanildig: bitkisel bezemeli yapilarda, kokeni
Antik Yunan ve Roma sanatina kadar uzanan aski-gelenk motiflerinin sevilerek
kullanildigi, natural ¢icek motiflerinden olusan bu bezemelerin asagiya sarkan uc¢larinda
ise, Endiistri Devrimi’nden sonra bezemede hakim olan ¢ivi bas1 motiflerinin yer aldig
goriiliir. Yine bir takim teknoloji iiriinii esya motiflerinin (Halka, tabak, saat vb.) de
cephelerde yaygin bir sekilde kullanilmistir.

Beyoglu ¢evresindeki sivil mimarlik 6rneklerinde Eklektik diizenli cepheler de,
yaygin olarak goriilmektedir. Bunlarda Neoklasik, Neobarok ve Art Nouveau
tisluplarinin kaynasimi ve her ii¢ iislubun yansimalarini birlestiren bir karma diizen
anlayis1 s6z konusudur.

Cogu XIX. yiizyil sonlari-XX. ylizy1l baslarina tarihlenen Bat1 tisluplu Beyoglu
yapilarinda cephe dekorasyonunun ana Ogeleri figiirli bezeme ve heykel sanati
tirinleridir. Bunlarin baginda aslan masklar birinci siray1 alir. Ozellikle agzindan sarkan
bir halkaya tutturulmus cicek ve meyvelerden olusan ¢elenkler ile birlikte islenmis aslan
masklar1 yayginlik gosterir. Nazarlik, koruyuculuk ve tilsim amagh bu figiirler pencere
alinliklar1, giris alinliklari, balkon kemerleri ve kapi kanatlarinda uygulama alani
bulmuslardir. Aslan masklarini insan masklar1 izler. Bunlar daha ¢ok Art Nouveau
isluplu cephelerde, asir1 plastik bitki ¢elenkleriyle veya teknoloji iiriinii esya
motifleriyle kusatilarak islenmislerdir. Kanatli aslan figiirleri daha ¢ok karsilikli ve 6n
ayaklarindan birini yukar1 kaldirmis ve =zafer edasiyla islenmis iki aslan
kompozisyonunda ele alinmiglardir. Bu figilirlerde giic, kuvvet ve koruyuculuk
hiiviyetlerinin yaninda bulunduklar1 yapilarin 6nemli bir merkezi yapi niteligini de
vurgulama amacgh olarak islenmislerdir. Figilirlii bezeme ve heykel sanati agisindan
dikkati ¢eken bir bagka figiir grubu da kanath ejderlerdir. Genellikle kuyruk uglart bir

kili¢ biciminde sonlanan s6z konusu ejderler, bitkisel motiflerle kaynasarak son derece
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gizemli bir atmosfer igerisinde ele alinmiglardir. Boyle bir islenis tarzi onlara kuvvet ve
koruyuculuk amagli niteliklerinin yaninda ikonografik olarak tilsim hiiviyeti de
yiiklemektedir.

Yukarida sozii edilen figiirlerin yani sira, ender de olsa; kaynaginmi Antik
gelenekten alan tip sembolii yilan figiirleri, gli¢ ve kudret sembolii kog, hakimiyet, gii¢
ve imparatorluk sembolii kartal figiirleri, nazarlik hiiviyetiyle islenen geyik figiirleri,
ayrica balikgil vb. ¢esitli kus figiirleri de yer almaktadir.

XIX. yiizy1l sonlarina ait bazi Beyoglu yapilarinda Antik kokenli olup Neoklasik
tslupta tekrar uygulama alani bulunan karyatidler de, heykel sanati agisindan
degerlendirilmesi gereken Onemli Orneklerdir. Yine bazi yapilarda Antik Yunan
mitolojisini heykel sanatina uygulandigi ornekler, Antik heykel anlayisinin Neoklasik

sanattaki devami olarak diisiiniilebilir.
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CIZIMLER
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Cizim 1 : Cristoforo Buondelmonti’nin Istanbul gériiniisii graviirii (M. Sinan

Genim Arsivinden).
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Cizim 2 : Cristoforo Buondelmonti’nin Istanbul gériiniisii graviirii (M. Sinan Genim
Arsivinden).

Cizim 3 : 1580°de Domenico Zenoi’nin Galata ve ¢evresi graviirii (M. Sinan Genim
Arsivinden).
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Cizim 4 : 1537°de Galata ve ¢evresi graviirii (Matrak¢t Nasuh’dan).

Cizim 5 : 1681°de Galata ve c¢evresi graviirii (Grelot’dan).
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Cizim 6 : 1702’de Istanbul ve Galata graviirii (Bruyn’dan)
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Cizim 7 : Emek Pasaji ce

phe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 8 : Cigek Pasaj1 cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 9 : Halep Pasaji cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 10 : Rumeli Pasaj1 cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 11 : Botter Apartmani cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 12 : Alkazar Sinemasi cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 13 : Beyoglu Han cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 14 : Cigcek Apartmani cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 15 : Ender Apartmani cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 16 : Istikl
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Cizim 17 : Ors Turistik Is Merkezi cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 18 : Simit Saray1 cephe ¢izimi (Beyoglu Belediyesi’nden).
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Cizim 19 : Giiney Palas cephe cizimi (Beyoglu Belediyesi’nden).






Cizim 23 : Emek Pasaji’ndan mask.
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Cizim 25 : Emek Pasaji’ndan grifon figiirii.
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Cizim 40 : Nuriziya Sokak 12 Numarali Apartman’dan insan maski.
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Cizim 41 : Alkazar Sinemasi’ndan karyatid.
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Cizim 48 : Petits Champs Pasaji’ndan aslan maski.

Cizim 49 : Balo Sokak 16 Numarali Apartman’dan mask.



Cizim 50: Balo Sokak 33 Numarali Apartman’dan kadin maski.

Cizim 51: Baran Apartmani’ndan kadin maski.
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Cizim 52 : Biiyiik Bayram Sokak 20 Numaralt Apartman’dan figiirli siisleme.

Cizim 53 : Biiyiikk Parma Han Apartmani’ndan kadin maski.
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Cizim 56: Cubuk¢u Han’dan kadin maski.

Cizim 57: Deniz Apartmani’ndan aslan maski.
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Cizim 58 : Dogancay Miizesi’nden geyik figiirii.

Cizim 59 : Efe Apartmani’ndan insan maski.
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Cizim 60 : Ender Apartmani’ndan grifon figiirti.
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Cizim 61 : Erdem Is Han1’ndan aslan maski.
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Cizim 62 : Galatasaray Hani’ndan kadin maski.

Cizim 63 : Gilines Hani’ndan aslan maski.
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Cizim 63 : Hamalbas1 Caddesi 26 Numarali Apartman’dan.

@3‘&; 3/3/ %

Cizim 64 : Huzur Apartmani’ndan aslan maski.
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Cizim 65 : Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii’nden kadin maski.

Cizim 66: istiklal Caddesi 136 Numarali Apartman’dan insan

ma



Cizim 68 : Istiklal Caddesi 205 Numarali Is Merkezi’nden kadin maski.



304

Cizim 69 : Istiklal Caddesi 207 Numaral1 is Merkezi’nden kadin maski.

Cizim 70 : Miiellif Sokak 14 Numaral1 Apartman’dan erkek maski.
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Cizim 71 : Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman ‘dan aslan maski.
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Cizim 72 : Miiellif Sokak 14 Numaral1 Apartman’dan kadin rélyefi.
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Cizim 74 : Ors Turistik Is Merkezi’nden mask.
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Cizim 77 : Turnacibas1 Sokak 9 Numarali Apartman’dan ejder figiiri.

Cizim 78: Turnacibas1 Sokak 9 Numarali Apartman’dan ejder figiirii.
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Cizim 79 : Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’dan eros figiirii.

Cizim 80 : Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numaral1 Apartman’dan mask.
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Cizim 81 : Tiinel Meydani1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’dan mask.

Cizim 82 : Tiinel Meydani1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’dan mask.






Cizim 86 : Anadolu Pasaji’ndan erkek maski.
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Cizim 87 : Anadolu Pasaji’ndan ejder figiirii.

Cizim 88 : Giiney Palas’tan kadin maski.
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ndan genel gorliniim.
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Foto. 1: Istanbul Sanayi Odas1
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Foto. 4 : Istanbul Sanayi Odas1 kuzey cepheden.
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Foto. 5 : Istanbul Sanayi Odas1 kuzey cepheden.
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Foto. 7 : Istanbul Sanayi Odas1 dogu cepheden.
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Foto. 9 : Istanbul Sanayi Odas1 dogu cepheden ayr1nt1
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Foto. 11: istanbul Sanayi Odas1 dogu cepheden.

Foto. 12 : Istanbul Sanayi Odas1 figiirlii siislemesinden.

Foto. 13 : Istanbul Sanayi Odasi figiirlii siislemesinden.
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Foto. 14 : Teutonia Alman Kuliibii’'nden genel goriiniim.

Foto. 15 : Teutonia Alman Kuliibii bat1 cepheden.
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Foto. 16 : Teutonia Alman Kuliibii bat1 cepheden ayrinti.

Foto. 17 : Teutonia Alman Kuliibii’nden aslan maska.
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Foto. 18 : Avrupa Pasaji dogu cepheden.
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Foto. 19 : Avrupa Pasaj1 bat1 cepheden.
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Foto. 21: Avrupa Pasaji heykellerinden genel goriiniim.
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Foto. 22 : Avrupa Pasaji’ndan Demeter heykeli.

Foto. 23 : Avrupa Pasaji’ndan Apollon heykeli.
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Foto. 24 : Avrupa Pasaji’ndan Hera heykeli.

Foto. 25 : Avrupa Pasaji’ndan Aphrodite heykeli.
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Foto. 27 : Emek Pasaji’ndan genel goriiniim
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Foto. 28 : Emek Pasaj1 kuzey cepheden.

Foto. 29 : Emek Pasaj1 kuzey cepheden.
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Foto. 31: Emek Pasaj1 ikinci normal kat pencere alinligindan.
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Foto. 33 : Emek Pasaj1 ikinci kat balkon pencere alinligindan.
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Foto. 34 : Emek Pasaj1 iigiincii normal kat pencere alinligindan.

Foto. 35 : Emek Pasaj1 kuzey cepheden ayrinti.
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Foto. 37 : Emek Pasaj1 bat1 cepheden.
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Foto. 39 : Emek Pasaji’ndan.
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Foto. 40 : Emek Pasaji’ndan aslan maski.

Foto. 41 : Emek Pasaj1 {igiincii normal katindan ayrinti.
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Foto. 42 : Emek Pasaji’ndan grifon figiirii.

Foto. 43 : Emek Pasaji’ndan kadin maski.
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Foto. 45 : Emek Pasaji’ndan ejder figiirti.
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Foto. 46 : Emek Pasaji’ndan aslan maski.

Foto. 47 : Cicek Pasaji’ndan genel goriiniim.
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Foto. 48 : Cigek Pasaj1 giris kapist.

Foto. 49 : Cigek Pasaj1 kuzey cepheden.
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Foto. 50 : Cigek Pasaj1 kuzey cepheden ayrint1.

Foto. 51 : Cigek Pasaji1 kuzey cepheden ayrinti.
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Foto. 52 : Cigek Pasaji’ndan karyatid.

Foto. 53 : Cigek Pasaji1 kuzey cepheden ayrint1.
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Foto. 54 : Cigek Pasaji’ndan kadin maska.
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Foto. 55 : Galata Antik Otel’inden genel goriiniim.
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Foto. 57 : Galata Antik Otel pencere alinliklarindan.
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Foto. 59 : Galata Antik Otel bat1 cephedeki madalyon’dan ayrint1.
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Foto. 61: Galata Antik Otel bat1 cepheden ayrint.
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Foto. 62 : Galata Antik Otel’den aslan maski.

Foto. 63 : Galata Antik Oteli’nin mimarinin imzasi.
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Foto. 65 : Halep Pasaj1 birinci normal kat pencerelerinden ayrinti.
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Foto. 67 : Halep Pasaj1 gliney cepheden.
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Foto. 68 : Biiyiik Londra Oteli’nden genel goriiniim.
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Foto. 70 : Biiyiik Londra Oteli giris kapist.
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Foto. 72 : Biiyiik Londra Oteli bat1 cepheden.
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Foto. 73 : Biiyilik Londra Oteli ikinci normal kat balkonundan ayrinti.

Foto. 74 : Biiyiik Londra Oteli’nden aslan maski.
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Foto. 76 : Biiyiik Londra Oteli’nden karyatid.
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Foto. 77 : Rumeli Pasaj1 kuzey cepheden.
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Foto. 78 : Rumeli Pasaj1 giris kapisi.

Foto. 79 : Rumeli Pasaj1 giris kapisindan ayrinti.
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Foto. 80 : Rumeli Pasaji’ndan aslan maska.

Foto. 81 : Rumeli Pasaji’ndan kadin maski.
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Foto. 82 : Rumeli Pasaj1 giris kapisindan ayrint.
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Foto. 83 : Rumeli Pasaj1 pencerelerinden ayrinti.
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Foto. 84 : Rumeli Pasaj1 kose kulesinden.

Foto. 85 : Rumeli Pasaji dogu cephesinden.
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Foto. 86 : Rumeli Pasaji’ndan grifon.

Foto. 87 : Rumeli Pasaji’ndan mask.
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Foto. 88 : Rumeli Pasaji’ndan igten goriiniim.

Foto. 89 : Rumeli Pasaji’ndan rolyef.
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Foto. 90: Pera Miizesi’nden genel goriiniim.
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Foto. 92 : Pera Miizesi bat1 cepheden.
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Foto. 93: Pera Miizesi pencerelerinden.

Foto. 94 : Pera Miizesi’nden kadin rolyefi.
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Foto. 95 : Pera Miizesi bat1 cepheden.
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ndan genel goriiniim.
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Foto. 96 : Botter Apartmani
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Foto. 97 : Botter Apartmani bat1 cepheden.

Foto. 98 : Botter Apartmani bat1 cepheden ayrinti.
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Foto. 100 : Botter Apartmani’ndan Demeter rolyefi.
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Foto. 101 : Hanif Hani’ndan genel goriiniim.

Foto. 102 : Hanif Han1 giris kapist.
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Foto. 105 : Nuriziya Sokak 12 Numarali Apartman’dan genel goriiniim.
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Foto. 106 : Nuriziya Sokak 12 Numarali Apartman bat1 cephesi.

Foto. 107 : Nuriziya Sokak 12 Numarali Apartman bati cephesinden ayrinti.



374

Py - e s il

Foto. 109 : Nuriziya Sokak 12 Numarali Apartman’in girig kapisi.
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Foto. 110 : Nuriziya Sokak 12 Numarali Apartman’in kap1 kanatlarindan aslan

masklari.

Foto. 111 : Nuriziya Sokak 12 Numarali Apartman’in kap1 kanatlarindan insan

masklari.
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Foto. 112 : Alkazar Sinemasi’ndan genel goriiniim.
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Foto. 113 : Alkazar Sinemasi giris kapisi.

Foto. 114 : Alkazar Sinemasi’ndan karyatid.
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Foto. 115 : Alkazar Sinemasi’ndan giris kapisindan ayrint1.

Foto. 116 : Alkazar Sinemasi giiney cepheden.
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Foto. 118 : Alkazar Sinemasi’nin igten goriiniim.
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Foto. 119 : Alkazar Sinemasi’ndan karyatid.

Foto. 120 : Alkazar Sinemasi’ndan ayrinti.
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Foto. 121 : Alkazar Sinemasi’ndan ayrinti.
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Foto. 122 : Beyoglu Han’dan genel goriinim.
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Foto. 123 : Beyoglu Han kuzey cepheden.

Foto. 124 : Beyoglu Han’dan insan maski.
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Foto. 125 : Beyoglu Han’dan insan maski.

Foto. 126 : Beyoglu Han’dan insan maski.
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Foto. 127 : Beyoglu Han pencerelerinden ayrinti.
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Foto. 128 : Beyoglu Han kuzey cepheden.
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Foto. 130 : Beyoglu Han kuzey cepheden.
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Foto. 131 : Beyoglu Han’dan aslan maski.
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Champs Pasaji’ndan genel goriiniim.

Foto. 132 : Petits



389

Foto. 134 : Petits Champs Pasaj1 bat1 cepheden.
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Foto. 135 : Petits Champs Pasaji’ndan aslan maski.
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Foto. 136 : Balo Sokak 16 Numarali Apartman’dan genel goriiniim.
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Foto. 137 : Balo Sokak 16 Numarali Apartman giliney cepheden ayrinti.

Foto. 138 : Balo Sokak 16 Numarali Apartman giiney cepheden.



393

g |
i

| [ W A %

Foto. 139 : Balo Sokak 16 Numarali Apartman giiney cepheden.
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Foto. 140 : Balo Sokak 16 Numarali Apartman’dan yilan figiiri.
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Foto. 141 : Balo Sokak 16 Numarali Apartman giiney cepheden ayrinti.

A4

Foto. 142 : Balo Sokak 16 Numarali Apartman’dan mask.
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Foto. 143 : Balo Sokak 20 Numarali Apartman’dan genel gortiniim.
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Foto. 144 : Balo Sokak 20 Numarali Apartman’dan aslan maski.
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Foto. 145 : Balo Sokak 33 Numarali Apartman’dan genel goriiniim.
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Foto. 147 : Balo Sokak 33 Numarali Apartman’in pencere alinliklarindan.
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Foto. 148 : Baran Apartmani’ndan genel goriiniim
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Foto. 150 : Baran Apartmani giris kapisindan.
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Foto. 151 : Baran Apartmani giiney cepheden.
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Foto. 152 : Biiyiilk Bayram Sokak 20 Numarali Apartman’dan genel goriiniim.
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Foto. 153 : Biiyilk Bayram Sokak 20 Numarali Apartman dogu cepheden.

Foto. 154 : Biiyiik Bayram Sokak 20 Numarali pencere alinliklarindan.
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Foto. 155 : Biiyiik Parma Han Apartmani’ndan genel goriiniim.
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Foto. 157 : Biiyiik Parma Han Apartmani bati cepheden ayrinti.
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Foto. 158 : Biiyiik Parma Han Apartmam’ndan biist.
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Foto. 159 : Biiyiik Parmakkap1 Sokak 10 Numarali Apartman’dan genel goriiniim.
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Foto. 161 : Biiyiik Parmakkap1 Sokak 10 Numarali Apartman kuzey cepheden.
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Foto. 162 : Biiyiik Parmakkap1 Sokak 10 Numarali Apartman’in pencere alinligindan
ayrint1.
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Foto. 163 : Cicek Apartmani’ndan genel goriiniim.
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Foto. 165 : Cicek Apartmani pencere alinligindan.
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Foto. 166 : Cigcek Apartmani pencerelerinden.

Foto. 167 : Cigek Apartmani pencere alinligindan.
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Foto. 168 : Cicek Apartmani’ndan insan maski.
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Foto. 169 : Cicek Apartmani’ndan aslan maski.
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Foto. 170 : Cubukgu Han giineybati cepheden.
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Foto. 172 : Cubukg¢u Han gliney cepheden.
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Foto. 173 : Cubukc¢u Han gliney cepheden.

Foto. 174 : Cubuk¢u Han giris kapisindan ayrinti.
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Foto. 175 : Cubukc¢u Han’dan kadin maski.
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Foto. 176 : Deniz Apartmani’ndan genel goriiniim
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Foto. 178 : Deniz Apartmani pencerelerinden.
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Foto. 179 : Deniz Apartmani’ndan aslan maski.
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Foto. 180 : Dogancay Miizesi’nden genel goriiniim.
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Foto. 181 : Dogangay Miizesi’nden giiney cepheden ayrint.
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Foto. 183 : Dogancay Miizesi’'nden geyik figiirii.

Foto. 184 : Dogancay Miizesi giliney cepheden ayrinti.
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Foto. 185 : Efe Apartmani’ndan genel goriiniim.
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Foto. 187 : Efe Apartmani giiney cepheden.
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Foto. 188 : Ender Apartmani’ndan genel gériiniim.
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Foto. 189 : Ender Apartmani pencere alinligindan.

Foto. 190 : Ender Apartmani pencere alinligindan ayrinti.
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Foto. 191 : Ender Apartmani kuzey cepheden.

Foto. 192: Ender Apartmani kuzey cepheden ayrinti.
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Foto. 193 : Ender Apartmani’ndan grifon kabartma.

Foto. 194 : Ender Apartmani’ndan aslan maski.
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Foto. 195 :Erdem Is Hani’ndan genel gériiniim.
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Foto. 196 :Erdem Is Han1 zemin kat1.
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Foto. 197 :Erdem Is Hani giris kapis.
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. Galatasaray Hani

Foto. 198

Foto. 199 : Galatasaray Hani kuzey cepheden.
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Foto. 200 : Galatasaray Han1 kuzey cepheden.

Foto. 201 : Galatasaray Hani pencere alinliklarindan.
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Foto. 202 : Galatasaray Han1 pencere alinligindan ayrinti.
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Foto. 203 : Galatasaray Han1 kuzey cepheden.
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Foto. 204 : Galatasaray Hani kuzey cepheden.
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Foto. 205 :Giines Hani’ndan genel goriiniim.
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Foto. 206 :Giines Han1 kuzey cepheden.

Foto. 207 :Gilines Hani1’ndan aslan masklari.
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Foto. 208 :Hamalbas1 Caddesi 26 Numaral1 Apartman’dan genel goriiniim.



439

Foto. 210 :Hamalbags1 Caddesi 26 Numarali Apartman’in giiney cephesinden.



440

1n giiney cephesinden.

b

Foto. 211 : Hamalbag1 Caddesi 26 Numarali Apartman

dan ayrinti.
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Foto. 212 :Hamalbas1 Caddesi 26 Numarali Apartman
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Foto. 213 :Hursitbey Is Hani’ndan genel gériiniim.
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Foto. 215 :Hursitbey Is Hani’ndan mask.
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Foto. 216: Huzur Apartmani
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Foto. 218: Huzur Apartmani pencere alinliklarindan.
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Foto. 219 : Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii’nden genel gériiniim.
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Foto. 221 : istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii bat1 cepheden.
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Foto. 222 : istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii bat1 cepheden.

Foto. 223 : Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii giris kapisi alinligindan.
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Foto. 224 : Istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman’dan genel goriiniim.
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Foto. 225 : istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman kuzey cepheden.
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Foto. 226 : istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman kuzey cepheden.

Foto. 227 : istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman kuzey cepheden.
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Foto. 228 : istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman kuzey cepheden.
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Foto. 229 : Istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman kuzey cepheden.

Foto. 230 : Istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman pencerelerinden ayrimtr.

Foto. 231 : istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman kuzey cepheden ayrinti.
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Foto. 232 : istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman’dan aslan maski.

Foto. 233 : istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman ¢at1 sacagindan.
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Foto. 234 : istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman kuzeydogu cepheden.
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Foto. 235 : Istiklal Caddesi 31 Numarali Apartman’dan genel goriiniim.
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Foto. 236 : Istiklal Caddesi 31 Numarali Apartman kuzey cepheden.



457

Foto. 237 : Istiklal Caddesi 136 Numarali Apartman’dan genel gériiniim.
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Foto. 239 : istiklal Caddesi 136 Numarali Apartman’dan insan maski.
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Foto. 240 : istiklal Caddesi 141 Numarali Apartman’dan genel gdriiniim.
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Foto. 242 : istiklal Caddesi 141 Numarali Apartman giiney cepheden.
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Foto. 244 : Istiklal Caddesi 141 Numarali Apartman’dan kartal figiirlii arma ayrint1.
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Foto. 245 : Istiklal Caddesi 205 Numaral1 is Merkezi’nden genel goriiniim.
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Foto. 247: Istiklal Caddesi 205 Numarali is Merkezi’nden pencere alinligindan.
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Foto. 248 : Istiklal Caddesi 207 Numarali Is Merkezi’nden genel goriiniim.
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Foto. 250: Istiklal Caddesi 207 Numarali is Merkezi pencere alinligindan.
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Foto. 251 : Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman’dan genel goriiniim.



467

Foto. 253 : Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman dogu cepheden ayrinti.
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Foto. 255 : Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman dogu cepheden.
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Foto. 257 : Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman dogu cepheden.
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Foto. 258 : Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman’dan kadin rolyefi.

Foto. 259 : Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman’dan insan maski.
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Foto. 260 : Mijellif Sokak 14 Numaralt Apartman’dan aslan mask1
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Foto. 261 : Ors Turistik Is Merkezi’nden genel goriiniim.
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Foto. 263 : Ors Turistik Is Merkezi giiney cepheden ayrint1.
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Foto. 265 : Ors Turistik Is Merkezi giiney cepheden.
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Foto. 266 : Ors Turistik Is Merkezi pencere alinligindan.
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Foto. 267 : Simit Sarayi’ndan genel goriiniim.
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Foto. 269 : Simit Saray1 kuzey cepheden ayrinti.
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Foto. 270 : Simit Saray1’ndan balik¢il figiirii.

Foto. 271 : Simit Saray1 kuzey cepheden.
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Foto. 272 : Simit Sarayi giiney cepheden.

Foto. 273 : Simit Sarayi’ndan aslan maski.
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Foto. 274 : Turnacibas1 Sokak 9 Numarali Apartman’in giris kapist.

Foto. 275 : Turnacibas1 Sokak 9 Numarali Apartman’in zemin kat konsollari.
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Foto. 276 : Turnacibas1 Sokak 9 Numarali Apartman’dan ejder figiirii.
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Foto. 277 : Turnacibas1 Sokak 9 Numarali Apartman dogu cepheden.
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Foto. 279 : Turnacibas1 Sokak 9 Numarali Apartman dogu cepheden.
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Foto. 280 : Tiinel Meydani Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’dan genel

gorunim.
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Foto. 281 : Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman bat1 cepheden.
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Foto. 283 : Tiinel Meydani Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman metal sebekeli

balkonlarindan.
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Foto. 284 : Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman bati cepheden

ayrinti.

Foto. 285 : Tiinel Meydani Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman kuzeybati

cepheden.
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Foto. 286 : Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’dan insan

masklarindan.

Foto. 287 : Tiinel Meydani Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’dan eros figiirii.
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Foto. 288 : Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’dan insan

maski.

Foto. 289 : Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman’dan insan

maski.
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Foto. 290 : Yogurtcu Is Merkezi’nden genel goriiniim.
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Foto. 292 : Yogurtcu Is Merkezi giris kapis1 alinligindan.



491

Foto. 293 : Yogurtcu Is Merkezi bat1 cepheden.

Foto. 294 : Yogurtcu Is Merkezi bat1 cepheden ayrinti.
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Foto. 298 : Yogurtcu Is Merkezi kadin masklarindan.
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Foto. 299 : Yogurteu Is Merkezi’nin giris kapis1 kanatlari.

Foto. 300 : Yogurtcu Is Merkezi giris kapisindan ayrint1.
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Foto. 301 : Yogurteu Is Merkezi giris kapisindan ayrint1.
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Foto. 302 : Anadolu Pasaji’ndan genel goriiniim.
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Foto. 305 : Anadolu Pasaj1 pencerelerinden ayrinti.

Foto. 306 : Anadolu Pasaj1 alinliklarindan.
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Foto. 307 : Anadolu Pasaj1 kuzey cepheden.

Foto. 308 : Anadolu Pasaj1 kuzey cepheden ayrinti.
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Foto. 309 : Anadolu Pasaji’ndan kadin maski.

Foto. 310 : Anadolu Pasaji’ndan erkek maski.
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Foto. 311 : Anadolu Pasaji’ndan ejder figiirii.

i
Foto. 312 : Anadolu Pasaj1 kuzey cepheden.
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Foto. 313: Giiney Palas’tan genel goriiniim.
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Foto. 315 : Giiney Palas pencerelerinden.



504

Foto. 317 : Karakdy-Imar Bank (Sabanci Universitesi Iletisim Merkezi) ‘tan ayrint1.
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Foto. 319 : Karakdy- Minerve Han’dan genel goriiniim.
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Foto. 320 : Emindnii- Vlora Han’dan ayrint1.

Foto. 321 : Sisli- Apartman’dan genel goriiniim.
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Foto. 323 : Giiney Fransa-Arles’deki St. Trophime Kilisesi’nden genel goriiniim
(E. H. GOMBRICH’den).
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Foto. 324 : italya- Venedik Ca d’Aro Sarayin’dan genel griiniim
(B.BORNGASSER’den).
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Foto. 325 : italya-Roma St. Peter Kilisesinin kubbesinden genel goriiniim (A.
MCLEAN’dan).
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Foto. 326 : italya-Roma Santa Susanna Kilisesi’nden genel goriiniim (W.JUNG’dan).
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Foto. 327 : Italya-Roma San Carlo alle Quattro Fontane Katedrali’nden ayrmt:
(B. BORNGASSER/R.TOMAN dan).

Foto. 328 : Prag-Kaplica Oteli’nden genel goriiniim.
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Foto. 329 : Viyana-Schonbrunn Sarayi’ndan genel gériiniim.

Foto. 330 : Macaristan-Budapeste sivil mimari 6rneklerinden.
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Foto. 332 : Letonya-Riga Apartman’dan giris kapist.
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Foto. 333 : Baki sivil mimari orneklerinden.
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Foto. 334 : Italya-Modena Emila Romagna Katedrali’nden genel goriiniim (A.
MCLEAN’dan).
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Foto. 335 : italya-Puglia Troia (Apulien) Katedrali’nden genel goriiniim (A.
MCLEAN’dan).

.

Foto. 336 : italya-Puglia Troia (Apulien) Katedrali’nden ayrint: (A. MCLEAN’dan).
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Foto. 337 : Fransa Rioux Charente-Maritime Kilisesi’nin koro bdliimiinden genel
gorinim
http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux_(Charente-Maritime)’den).
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Foto. 338 : Fransa Rioux Charente-Maritime Kilisesi’nin koro boliimiinden detay.
http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux_(Charente-Maritime)’den).



http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux_(Charente-Maritime)'den
http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux_(Charente-Maritime)'den
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Foto. 339 : italya-Venedik Porta della Carta Saray1’ndan gériiniim (U. GEESSE’den).
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Foto. 341 : iskogya-Edinburg Royal Koleji’'nden genel gériiniim.
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Foto. 342 : Italya-Puglia Troia (Apulien) Katedrali’nden ayrinti(A. MCLEAN dan).
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Foto. 343 : Karakdy Subesi -Ziraat Bankasi (Weiner Bank Verein)’ndan genel
gorinim.
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Foto. 345 : Karakoy-Frej Apartmani’ndan genel goriiniim.
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Foto. 347 : Giimiigsuyu-Marmara Apartmani’ndan genel

gorunim.



523

Foto. 349 : italya-Toskana Pisa Katedrali’nden genel gériiniim (A. MCLEAN’dan).
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Foto. 350 : Fransa Rioux Charente-Maritime Kilisesi’nin koro boliimiinden detay.
http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux_(Charente-Maritime)’den).

Foto. 351 : Fransa Rioux Charente-Maritime Kilisesi’nin koro boliimiinden detay.
(http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux (Charente-Maritime)’den).



http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux_(Charente-Maritime)'den)
http://fr.wikipedia.org/wiki/Rioux_(Charente-Maritime)'den
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Foto. 353 : italya-Roma Palazzo Barberini Sarayi’ndan genel gériiniim (W.JUNG dan).
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Foto. 354 : Italya-Roma Santi Vincenzo ed Anastasio Kilisesi’nden genel goriiniim
(W.JUNG’dan).
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Foto. 356 : iskogya- Wictoria Quenn’den genel goriiniim.
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Foto. 358: Budapeste-Ego Sum Via Vertias Et Vita’dan ayrinti.
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Foto. 360 : Budapeste sivil mimari 6rneklerinden.
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Foto. 362 : Azerbaycan Mili ilimler Akademisi’nden ayrinti.
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Foto. 364 : Briiksel- Grand Place’dan genel goriiniim.
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-Paris Pasaji’ndan genel goriiniim.

Foto. 365 : Paris
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Foto. 366 : Dresden- Zwinger Sarayi’ndan.
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Foto. 367 : Paris-Colbert Pasaj1 giris kapisindan.
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EK 1. Beyoglu-Pera (Beyoglu Belediyesi’nden islenerek)
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BEYOGLU-PERA
1/700

Harita 1: Beyoglu-Pera (Beyoglu Belediyesi’nden islenerek).

1- Istanbul Sanayi Odas1 (Grand Hotel Croecker)

2- Teutonia Alman Kuliibii

3- Avrupa Pasaj1 (Aynal1 Pasaj, Jardin De Fleurs

4- Emek Pasaj1 (Serkldoriyan Cercle D’orient)
5- Cigek Pasaji1 (Cite De Pera, Hristaki Pasaji, Said Pasa Gegidi)
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6- Galata Antik Otel (Hipolit Degucis Konagi)
7- Halep Pasaj1 (Varyete Tiyatrosu, Fransiz Tiyatrosu, Ferhan Sensoy Tiyatrosu,
Dormen Tiyatrosu, Serkldoryan)

8- Biiyiik Londra Oteli

9- Rumeli Pasaju...

10- Pera Miizesi (Bristol Otel)

11- Botter Apartmani (Maison Botter)

12- Hanif Ham

13- Nuri Ziya Sokak 12 Numaral1 Apartman
14- Alkazar Sinemas1 (Cine Salon Electra)

15- Beyoglu Han

16- Petits Champs Pasaji1 (Pinto Fresco Pasajt)
17- Balo Sokak 16 Numarali Apartman

18- Balo Sokak 20 Numaral1 Apartman

19- Balo Sokak 33 Numarali Apartman

20- Baran Apartmani

21- Biiyiik Bayram Sokak 20 Numarali Apartman
22- Biiyiik Parma Han Apartmani

23- Biiylik Parmak Kap1 Sokak 10 Numarali Apartman
24- Cicek Apartman

25- Cubukcu Han (Holstein Han)

26- Deniz Apartmani

27- Dogancay Miizesi

28- Efe Apartmani

29- Ender Apartmani (Eser Apartmani)

30- Erdem Is Ham

31- Galatasaray Hani

32- Giines Hani

33- Hamalbag1 Caddesi 26 Numaral1 Apartman
34- Hursit Bey Is Ham

35- Huzur Apartmani

36- Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii (Apsolimo Apartmant)
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37- istiklal Caddesi 2 Numarali Apartman
38- istiklal Caddesi 31 Numarali Apartman
39- istiklal Caddesi 136 Numarali1 Apartman
40- Istiklal Caddesi 141 Numarali Apartman
41- Istiklal Caddesi 205 Numaral1 Apartman
42- Istiklal Caddesi 207 Numaral1 Apartman
43- Miiellif Sokak 14 Numarali Apartman
44- Ors Turistik Is Merkezi
45- Simit Saray1
46- Turnacibasi Sokak 9 Numarali Apartman
47- Tiinel Meydan1 Erkan-1 Harp Sokak 48 Numarali Apartman
48- Yogurtcu Is Merkezi
49- Anadolu Pasaj1 (Danatolie Pasaj1)
50- Giiney Palas (Said Pasa Apartmani)
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