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Minyatiir, hikaye, siir ve tarihin adetd canli bir terclimesidir. Bir minyatiire
bakildiginda, o eseri ortaya koymus olan sanatkarin i¢ginden geldigi hayat felsefesini,
yasam, Orf ve adetlerini, o devir insaninin giyinis tarzini, tarihi hadiseleri giiniimiize
kadar getirdigi goriliir.

Minyatiir, kendine has 6zellikleri olan bir resim sanatidir. Kaynagi tam olarak
bilinmemekle birlikte eski Misir uygarliklarinda yapilan minyatiirlerin ilk Ornekleri
oldugu sonucuna varilmaktadir. .Uygur Tiirklerinde de duvar resimleri minyatiir tiiriine
orek gosterilebilir. Tiirklerde Islam kiiltiiriiniin etkisiyle hat, tezhip, ebru gibi
sanatlarin yaninda Minyatiir sanati da gelisme goOstermistir. Tiirk minyatiir sanati, en
verimli donemini 16. ve 17. yiizyillarda gostermistir.

Minyatiir eserlerinin bigimsel yapisi ile igerigi ve kiiltiirel yap1 arasindaki bagin
sorgulanmasi,¢agdas sanatta da bir kez daha 6nem kazanan yapitin igsellestirilmesi ve
kiiltiirel baglararasindaki iliskinin dogru kurulabilmesi iizerine yeni bakis acilar
koymasi agisindan oldukga onemlidir.

Bu tez de iran Tve Tiirkiye cografyasinin resim anlayisi olan minyatiirde
kullanilan figiirlerin etnografik olarak incelenip, bigimsel 6zellikler ile etnografik yapi
arasindaaki iliskilerin ortaya konmasi amaglanarak degerlendirilmistir.

Bu calismada minyatiir figlirlerini inceleyerek, Resim ve minyatiirde en ¢ok etkisi
olan sanatcilar, arastirilarak;

Ustad Kemaleddin Behzad, Levni Abdiilcelil Celebi, Matrak¢t Nasuh, Abdullah
Buhari gibi sanat¢ilarin minyatiirde uyguladiklar1 figiir anlayiglar1 ve analizleri
bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Minyatiiriindeki Figiir, Etnografik
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MASTER THESIS
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Miniature is like an interpretation of fiction, prose and the history. When viewed,
a miniature is seen to bring the artist’s lifestyle, traditions and customs as well as the
life philosophy that he/she felt like to today. In addition, a miniature also brings the
clothing style and the historical events of the day.

Miniature is an art of painting which has peculiar characteristics. Although the
origin of it is unknown, it can be concluded that the ones produced in the ancient Egypt
are among the earliest examples of the miniature. The wall paintings in the Uygur Turks
can be considered as examples of the miniature. Besides such arts as the calligraphy,
illumination and marbling in the Turks, the art of miniature developed under the
influence of Islamic Culture as well. Turkish art of miniature underwent the most
productive period in the 16th and 17th centuries.

The questioning of stylistic structure and the link between the content and cultural
structure on the miniature pieces is quite important in that it will lead to novel
perspectives on the internalisation of the piece which has regained importance in the
modern art and the availability of making accurate linkage between the cultural ties.

This paper aims to examine the figures employed in the miniature which is the
sense of painting in the Iran and Turkiye geography in terms of ethnography and to
reveal the relations between the stylistic features and ethnographic structure.

In this research, the miniature figures were examined and the most influential
artists of Painting and miniature were researched.

The paper includes not only the insight of figure that such artists as Ustad
Kemaleddin Behzad, Levni Abdiilcelil Celebi, Matrak¢t Nasuh, Abdullah Buhari
applied in the miniature but also the analysis of them.

Keywords: Miniature, Figure in the miniature, Ethnographic
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BIiRINCi BOLUM
GENEL BIiLGILER

1.1. MINYATUR

"Minyatiir, ¢ok ince islenmis ve kii¢lik boyutlu resimlere ve bu tiir resim sanatina

verilen addir.”*

Orta Cagda Avrupa'da elyazmasi kitaplarda bas harfler kirmiz1 bir
renkle boyanarak siislenirdi. Bu is i¢in, ¢cok giizel kirmiz1 bir renk veren ve Latince ad1
“minium” olan kursun oksit kullanilirdi. Minyatiir s6zciigi buradan alinmistir. Latince
miniare kelimesin dengelen minyatiir, bu lisanda kirmizi ile kitabin basliklarin1 yazmak
manasin1 ifade ediyor. Gegen zaman iginde kitab1 siisleyen resimlere minyatiir

denilmeye baslanmuistir.

Minyatiir i¢in daha ¢ok nakis sézcligi kullanilirdi. “Nakis kelimesi kapsamina
giren minyatiir tarzi resimlere Osmanlica ’da, ‘tasvir’,  sebih’, ‘tarrahi’ , ‘nigar’ ,
‘hurda nakis’, ‘stret’, ‘meclis’, vb.isimlerverilmistir. Ayrica, Bati’da ‘minyatari’
denilen minyatiir tarzi resim yapan sanat¢ilara, Osmanli’da renkli, iki boyutlu yiizey
diizenleme sanatiyla, nakigla ugrasan kisi anlamina gelen ‘nakkas’ genel adi altinda
‘musavvir’, ‘ressam’, ‘tarrah’, ‘sebihniivis’, ‘nigari’, ‘nigarende’, ‘meclisniivis’, vb.
isimler Verilmistir.”2

Minyatiiriin yapiminda uygulanan yontemler donem donem farklilagmistir.
Boyalar topraktan {iretilmis, renkler {ist iiste kullanilmistir. Bunu kolaylastirmak igin
boyalar suyla inceltilmis ve daha iyi parlaklik saglamak amaci ile i¢lerine yumurta sarist
katilmigtir. Bununla yetinilmemis daha c¢ok kolaylik saglanmasi icin 18. Yiizyildan

sonra icine tutkal katilmistir.

Minyatiir de Cizgileri ¢izmek ve ince ayrintilari islemek i¢in iic aylik beyaz
kedilerin ense tiiylerinden yapilan ve "tiiykalem* denen ¢ok ince firgalar kullanilirdi. Bu
killar ince bir ibrisimle baglanir, baglanan yer tutkallanir ve giivercin kanadindan

cikarilmis ve hazirlanmis kalemin igine yerlestirilirdi. Samur kilindan yapilmis firgalar

! Elvan Oytun, Aynur Uygun, Giiler Kural, Nermin Yerlioglu, Fatma Bacanli, Binnaz Sahin, Yurdagiil
Olgum, Yerel El Sanatlar: — 1, (Damsman: Cetin AYTAC), MEB, Istanbul 1999.

2 R. Konak, Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal Uretimler,
(Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), D.E.U. G.S.F. Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, s.28


http://tr.wikipedia.org/wiki/Orta_%C3%87a%C4%9F
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Minium&action=edit&redlink=1
http://zaman.nedir.com/
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=T%C3%BCykalem&action=edit&redlink=1

da kullanilmistir. Minyatiir daha ¢ok kagit, fildisi ve benzeri maddeler tizerine yapilirdi.
Kullanilan kagitlar ise yumurtali veya aharli kagitlardir. Resim yapilacak kagidin
lizerine arapzamki katilmis tstiibeg siiriiliirdii. Renklere saydamlik kazandirmak i¢in de

bu yiizeyin lizerine bir kat da altin tozu siiriildiigii olurdu.

"Minyatiirde prespektif fikirsel olarak kendini géstermektedir.duygular bedenlerin
hareketlerinden belli ve ressam insanlarin bakislarinda hareketi ve duyguyu vermeye

¢alistyor. bu da herkes tarafindan algilanmasi zor bir sey"’.

Minyatiir, kullanim alanin genisligiyle bir¢ok kiiltlirlin etkisini tasir. Part, Sasani,
Iran, Mezopotamya, Bizans’in Helenistik ve Roma mirasi, Orta Asya’da Uygur ve

Mani, Uzakdogu’dan Cin ve Hint sanatimin etkileri minyatiir anlayislarini etkilemistir.”

1.2. NIGARGERI

Minyatiir kelimesini ele alan yukaridaki tarifler tam olarak bu sanati ifade
edememektedir. Ciinkii bu resimler kii¢iik ve doguya 6zgii ya da sadece kitap siislemesi
icin degildir. Bu tarifte dogu ve kiicuge isaret edilir ki bu yanlstir zira bu resimler duvar
tizerinde ve biiyiik olarak yapilmistir ve ayrica bunlara benzer kiiciik resimler batida da
vardir. Giiniimiiz Iran’da Minyatiir kelimesi yerine nigargeri kullaniliyor. Nigar yani
nakis, motif ve bir baska irfani anlamiyla Hak (Reb) aski demek ve Nigarger (nakkas)

de bu biiytik aski tasvire ¢ceken ressamdir.

1.3. TARIHCE

Minyatiir, dogu ve bati diinyasinda ¢ok eskiden beri bilinen bir resim tarzidir.
Ama minyatiiriin bir dogu sanati oldugunu, batiya dogudan geldigini ileri siirenler
vardir. Dogu ve bati minyatiirleri resim sanat1 yoniinden hemen hemen birbirinin ayni

olmakla birlikte renk ve bi¢cimlerde, konularda ayriliklar goriiliir.

Minyatiir, kitaplar1 resimlemek amaciyla yapildigindan boyutlar1 kiiclik
tutulmustur. Bu ortak bir 6zelliktir. Dogu ve Tiirk minyatiirlerinin baz1 baska 6zellikleri

de vardir. Bu minyatiirlerin g¢evresi ¢ogu kez "tezhip® denen bezemeyle siislenirdi.

Al Akay, Sanatin Sosyolojik Gézii, Baglam Yayinlar, s. 224
* Giinel inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Atatiirk Kiiltir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini:63, Ankara 1995.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Fildi%C5%9Fi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Do%C4%9Fu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bat%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Do%C4%9Fu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bat%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Do%C4%9Fu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tezhip

Minyatiirde suluboyaya benzer bir boya kullanilirdi. Yalniz bu boyalarin karistminda bir

tiir yapiskan olan arapzamki biraz daha fazlaydi.

Bilinen en eski minyatiirler Misir'da rastlanan ve MO 2. yiizyilda papiriis iizerine
yapilan minyatiirlerdir ki bu minyatiirler egitim amacli hazirlatilmis ‘Oliiler Kitabr’dr.
Daha sonraki donemlerde Yunan, Roma, Bizans ve Siiryani elyazmalari'nin da
minyatiirlerle siislendigi goriiliir. Hiristiyanlik yayilinca minyatiir 6zellikle elyazmasi
Incil'leri siislemeye basladi. [Avrupa]'da minyatiiriin gelismesi 8. yiizyilin sonlarina
rastlar. 12. yiizyilda ise minyatiiriin, siislenecek metinle dogrudan dogruya ilgili olmasi
gozetilmeye ve yalnizca dinsel konulu minyatiirler degil dindist minyatiirler de
yapilmaya baslandi. Baski makinesinin bulunusuna kadar Avrupa'da ¢ok giizel ve
gorkemli minyatiirler yapildi. Bundan sonra minyatiir daha ¢ok madalyonlarin iizerine
portre yapmak icin kullanildi. Selguklular doneminde de minyatiire 6nem verildi.
Selguklular'n Iran ile iliskileri nedeniyle minyatiir sanati Iran etkisinde kald.
Mevlana'nin resmini yapan Abdiiddevle ve bagka iinlii minyatiir sanatgilar1 yetisti.
Osmanli Devleti déneminde ise 18. yiizyila kadar Iran ve Selguklu etkisi siirdii. Fatih
doneminde, padisahin resmini de yapmis olan Sinan bey adli bir nakkas, Il. Bayezid
doneminde de Baba Nakkas diye taninan bir sanat¢1 yetisti. 16. yiizyillda Reis Haydar
diye taninan Nigari,AhmetcanBarlas,HaydarKay,ismailCan,GaziCapir, Naksi ve Sah
Kulu iin yaptilar. Gene ayn1 donemde, Behzad'in 6grencisi olan Horasanl1 Aka Mirek de
Istanbul'a c¢agrilarak saraya basnakkas (basressam) yapilmisti. Mustafa Celebi,
Selimiyeli Resid, Siileyman Celebi ve Levni 18. yiizyilin {inlii nakkaslaridir. Bunlardan
Levni, Tiirk minyatiir sanatinda bir dontim noktasidir. Levni, geleneksel anlayisin disina
cikt1 ve kendine 6zgii bir bi¢cim gelistirdi. 19. yiizyil baslarinda yenilesme hareketleriyle

birlikte minyatiirde de bati resim sanatinin etkileri gortildii.
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IKiINCi BOLUM
IRAN'DA MINYATURUN TARIHI TANIMI

2.1. TARIH ONCESIi DEVIR

Minyatiir resimleri, diinyada yillardir sanat¢ilar ve sanatsevenler tarafindan
arastirilip bulunan resimlerdir. En az1 yedibin yil kadar gecmisten gelen kaynaklardir.
Kaya i¢i resimleri (tas devri), Luristan'da Mirmelas® ve Dosan Tepe'de olan resimler
veya tarihten once Pars'ta Fehilan Tepesi'nde bulunan tasvirler veya damga ve baska
silindirik damgalarki yesmi tagsmdan yapilmistir. Bundan yedi bin yil 6nce bulunmustur
ki onlarin iizerinde ince ve ¢ok zarif desenlerin kiigiik satihlarda resimler kopartilip ve
bdylece bunlar iran resimlerine son dénemde bir kaynak olarak kullanilmis. Veya MO
yedi bin yi1l Luristan'da bulunan mifrak (metal ¢esidi) sembolik resimler veya farkli giil

ve ¢icekli agag resimleri kaynak olarak kullanilir.

2.2. MAD VE HAHAMENIS DEVIRLERI

Arkeolojik kazilara gére Diolafoa ve onun esi Perspolis'in Apadana Salonlarinda
tugla bulunmuski onlar ¢ok ince bir sekilde Hahamenis askerlerini detayli bir sekilde ve
giizel kiyafetlerle resimlemisler. Bu devirden kalan kadehler {izerindeki hayvan
nakislari mesela Hasenloua'nin altindan olan tabak, Marlik ve Klardeste bulunan

tabaklar hepsi sembolik resimlerle siislenmis.

2.3. PART VE SASANI DEVRI

Bu devirde yapilmis eserler duvar resimleridir. Sistan'daki bir adda Kuhi Hacu da
bulunan duvar resimleridir. Fresk teknigi (Asura kadar geri giden bir teknik) sahip olan
bu resimler Helenistik iislupla yerli tislubun bir karigimini1 gosterirler. Bu resimlerde
tanrilar, kral ve kraligeler bir takim sahislar ve bazen de kanatl eroslar gibi antikiteden

gelme bazi motifler tasvir edilmistir. Bir bagka Durarapus'da bulunan resimlerdir.

Sasani resim sanati hakkinda bize fikir verebilecek diger eserle de kaya

kabartmalar1 ve maden eserleridir. Bu eserleri takdis, taht ve eglence sahneleri, av

® Luristan ve Pars kent ismi ve Mirmelas tepe ismidir (iran’da).



sahneleri gibi kral konulardaki bazi tasvir tarzlar1 hakkinda bize fikir verir ve belki de
arttk var olmayan Sasani resim hakkinda tamamlaic1 bir fikir edinmemizi miimkiin

kilar.
Sasani resim sanatmin ornekleri;
Bisapur zemin mozaikleri veya kaya kabartmalar1 ve maden eserleri.
Fresk tekniginde yapilmis saraylardaki duvarlar.

Bazi yazilara gore Sasani devrinde fresk ressamligin popiiler oldugunu ve ayni

zamanda bu devirde minyatiirlii kitaplarin da yapildigin1 anlatmaktadir.

2.4. MANIi iRANLI PEYGAMBERIN RESIMLERI

Mani peygamber 6z sozlerini ve inanglarini resimle beyan etmistir. Onun dini ¢ok
az zamanda Iran sinirlarindan disar1 ¢ikmus ve baska iilkelere gider. Maninin dini
temellerinden aydinlik ve karanligin savasidir. Mani yazarlar gore biiyiik ressamdir.
Erjenk ve Erteng onun resimli kitabidir. Yani kitaplarin hepsi resimlenmis olarak
yazilmistir ayrica Turfan'da bir mabed olarak Nigaristan (resimli bir yer) yaptirmis. Bu
yerin her duvari resimlenmis ve bu resimlerde insanin yaratilisini ve gelecegini tasvir
ediyor. Buna benzer tasvirler daha sonra kiliselerde de hiristiyanlar tarafindan
kullanilmistir. Onun dini zerdiistleri kizdirdi ve Mani baska insanlara ibret olsun diye
caprazlama oldiiriildii ve resimli kitaplar1 yakildi. “Rivayettir ki Abbasi devrinde (MS
923) 14 sandik kitap (Mani peygamberin taraftarlarina ait) yakilirken siislemeleri olan
altin ve glimiis o devirde ¢esme olup akmig (altin ve giimiis kullanimi 151k mukaddes
oldugu i¢indir ve rengi 151811 ilk kiz1 gibi taniy1p ve o yiizden bir minyatiir pargasi renk

ile doludur)”.®

Mani'den kalan eserler insana Islamdan sonra yapilan eserleri animsatiyor. Ve 6z
kitabinda bu eserlerin iran'da eski zamanda yapildig1 manivilerin Sasaniler zamaninda
yapilan eserlerden Tiirkistana gotiiriip, orada biiyiik eserler yapip ve bu sanati

genislettiler.

® R. Sheila Canby, Persina Painting/ Naggasi-ye Irani, (Terc. Mehdi Hoseyni), Danesgahe Honar
Yayinevi, Tahran 1378. h.s., s. 34.



2.5. ABBASI, BAGDAT VE SELCUKLU DEVIRLERI

Selguklu Tiirkleri 1010 yilinda Horasanda Bagimsiz bir devlet kurduktan sonra
[ran, Azerbaycan, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu'yu da ele gegirerek biiyiik bir
imparatorluk haline gelmislerdir. Imparatorlugun kurucusu Tugrul Bey 1055'de Bagdat'
almis ve yapilan anlagsma sonucu halife sadece ruhani bir lider durumuna getirilmistir.
Biiytlik Selguklu hiikiimdarlarindan Melik Sah'in 1092'de 6liimiinden sonra ¢ikan siyasi
karisikliklar sonucu Imparatorluk parcalanarak dort biiyiik Selguklu devleti olusmustur.
Bunlardan en uzun Omiirlii olant Anadolu Selguklularidir. Diger Selguklu devletleri

siyasal nedenlerle parcalanmas.

Selguklular devrinden giinlimiize gelen minyatiirlii elyazmalar1 genellikle,
Imparatorlugun dagimasiyla ortaya ¢ikan Mezopotamya ve cevresindeki bdlgesel
hiikiimetlerin ve Anadolu Selguklu devletinin egemen oldugu yorelerde hazirlanmistir.
Bagdat'tan Anadolu'nun iclerine kadar uzanan genis bir alan i¢inde kalan Konya,
Diyarbakir, Musul ve Bagdat gibi sehirler bu donem minyatiir sanatinin korundugu
onemli sanat merkezleri olmustur. Minyatiirlerin bir kismi Abbasiler devrinde Antik
kaynaklardan derlenmis ve Arapgaya cevirileri yapilmis tip, botanik, mekanik ve
astronomi bilimsel konulu eserlerde yer alir. Bilimsel konulu eserlerden bazilarinda
Antik, Bizans resim sanatinin etkileri gériilmesine ragmen, bu donem minyatiir sanatina
islami diislinceye uygun soyut bir iislup hakim olmustur. Bu doénemde mesnevi ve
hikaye kitaplar1 gibi edebi eserler de resimlendirilmistir. Selguklu minyatiir sanatinin en
ilgi ¢ekici eseri Varka-u Giilsah adli mesnevide yer alir. XIII. Yiizyil baslarinda
Anadolu Selguklu Devletinin merkezi Konya da hazirlandig1r eserin minyatiirleri
diizeysel bir tisluptadir. Cizgi ve renk erken islam minyatiir sanatinin diger 6rneklerinde
resmi soyutlastiracak bicimde kullanilmigtir. Figiirlerin yer aldigi mekanlar, doga
sembolik olarak belirtilmis, resmin zemini kirmizi, mavi renklerle boyandigi gibi,
Selcuklu devri diger eserlerinde goriilen motiflerle siislenmistir. Selguklu minyatiir
okulunun Topkapi Sarayinda bulunan en ge¢ oOrnekleri muhtemelen XIII. Yiizyil
sonlarina dogru hazirlandig1 tahmin edilen Kalila ve Dimna adl1 eserde yer alir. Hayvan
masallar1 kitab1 olan Kalila ve Dimna insanlarin ve hiikiimdarlarin ibret almalar1 i¢in
yazilmig hikayeleri igerir. Orijinali Sanskirit dilinde olan eser, Siiryani, Pehlevi, Tiirk,

Arap, Fars ve bati dillerine ¢evrilmistir. Bu devirin bagka eserlerinden Enderzname ve



Semeki-Eyyar Hariri'nin Makamatidir.”

2.6. ILHANH-MOGOL DEVRIi: TEBRiZ OKULU

XIII. yiizy1l baslarindan itibaren Onasya'y1 istilaya baslayan Mogollar Hiilaku Han
zamaninda Bagdat'1 alarak Islam Imparatorluguna son vermisler ve birkac yil icinde
Mogol Imparatorlugunun hudutlart kesinlik kazanmistir. Gazan Han zamaninda
islamiyeti kesinlikle kabul eden Mogollar, Pekin'deki Biiyiik Han'a bagl olduklarini
belirten {1-Han adindan vazgecerek sadece Han adini kullanmiglardir. Baskent Tebriz'in
en parlak donemi Gazan Han'in saltanat yillarina rastlar. Sehir bu yillarda imar

edilmistir.

Mogol Imparatorlugu déneminde minyatiir sanat1 Selg¢uklu {islubundan ¢ok farkli
bir goriiniim kazanmistir. Her seyden Once resimlendirilen eserlerin konusunda biiyiik
bir degisiklik var. Tarihi eserler, dini konular, destanlar, Orta Asya ve Uzak Dogu resim

gelenegine baglanan gercekci yaklasimda minyatiirlerle siislenmistir.

Bu donemden giiniimiize gelen eserler Menafi El-Hayvan eserin orijinali 941
yilinda hristiyan doktoru Ibni Bahtisu tarafindan yazilmistir. Gazan Han bunu Abd' El-
Hadi'ye farscaya c¢evirtmistir. bu Eser Maraga'da yazilmistir. 94 adet resmin ¢ogu
sonraki devirlerde yapilmistir. Bu eserde Selguklu resim o6zelliklerini uzak dogu
iislubuyla heniiz kaynasmadan birlikte kullamldig1 goriiliir. 1ki aslam tasvir eden resim
Selguklu resim iislubunun bir devamidir. Ince kirmizi gercevenin icinde tipki Dios
Korides. Ana motif aslanlar kompozisyonunun orta kismini iggal eder. Oldugu gibi orta
motife bir gerceve teskil eder. Kompozisyonun yam sira aslanlarin tasvirinde goriilen
ifade ve sola oval yaprakli, kirmizi meyveli aga¢ Selguklu resimlerinden tanidigimiz

motiflerdir.?

" Ruin Pakbaz, Naggasi-ye Iran Az Dirbaz Ta Emruz, Zerrin ve Simin Yaymevi, Tahran 1380 h.s.s.61.
® Rokneddin Homayunfarroh, "Seyri Der Minyator-e iran", Honar ve Memari Dergisi, Hordad ve Tir Ay,
Say1: 140-141, Tahran 1353 h.s
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Resim 2.1. Menafi EI-Hayvan, Iki Aslan

[Thanl devrinin ikinci énemli eseri E1-Biruni'nin El-Asar-El-Bakiya'sinin (1301-8)
tarihli resimli niishasidir. Resimler Menaifi El-Hayvan'daki baz1 6zellikleri gostermekle
beraber, oldukca farkli karakterdedir. Figiir iislubu ve renk bakimmdan Selguklu

gelenegine daha baghdir.

1298'den sonra Ilhanli hiikiimdar1 Gazan Han, Tebrizde Reb-i Residi adli bir
mahalle kurdurdu. Buras1 ¢esitli milletlerden hoca, ilim adami1 ve dgrenciyi barindiran
biiyiikk bir kiiltiir merkezi haline geldi. Resit El-Din diinyanin her yerindeki ilim
adamlarma haber gonderip Reb-i Residi'nin tamamlandigin1 burada oturup her tiirlii
kaygidan azade calisabileceklerini sOyledi. 24 kervansaray, 1500 diikkan, 30.000
evbahgeler, hamamlar, depolar, kumas dokuma, boya fabrikalari, kagit yapma, ve
darphane gibi bir siirii binalar yapilmist1. Biitiin Islam iilkelerinde gelen 1000 kadar
ogrenci sehre yerlestirilmisti. Hint, Cin, Misir ve Sam'dan 50 doktor gelmistir. Bir ¢ok

sanayici ve sanatci da sehre celbedilmisti.

Reb-i Residi iizerine yazilan bir bagska onemli dokiiman vakifname. Bu sehirde

giizel yazi, miizik, resim, kuyumculuk, mimar1 6n plandadir.



2.6.1. Resim Eserleri

- Cami El-Tevarih (Mogol ve diinya tarihi)

Bu kitap bir komite tarafindan hazirlanmis. Bu komitede iki Cinli, birkag Iranli,
bir Budist rahip ve bir Hristiyan papaz vardi. Bu kitap eski Mogolca yazilmis, Tiirkce

kisaltilmis, Arapca ve Farsca ¢evirileri mevcutur.

Bugiin yazarlara ¢cagdas olacak dort resim bu niishada mevcut. Bunlarin hepsi

eserin ikinci cildi olan diinya tarihine aittir.

- Demotte Sahnamesi ve Miracname bu devre ait eserlerdendir. Demotte
Sahname'nin savas sahnelerinde Cami El-Tevarih Meri hatirlatan bir dinamizm goriiliir.

Tasvirlerinden biri olan Iskender'in oyuncak askerlerin savasii érnek verebilir.
- Kelile ve Dimne
- Nizami'nin Hiisrev ile Sirin'i

Bu esere ait 5 minyatiir 1396 tarihli Hacu Kirmani Hamsesi'ndeki minyatiirleri
andirir. Ferhad'r Sirin'in 6niinde gosteren minyatiirde mimari ve figiirlerin islenisindeki
kuyumcu gibi is¢ilik ve zerafet Celayirli Bagdat atdlyesini ve Ciineyd nakkas iislubu

hatirlatir.

2.7. INCU DEVRI: SIRAZ OKULU

Ilhanlilarin son yillarinda merkezi giicii zayiflamasiyla kuvvet kazanan Incu
stilalesi 1303 yilinda Fars bolgesinde egemenligi ele gegirir. Mahmut Sah 1325'de Siraz
ve Isfahan'1 alir. 1335 yilinda ilhanli hiikiimdar1 Ebu Said'in 6liimiiyle Incular tamamen
bagimsizliklarim1 kazanarak 1353 yilina kadar Fars eyaletine hakim olurlar. Incu
hakimiyetinden giliniimiize gelen minyatiirlii yazmalarda ortak bir tislup dikkati ceker.
Bu tslupda Genellikle metin arasinda yer alan minyatiirlerin en belirgin 6zelligi
Kompozisyonlarin zemine gelisimi, zeminin kirmizi veya sar1 renge boyanisidir.
Figiirler, hikayeci anlatima uygun olarak resim yiizeyinde irilikleriyle dikkati ¢ekerler.
Kompozisyonlar, manzara ve mimari elemanlar sade ve basittir. Zemin ve giysilerdeki

stislemelerde Mogol devrinin etkileri goriisnmektedir.
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Resim eserleri:

- Firdevs'nin Sahname'si

- Kelile ve Dimne

2.8. MUZAFFERILER DEVRI: SIRAZ OKULU

Incu siilalesine son veren Muzafferiler, 1353'den itibaren Siraz'a hakim oldular ve
Timur'un 1393'de sehri zaptina kadar bu boélgede hiikiim siirdiiler. Muzafferiler devrinde
Siraz ve ¢evresinde resimlendirilen eserlere Incu déneminden tamamen farkli bir iislup
hakim olmustur. Bu donemde Kitaplarin boyutlari, yazilan ve buna bagl olarak resim
sahas1 kii¢iilmiis ve minyatiir iislubu Celayirli devri 6rneklerinde oldugu gibi, kitap
sanati kurallarina ve Islami diisiinceye uygun soyut bir anlatim kazanmstir. Yeni

tislubun en erken tarihli 6rnegi sergide yeralan Sahname niishasidir.
Resim eserleri :

- Bidpai'nin Kelile ve Dimne'si
- Cami El-Tevarih
- Cami El-Tevarih

- Mirachame

2.9. TIMURLU DEVRI (1370-1500)

Iran XIV. Yiizyil sonlarinda Timur tarafindan istila edilerek Tebriz, Siraz, Bagdad
gibi Iran'm iinlii sanat merkezleri alinmis ve Timur'un hiikiimdarligi zamaninda
Semerkant 6nemli bir sanat merkezi olmustur. Timur'un 6liimiinden sonra, baskent olan
Herat ve onemli bir eyalet merkezi olan Siraz'da, Timurlu sultanlarin himayesinde

minyatiir sanat1 bliyilik bir gelisme gostermistir.

2.9.1. Siraz Okulu

“ XIV. yiizyilin ikinci yarisinda Muzafferilerin idaresinde bulunan Siraz, 1386
yilinda Timur tarafindan ilk defa istila edildi ve 1393'de Siraz ve g¢evresi kesinlikle
Timurlularin idaresine gecti. Karakoyunlu Sultan1 Cihansah tarafindan 1453 zaptina

kadar Timurlu soyundan sultanlar tarafindan idare edildi. Timur'un oglu Sahruh
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hanedaninin basina gectikten sonra, Yezd bélgesi Timur'un torunu Iskender Sultan
idaresine verildi. Iskender Sultan daha sonra Siraz'a biitiin Fars bolgesine hakim olarak
bagimsiz bir hiikiimdar gibi hareket etti. Bu durum Sahruh'u kuskulandird: ve Iskender

Sultan'in gozlerine mil ¢ekilerek hazinesi Herat'a gétiiriildii . °

Timurlu devride iskender Sultan kitap resminin ilk ve en énemli hamisi olmustur.
Onun saltanat yillarinda ¢ok sayida ve yiiksek kalitede resimli eserler hazirlanmistir.
Bu eserler genellikle Emir Hiisrev Dehlevi, Nizami gibi inlii sairlerin eserlerini igeren
antolojilerdir. Ayrica, Astronomi ve astrolojiyle ilgili bilimsel eserler, gerek
antolojilerin i¢inde gerekse tek basina resimlendirilmistir. Topkapr Sarayinda, Iskender
Sultanin Fars valiliginin ilk yillarinda Yezd'de hazirlanmis devrin iislubunu yansitan
minyatiirlerle siislii bir antoloji vardir. Iskender Sultan'dan sonra Siraz valisi olan
[brahim Sultan devrinde resimlendirilen eserlerde iislup sadelesir. Bunun nedeni
Iskender'in himayesinde bulunan yetenekli sanatkarlarin Sahruh tarafindan Flerat'a
gotiiriilmesidir. Ibrahim Sultan adina hazirlanan ¢ok az eser giiniimiize gelmistir.

Bunlarin en 6nemlisi Oxford Bodleian Kiitiiphanesinde bulunan Firdevsi Sabnamesidir.

Bu donemdeki Minyatiirlerde, sadece peyzajlar, ince uzun ve az sayida figiiriin
yer aldig1 basit kompozisyonlarla dikkati ¢ceker. Bu doneme ait minyatiirlii "Aca'ib al-

Mahliikat" niishas1 Topkap1 Sarayinda mevcuttur.

1451 yillarda Siraz ve Yezd'de bir ¢ok minyatiirli yazma hazirlanmigtir.
Genellikle Nizami'nin Hamsesinin resimlendigi ve kitap boyutlariin kii¢iik tutuldugu
dikkati ¢eker. Bu donemin iislubun karakteristik Ozellikleri Hareketli bir cizginin
sekillendirdigi kukla gibi kiiclik figiirler, slingerimse kayaliklar, basit bitki Ortiisii ve

genellikle metin arasinda enine gelisen kompozisyonlardir.

2.9.2. Herat Okulu

Timur'un 6ldiikten sonra tahta gecen Sahruh'un saltanat yillarinda oglu Baysungur
Herat'daki sarayinda biiytik bir sanat atlyesi kurmustur. Bu atdlyede daha 6nce Siraz'da
Iskender Sultan'n himayesinde calismis olanlar ve Baysungurun 1420 yilinda

Tebriz'den getirdigi seckin sanatkarlar bulunurdu. Atdlye, Tebrizli tinlii Hattat Ca'fer'in

% Anmar1 Kurkiyan Anmari, Bagha-i Hayal: 7 Gern Minyatiir-i Iran, (Terc. Parviz Marzban), intisarat-i
Firtizanfer, Tahran 1998, s. 33.
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yonetiminde c¢alistyordu. Hattat Ca'fer tarafindan Baysungur'a yazilmig bir rapor
sanatkarmn calistig1 bu atdlyenin 1427 yilindaki faaliyetini gostermektedir ki bu rapor
Topkap1 Sarayindaki bir albiimde yer alir. "Kiitiip-hane" adi verilen bu atdlyede ¢alisan
inli sanatkarlar arasinda Emir Halil, Mevlana Ali, Hace Giyaseddin gibi musavvar-
nakkaglar ve Sultan Ahmet Celayir'in sarayinda c¢alismis olan miicellid Mevlana
Kivameddin gibi cilt ustalar1 en {inliileriydi. Baysungur'un himayesinde ¢alisan atdlyede
Islam kitap sanat1 ve minyatiirii biiyiik bir hiz kazanmis ve essiz eserler hazirlanmistir.
Baysungur'un geng yasta dliimiinden sonra, Timurlu soyundan sanat sever sultanlarin
himayesinde Herat minyatiir okulu varligini1 korumus ve yiiksek kalitede resimli eserler

yapilmistir.

Herat minyatiir okulunun son gorkemli donemi Sultan Hiiseyin Baykara'nin
saltanat yilarina rastlar. Sultan Hiiseyin Baykara'nin sanat atdlyelerinde hattat Sultan Ali
Meshedi, Islam diinyasmin en énemli nakkasi Behzad ve Aka Mirak, Kasim Ali gibi

sanatcilarin ¢caligmalariyla muhtesem eserler hazirlanmistir.

“Behzad'in yonetiminde hazirlanan minyatiirlerin en belirgin 6zellikleri realist
figlirler, sahnenin bir kosesinde goriilen iri ¢mar agaglari, kompozisyona belirli bir
derinlik verecek sekilde yerlestirilmis ve ¢izilmis cepleri yazi ve ¢inilerle siislii koskler,

mimari elemanlar, renk tonlarinin son derece iyi ayarlamsidir”. ™

Sultan Hiiseyin Baykara'nm 1507 yilinda 6liimii ve Herat'm 6nce Ozbekler, sonra
Safeviler'in idaresine ge¢mesiyle yiizyildan fazla siiren Timur egemenligi sona ermis ve
Herat'in iinlii nakkaslarindan bir kism1 Ozbekler'in merkezi Buhara'da, bir kismi ise

Tebriz'de Safevi saraymn’da ¢alismalari siirdirmiislerdir.

2.10. KARAKOYUNLU TURKMENLERI DEVRI: SIRAZ VE BAGDAT OKULU

Karakoyunlular ilk olarak XIV. yiizyilin ikinci yarisinda Van golii civarinda
yerlesmig bir Tiirk toplulugu olarak ortaya ¢ikarlar. Bir siire sonra, beylik haline gelen
Karakoyunlular, Horasan hari¢ biitiin iran'a hakim olarak Tiirkmen Imparatorlugunun
temellerini attilar. Cihansah doneminde Bagdat alinmis ve Fars bolgesi ele gecirilmistir.

Karakoyunlu devri minyatlir sanati Pir Budak'in himayesinde onceleri Siraz da

0 A, Soudavar, Riza Abbasi ve Nakkasi-i lsfahan, (Cev.: Hemidi, Feslname-i Hiiner), s. 28,
(H.g.1374/M.1995), ss. 315-346.
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gelismistir. Karakoyunlu devri minyatiirlii eserleri Pir Budak'in himayesinde Siraz ve
Bagdat'ta hazirlanmistir. Siraz'da yapilan eserlerde farkli isluplar dikkati ceker.
Bunlarin bazilarinda Timurlu Siraz okulunun etkileri goriiliir. Herat'n 1458'de
isgalinden sonra Siraz'da hazirlanan bazi yazmalarda Herat okulunun kuvvetli etkileri
hissedilir. Bu durum Budat''n Herat doniisii beraberinde bazi sanatkarlari Siraz'a
getirdigini gosterir.

Resim Eserleri:

- Nizaminin Hamse'si
- Firdevsi'nin Sehname'si

- Emir Husrev Dehlevi Divani

2.11. AKKOYUNLU TURKMENLERI DEVRI: SIRAZ VE TEBRiZ OKULU

Dogu Anadolu'da yerlesmis Akkoyunlulur XV. ylizyilin basinda devlet haline
geldiler. Uzun Hasan bu tarihten itibaren devlet merkezi olarak Tebriz'i secti ve burada
imar faaliyetlerini baslatarak Hest Bihist saraymi yaptirdi. Akkoyunlu hiikiimdarlari
icinde minyatiir sanatin1 koruyan en Onemli hiikiimdarlar, Sultan Halil ve Yakub
olmustur. Sultan Yakub'un saltanatinin sona ermesinden c¢esitli Akkoyunlu sultanlari
bat1 Azerbaycan, Iran ve Fars bolgesinde 1502-1507 yillarinda Sah Ismail ile yapilan

savaslardaki yenilgiye kadar hiikiim stirdiiler.

“Uzun Hasan'in saltanat yillarinda Siraz valisi olan oglu Sultan Halil'in himayesi
altinda, Siraz'da minyatiir sanati biiyilk bir gelisme gostermistir. Sultan Halil
doneminde, Siraz'in eyalet karakteri gosteren kaliplagsmis iislubunun akademik kalitede
ornekleri verildigi gibi, kismen Herat etkisi hissedilen degisik orijinal iislupta
minyatiirlii yazmalar da hazirlanmistir. 1478'den itibaren Tebriz sarayinda, Sultan
Yakub'un himayesinde ¢alisan bir ¢ok iinlii ve yetenekli nakkasin daha onceleri Sultan
Halil'in emrinde Siraz'da ¢alistiklar1 anlagilmaktadir. Ayrica, 1469 yilinda Sultan Uzun
Hasan'in. Timurlulan Karabag'da yenilgiye ugratmasi lizerine himayesine aldigi1 Herath
[lim adamlari ve sanatkarlar da Siraz'daki atdlyede toplanmis olmaliydi. Siraz okulu

Sultan Halil'in 6liimiinden sonra da varligimi korumus ve pek ¢ok minyatiirii eser
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hazirlanmugtir.”

Tebriz minyatiir okulu Sultan Yakub'un saltanat yillarinda en {ist diizeye
ulagsmistir. Topkap1 Saray1 Kiitliphanesindeki yanlislikla Fatih alblimii olarak taninan iki
tinlii albiimdeki eserlerin ¢ogunun onun devrinde hazirlandig1 bilinmektedir.
Albtlimlerdeki resimlerin kuvvetli Uzakdogu etkileri tasimalar1 Tebriz Sarayindaki sanat
ortaminin ¢ok yonliiliigiini ve zenginligini belirtir. XV. yiizyilin en muhtesem
minyatiirlerinin bulundugu biri Nizami Hamsesi’dir. Bu eser Sultan Halil tarafindan
baslatilmig, Sultan Yakub'un himayesinde Tebriz de yazilmis ve minyatiirleri, iistad

Seyhi ve Dervis Muhammed tarafindan yapilmstir.

2.12. SAFEVI DEVRI

“Iran'in Kuzey Batisinda yerlesmis olan Safeviler, Sah Ismail'in idaresinde
Akkoyunlu Tiirkmenlerini yenerek Tebrizi aldilar ve Safevi Imparatorlugunun
temellerini attilar. Birkag yi1l siiren miicadeleden sonra dnce Siraz, daha sonra Horasan
ve Herat'1 aldilar. Sah Ismail'in saltanat yillar1 Osmanli Sultan1 Yavuz Sultan Selim'e
kars1 ugradigi yenilgi ve Tebriz'in Tiirkler tarafindan isgali bir tarafa birakilacak olursa,
Imparatorlugun kuruldugu, siyasal agidan parlak bir donem olmustur. Sah Ismail'in
Oliimiinden sonra yerine gecen oglu Sah Tahmasp'in saltanat yillannda baskent Tebriz
Osmanlilar tarafindan 1534, 1538 ve 1548'de {i¢ kez isgal edilmis ve bunun iizerine
Safevilerin baskenti Kazvin'e tasinmistir. Tahmasp'in 6liimiinden sonra tahta gikan en
onemli sultan Sah Abbas'tir. Sah Abbas Imparatorlugun merkezini Isfahan'a almis ve
sehirde bilyiik bir imar faaliyetini girigmistir. Safevi Imparatorlugu, Afganlilarin

1722'de istilasina kadar varligini siirdiirmiigtiir.”*2

2.12.1. Tebriz Okulu (1502-1548)

Tebriz minyatiir okulu 1514'de Akkoyunlu Tiirkmenleri minyatiir tislubunun
kuvvetli etkisinde kalmistir. 1514'den sonra Safevi Tebriz minyatiir sanatinda yeni bir
asama goriiliir. Bunda, Sah Ismail'in 1510'da Horasan ve Heratn fethedisi ve {inlii

ressam Behzadn ve diger sanatkarlar1 Tebriz'e getirisinin biiyiik payr olmustur. Bu

1 Kurkiyan, s. 14.
12 Filiz Cagman, Zeren Tanind, Islam Minyatiirleri, Glizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul 1979, s. 34.
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donemden Heratli sanatgilar tarafindan resimlendirilmis eserler giiniimiize gelmistir.
“Safevi resminin en karakteristik 6zelligi, ylizyilin sonlarina kadar devam eden ve
devrinin modasmi aksettiren sariklardaki "tac-1 haydari" denilen uzun kirmizi

serpuslardir.”*®

Tebriz minyatiir tslubunde zengin renk skalasi, asir1 yiizey siislemeciligi,

kalabalik ve gosterisli kompozisyonlari, son derece itinali isciligiyle dikkati ¢ceker.
Tebriz Okulu'ndan Ornekler:

- Firdevsi'nin Sahname'si

- Nizami'nin Hamse'si

2.12.2. Kazvin Okulu

1548'de Kazvin'in bagkent olmasiyla Tebriz Sanat atdlyeleri bu sehre taginmistir.
Sah Tahmasp devrinde ve sonraki yillarda Kazvin, yliksek kalitede minyatiirli
yazmalarin hazirlandigi énemli bir sanat merkezi olmustur. Onceleri Tebriz okulunun
tslup Ozelligi siirdiiriilirken, daha sonra kismen farkli bir islup yerlesir. Kazvin
okulunun karakteristik 6zellikleri Genellikle resim ¢ercevesini agan zarif doga kesitleri,
yuvarlak giizel yiizlii, ince uzun figiirler, vertikal hatlarin egemenligidir. Edebiyat,
resim, tib, astronomiyle ilgilenen ve 5000 musralik divan yazari Ibrahim Mirza icin
Sebzevar'da hazirlanmis minyatiirlii bir eser Saray Kiitiiphanesindedir. Yine Saray
Kiitiiphanesinde Horasan bolgesinde Tun kasabasinda hazirlanmis bir yazmada da
Kazvin Saray iislubunun en kaliteli minyatiirlerine rastlanir. Topkap1 Sarayinda Kazvin
minyatiir iislubunu yansitan énemli minyatiirlii yazmalarin yan1 sira, bu devre ait pek
cok desen, tek figiir calismalari, portreler ve minyatiiriin yer aldigi alblimler

bulunmaktadir.
Kazvin Okulu'ndan Ornekler

- Firdevsi'nin Sehname'si

- Nizamin Hamsesi

13 Cagman, Tanind, S. 38.
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2.12.3. Siraz Okulu

“Yiizyillar boyunca minyatiir sanatt merkezi olan Siraz, Safeviler devrinde de
onemini korumus ve XVI. ylizy1l boyunca bir ¢ok minyatiirlii yazma hazirlanmigtir.
Siraz atdlyelerinde XVI. yiizyil baglannda hazirlanan eserlerdeki minyatiirlere, geg
"Siraz Tiirkmen" minyatiiriiniin kuvvetli etkisinin goriildiigii dekoratif bir tislup hakim
olmustur.”™® Yiizyilin ikinci ¢eyreginde Siraz atdlyelerinden hazirlanan bu dénemin
biitlin sayfalarin1 belirten akademik kalitede pek ¢ok eser giiniimiize gelmistir.
Genellikle pastel tonlarin secildigi uyumlu renkleri, altin yildizin bol kullanigh ve
kaliteli iscilikle dikkati ¢eken bu minyatiirlerde Safevi donemine 6zgii dikine gelisen
oldukca basarili kompozisyonlar denenmistir. bu doneme ait ilgi ¢ekici malzeme Saray
kiitliphanesinde olduk¢a vardir. Bunlar arasinda ayni sanatgi tarafindan yapildig:
anlagilan bir grup eserden birinde miizehhip Hiiseyin'in imzas1 goriiliir. XVI. yiizyilin
ikinci yarisinda, 1570 ‘den sonra Siraz atdlyelerinde hazirlanmis eserlerdeki minyatiirler
kismen farkli iisluptadir. Bu donemde hazirlanan kitaplarin boyutlar1 genellikle biiyiik
tutulmus ve bununla orantili olarak tam sayfa boyunda yapilan minyatiirlerin sahasi da
genislemistir.Minyatiirlerde Kazvin saray islubunun etkilerinin goriilmektedir ve
eflatun rengin bolca kullanildig1 nakislasmistir. peyzajlar, konunun tamamen degerini
yitirdigi, ¢ok sayida figiiriin yeraldigr karisik kompozisyonlar Siraz okulunun tipik

ozellikleridir.
Siraz Okulu'ndan 6rnekler

- Firdevsi Sahname'si
- Ali Sir Nevai Divan
- Sadi'nin Kiilliyat't

2.12.4. Isfahan Okulu

Isfahan Okulu; Islam sanati1 agisindan olduk¢a énemli bir yer isgal eder. 1598'de
baskentin Isfahan'a tasinmasiyla Safevi resim sanatinda yeni bir dénem baslar. Daha
cok mimariye ilgi duyan Sah Abbas, Isfahan'da cesitli abidevi yapilmis ve saray

duvarlarini resimlerle siisletmistir. Bu donemde batiya agilma bagladi.Onun zamaninda

Y Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar Ve Osmanli Okurlar: Xvi. Yiizyil Siraz Elyazmalari, Is
Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2006.
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Isafthan'da hazirlanmis minyatiirlii yazmalar, desenler, tek veya grup portreler albiimler
icinde giliniimiize gelmistir. Isfahan okulu minyatiirlerinde insan figiirlerinde kisilik
Oonemli, bacak ve gdvdeleri uzun, baslarinda devrin modasimi aksettiren daginik
sariklarin bulunur. Isfahan iislubunun en tnlii temsilcisi Riza-i Abbasi adli sanatgidir.
Sah Abbas Oliimiinden sonra Isfahan okulunun varligmi siirdiiren nakkaslar1 arasinda

Muhammed Kasim, Sadiki Beg, Muin musavvir en iinliileridir.
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UCUNCU BOLUM

TURKLER'DE MINYATURUN TARIHi TANIMI

Islam diinyasinda Tiirkler 9. asirdan bu yana en biiyiik siyasi kuvvet olarak rol
almiglardir. Tirklerin tarihinde minyatiir sahas1 yakin zamana kadar ihmal edilmis ve

diizeltilmesi uzun zaman gerektiren hatalar ortaya ¢cikmustir.

Tiurklerde resim ve minyatiir sanatlarinin tarihi, onlarin Orta Asya'da tarih
sahnesine ¢iktiklar1 devirlere kadar uzanir. Resim ve minyatiiriin bir Orta Asya Tiirk
sanat1 oldugu, XIX'uncu ylizyilin ikinci yarisindan bu yana, arkeolog ve sanat tarihgileri
tarafindan, Tirklerin ana yurdu olan Orta Asya topraklar lizerinde yapilan kazi ve

arastirmalar4 neticesi kesinlikle ortaya konmustur.

Orta Asya'da Tiirklerin en eski resimleri hakkinda Cin tarihlerinde bir¢ok bilgiye
rastlanmis olup, adi gecen tarihlerde Goktiirklerden bahsolunurken, Tiirklerin
bliyiiklerine ait mezarlar iistline birer bina ingsa ettikleri ve bu binalarin duvarlarini

Olliniin hayatindaki cesitli hadiselerin resimleri ile stisledikleri ifade edilmektedir.

“Eski Tiirk sanatinin miimessilleri Uygur Tiirkleridir. M.O. I'inci yiizyildan. M.S.
XlT'incii ylizyila kadar Orta Asya'da ayri1 ayr1 devletler kurarak yasayan Uygur
Tirkleri, giizel sanatlar, 6zellikle resim ve minyatiir sanat1 sahasinda onemli bir yer

isgal etmislerdir.”*®

resim sanat1 Alaninda Tiirkler, ii¢ din ¢ergevesi igerisinde faaliyet gostermislerdir.

Bu u¢ din Maniheizm, Budizm ve Islam devirleridir.

Mani ve Budizm dinlerinin salikleri Uygurlar, Mani'nin kitabim1 birgok niisha
olarak istinsah edip g¢ogaltarak, resimlemislerdir. Budi'likle ilgili kitaplar1 da ayni
sekilde resimleyen Uygur Tiirkleri, Buda mabet ve manastirlarinin duvarlarin1 Buda'nin
hayatina ait dini resimlerle siislemislerdir. “Orta Asya'da yapilan kazi1 ve aragtirmalar,
Uygur-Tiirk sehirlerinde bulunmus fresk (duvar resmi), resimli ve minyatiirlii kitaplar,
M.S. VII-IX'uncu yiizyillarda bu sanatlarin Uygurlarda ne derece ilerlemis oldugunu

acik¢a ortaya koymaktadir.” *®

1% Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc Yaylnevi., Istanbul 2007, s. 275.
1° Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, Maarif Basimevi, istanbul 1956, s. 92-93,
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Hogu harabelerinde bulunan bu Maniheist duvar resim ve minyatiirleri, Tiirk
resim ve minyatiiriiniin gliniimiize kadar bilinen en eski 6rneklerindendir. Bu duvardaki
caligmalar ve minyatiirlerinde vakif yapan erkek ve kadinlar, Uygur rahipleri,
miizisyenler, Uygur prensleri ve ¢esitli konular tasvir edilmistir. Budizm ve Maniheizm
dinlerine ait olan bu resimlerde kompozisyon simetrik Olgliye gore ve siralama
seklindedir. Uygurlarin minyatiir, Resim ve heykelin isldm diinyasinda yayilmasinda

biiytik rolii varmustir.

"{lhanli devrinde Yakin Doguda ¢alisan Ahmet Musa'nin bulunan -Mi'ric-nime-
sinde Uygur sanatinin tesirleri tesbit edilebilir. Ilhanli devrinde Yakin Doguya resimli
Budist mabetleri yapildigi malimdur. Ilhanlilarm Islam devrinde ise, kdle olduklarina
gore muhtemelen gayr-i miislim olan Tiirk sanatkarlar1 Yakin Doguya getirildi. Bu
zamanda Yakin Dogu Islim sanatna Uygur sanatmin ve Tun-huang Budist sanatinin

tesirleri Selguk devrinden bile fazla girdi.”17

Islam diinyasinda Resim ve heykelin yayilmasinda Tiirk sanatiin biiyiik rolii var,
biri Selguklularla, digeri de Uygurlar. Mogol devrinde pek ¢cok Uygur katip ve sanatkar

Islam diinyasina gelip ve minyatiiriin canlanmasina ve gelismesine tesir etmisti.

Uygurlarin kitap resimleme sanati, duvar resimleme sanatinin aynidir. Sadece
aralarinda olan fark su ki Kitap resimleri, duvar resimlerine gore kiiciik Olgiide

yapilmuslardir.

Mogollarin Iran'1 istildsindan sonra Isldm minyatiir sanatinda biiyiik bir degisme
goriiliir ve Isldm minyatiirine Uygurlu nakkaslarin {islibu hakim olur. XIV’iincii
yiizy1ln ilk yansinda iran'a hakim olan Ilhanlilar devrinden, giiniimiize kalan Residii'd-
din'in®®, Cdmi-u't-Tevarih adli eserindeki minyatiirler, bu {slibun en giizel

orneklerindendir.

Mogollarin Iran minyatiir sanatina getirdikleri yeniliklerden biri de, dini konulu
kitaplarin resimlendirilmesidir. Tebriz ve Bagdad ¢evresinde hiikiim siiren Celayiriler
zamanindan kalan sehndme'deki minyatiirlerde de Uygur Tiirk tesiri agikca

gostermektedir.

" Emel Esin, “isra Gecesi - Uygur Mi'rdc-Namesi'nde Cennet Tasvirleri”, Tiirk Kiiltiiri, Y1l: IV, 47(9),
1966, s. 117.

18 Residii'd-Din Fazlu'llah Muhammed, /lhanlilardan Olcaytu Mehmed Hudabende'nin Veziri (Olimii H.
718- M. 1318).
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Iran’da Tebriz ve Bagdad okulun minyatiirlerinde goriilen tipler Orta Asya
tipleridir. Bunu Elbiselerde, oturus tarzinda, diz ¢6kmelerde ilk bakista belirgin bir
sekilde gore biliyoruz. “Mani dinine mensup Uygurlarin VII-IX'uncu yiizyillarda
Burkan-Sanem denilen mabetlerinin duvarlarina yaptiklar1 ve Bezeklik tabir olunan
duvar resimleri ile, Islam diinyasinda yapilmis olan minyatiirler arasindaki acik ve kesin

benzerlik, IslAm minyatiir sanatina tesir etmis olan hakiki kaynagi g:{t')sterir.”19

Mogol, Iran ve Arap minyatiir {isliplarmin baslangici, Uygur nakkaslarinin
minyatiirlii yazmalar1 ve daha sonra da Dogu Tiirkistan'dan iran'a getirilen sanatkarlar

vasitasiyle baslamis ve gelismistir.

Uygurlu katip ve nakkaslar IX'uncu ylizyilda Bagdat, Meraga ve Tebriz'e gelmis
ve Islam minyatiiriinde parlak devreyi agmislardir. Bu suretle bu sanatkarlar en miisait

sartlar i¢erisinde ¢aligma imkan1 bulmuslardir.

Iran, Mezopotamya ve Anadolu, Xl'inci yiizyilin ikinci yarisindan tamamiyla
Selcuk Tiirklerinin hakimiyetine tabiydi. Yani, sdzii edilen tarihler arasinda islam
diinyasmin hakiki hakimi Selguklu Tiirkleriydi. Bagdad'ta ilk Islam minyatiir mektebini
acanlar Selguklu Tiirkleri olmustur. Bu yilizden Selcuklu ¢i1gir1 seklinde tarif
edebilecegimiz bu mektebin minyatiirleri, Selguklu sultan ve emirlerinin katip ve

nakkagslar1 olan Uygurlu Tiirkler tarafindan gelistirilmistir.

Biiyiik Selguklular devrinde minyatiir sanati, Anadolu Selguklulari zamaninda da
devam etmis, fakat bu eserler giinlimiize kadar gelememistir. XIII'lincii ylizyilin
basindan giinlimiize kalan Varka ve GiilGah'in12 minyatiirleri, Selguklu mektebinin en

eski ve tek ornekleridir.

[slam minyatiir sanatinin Bagdad, Herat, Tebriz iislip ve ekolleri hakkinda Batili
sanat arastiricilari, bu devir Tirk minyatiirinden ya habersiz goriinmiisler veya

gorebildikleri belli sayidaki malzemeye inhisar ederek ondan birkag satirla s6z etmisler.

Istanbul'un fethinden sonra, biitiin giizel sanat kollarinda oldugu gibi, minyatiir

sanat1 da, Fatih'in himayesi altinda gelisme imkani1 bulmustur. Fatih o kadar sanata

deger veriyordu ki yeni sarayinda bir nakishane kurmus ve basmna da, Baba Nakkag'1?®

9 fsmet Binark, Tiirkler'de Resim Ve Minyatiir Sanati, Vakiflar Genel Midiirliigii Yaymlari, Ankara
1978, s. 112.
2 Sitheyl Unver, Fatih Devri Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Calismalart, istanbul 1958, s. 4.
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getirmistir. Bu nakishanede Fatih'in 6zel kiitiiphanesi i¢in ¢ok kitap istinsah edilmis. Bu
kitaplar miizehhibler tarafindan ¢ok ince ve detaily bir dikkat ve 6zenle tezyin edilmis,
nakkaglar tarafindan resimlendirilmis ve miicellidler tarafindan ciltlenerek nakish kaplar

icinde padisaha takdim edilmiglerdir.

Fatih'in sarayinda Sinan Bey adinda bir nakkagbasisi da vardi. Bu nakkas
Venedik’te resim egtimi aldigini rivayet olunmaktadir. Sinan Bey tarafindan yapilmis
Fatih'in  bir portresi Topkapt Sarayi'nda bulunmustur. Nakkas Sinan Beyin
talebelerinden Bursa'li ressam gelbizdde Ahmed de, Sebih (yani portre) yapmakta ¢cok

mabhirdi.

Topkap1 Sarayr Hazine Dairesi'nde Fdtih Albiimii diye taninan ve Siyah Kalem
(Akkoyunlu Yakub Bey) imzasiyla bir¢ok resimleri ve diger ressamlarin eserlerini
ihtiva eden minyatiir kolleksiyonun vardir. Fatih Albiimii'ndeki minyatiirlerde etnolojik

unsurlar, Sahis elbiseleri, ¢ehreler ve tipler tamamen Tiirk'tiir.

Kanuni devrinde daha da gelisen minyatiir sanatinda, Ibrahim Celebi,Kinci
Mahmut, Nakkas Osman, Nigari (Haydar Reis), Kefeli Hasan Celebi ve Mehmet Bey
gibi biiytik tistadlar yetigsmislerdir.

“XVII'inci ylizyilda Naksi, XVIII'inci yiizyilda da adi renk vuran anlamina gelen
Levni minyatiir sanatiin en biiyiikk isimlerindendiler. Bunlardan 1ll'tincii Ahmed'in
saray nakkagbasisi olan Levni’nin eserleri bilhassa dikkate sayandir. Sultan Ill'lincii
Ahmed'in nakkasbasis1 olan Levni, oOzellikle Ill'lincii Ahmed'in oglu sehzade
Stileyman'in siinnet diigiinii i¢in sair Vehbi'nin yazdig1 Strname'yi siisleyen 137 adet
minyatiirii ile taninmistir. Levni, Tiirk minyatiiriinde kendine mahsus bir mektep tesis

eden biiyiik bir ustadir.”?!

“Istanbul'da  Topkapt Sarayr Miizesinde, Universite ve Fatih Millet
kiitiphanelerinde, Londra'da British Museum ve Paris'te Bibliothéque Nationale’de
Tiirk minyatiir sanatinin en giizel 6rnekleri mevcuttur. Topkapr Saray1 Miizesinde ¢esitli
kitaplar ve albiimler icerisinde 13.533 adet minyatiir olup, bunlar XII-XVIII'inci

yiizyillar aras1 ¢esitli devirlere ait 6rneklerdir. Bu minyatiirler 451 cilt kitap ve albiim

2L syut Kemal Yetkin, Islam Sanati Tarihi, Ankara Kitabevi, Ankara 1954, s. 315.
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i¢erisinde toplanmlstlr.”22

Osmanli-Tirk minyatiiriinde portre resmi, saray hayati, tarihi konular, savas
sahneleri, muharebe ve muhasaralara ait konular ele alinmistir. Osmanli minyatiiriiniin
en belli oOzelligi, tarihi konulu kitaplarin resimlendirilmesidir. SGrname ve
Hiinernameler bunun en giizel 6rnekleridir. Osmanli minyatiiriiniin o zamana kadar

devam etmis olan klasik iislibunda degisiklik yapan Levni adl1 sanatgisidir.

Tiirk minyatiir sanat1 kullandig1 ¢izgi, renk ve kompozisyonlarda kendine has
ozellige sahiptir. Tirk minyatiiriinde isliiba yiiksek derecede ehemmiyet ve 6nem
verilmis. satihta birligin saglanabilmesi i¢in kompozisyon tertibinde ii¢ buutlu cisimler
serpistirilmesi yerine figiirleri {istiiste siralama tercih edilmistir. Bu suretle geri planda
yer alacak figiirlerin kiiciilerek renk ve desen zenginligini kaybetmeleri dnlenmistir.
Minyatiirlerde hadiseler ve tabiat, romantik bir tagkinlik yerine, sade ve rahat cizgiler,
saf bir renk ferahlig: ile ¢izilmistir. Osmanli devri Tiirk minyatiiriinde de Orta Asya
duvar resimlerinde kullanilan toprak kirmizisi, 1al, yesil, portakal sarisi, mavi, mor,

pembe ve kahverengi gibi renkler kullanilmstir.

3.1. ANADOLU SELCUKLU DONEMI TURK MINYATUR SANATI

Anadolu’da Mevlana miiritlerinin ve zengin smifin destegile sanat merkezleri

kuruldu ki bu sanat merkezleri minyatiir ve kitap resim sanatina ¢ok 6nem verdiler.

SANAT MERKEZLERI

- Konya

- Bagdat

- Musul

- Diyarbakir

- Rey

- Kasan

- Beysehir golii civart

12. ve 13. Yiizyilda Diyarbakir sehirde yaklasik 140.000 cilt kitap oldugu
bilinmektedir.

2 Filiz Ogiitmen: “12-19. Yiizy1l Arasinda Minyatiir Sanatlidan Ornekler”, Topkapt Sarayr Minyatiir
Boliimii Rehberi, Ankara 1966, s. 1.
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Anadolu Selguk minyatiirlerinin varlig1 bilinmektedir ama Bugiine kalan 6rnekler

yeteri kadar az olmasi bile bunlarin devrin minyatiir tislubuna uydugu ve Selcuklu

déneminin bir parcasi oldugu siiphesizdir.

Donemin 6nemli ti¢ kitap minyatiirlerinden 6rnekler:

Kitabin Adi Yazari Metni
Suvar el-Kevakib el Sabita 10.yy. El-Sufi Astronomi
Yildizlar ve
AlmagestSK.Fatih 3422 1135/Mardin Batlamyus Burglar

Kitab-iil El- HasaisT.S.M.A. 2127

1152-76/Silvan

Meyyafarikin

Botanik Medica

El-Hiyel el-
hendesiyeT.S.M.A.3472

1206/Diyarbakir

Ebu’l-izz el-Cezeri

Otomasyonlar

13.yy./Diyarbakir1054-

Hariri’nin Makamat’1PBN.A.3929 1122 Osman ibn Muhammed 50 Hikaye
Abdilmiimin b. Muham. Askm hazin
Varka ve GiilsahT.S.M.H.841 1220/Konya el-Hoy. oykisii
Kelile ve DimnePBN.A.3465
/TKS.H 363 [.S.4.yy/Hindistan Bidbay(Beydeba) Hayvan Masallari
Kitab el-Baytara 15.yy. 6nce Baytarlik
Kitab el-Agani 13.yy. Sarkilar Kitab1
Kitab-1 Tiryak 12.yy. Hekimlik

3.1.1. Varka ve Giilsah Mesnevisi

11.ylizyilda Bu eser bir Arap sairinin, Urva ibn Hizam’in, hikayesine dayanan

Ayyuki tarafindan Farsga yazilip Gazne’vi Sultan Mahmud’a takdim edilmistir.

Bir takim entrikalardan meydana gelen bu ask hikayesi Islam sanatindaki resimli

nadir agk konulu minyatiirlerindendir.
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Resim 3.1. Varka ve Giilsah Albtimiinden,Sam Hikiimdarinin (ortada) Varka ve
Giilsah’la Saray Bahgesinde Konusmalari. 13.yy. Bas1 (Istanbul Topkap1 Miizesi
Kitaplig1 Hazine 841.s.57b)

Resim 3.2. Varka ve Giilsah albiimiinden, Sam Hiikiimdarinin ve Giilsah’in Sam’1 Terk
Eden Varka’y1 (atli) Ugurlamalar1 13.yy. Bas1 (istanbul Topkap1 Miizesi Kitaplig
Hazine 841, s.62a)
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Resim 3.3. Varka ve Giilsah Albiimiinden, Zengin Aga¢ Motifleri Arasinda Varka ve
Giilsah Birbirlerine Sarilmis Olarak Veda Etmektedirler. 13.yy. Basi (Istanbul Topkapi
Miizesi Kitaplig1 Hazine 841.s.33v)

3.1.2. El-Hayel el-Hendesiye

“12. yilizy1hn ikinci yarisinda Artuklular’in hizmetine giren mithendis Ebu’l -izz el
— Cezeri, Diyarbakirli emir Mahmud b.Muhammed b.Karaaslan’in istegi iizerine teknik
buluslarin1 el-Hiyel el-Hendesiye isimli Kitapta toplar. El-Cezeri temeli Arsimet ve
sonrasi bilginlerin buluslarina dayanan eserinde suyun ve dislilerin hareketiyle ¢alisan
aletleri anlatir. Aletlerin biitlinliniin ve parcalariin ayritili tasarimlarini renklendirerek
cizer. I¢inde otomatik ¢alisan saatlerin, otomatik hareket eden insan ve hayvanlarin
fiskiyeli havuzlarin ve benzeri aletlerden olusan tasarimlar bulunmaktadir. Bu eserin

bilinen ilk kopyalar1 1205-06 tarihindendir. Cizimler Selguklu iislubu igermektedir.”?

28 Oney Goniil, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar1, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari,
Ankara 1978, s. 128.
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Resim 3.4. El-Cezeri’nin Kitab fi Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) icki Sunan
Ibrikli Otomatik Kole (1206, Diyarbakir) (Istanbul Topkap1 Miizesi Kitapligi Hazine
A.3472,H.414, Ahmed I11,5.121Db)

Resim 3.5. El-Cezeri’nin Kitab fi Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) Tavus Kusu
Agzindan I¢ki Akitan Otomatik Musluk (1206, Diyarbakir) (Istanbul Topkap1 Miizesi
Kitaplig1 Hazine A.3472,H.414,Ahmed I1l,s.136a)
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Resim 3.6. El-Cezeri’nin Kitab fi Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) Otomatik
Calgil1 Saat Tasviri (1206, Diyarbakir) (Istanbul Topkap1 Miizesi Kitaplig1 Hazine A.
3472, H.414, Ahmed 111, s.88b)

3.1.3. Kelile-i Dimne

Bu eserin orjinali M.O. 1. Yiizyilda Beydaba tarafindan Hint hiikiimdar
zamaninda 5 boliimde ve sanskirit dilinde yazilmis. Islamdan sonra ibn-i mukafa bu
esri arapgaya ¢evirdi. Iranda da Sasani zamaninda Nasr-ullah Munsi tarafindan arapga
nushesinden Orta Farsgaya cevirildi. Kelile ve Dimne Fabl tarzinda hikayelerden
olusan Ogretici ve egitici bir eserdir. Fabl tiiriiniin ilk ve en onemli 6rneklerinden
olan Kelile ve Dimne deki hikayeler siyasetten erdeme kadar bir¢ok farkli ve gesitli
konular1 ele almistir. Eser adimi ilk bolimiindeki bir hikdyenin kahramani olan iki
cakaldan almistir; bu hikayede “dogrunun ve diirtistliigiin” simgesi “Kelile” ile “yanligin

ve yalanin” simgesi “Dimne”dir.
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Resim 3.8. 14.yy. Suriye El Yazmas1 1300-1325 Civar1 (Baykuslas ve Kargalar)
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Resim 3.10. 15.yy. Filler ve Tavsanlar
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3.1.4. Hiimayunniame

Resim 3.11. 15.yy. Filler ve Tavsanlar

Alédeddin Ali Celebi 'ye asirlar boyu silirmiis bir sohret kazandiran bir tslip ve
imajlarla 6rdiigic Himayunname adli Kelile ve Dimne terciimesidir. Hiimayunname
Ali'nin, yirmi senelik bir ugrasma sonunda meydana geldi ve yazilis yeri ve tarihi tam

olarak belli degil.

“Asik Celebi onu Sahn miiderrisliginde, Beyani II. Bayezid Medresesi'nde, Edirne
tarih¢isi Ahmed Badi de Hiisamiye (Ekmek¢i Koylii) Medresesi'nde iken yazdigini ileri
siirerse de Miitercimi Hiimayunname Ucg Serefeli'deki Atik Medrese'de iken kaleme
aldigin1 Onsoziinde bizzat bildirir. Kelile ve Dimne'nin, Hiiseyin Vaiz-i Kasifi (0.
910/1505) tarafindan Envar-1 Siiheyli adiyla Farsc¢a'ya ¢evrilmis seklinin terciimesi olan

Hiimayunname, edebi deger ve muhteviyatca Farsca aslimi ¢ok asmus bir eserdir. 7

3.1.5. Hiimayunname'nin Minyatiirleri

Himayunname'nin sadece edebiyatta degil, minyatiir sahasinda da kendisini

gostermistir. Farsca Kelile ve Dimne'ler iizerinde yapilmis minyatiir gelenegine

2 Omer Faruk Akiin, [slam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 1989, 11, 18.
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mukabil, Himayunname etrafinda Osmanli iislibuna bagli yeni bir minyatiir zemini
dogmustur. Hiimayunname'nin yazilisindan on bes sene sonra seksen sekiz minyatiirlii
niishas1 tertip edilmis. Hiimayunnadme minyatiirlerinde Mesnevi ve hikayeler, Tip,

botanik, astronomi ve mekanik gibi bilimsel konular ¢izilmis.

3.1.6. HiimAyunname Minyatiirlerin Ozellikleri

Kisilerin yiizleri yuvarlak ve cekik go6zli olarak gdosterilmistir. Kiyafetlerde
Kinsikliklar goriinmemektedir. Figiirlerde Basin etrafinda halo goriinliydr ve bu neden
figlirii arka plandan ayr1 yapmak ve bazi yerlerde de figiire manevi anlami vermek
amaciyla kullanilmistir. Kafalar vucuttan daha biiyiikk resm edilmislerdir. Figiirlerin
Arka planda kirmizi ve mavi gibi kuvvetli renkler ve arabesk tasarimlar kullanilmistir.

yer aldig1 mekanlar ve doga, fonda sembolik olarak gosterilmistir.

3.2. OSMANLI DEVLETI (1299-1922) DONEMI MINYATUR SANATI

“Tirk resim sanatinin "klasikleri" olarak kabul edilen "minyatiirler" cagdas
ilkelligin stilizasyonunu tastyarak, modern sanata 11k yakmuslardir. Ozlerindeki temel
niteliklerinden otiirli, ¢ekim giiglerini giiniimiiz sanatgilarina kadar ulastirmis ve onlara
esin kaynagi olmuslardir. Iste bu nedenlerden 6tiirii minyatiirlere resim sanatimizin ¢ikis
noktast demek yanlis olmaz. Ciinkii minyatiirler, bat1 etkisinde Tirk resim sanatina
iclerindeki dinamikleri ve resim sanatindaki, kendilerine 6zgli devamliliklarindan otiirti

etkili bir ivme kazandirmislardir.”®

Osmanlica'da  minyatiire  "Nakis" denirdi. Minyatiirler saraya bagh
nakkashanelerde, nakkas yonetiminde pek cok sanatci tarafindan yapilirdi. Atdlyede
usta, kalfa, cirak iligkisi vardi. Nakkas metindeki olaylar1 resimlerken, gordiigii gibi
degil, disilindiigii gibi cizerdi. Minyatiirlerde padisah, uzakta olsa bile dndekilerden
biiylik ¢izilirdi. Bu onun makan olarak biiylikligiinii gosterirdi. “Uzaktaki agag
yaraklarina dek, hatta bir geyik kirpiklerine varincaya dek cizilirdi. Yapilar, agaclar yan
yatar, daglar eflatun, gokylizii yaldiz, atlar mavi olabilirdi. Osmanli minyatiir sanat1 bir

saray sanattydi. Bu nedenle, padisahlarin gosterdigi yaklagim minyatiiriin yagamasi ve

% Berke INAL "Osmanhda Minyatiir Sanatina Bir Bakis ve Resim Sanatinin Onciileri", T tirkiye 'de Sanat,
Say1:41, Y11-1999, s. 40.
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gelismesinde 6nemli bir etkendi.” 26

Osmanli Imparatorlugu déneminde sultanlarin ilgisi ve destegiyle minyatiir
sanatinda c¢ok c¢esitli ve basarili eserlerin verilmesini saglamistir. Osmanli-Tiirk

minyatiiriindeki en 6nemli gelismeler Fatih Sultan Mehmed doneminde basladi.

3.2.1. Fatih Sultan Mehmed — I. Selim Dénemlerinin Ozellikleri

Minyatiirlerde av sahnelerini igeren konular Realist bir tarzla islenmistir. Tabiata

genis yer verilmis ve konular dinamik hareketli bir ortamda islenmistir.

Icinde insan figiirii bulunmayan minyatiirlerde, kent, kale, liman gériintiilerinin
gercekei lislupda yapildi. Bu tarzi yansintan dénemin en inlii sanatcist Nigari’dir. Bu
sanatgi Fatih'ten sonraki dénemde portre gelenegini siirdiirdii. Nigari Minyatiire yeni

boyutlar getirdi.

3.2.2. Kanuni Sultan Siileyman Dénemin Ozellikleri

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Tiirk minyatiir sanati hizli bir gelisme
gosterdi. Bu donem Osmanli kitap sanatinin en parlak donemidir. Sarayda Tiirklerin
olusturdugu Cemat-i Rum ve Iranlilarin olusturdugu Cemat-i Acem adli iki nakkas

grubu vardr.

Bu donemin Minyatiirlerde Kale, liman ve sehirler topografik bir anlatimla
cizilmistir. minyatiirlerde Osmanli saraymin ekonomik giicii, halkin yasantisi,
Sultanlarin faaliyet ve adaleti, avlanma sahneler gibi konular vurgulanmistir. Bu
konular tamamen g6zleme dayanarak ¢izilmistir. Figiirler ve ¢evre arasinda bir ahenk ve
Olcli goze carpar. Kiyafetler detayli olarak islenmistir. Zengin ve etkileyici renklerin
yani1 sira, arka planda pastel renklerin kullanildigi goriiliir. Altin yaldiz gozi
yormayacak sekilde kullanilmistir. Tiirk mimarisinde kullanilan geometrik siislemelere

yer verilmigtir.

3.2.3. Sultan I1. Selim ve IV. Murad Donemi

Sultan II. Selim ve IV. Murad zamaninda Kanuni doneminin biitiin 6zellikleri

% Oktay Aslanapa, "Osmanli Minyatiirlerinin Uslubu", Kaynaklar Dergisi, Istanbul 1983, ss. 65-68.
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ayni olarak devam eder.

3.2.4. Sultan I11. Mehmed Donemi

Bu donem klasik donemden biraz farklidir. Bu donemde Konular sade bir anlatim
tarzi ile islenmistir. Renkler klasik doneme gore daha canli kullanilmis ve

Kompozisyonlarda figiir sayisinda azalma gortiliir.

3.2.5. Sultan I. Ahmed, II. Osman ve III. Ahmed dénemin Ozellikleri

Bu donemde minyatiir sanat1 klasik donemin 6zelliklerini XVIII. yiizyilin sonuna

kadar stirdiirmiistiir.

3.2.6. Lale Devri Ozellikleri

Osmanli tarihinde Lale Devri olarak bilinen dénemde Bati etkisi goriilityor. Bu
donemde klasik donemin o6zellikleride devam etmektedir. Lale Devri minyatiirlerinde
Portre sanat1 yeniden dnem kazanirken, tek tek figiirler halinde ¢aligmalar yapilmaistir.
Kadm ve erkeklerin kiyafetleri giiniin modasina gére resmedilmistir. Islam sanatinda

uygulanan iki boyutlu ¢alismalarin yerine ti¢lincii boyutun girdigi géze garpar.

3.3. TEK FIGURLERDEN OLUSAN OSMANLI ALBUM RESIMLERI

Osmanli sanatinda 17. yiizyilda Tek veya grup halinde figiir resimleri yayginlasir.
Bazi fizyonomik ozelliklerin belirtilmesi disinda, bu resimler idealize edilmis, minyatiir

niteliginde tasvirlerdir ve gergek portre karakteri gostermezler.

17. vyiizyilda bu tiir tasvirlerde bir g¢ogalma olur. Biografik nitelikteki el
yazmalarinda goriilen tek figiir tasvirlerinin yani sira, albiimlere yapistirilmis olarak

zamanimiza gelen bir ¢ok resim vardir.

Bu albiimde kadin figiirlerini belli semalara gore tasvir edilmis. Genellikle, yesil
ve turuncumsu kirmizinin egemen oldugu kadin tasvirlerinde bir elleri bellerinde
kusaklarini tutan, diger ellerinde de mendil bulunan kadinlar ¢ogunluktadir. Mendil ve
cicek tutan kadinlarin yani sira, baska nesneler tutan kadinlar da tasvir edilmistir. Elinde

cicek tutan kadin ve erkek figiirlerinin Tiirk sanat tarihinde uzun bir ge¢misi vardir.
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Erkek figiirlerine gelince, Bunlarin arasinda en yaygin tip, elinde kitap tutan veya kitap
okuyan genc¢ erkek tasvirleridir. Bezeklikteki Uygur duvar resimlerine kadar uzanir.
Osmanli sanatinda, 6zellikle Fatih portrelerinde de, gordiiglimiiz bu tasvir tarzini 18.

ylizyilda tinlii nakkag Levni'nin resimlerinde goriiyoruz.

Bu donemin minyatiirlerine kadin figiirlerin yiiziinde en goze carpan unsur Cekik
gozler ve minik bir agizdir. Kadin tasvirlerinin diger belirgin 6zelligi viicudun
yukaridan asagiya genislemesidir. Kiigiik gogiisler, ince bel ve ¢ok genis kalgalarla, bu

kadin tipi, 17. yiizyildaki Osmanli kadin idealini temsil eder.

Elbise modelinin kumas deseninin ve islemelerin dakiklik ve titizlikle yapilmas,
nakkasin kiyafete verdigi 6nemi gosterir. Levni, belki de, belli bir kalibi o donemin

kiyafetini gostermek i¢in bahane olarak kullanmistir.

Islam sanatinda daha onceki dénemlerde ¢iplak kadm tasvirleri yapilmistir.
Islam'n ilk doénemlerinde Kusayr Amra ve Khirbet el-Mefcer gibi Emevi ¢ol
kasirlannda bu tip kadin figiirlerinin gerek fresko, gerekse alg1 siislemede yer almasi
bize islam sanatinda c¢iplaga karst bir davrams olmadigmi géstermektedir. islam
minyatiir sanatinda ise, ¢iplak kadin figiirlerine Havva tasvirleri olarak rastlanir.
Mena'fi el-Hayvan?’ ve el-Athar el-Bakiya® 'daki Adém ile Havva tasvirleri 13. Yiizyil

sonu ve 14. yizyil basindan ¢iplak kadin tasvirleri olmakla beraber, cok sematiktir.

27 fr. Maxtin, The Mihiatxu-e Painting and Painters of Persia, India and Tur from the 8th to the 18th
Century, Londra 1912, Il, Lev. 22 sol.

8 E. Kuhnel, “Painting and the Art of Book. Book Painting. C. History of Miniature painting and
Drawing”, in A Survey of Persian Art, (Edit. A. U. Pope), New York-Londra 1938, V, Lev. 823 alt.



Resim 3.13. el-Athar el-Bakiya, Adém ile Havva

Falname'de cennetten kovulma sahnesinde Adem ve Havva figiirlerinin belden

asagisi yapraklarla ortiilii gostermektedir.
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Resim 3.14. Falnamé, Adem ve Havva

Avyni tip figiirler Hadikat es-Sueda'da da goriiliir.

MenZ A

l"\’,:.;:(,{. 'v—‘-{_v}»"i";f!‘/,.' o
“)!:df.;:;v:/.i_/" '-{u-jw‘-, A

= St a TRy il oy

l-TL_a‘I.ogv’b;: A M,,b»

| Psing it it S
. 10

At

Resim 3.15. Hadikat es-Sueda'da, Adem ve Havva
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Bazi Osmanli Havva tasvirlerinde, 0zellikle, tarihi metinleri siisleyen
minyatiirlerde, Havva giyimli olarak gdsterilmistir. Bunun i1yi bir 6érnegini Ziibdet el-

Tevarih'te goriiyoruz.

Osmanl tek figiirlii albiim resimlerinin olusumu genellikle el yazmalarindaki bu
tir resimlerle ayn1 zamanda goriinmektedir. En biiyligi 10x16 cm. boyutlarinda olan
alblimlerdeki tasvirlerde daha ¢ok ayakta duran pozlar kullanilmis ve toplumun c¢esitli

kesimlerinden gelen kadinlar ve erkekler kaliplagsmus pozlarda tasvir edilmistir.?

Osmanlilarda portrecilige 6nem verilmesine ragmen, bu tek figiirlii resimleri
portre 6zelligi tasimazlar. Maske gibi ylizleri, statik ve durgun tavirlari ve canli renkleri

ile daha ¢ok Japon tahta baskilarini hatirlatirlar.

3.4. OSMANLI MINYATUR SANATCISI, MATRAKCI NASUH

Asil add1 Nasuh bin Karagéz bin Abdullah olan ve Nasuh-el Silahi-el Matraki
olarak da bilinen Matrakei, II. Bayezid doneminde saraya girmis ve enderun’da yapilan
stinnet diigiinii senlikleri i¢in icat ettigi matrak oyunu nedeniylei “matrak¢1” linvani
almus. Ilk kitab1 1518’de yazdig1 Cemal-iil Hiissab adli matematik kitabidir. Ayni kitabi
daha sonar genisleterek Ummdet-iil Guzat ok atma, kili¢ kalkan kullanma ve at talimi

gibi konularda bilgiler icerir.

Matrak¢i’nin yazdigi kitaplardan doérdu minyatiirlenmistir. Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn’de Istanbul’dan Bagdat ve Tebriz’e kadar yolculugu sirasinda gidis ve
doniisteki kent ve kasaba topografik ozellikleriyle resimlenmistir. Bu sanat¢inin
eserlerinde yiikselen perspektifle saglanmis kompozisyonlar goriinmektedir. Nasuh’un
yazmalarii bezeyen minyatiirlerin ortak 6zellikleri vardir. Bunlar “topografik resimler”
ya da “kent tasvirleri” denebilecek bir tirin Osmanli resim sanatina yerlestigini
gosterir. Matrak¢r’nin kent betimlemelerinin bir 6zelligi de figiirsiiz oluslardir. Bu
topografik goriintiiler, yan yatmis yapilari, parlak rengi bitkileri, masmavi, pespembe
tepeleriyle Osmanli minyatiiriinde ilk figlirsiiz manzara denemeleri sayilmalidir. “Kent
ve kasabalari, Onemli anmit ve yapilar1t tim ayrintilariyla belgeleme gelenegi

Matrake¢i’dan sonraki nakkaglar tarafindan da siirdiriilmiistiir. Matrak¢it Nasuh’un

2 Kaliplagmig tarzda figir ve hatta portre cahgmalarma Avrupa sanatinda 6zellikle Ronesans resminde de
rastlanir. Bunlar uzerinde bir de monografi vardir. Bk.: M, Jenkins, The State Portrait Its Origin and
Evolution, New York 1947.
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baslatigi bu “topografik resim” gelenegi Osmanli resim okulunun en Onemli

Ozelliklerinden biri olarak 18.ylizyilin sonuna kadar devam etmistir.”*

3.5. BIR MINYATUR USTASI: LEVNi

3.5.1. Levni’nin Yasam OyKiisii

Nakkas Levni Abdiilcelil Celebi’nin dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir.
Levni Edirne’den gelip Istanbul’da ibtidd nakkas sakirdi olup nakkashanede izinle
sanatinda iistad olup ba’dehu saz kavline yani tezhib ile saz islemek semtine mail olup
bir miiddet miirirunda musavvirlige heveskar ve bu vadide faiku’l-akran olup Sultan
Mahmd Hén-1 Gazi ciilisuna dek miicessem tasvirler zuhiir etmezden evvel ciimleden
serfirdiz musavvir bunlar idi. Vaktii’l-hicret sene 1145 tarihinde Otakgilar Cami’i
kurbiinde Ak tiirbe hizasinda Sa’diler Tekyesi mukabilinde sedd iizerinde medfiindur.

A A A A 31
Es’ar1 ve sair asar1 vardir.”

3.5.2. Nakkas Levni

Levni, minyatiir sanatina yeni bir soluk getirmistir. 18. yiizyilin basinda
Istanbul’da ¢alisan ressamlar Osmanli’nin Batililasma siirecine ¢ok biiyiik katkida
bulunmuslardir. Ornegin III. Ahmed’in portrelerini yapmis olan Vanmour’dan nakkas
Levni etkilenmis ve Bati sanatin1 tanimada ondan yararlanmis olmalidir. Ressam
Vanmour, Osmanli’ya gelen el¢ilerin padisah huzurundaki resmi kabul térenlerini tasvir

ettigi eserleriyle tinliidiir.

Ressam Vanmour’un resimlerindeki detay zenginligi Levni’ye 6rnek olabilmesi
acisindan dikkat c¢ekicidir. Ayrica Vanmour’un resimledigi askeri sinifa mensup
kisilerle, Levni’nin minyatiirlerinde yer alan askerler arasinda kiyafet, sa¢ tipi,

aksesurlar vb. agisindan benzerlikler bulunur.

Levni’nin belki de en biiyiik yeniligi minyatiir sanatin1 konu olarak bir degisiklige

ugratmasi olmustur.

%0 Eczacibasi, Sanat Ansiklopedisi, Cilt: I, I1, III, Yem Yayinlar1, istanbul 1997, s. 1184.
31 Giil irepoglu, Levni: Nakus Siir Renk, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1999, s. 37.
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3.5.3. Levni Minyatiirlerinde Degisen Konular

Nakkas Levni kendisinden once minyatiir sanatinda oldukg¢a sik olarak islenen
menkibevi eserleri resimlemek, cesitli yerlerin haritalarin1 yapmak, siyasal konular1 ya
da olaganiistii varliklar1 resmetmek yerine Divan siirinin gazel bi¢iminde islenen
konularin1 minyatiir konusu i¢ine almistir. Kadin, ask, icki gibi. Yani artik igerigini
cogunlukla mesneviden alan minyatiirlerin yerine konu, gazelin diinyasina dolayisiyla
Nedim’in eserlerinde oldugu gibi bu diinyaya, yasanan ve zevk duyulan aleme
cevrilmistir. Bu baglamda kadin da Levni’nin minyatiirlerinde en sik kullandig: figiirler
arasinda yer alir. Nakkasin ayrica erkek figiirleri de bulunmaktadir. “Topkap1 Sarayi
Miizesi Kitapligindaki H 2164 no.lu alblimde Levni tarafindan ¢izilmis 48 kadin ve
erkek figiirii yer almaktadir. Aralarinda Avrupali ve Iranlilarm da bulundugu gesitli
giysiler iginde, igki i¢en, miizik ¢alan, rakseden, dinlenen, sag¢ tuvaletini diizelten, ¢igek
koklayan kadin ve erkek figiirleri, saray cevresinin III. Ahmet donemindeki gorkemli
yasantisinin, eglence ve liiks diigkiinliigliniin belgeleri olmasi bakimindan ayrica

onemlidir.”?

3.5.4. Figiirlerdeki Gerg¢ekgilik

Bu yiizyilda Levni’nin minyatiir sanatina getirdigi yeniliklerden birisi onun
olabildigi kadar gergege yakinlagsma arzusudur. Bu baglamda sanat¢inin giinliik hayatta

rastlanan kadin tipleri lizerinde ¢alistigini sdylemek miimkiindiir.

Kadinlarin gégiislerine ¢ekilen dikkat 6nemlidir. Cilinkii gogiis kadinlarin mahrem
bolgesi olarak bilinmektedir. Nedim ve Levni’de ise bu mahremiyetin kirilmaya
baslandig1 goriiliir. Levni’nin, figiirlerinde gercegi resimlemeye c¢alistigina yukarida
deginmistik. Sanatcinin resimledigi kadinlarin gogiis dekoltelerinin, 18. yiizyilda
Levni’nin vurguladigi kadar acik olup olmadigi hakkinda kesin bir bilgimiz olmasa da
mahrem bolgelerin daha belirginlestigi acgikga goriilmektedir. Bu o6zellik nakkasin

kendine has tisliibunu, bireyselligini ve ger¢egi yansitma ¢abalarini vurgular.

Yukarida Levni’nin, yeni bir anlayis1 benimsemekle birlikte eski’den de bazi

ozellikleri getirdigini soylemistik. Iste eskiye baglilk yine bu kadin figiirlerinde

%2 Giinsel Renda, Batililagma Doneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Hacettepe Universitesi
Yaylari, Ankara 1977, s. 35
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kendisini gostermektedir. Dikkat edilirse verilen iki kadin 6rneginin kimlikleri, isimleri
hakkinda bir bilgi verilmemektedir. “Sagini toplayan kadin”, “Uyuyan gen¢ kadin” gibi
genel oOzellikleri verilen kadinlardan bahsedilmektedir. Yani bu kadin figiirleri birer
karakter olarak degil hala birer tip olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. iste bu 6zellik de
sanat tarihgilerinin Levni’nin sanati igin eskiye bagli kalan tarafi olarak belirttikleri

gelenegin siirdiiriilmesidir.

Resim 3.16. Sagini toplayan kadin, Nakkas Levni
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Resim 3.17. Uyuyan geng¢ kadin, Nakkas Levni

3.5.5. Padisah Portreleri

Tek kadin ya da erkek tipleri disinda Levni’nin en ¢ok isledigi konular arasinda
padisah portreleri bulunmaktadir. “Osmanli minyatiir sanatinin yonelmis oldugu temel
konulardan biri olan padisah portreciligi, Fatih doneminden baslayarak 20. ylizyilin

baslarna kadar siirdiiriilmiistiir.”*

18. yiizyilin renkli simasi Levni’nin padisah portrelerindeki en g¢arpici 6zellik

hiikiimdarlarin alisilmisin digindaki canli bakislaridar.

3.7. ABDULLAH BUHARI{

Abdullah Buhari 18. yiizyilda figiir ressamlig1 yapan {inlii sanatcisilardan biridir.
Abdullah Buhari'im minyatiirlerinde gozler iridir ve kendi i¢ine doniik bir ifade vardir.
Kadinin bas1 biiytik, boynu kalin, omuzlar1 narin ve diisiiktiir. Kollar ince, karin ve
kalga daha genistir. Dekoratif zevk, kiyafete verilen dnemde kendini gosterir. Renklilik

ve zarafet resmin baglica Ozellikleridir. Levni'nin eserleriyle karsilastirildiginda

® Giil irepoglu, Levni: Naks Siir Renk, T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayimnlari, Istanbul 1999, s. 76.
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Buhari'ninkiler daha ¢ok portre 6zelligi tasirlar.

Resim 3.18. Abdullah Buhari, Gen¢ Kadin
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DORDUNCU BOLUM

USTAD KEMALEDDIN BEHZAD VE LEVNI’NIiN MINYATURLERIN
INCELENMESI

4.1. IRANLI MINYATUR SANATCISI USTAD KEMALEDDIN BEHZAD

Herat'in en iy1 ressami1 Kemaleddin Behzat'tir. Behzad 854 Hicri'de Herat sehrinde
diinyaya gelmistir. Tebrizli ressam Pir Seyit Ahmetler yaninda resim &grenip,
Baysungur ve Mirza Sultan Hiiseyin Baygirain Sarayinda sanat hocaligina ulagmustir.
Hayatinin Herat'ta baslamasina ragmen Sah Ismail Safevi sarayma katilip ve oranin
kiiltiir sorumlu makamina ulastiktan sonra oOgrencileri ile beraber Tebriz'in ikinci
okuluna acti. Baska bir kaynakta, Behzat'in bir yetim oldugunu ve sans eseri velayeti
donemin egsiz hattat ve ressami olan Mirek'e birakilmistir. Ancak kesin olan gercek,
Behzatla yenibir okulun olugsmasidir. O sadece gegmistekilerin mirasin1 devam etmekle
kalmay1p, yeni bir diisiince ortaya koymustur. Onun eserlerinde insan esas faktordiir ve
insan viicudunun ger¢ek hatlarimi 6n plana ¢ikarttt ki ondan once bdyle bir olaya
rastlanmamisti. O ayni1 zamanda doga ve manzaralara da ¢ok Onem vermistir ve
eserlerinde onlar1 kahramanlarinin gevresi olarak degerlendiriyor. Behzat'in eserlerinde
insanlar birbirine ve etraflarina gore karsilikli etkileri vardir. O halkin arasina girip,
giinliik yasayis1 konu olarak ele aliyor. Her insan, hayvan ve diger 6gelerinin kendine
0zgi bir kisilik ve aktifligi vardir, 6geler canli ve hareketlidirler, renkler cesitlidir ve
altin rengi c¢ok kullanilmistir. Bir yuvarlak hareket onun kompozisyonlarinda
goriilmektedir ki buna espiral teknik diyorlar. Eserlerindeki mimarlik resimleri ¢ok
giizeldir. Hatta giiniimiizde yok olan bir¢cok mimarlik eserini Behzat'in eserlerinden
bulabiliriz. Ik defa resimde gergekgilik veya diger adiyla realizm ortaya ¢ikiyor. Bu
Behzat'r realizm okulundan saymamiza sebep degil, ¢iinkii onun gercekgiligi siirsel ve
iklimseldir. Soyuk goriintii degil, gosterilen iklim hem goriiniir hem romantik ve hayal
unsurudur. Realizmden gelen iptizalden hicbir eser yoktur. Hemen hayatki sufi pesinde.
Behzat'in sanatta cok 6nemli yerlere ulasan 6grencileri olmustur. Bunlardan Seyhzadeh
Horasan'l, Aga Mirek ve Sultan muhammed'i sayabiliriz. Kasim Ali ressam da saymak
gerekir ki onun daha cok yiiz eserlerinde hocasini taklit etmistir. Ancak adin gegen

bastaki iki sanat¢1 Behzat imzalamistir ki eserlerin Behzat'a ait olup olmadig: siiphe
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konusu olmustur. Ancak Behzat'a ait oldugu kesin olan iki eser biri Nizami'nin
hamsasidir ki birka¢ resmim Behzat kendisi 898-899 hicridi imzalamis ve su anda
Britanya miizesinde saklaniyor. Diger eser su anda Kahire kiitliphanesinde bulunan
Sadin'in Bustan kitabmin bir suratidir ki 893'te hazirlanmistir. Bu iki esere ek olarak
Emir Alisir Nevayi i¢in resimli bir eser kendisine ati oldugu kesindir. “Ama bazi

yazilara gore Behzat'a izafe edilen eserlerin baslicalan sunlardir:

- Garret Zafernamesi

- Sadi'nin Bustani, Dublin, Chester Beatty Library

- Tehran Giilistan Miizesindeki ¢ift sayfa bir minyatiir

- Sadi'nin Giilistan't Cambridge Mass, de Fogg Sanat Miizesinde Eskiden Pariste
Rothschiid Koleksiyonunda idi

- Sadi'nin Biistan'i, Kahire, Milli Kitapliginda

- Nizami'nin Hamse'si, Londra, British Museum

- Nizami'nin Hamse'si, Londra, British Museum

- Emir Husrev Dehlevi'nin Dublin, Chester Beatty Library,

- Ali Sir Nevai Divani, Oxford, Dablin Library

- Hiiseyin Baykara Divan, Paris, Milli Kitaplik

- Attar'in Mantik el. Tayrinin, Newyork Metropolitan Miizesinde bulunan

minyatiirlerinin bazi minyatiirleri.” **

Sanat diinyasinda Behzat zamanin ustast olarak tanitilir, ¢linkii sanati biitlin
detaylariyla zirvesine ¢ikarmistir ve bundan dolay1 diger ressamlar onun eserlerini taklit

edip ve onun imzasini kullanmiglardir.

% E. Bahari Bihzad, Master of Persian Painting, London 1996.
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Resim 3.19. Ustad Kemaleddin Behzad.Harun-ul Resid hamamda. Khamseye Nizami.
1495.
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Resim 3.21. Ustad Kemaleddin Behzad. Leyla ile Mecnun
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Resim 3.22. Ustad Kemaleddin Behzad. Shahname. Seghilay Sarayin Tutulusu.
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Resim 3.23. Ustad Kemaleddin Behzad. Tiymur ve Misir kralini’in Savasi
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Resim 3.24. Ustad Kemaleddin Behzad, Yusuf ve Ziileyha

17. yiizy1l Isfahan Fars minyatiirleri icerisinde Nizami Gencevi’nin “Hamse”’sine
yapilmis tasvirli el yazma dikkat c¢ekicidir. Ayrica burada geleneksel siyah kalem
teknigi ile yapilmis Safevi tarzli birkac¢ koleksiyon boliimii de var. 1506 yilina ait
Abdurrahman Cami’nin “Yusuf ve Ziileyha” yazmasina, klasik islam gelenegi tarzinda

yapilmis minyatiirler, Firdevsi’nin “Sahname”sine yapilmis minyatiirler vs. yiiksek
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degere sahip eserlerdir.

Yusuf ile Ziileyha minyatiiriinde sergilenen sarma ve dolmabagli merdivenler
Yusuf ile Ziileyha’nin sevgi karmasikligimi gdstermektedir. Bu minyatiirde i¢ ve dis

mekan ayn1 anda sergilenmektedir.
Behzad’1n tislubunu agikca gorebiliyoruz.
Ornegin:

-Figiirlerin piskolojik halleri yiizdeki ifadelerinden ve vucut hareketlerinden belli

oluyor.
-Figiirler uzun boylular.

-Figiirler ¢cok ince ve detayli sergilendigi i¢in diger figiirlere hayat veriyor bu

nedenle figiirlerin canli gérunmesine sebeb oluyor.
- Behzad’in eserli ¢ok renkli ve renklerin arasinda ¢ok giiclii bir baglanti var.

- Behzad’in ¢aligmasinda insanin bilyiik bir rolu vardir ve bu say1 acidan degil,

figiirlerin 6zelliklerinden dolayidir.

- Behzad’in minyatiirlerinde genellikle arka plan toprak renginde oluyor ve

ylizeyler parlak renklerle gosterilmektedir.

- Espiral teknigi minyatiiriin kompozosiyonunda goze carpiyor ki bu yasamdaki
olan ritmi anlatmaktadir. i1k bakisda gdsteri ve sus amaciyla kullanilmis diye gériiniiyor
ama dogal olarak yasam drammi gosteriyor ve figiirlerde hareket bu nedeni

giiclendirmekteddir.

- Bakis acis1 normalde yukaridadir ve bu 6zellik izleyicide agirsizlik duygusuna

sebeb oluyor.

- Behzadin minyatiirlerinde her figiirlerun belli bir yeri var ve figiirlarin hig birisi
baska figiiriin Oniine gelmiyor ve figiirlerin goriinmesine engel olmuyor ve figiirler

tutarli bir kompozisyonda gostermektediler.
- Yusuf’un Ziileyha’nin askina kars1 giiclii olmas1 dikey cizgilerle ortaya c¢ikmis
ve figilirlerin yumusak cizgilerle ¢izilmesi dikey c¢izgilerle dengeyi saglamis ve bu

cizgiler arasinda catisma minyatiirde harekete sebeb olmus.



52

- Bu minyatiirde g6z hareketi minyatiiriin altindaki yazitlardan baslayip daha
sonra duvarlardan ve soldaki merdivenlerden gegtikten sonra ziileyha’nin oldugu yere
kadar geliyor. Figiirlerin yuvarlak ve egri halleri izleyicinin géziinii minyatiiriin iginde

gezdiriyor.
- Minyatiirde mimari figiirler kadar 6nemli bir rolu vardir.

- Bu minyatiirde behzad renklerden figiirlerin ruh hallerini gostermek amaciyla
yararlanmis. yusuf ve ziileyha’nin elbiselerinde kullanilan renkler bunun énemini iyice
anlatmaktadir. Ziileyha'nin elbisesinde kirmizi renkden faydalanan sanatgimiz behzad,
ziileyha’nin karasal ve maddi askini saldirgan duygusunu ortaya ¢ikartmaktadir. Sanatci
Minyatliriin baska yerlerinde kirmizi renk kullanmamis ve bundan dolayi izleyicinin

biitiin dikkatini ziileyha figiiriiniin tizerine ¢ekmektedir.

Yusufun elbisesi yesil renkle yapilmis ki inang, kutsallik ve bilgi anlamina
geliyor. Ayrica sol kdsedeki yesil alan yusufun tek kurtulus yolunu gosteriyor. Yusufun
el isareti izleyicinin dikkatim1 kapiya ki kapida mavi gokyliziine agiliyor ve Ozgiirliik

anlamina geliyor yonlediriyor.

Altin renk ziileyha’nin san ve zenginligini ve yesil renk yusuf’un maneviyetini

gostermek i¢in kullanilmustir.

Behzad’in ¢alismasinda genellikle figiirlerin yiizleri bir kismi ¢izilmis ve nadiren

tam yada arkadan goriinen figiirlerin yiizlerine rastlanilmaktadir.

Behzad figiirlerini ¢izmek i¢in dogalcilik ve realizm {islubunu kullanmis ve
figiirlarin dogal hareketlerine ve vucutlarinda olan hallerine dikkat etmis. Aslinda
behzad’ i figiirleri kisilik ve kimlige sahiptir ve behzad onlar giizel goriinmeleri i¢in
cizmemis. Behzad figiirlerini dogal ve kasli ¢izmesine ragmen manevi bir alam

yansitiyor.

Bu minyatiirde yusuf’un yiizii goériinmiiyor ve kafasinin etrafi parlak halka ile
siislenmis ki budan dolay yusuf’'un Allah’in peygamberi olmasini ve Islam dininde

manevi bir yere sahip olmasini gosteriyor.
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Resim 3.25. Ustad Kemaleddin Behzad, Khornagh Saraym Yapilist

Khornagh sarayin yapilist minyatiiriinde saray asil konu olmasina ragmen gorsel

degere sahip degildir tam tersi asil konu yine figiirler tizerinedir.

Bu eserde 21 ¢alisan erkek figiirli vardir ve bu figiirlerin hepsinin i¢ halleri belli

oluyor. Figiirlerde gercekcilik 6n planda degildir ama yorgunluk ve isin zorlulugu ¢ok
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belirgin bir sekilde goriilmektedir. Hareketler bu minyatiirde paralel halde asagiya
dogru c¢izilmistir ve egri ¢izgiler minyatiirin dinamik ve hareketli olmasina sebeb

olmustur bu nedenle sanatginin anlatmak istedigi konuya yardim etmistir.

Bu eserde Merkezi kompozisyon goriinmektedir. Merkezi kompozisyonda
konunun unsurlar1 merkezde yer alir ve diger unsurlar bunun etrafinda gelisir. Bu
eserdede Isgilerin giysilerinde farkli farkli renkler kullanilmasina ragmen sanki ortadaki
kirmiz1 giyen g¢alisan daha gorsel degere sahiptir ve biitliin ¢alisanlar onun ¢evresinde

gezmektediler. Bu hikayenin kahramanlart iscilerlerdir.

4.2. LEVNI’NIN USLUBU

Levni’nin Tiirk Minyatiir Sanati’na getirdigi yenilikler i¢in bazi genellemeler

yapmak gerekirse toplu bir sekilde sunlara dikkat c¢ekilebilir:
- Konu, Divan siirindeki mesneviden ¢ikarak gazele kaymuistir.

- Tek tek figiirler 6nem kazanmistir. Figiirlerde ince ayrintilar da dikkat ¢ekicidir.
Portrelerde Kisilerin cinsel kimliklerinin de vurgulanmis oldugu goézlenir. Kadinlarda
ozellikle gogiisler vurgulanmistir. Dolayisiyla giysilerin altindan gogiisler acikca belli
olmaktadir. Bu da degisen Osmanli diinyasindan Levni’nin de etkilendigini, mahrem
hayatin ortaya ¢iktigini gosterir. Yiizlerde ayrik ya da birlesik kaslarin golgesi, duru
tenler ve yarim giilimsemeler, kadin giysilerindeki dekolteler, yirtmagli ya da yari
saydam kumaslar, Levni’nin modellerinin ¢ekiciligini arttirmaktadir. Figiirler ve
kiyafetlerdeki kivrim ve hatlar lizerinde goriilen golgelendirmeler resimlere boyut

kazandirmaktadir.

- Hacimli figiirler, derinlik kazanmis kompozisyonlar igerisinde verilmeye

calisilirken, figiire bakis agis1 da, hem resimsel hem de anlamsal olarak degisir.

- Figlir anlayisinda bir degisme goze c¢arpmaktadir. Levni’nin bu sanatsal
yaklasimindan sonra Osmanli resim sanatinda figiiriin genel anlamdaki kavranmasi
kagimilmaz olarak degisime yonelmistir. Bu degisimler baslangigta figiiriin ele alinig
bicimi ile baslamis ardindan yapitlar iizerinde pastel tonlarin egemen oldugu renk
skalas1 ile kendini gdstermistir. Ortaya ¢ikan bu yeni renk anlayist Osmanli kitap

sanatlarinda siirekli bir kendini yenileme olarak yansima bulmustur.
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- Levni tek tek figiirlere 6nem vermistir ve bu minyatiirlerinde en 6nemli

Ozellikdir. Bu teklik sonucunda zaten ayrintilar kendiliginden 6nem kazanmustir.

- Padisah portrelerinde de ylizdeki ifadeler 6nemlidir. Surndmedeki figiirlerde de

yiizdeki ifade 6zelliklerine rastlanmaktadir.

- Levni’nin kompozisyonlarinda genellikle nohut saris1 veya sarinin tonlarindan

olusan bir zemin rengi tercih ettigi de goriilmektedir.

- Gozlemledigi bir senligi kendi iislibuyla anlatmistir. Burada toplumun hemen
her kesiminden insani betimlemeyi de basarmistir. Bu ozellik Levni’nin goézlem

gliciiniin derinligine isaret eder.

- Levni olaylar1 degisik yerlerden ve yakindan tespit etmeye c¢alismaktadir.
Resimlerinde zikzak ve helezon ¢izgiler hakim olurken, iki boyutlu bir ylizey ifadesi

olan minyatiir resimlere perspektif, 151k ve gélge girmeye baslamistir.

- Levni’nin yapmis oldugu figiirler genis bir alan i¢inde yer aldigindan izleyenleri
dogrudan etkilemektedir. Mekan diizenlemesine baktigimizda mimari formlara ¢ok
fazla yer vermedigi goriilmektedir. Kullandigi kompozisyon diizeninin; 6n planinda
halk, ortada avlu, geri planda da peyzaj unsurlar1 yer almaktadir. Planlar arasinda ki
iligkilerin saglam kuruldugu goézlemlenirken, 6n planda ozellikle garip ya da giiliing
ogeler veya figiirlerin yaptigi komik, esprili tutum ve hareketler daha bilingli olarak

sahneye yerlestirilmektedir.

Levni’nin yapitlart Osmanli resim sanatinda lislup ve anlayis agisindan kuskusuz
bir doniim noktasi olarak degerlendirilmelidir. Sanat¢i Osmanli minyatiir sanat1 tarihini

yonlendirmis olan az sayida nakkaslardan birisi ve sonuncusudur.
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Resim 3.26. Levni, Kebir Musavver Silsilename, Sultan Ahmed 111, 1710-20

Padisahin tahtinda oturuken yaninda sehzadesiyle birlikte betimleniyor olmasi,
kendi i¢inde bir yeniliktir. Burada yine bir hiyerarsinin oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Padisahin ululugu vurgulanmak istendiginden oturuyor olmasina ragmen sehzadesinden
cok daha biiyiik gosterilmistir. Dolayisiyla ilk bakista goze ¢arpan bir oransizlik sz
konusudur. Fakat yukarida da belirtildigi gibi bakislara yansiyan ifade sultan ve oglu
arasinda bir ¢esit diyalog kuruldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Detaylara

verilen onem bu minyatiirde de dikkatleri cekmektedir.
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Resim 3.27. Nakkas Levni, “Gen¢ Osman”

Resimde; Sultan II. Osman, tahtinda otururken 3/4 profilden betimlenmistir.
Portre kalip agisindan Kebir Musavver Silsilename®“deki Sultan 111. Ahmet portresiyle
benzesir. Oturdugu yiiksek arkalikli tahtin sirtinda kirmizi iizerine Cin bulutlarindan,
yan panoda ise mavi zemin iizerine hatayi ve giil kompozisyonundan olusan siislemeye
yer verilmistir. Kolsuz, yaka, i¢ ve kol uglar kiirklii mavi kaftani, ¢icek motifleri ile
bezeli pastel tonda nohut saris1 entarisi ve kaftanin gégiis kisminda degerli altin islemeli
caprastlar1 cok detayli ve bliyiik bir titizlikle islenmistir. Kebir Musavver Silsilename®de
oldugu gibi burada da badem gozleri, ince ¢ekik kaslari, uzunca burnu ve sakalsiz acik

renk teniyle Geng Osman’in masumiyeti vurgulanmistir. Resimde figiirlin kendisinin ve
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kiyafetlerinin itinali ve titiz tarama teknigi ile islenmis olmasi1 dikkat ¢ekmektedir.
Zemindeki karolar ile duvardaki ¢inilerde yerlestirilis bicimleri ve ince is¢ilikleriyle
sanat¢inin firga kabiliyetini bir kez daha pekistirmektedir. Sanat¢inin imzasi ise yerdeki
karelerden birinin igine, diger zemin motiflerinden fazlaca ayrilmayacak bir bigcimde

islenmistir.

Nakkas Levni Modellerindeki giysilerin ve sa¢ sekillerinin  ayrintili
betimlemelerinden, donemin kumas, giysi ve sa¢ modasini derinlemesine incelemis
oldugu sonucuna varilabilir. Giysi kivrimlarinin gélgeli boyamalari, rahat hareketler
figiirlere derinlik verir. Sanat¢i, devinim igindeki govdelere, dogal bir kivraklik

verebilmistir.

Resim 3.28. Nakkas Levni, Acem Cengisi Maverdi Kolbasi
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Acem Cengisi Maverdi Kolbasi diye tanitilan ve ¢ok sayida ince orgii ve zengin
bas stislerinin donattig1 gorkemli sa¢ modeli ile dikkati ¢eken gen¢ cengi, nazli bir
edayla yana egdigi basi, sa¢ Orgiilerinden ikisini tutan zarif eli ve giysisinin uyumlu
renkleriyle doneminin ince begenisini yansitir. figiiriin lizerindeki elbisenin kumas
Ozellikleri tiim ayrmtilartyla ¢izilmis. Metin And da Levni’nin figiirlerindeki ¢izgi
hakimiyetiyle diger sanat¢ilardan ayrildigimi belirtir. “Esnek konturlar, detaylardaki
zenginlikle ele aldig1 elbiseler, kullandig1 karigik desenler, elbise ve plise kivrimlartyla
¢ok onemlidir.”® diyerek burada figiiriin ve ayrntilarin 6nemini vurgular. Ama
yukarida belirtildigi gibi asil yenilik Levni’nin kadin betimlemelerinde, figiirlerin
elbiselerine cektigi dikkatten cok, onlar1 tek tek ele almis, islemis, canlandirmis

olmasidir.

Bedenin ekseni lizerinde hafif bir doniisiiyle, mesleginin geregi olan kivraklik 6n
plana cikarilmistir. Serce parmagindaki yiiziik, kulaklarindaki sallantili kiipeler, ince
bileklerindeki ticlii altin bilezik ve altin tokali kemer dénemin takilarini yansitir. Yarim
kollu dekolte kaftanin i¢inden goriinen serpme desenli turuncu hirkanin dilimli,
yirtmaglh kollar dizlerine kadar uzanir. Kollardan ve giysinin agik yakasindan, saydam
beyaz biirlimciikten yapilmis, tek diigmesi iliklenmis, boydan boya sirmali i¢ gomlek,
kirmizi, turuncu, nefti ve sar1 yollu salvar, belden sarkan beyaz kusak ile beyaz {izerine
altin kabarali diiz papuclar gorlinlir. Yaka dekoltesi dikkat ¢ekmektedir. Levni,
modellerin cinselligini vurgulamistir. Kadinlar giyinik bile resmedilmis olsalar
gogislerine her zaman vurgu yapilmis. Kadinlarin goégiislerinin béyle siki dini
kisitlamalar1 olan bir toplumda c¢ok yogun bir sekilde resmedilmis olmasi sanatgi

yaraticilifina kars1 dini sinirlamalarin zayiflatilma ¢abasi olarak goriilebilir.

% Metin And. Minyatiirlerle Osmanli Islam Mitologyasi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Midiirliigii, Istanbul
1998, s. 97.
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Osmanli doguya bagli olmakla birlikte kendi i¢inde , kendine gore degerlerini
minyatiir sanatinda da gostermistir. Iran minyatiirleri ise Avrupa’dan ve
Rusya’dangelen etkilerle farklilagtyordu. Osmanli minyatiiriin Iran‘dan en énemli farkli

konu se¢imindedir.

Iran minyatiiriinde yer alan konular savas sahneleri, av sahneleri, efsaneler ve
destanlardir. Bu konular i¢inde agirlikli olarak savas sahneleri yer almaktadir. Ok, yay,
kili¢ ve giirzlerle yapilan savaslar kalabalik ve hareketli ortamlar olusturmaktadir. Av
sahneleri ise savas sahnelerine oranla daha sade bir anlatima sahiptir. Bu tiir sahnelerde
degisik tiirde hayvanlarin avlanmasi ve miicadele i¢inde hayvan tasvirlerine yer
verilmistir. Efsane ve destanlarin islendigi sahnelerde ise anlatima uygun olarak dev ve
simurg gibi fantastik figiirlerin de yer aldig1 goriilmektedir. Simurg; eski Tiirklerde de,
ozellikle erken donemlerde, bir masal hayvanidir. Bereket, refah, gii¢ ve kuvvet simgesi
olarak kabul edilmis bir efsanevi yaratiktir.Destan sahnelerinde 6zellikle pehlivanlarin
birbirlerine meydan okumalari ya da teke tek miicadeleleri dikkat ¢ekicidir. Tam tersi
Osmanli ressamlari dogay1 gercek¢i bir tavirla yaklasiyordu. Golgeleme yapmadan
kullandiklar1 renklerle resme duruluk getirip, sahneye yerlestirilen 6gelerin ilk bakista
kavranmasina yardimeci oluyorlardi. Resim diizenlemesinde paraleller, diyagonaller ve
yilanvari doniisler kullaniyorlardi. Bu donemde minyatiirler i¢in segilen konular,
Padisah ve pasalarin katildiklar1 savaslar, el¢i kabulleri, padisahlarin avlanmadaki, cirit,
ok atmadaki hiinerleri, padisahlara yaragsan bir tantanayla ordu yiirliyiisleri, diigiin
senlikleri ve padisah portreleridir. Levni de gelencksel tarzda padisah portreleri
yapmustir. Portrelerde kisisel hatlar ve portresi yapilanin sosyal statiislinii belirleyen
ozellikler ilizerinde durulmustur. Ayrica torenlerdeki agirbasl ortamin varligi ve bu tiir

yaklagimlar Osmanli tasvirine bir belge niteligi katmaktadir.

Iran’da siir, Roman, kahramanlik ve bahtsiz ask dykiilerinin yerine tarihi, askeri

olaylar, sulatanin ¢evresinde olaylar tasvir edilmistir.

Osmanli minyatiirii  gercekciligi ve belgesel niteligi onu dogu {ilkelerinin
minyatiirlerinden ayirir.  Mesela  senliklerdeki  gosteriler tiim  ayrintilariyla

resmedilmistir. iran minyatiirlerinde kahramanlar giizel aksettirilir. Onemli kisiler daha
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biiyiik ve belirgin yapilir. Osmanli’da da dyledir ama daha objektif bir goriis vardir. iran
ve dogu tipi masal ve siislemelerin Tiirk yapimlar1 disinda ince ve kivrak kadinlara,
dramatik asklarin ugar giizellerine, Osmanli minyatiiriinde pek rastlanmaz. kadin ancak

Levni ve Buhari minyatiirlerinde 6nem kazanir.

Onlarin kadin tasvirleri ise 15. 16. y.y. Iran minyatiirlerinin soylu ve c¢ekingen
kadinlar1 degildir. Kadin moda resimlerindeki gibi kiyafet sunan manken seklinde, dans
ederken, calgi calarken ve uzanmis dinlenirken gosterirler.

Iran ¢iplak kadin figiirler dolgun ve hacimli islenisine karsin, Osmanl1 ¢iplag

daha ciliz, ¢izgici ve yassidir.

Ciplak kadin tasvirlerini bir yana birakir da giyinik tasvirleri ele alirsak, yine iki

diinyanm, Osmanli ve iran, arasindaki ¢izim anlayisindaki farklilik gdze ¢arpar.

Iran minyatiirinde konusan figiirler bir veya iki kolunu kaldirmis sekilde,
saskinlik i¢indeki figiirler ise parmagini agzina goétiirmiis sekilde betimlenmistir. Bazi
figiirlerin yiizlerinde korku ve liziintii gibi ifadeler yaratilmaya c¢alisilmistir. Savag
sahnelerinde ise savasin ne kadar siddetli gectigini ifade edebilmek icin yere diisen
migferler, kanlar icinde kafas1 kopmus veya govdesi ikiye ayrilmis figiirler ya da
gozlerinden, gégsiinden kan akan figiirler goriilmektedir. Resmedilen figiirler zay1f, ince
govdelidir. Figiirlerin el ve ayaklar1 viicutlarina gére oldukga kiigiik tasvir edilmistir.

Ayrica sakalli ve biyikli olduklart goriilmektedir.

Kafalar1 yuvarlak ve yanaklari pembe olan bu figiirlerin hareketleri belli kaliplara
dayanmaktadir. Bazen farkli mimiklerle figiirlere ifade kazandirildigr da goriilmektedir.
Yiizler genelde agik krem tonda verilmistir. Baz1 sahnelerde siyah renge boyanmis zenci

figiirler de goriilmektedir.

Figiirler savas ve av sahnelerinde hareketli bir bigimde resmedilmeye ¢alisilmistir.
Bunun icin bu sahnelerde ok atarken, kilici ile savasirken ya da giiresirken bir ayak
digerinden farkli bir harekette, kollarin1 kaldirmis bir sekilde resmedilmistir. Ayrica
savas sahnelerinde tepenin arkasinda yer alan figiirlerin ellerinde borazanlar ve

tokmaklarla davullar ¢aldiklar1 gériilmektedir.

[ran minyatiirlerinde kahraman diismani ile birebir giires tutarak giiciinii ispat

etmeye calismaktadir. Osmanli minyatiirlerinde bu duruma rastlanilmamaktadir.
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Padisahin giicii, kalabalik ordu seklinde resmedilerek verilmistir. Ayrica Timurlu
donemi minyatiirlerinde savas sahnelerinin ne kadar zor ve siddetligi gectigi, kilicla
kafas1 veya viicudu ikiye ayrilmig, goziinden ya da govdesinden gelen kanlarla
resmedilmis figlirlerden anlasilmaktadir. Osmanli minyatiirlerinde bu kadar siddet

olayina rastlanilmamaktadir.

Iran minyatiirlerinde figiirin Viicudu adeta bir «S» egrisi sekilde ¢iziliyor.
Figiirlin pozu ise, yelpaze tutan eliyle Osmanli kadin tiplerini hatirlatir. Ancak, Osmanl
figiirleri maske gibi yiizleri, dimdik duran statik ve durgun govdeleriyle daha kalip¢i ve
hareketsizdir. iran figiirlerine gelince, viicutlardaki elastikiyet ve hareketlilik ile

yiizlerdeki ifadecilik bu eserlerin iki ayr1 diinyaya ait olduklarin1 gosterir.

[ran figiiriinde bir «S» egrisi yapan govdenin rahathigi Levni'nin eserinde
goriilmez. Levni, sahsin bacaklarmi da higbir yere dayanmaksizin havaya kalkmig
gostermistir. Iran eserinde figiiriin dizleri yere degmektedir. Poz daha tabiidir. iran
eserindeki yumusaklik Osmanli eserinde sertlige doniismiistiir. Levni'nin bdyle bir Iran
geleneginden hareket ettigi anlasiliyor. Iran resimlerinin albiimlerde Osmanlilarla yan
yana bulunmas1 Osmanli nakkaglarimin bu resimleri bildigini ve onlardan esinlendigini

de gostermektedir.

Iran resimlerinde, sahislarin viicutlarindaki elastikiyet, hareketlilik, yumusak bir
firga kullanimi ve yiizlerdeki ifadecilik ile daha gercek¢i ve dogal bir yaklasim

gosterirler.

Bunlarin diginda minyatiirlerde genellikle erkek figiirleri goriiliir. Iran
minyatiirlerinde erkek kahramanlar ince yapili, asik delikanlyken Osmanli’da bir
sarayli, asker ya da zanaatkardir. Tiirk nakkaslar1 Iran minyatiirlerinde goriilen asiri
desenli yapilari, dekoratif 6geleri, ince siislii giysileri, motifli ¢inileri, desenli halilar
tasvir etmeyi pek sevmezler. Osman minyatiiriinde yalinlik goze carpar. Osman
minyatiiriinde Iran’dakinden farkli olarak daha az ve saf renker gériiliir . Osmanlilarin
en sik kullandiklart kirmizi renktir. Iran’da nakkas siislii mimari, ¢igekler, agaglar, dere
ve renk renk donanmis bir doga gosterirken bunlar tirk nakkasini fazla
heyecanlandirmaz. Ciinkii nakkas kentte yasar ve minyatiirlerinde kent yapilarina ve
goriintiilerine yer verir. Yapilar iran yapilarmin renkli g¢inilerinden, zengin ic

stislemelerinden yoksundur.
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Osmanl1 minyatiirlerinde konunun gectigi yerde kimi zaman diizlilk ya da ova
sekli kullanilmis, iran minyatiiriinde ise ufuk ¢izgisinin yiiksek tutulmasindan dolay1
olaylar tepe lizerinde ge¢mektedir. Ayrica sanat¢i olaylara hep aynit mesafeden bakarak
resmetmistir. Osmanlida ise bu durum daha farklidir. Sanat¢i olaylara farklh

mesafelerden bakarak resmetmis ve resme derinlik hissini bu sekilde vermistir. Osmanli

bu donemde figlirsiiz manzaralar ve topografik sehir gorliniimleriyle resimlemeye
baslamistir. Iran’da ise boyle bir anlayis bulunmamaktadir. Minyatiirlenen her eserde
konuyu figiirler canlandirmaktadir. Osmanli Topografi calismalarda resmettigi binalar

hayalden uzak daha ¢ok realist bir iisluptadir.

Agaglar, kompozisyonun biitiinii ve doga tasviri igerisinde Onemli bir yere
sahiptir. Minyatiir sanatcist i¢in bunlar, yalnmizca dogay1 siisleyen ve kompozisyonu
tamamlayan siisleyici unsurlar olmaktan ¢ok daha biiyiik anlamlar igermektedir. Agaclar
kompozisyonda gelisi giizel yer almazlar. Cogu zaman kompozisyonun biitiinii
icerisinde 6nemli bir gorev iistlenmis, digerleri i¢in belirleyici ve dengeleyici bir motif
olarak 6n plana ¢ikmislardir. Agaclarin kompozisyon igerisindeki dagilimi genellikle iki
sekilde verilmigtir. Merkezi kompozisyon kurulusunun goriildiigii sahnelerde, olayin
kahramanlar1 resmin ortasinda yer alir. Bu tip minyatiirlerde sahnenin sagina ve soluna
yerlestirilen agaglar, resimdeki simetriyi saglayan denge unsurlar1 olarak goze

carpmaktadir.

Bazen olaylar, sahnenin 6n kisminda cereyan eder ve kompozisyon kurulusu ile
yatay eksen tlizerinde gelisir. Belirli simetrinin de gozetildigi boyle durumlarda agaglar,
geri plana almarak, sahnenin {ist kismu arasinda bir denge kurulmus olur. iki tarafli
kompozisyon kurulusunun goriildiigi sahnelerde daha farkli bir uygulama s6z
konusudur. Bu tip sahnelerde agaglar birkag farkli gorev iistlenebilmektedir. Bunlardan
ilkinde, yine simetrik bir denge unsuru veya resimdeki doluluk—bosluk dengesi
ayarlayan bir motif olarak, sahnenin sagina ya da solunda yer alirlar. ikincisinde,
sahnenin iki yaninda gelisen olaylarin merkezinde yer alir ve resmin orta noktasini
vurgulayan bir motif olarak 6n plana ¢ikar. Bu tip sahnelerde agaclar genellikle
sahnenin merkezine yakin bir yerde yer alirlarsa da, bazen biraz daha geri planda veya
resmin tiist kisminda ufuk c¢izgisi lizerinde yer almaktadirlar. Bununla birlikte, resmin

merkezini vurgulama islevleri degismez. Bazi sahnelerde merkezi vurgulamakla
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kalmayip, ayn1 zamanda resmi adeta iki esit parcaya boldiikleri ve sahnenin iki kiyisi
arasinda gizli bir sinir olusturduklar1 goriiliir. Eserdeki birgok minyatiirde yer alan ve
cogunlukla tepelerin orta kismindan ytiikselen bir agac¢ goriilmektedir. Bu aga¢ yuvarlak
hatlardadir. Govdesi kahverengi, yesil ve laciverttir. Yapraklar1 da yesil tonlardadir. Bu
aga¢ kompozisyonda tamamen denge unsuru olarak kullanilmistir. Ozellikle simetri

kompozisyon anlayisi i¢in ideal bir tarazdir.

[ran minyatiirlerde goriilen yapr kosktiir. Bu kosk genellikle iki katli olarak
resmedilmistir. Tugladan yapilmis olan bu koskte i¢ ve dis duvarlarda zengin ¢ini
siislemelere sahiptir. U¢ boyutlu mekanlar genellikle bir diizlem iizerinde, iki boyutlu
bir anlatim kalibina sigdirilarak verilmistir. Ag¢ik kapilar, oOrtiisiiz pencereler ve

gerisinde goriinen manzara, mekana bir parga da olsa derinlik hissi veren unsurlardir.

Iran’da minyatiiriin etraflar1 tezhiple siislenmistir ve olaylar bir gergeve icinde
cizilmistir. Baz1 nesnelerin bu ¢ergeve ve cedvel disina tasirilmasi ve boylece sahnenin
bir ¢izgi ile simirlandirilmamasi sanat¢inin kendisine ayrilan yerle yetinmedigini
gostermektedir. Bu uygulama onun resme hareket ve zenginlik kazandirma istegi ile

ilgili olsa gerektir.

Mimari tasvirleri minyatiirlerde sahnenin sagina veya soluna yaslanmis bir sekilde
yer almaktadir. Ayrica bu yapilarin odalarindan kesitler verilmistir. Alt ve iist kat
olarak, iki boliim halinde veya bir biitiin olarak verilen bu koskler 6n ve yan cepheden
tasvir edilmistir. Bu yapilar1 olusturan pencere, kap1 gibi mimari dgeler de perspektif
kullanilmistir. Yapilarda ki kapilar ¢cogunlukla dikdortgen seklindedir. Acik olan bu
kap1 ve pencerelerden disarida ki olaylar gézlemlenmektedir. Yapilarin tamaminda ¢ini
kullaniminin 6zellikle dis mimaride yaygin olmasi dikkat cekmektedir. Bu durum ¢iniyi
dis mimarinin vazgegilmez bir unsuru olarak kullanan Timur ve Safevi donemleri ile de
paralel bir 6zelliktir. Duvar yiizeylerinde renkli ¢ini ve sirl tuglalarin kullanimi, bu
doneme ait yapilarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bezemelerde ki altigen yapili ¢iniler

kobalt mavisi, krem, yesil ve kahve renklidir.

Yukarida sozii edilen kosklerin disinda bir de ¢adir tasviri bulunmaktadir.
Geleneksel tarzda konik ¢adir tipinden gelistirildigi anlasilan bu modelde, ¢adirim iki
yaninda kalin direkler bulunur. Bu direklerin iist kisma dogru daralan konik yapili

kubbeler yer almaktadir.
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Kosklerde oldugu gibi cadirlarda da derinlik hissi kazandirmak i¢in ¢adirin bir

kismi agik birakilarak igerisinin goriilmesi saglanmaistir.

Osmanli ve Iran minyatiirriin ortak noktalar1 da gdze carpmaktadir. figiirlii
anlatim bi¢imi olan minyatiirde perspektif bati resimindeki gibi sabit bir noktadan
goriilmez. nakkas her seyin disini ve icinde olanm1 gosterir. Minyatiirlerde, ufuk hattinin
yuksek tutuldugu ya da bu hatta yer verilmedigi goriilmektedir. Bu da olaylari
teferruatiyla vermek isteyen sanatginin, sahneye sayisiz figiir yerlestirmesini
saglamaktadir. Kompozisyon bi¢imi olarak minyatiirlerde ¢ogunlukla simetri, merkezi,
yatay ve capraz kompozisyon semasi kullanilmistir. Bu kompozisyon semalar1 bir
minyatiir igerisinde ayni anda kullamildigi da goriilmektedir. Bazen sahnenin oOn
kisminda ya da ortasinda cereyan eden olaylarin olusturdugu simetri dagilimi, sahnenin
ist kismina tastyan denge unsuru olarak da kullanilmistir. Bazen de iistte, sahnenin tam
ortasina yerlestirilerek resmin merkezine isaret ederler. Capraz kompozisyon
semalarinda resmin bir kosesinden digerine uzanan g¢apraz ¢izgi ve bu ¢izgi boyunca
siralanan figiirler yer almaktadir. Genellikle ¢apraz kompozisyon resme hareket katiyor

o yiizden Iran nakkaslar1 ¢apraz kompozisyonu ¢ok kullanmislars.

Tiirk ve Iran Minyatiirlerinde konunun asil temasi genellikle resmin merkezinde,
orta eksen lizerinde gelisir. Sahnelerin acik hava tasvirlerinde ¢ogunlukla etraflari kii¢iik
kaya parcalar1 yer almaktadir. Bu kaya pargalarinin ¢evresinde zaman zaman ciliz ¢igek,
bitki ortiisii ve agac¢lar bulunmaktadir. Minyatiirlerde dekoratif unsurlarin yaninda,
kompozisyona sagladiklar1 denge ve verdikleri derinlik hissiyle 6nemli yer tutan agaglar
neredeyse eserdeki tiim minyatiirlerde goriilmektedir. Minyatiirlerde bazen Onemsiz
birkag figiir de sahnenin 6niinde yer alabilir. Sahnenin geri planinda, ¢ogunlukla tepenin
gerisine yerlestirilen tamamlayici figiir ve objeler dogrudan konuyla ilgili olmayip, daha
cok ondekilerle birlikte ilgiyi sahnenin ortasma c¢ekme goérevini iistlenmektedir. I
mekan tasvirlerinde de, olayin kahramanlar1 yine resmin ortasinda yer alirlar. Bazen de
iki yanda sahneyi tamamlayic1 diger figiirler goriiliir. Iki dénemin minyatiirlerinde de

zemin genellikle sari, eflatun, agik mavi ve agik pembe gibi soluk tonlardadir.

Tiirk ve Iran minyatiiriinde figiirler boldur ve iist {iste yigilmistir. Nakkas
dogadaki gibi degil zihninden aldigini yansitir. Kendi gozlem giiciinli ve yaraticiligini

kullanarak sahneleri yansitmaya ¢aligir. konu sinirli bir alanda sikigtirtlmigtir. Tirk ve
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Iran minyatiiriinde anatomi, derinlik, isik ve golge yoktur. Uzaktaki ve yakindaki
figiirler aym1 biiyiikliiktedir. Ancak Onemlerine gore biiyiliklii kiigiikli ¢izilebilirler.
Figilirlerin 6nde olanlar1 en altta, arkada olanlar1 ise yukarida gosterilir ama ayni
boydadilar. Sanat¢i minyatiirde yer verdigi figiirleri arasririp eskizlerle hareketini
belirlemeye calismistir. Canli ya da cansiz figiirler ve nesneler en kiiclik detayma kadar
cizilmistir. elbiselerin renk ve bi¢imlerinde de gergeklige dikkat edilirdi. Nakkaslar

minyatiilerini bagdas kurarak yaparlardi.

Tiirk ve Iran minyatiiriinde Figiirlerin kirnizi, turuncu, mavi ya da lacivert elbiseleri,
tasvirlere canli bir goriinim kazandirmaktadir. Sari, eflatun ve yesil, giysilerde
kullanilan diger renklerdir. Giysilerin bazilar1 diiz boyaliyken bazilar1 desenlidir.
Elbiseler ¢ogunlukla iki kathidir. Ilk kat genelde sade desensiz, kollar1 goriinen alttaki
ikinci kat giysi ise ¢icek desenlidir. Bazi figiirlerde bunun tam tersi, elbisenin ilk kati

desenli, altta goriinen ikinci kat1 sade bir bicimdedir.

Figiirlerde elbiselerin hemen hemen tamaminda bele siyah bir kemer takildigi
goriilmektedir. Bazi yerlerdede kemer yerine kumastan kusaklar bulunmaktadir.

kiyafetlerin iizerine giyilen oldukca uzun kaftanlar dikkat cekmektedir.

Figiirlerin baglarinda migfer, sarik ve kiilah seklinde basliklar1 bulunmaktadir.
migferlerin kenarlar1 disa dogru kivrimli ve bazilarinin iizerlerinde mavi, kirmizi, yesil,
pembe ve sar1 renkte sorguclar yer almaktadir. Sariklar iki katli beyaz ve ortalar1 sivri
kirmizi, siyah kiilah bulunmaktadir. Diger baghk tiiri ise kenarlar1 sivri siyah iizeri
beyaz basliklardir. Ayrica genellikle olayin asil kahramani olan kisinin basinda dilimli

tag goriilmektedir.

Tiirk ve Iran sanatgimin minyatiirlerde kullandii kendine 6zgii renk anlayisi,
iislubun karakteristik yonlerinden birini olusturmaktadir. Ozellikle manzara
tasvirlerinde kendini hissettiren bu anlayis, figiirlerin canli tonlarda verilmis giysileri ve
mimari tasvirlerin zit harmonisi ile daha da belirginlik kazanmistir. Renkler ayni
zamanda, sanat¢inin kendini ifade edis bi¢ciminin, duygu ve coskularin bir anlatimi olup,

onun bu konudaki hiinerini ortaya koymaktadir.

Sanat¢cinin renk kullanimdaki ustaligt kompozisyon biitiinliigii acisindan son
derece Onemlidir. Belirli pargalar belirli renk tonlamalar1 i¢in uygun boélgeler olarak

secilmis, bazi anlarin 6nemli ¢esitli renk tonlamalariyla vurgulanmustir.
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Gokylizii ise genellikle, altin yaldiz ve mavi olarak iki sekilde renklendirilmistir.,
bulutlar buna bagli olarak beyaz kivrimli olarak resmedilmistir. Bunlardaki renk
gecisleri sahnede canli ve dekoratif bir etki yaratmistir. Gokytizii genellikle, yiiksek bir
ufuk hattiyla belirlenmis tepelerden farkli renklerdeki kalin konturlarla ayrilmistir.

Hayvan figiirlerine gelirsek Kullanilan figiirler igerisinde en yogun kullanilan
figiir at figiirdiir. Orta Asya’da gokten indigi kabul edilerek Kutsallastirilan at, gége
yiikselmede vasita olarak goriilmiistiir. Bunun yani sira at Islam éncesi Tiirklerde politik
giic ve taht sembollii olarak da kullanilmigtir. At figiirleri genellikle savas ve av
sahnelerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Atlar siyah, mavi ve kahve tonlarinda
resmedilmistir. Hareketsiz, yiiriirken, kosan ya da saha kalkmis sekillerde tasvir edilmis
ve resme biiylik Ol¢lide hareket kazandirmistir. At figiirleri genellikle at kosum
takimlariyla islenmistir. Kosum takimlari sari, turuncu, mavi, kirmizi, koyu yesil ve
altin yaldiz gibi canli renklerde, kimi zaman diiz kimi zaman da desenli olarak

goriilmektedir. Kimi atlarin boyunlarinda piiskiiller bulunmaktadir.

Osmanli ve Iran devletleri arasinda teknik ve ydntem agisindan birbirine benzeyen
bir diger sanatsal 6zellik de minyatiirlii el yazmalaridir. Bunlar zamaninda ya savas
ganimeti olarak ele ge¢cmis veyahut da iki iilke arasinda siyasi hediyeler olarak gidip
gelmistir. fran ve Osmanli Tiirkleri arasindaki siki siyasi, kiiltiirel ve dini baglar on
altinct ylizyilldan on sekizinci ylizyilla kadar oldukc¢a gelismis ve bu nedenle
minyatiirlerdeki dini kavramlar bu iki iilkede birbiriyle ayni dl¢lide biiylime ve gelisme
gostermistir. Aslina bakilacak olursa, Iran’da Safeviler doneminde baslayan Islami
resim c¢alismalari, Osmanli’da saray i¢i resim ve minyatiir ¢calismalariyla ayni tarihlere
rastlamaktadir. Bu yiizden her ikisinde de resim sanati birbiriyle oldukga ilintilidir ve
biiylik benzerlikler gostermektedir. Birbiri ile komsu olan bu iki imparatorlugun sinirlart
sanatc1 ve bilim adamlar1 igin her daim acikti. Ote yandan Osmanli ve Iranlilarin saray
dillerinin de ortak olmasi bu konuda bir hayli kolaylik saglamaktaydi. Ayrica
Osmanlilar, yetenekli iranl sair, yazar ve sanatgilari cezbetmek igin olduk¢a caba
harcamaktaydilar. Safevilerin siyasi agidan huzursuz, istikrarsiz ve ¢alkantili
donemlerinde Osmanlilar, birgok Iranli sanatcryr himayeleri altina almis, kendilerine ait
atolyelerde calisma imkani saglayacaklarini vaat ederek onlar1 bu topraklara davet
etmislerdir. Bu sanatgilar, yetenekleri ile birlikte, ellerinde bulunan birgok resimli el

yazmasi eseri de Osmanli topraklarina sokmuslardir. Iste bu yiizden biz, Osmanli ve
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Safevi sanat atOlyelerinde {iretilen eserlerde, eserleri birbirlerinden ayirt etmeyi
gliclestirecek denli biiyiik benzerlikler gormekteyiz. Bunun nedenlerini ise su sekilde
stralayabiliriz; oncelikle muhtemelen bu el yazmasi eserlerin sanat¢ilart ayni kisilerdir
ve ikinci olarak da bu iilkelerin sanatcilari orijinal niishalar1 bir diger iilkeye ge¢gmeden
once cogaltip kendileriyle beraber gotiirmiislerdir. Bu benzerlikler dini eserler
baglaminda da inceleme altina alinabilir. Hatta bunun da Gtesinde, sanatgilarin ortak

konular segip resimlediklerini bile sdyleyebiliriz.
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