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YUKSEK LiSANS TEZi

GULAM HUSEYN SAIDI’NIN HAYATI, OYUN ESERLERI, DAHHAK iSiMLIi
TiYATRO ESERININ CEVIRISI VE TAHLILI

Nurdan KABAN
Damsman: Yrd. Do¢. Dr. Asuman GOKHAN
2014, 282 Sayfa
Juri: Yrd. Dog. Dr. Asuman GOKHAN

Yrd. Do¢. Dr. Ahad EMIRCUPANI
Yrd. Dog. Dr. ilknur EMEKLI

Bu ¢alismanin amaci, iran Edebiyatinda 6zellikle oyun yazarligi alaninda énemli
bir yere sahip olan Guldm Huseyn Saidi’nin oyun eserlerinin tanitilmasi ve Dahhak
isimli oyun eserinin incelenmesidir. Calisma giris, ii¢ boliim ve bir ekten olusmaktadir.
Giris kisminda Iran’da tiyatro sanatinin gelisimi ve bu gelismeyi etkileyen unsurlara
deginilmistir.

Birinci boliimde yazarin hayati, eserleri ve edebi kisiligi hakkinda genel bilgiler

verilmistir.

Ikinci boliimde yazarm oyun eserlerinin dzetleri ve eserlere iliskin dikkatler yer

almaktadir.

Ucgiincii boliimde yazarin Dahhak adini tasiyan oyun eserinin gevirisi ve eserin

dramatik ve tematik tahlili yapilmistir.

Ekte ise Gulam Huseyn Saidi’ye ait gorseller yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Iran Tiyatrosu, Guldim Huseyn Saidi (Gevher Murad),
Dahhak.



ABSTRACT

MASTER THESIS
GULAM HUSEIN SAIDI’S LIFE, WORKS OF TEATR, LITERARY
PERSONALITY AND TRANSLATION AND EXAMINATION OF HIS
DAHHAK THEATR
Nurdan KABAN
Advisor: Assist. Prof. Dr. Asuman GOKHAN
2014 Page: 282
Jury: Assist. Prof. Dr. Asuman GOKHAN

Assist. Prof. Dr. Ahad EMIRCUPANI
Assist. Prof. Dr. ilknur EMEKLI

The purposes of this study is to introduce the theatr Works of Gulam Husein Saidi
who has important place in the Persian Literature especially in theatr, to translate and to
examine the theatr Dahhak. The study consists of prolog, three parts and one addition.
The development of the art of Persian Theatr and factors affecting these developments
take place in prolog.

In the first part is given information about life, Works of art and, literary

personality.

In the second part take place translations of theatr Works and determinations
about these theatr Works.

In the third part is made translation of theatr Dahhak written by Gulam Husein

Saidi and is made dramatic and thematic analysis of theatr Dahhak
Furthermore, a few Pictures of Gulam Husein Saidi are presented.

Keywords: Theatr, Persian Theatr, Gulam Husein Saidi (Gevher Murad), Dahhak.
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2-izafet kesresiyle birbirine baglanan bilesik terkiplerdeki izafetin okunusu,
telaffuz edildigi gibi gosterilmistir.

3-Aslt Arapca veya Farsca olup da Tiirkge’de yaygin olarak kullanilan 6zel
isimler ile telaffuz edilmesinde zorluk ¢ekilmeyen diger bazi 6zel isimler de Tiirkce’de
kullanildig1 gibi yazilmigtir. Ali, Riza, Ekrem gibi.

4. Basinda harf-i tarif bulunup Arapca’dan Farsca’ya gecgen kelimelerin telaffuzu
Arapcadaki gibi yazilmistir.
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ONSOZz

Sanatin ve edebiyatin tiim dallarinda oldugu gibi “Tiyatro’nun gelisimi de ¢esitli
asamalardan gegerek olusmustur. Toplumu etkileyen her unsur, halkin sanata bakigini
ve sanattan istifade edis kosullarini belirlemede etkilidir. Toplumun seving, keder, 6fke
ve iftiharlarin1 yansitmada en etkili yontemlerden biri olan “Tiyatro” sanati, zaman
icinde toplumun ihtiyaglari ile farkli anlamlar kazanmis ve bu alanda usta yazarlarin,
oyuncularin ve oyunlarin sergilenmesi i¢in mekanlarin, arag¢ gereclerin ortaya

cikmasina yol agmuistir.

[ran toplumu da Sah zamaninda daha fazla olmak {izere “tiyatro” sanati ile
yakindan ilgilenme firsati elde etmis ve bu alanda usta yazarlar yetistirmistir. Bu
yazarlardan biri de 6zellikle siyasi temali oyunlariyla taninan Gulam Huseyn Saidi’dir.
Onun oyunlariyla adeta Iran Tarihi sahneye konulur ve toplumun o dénemde yasadiklar
goruliir. Oyun eserleri, hem Sah rejiminde hem de Islam Devrimi sonrasinda toplumun
genel yapisini yansitir. Yayinlanma ve sahnelenme firsati bulan oyun eserleri genis halk
kitlelerine ulasarak toplumsal biling olusturmay1 amaclar. Her oyun eseri kendi iginde,
kendine 6zgli konular1 ele aliyor olsa da eserlerin ana temasi; halkin ilmi ve fikri

yoksulluk ve acizlik i¢inde bulunmasidir.

Calismada ¢evirisi ve incelemesi yapilan Dahhék, Sah yonetimi zamaninda o
donemin yoneticilerine atifta bulunmak i¢in kaleme alinmis bir eserdir. Bu nedenle de,
o donemde sanstirlenen eserlerden olmustur. Eserin basilmasi yazildiktan yillar sonra,

hatta Saidi’nin vefatindan on beg y1l sonra meydana gelmistir.

Giris ve ii¢ boliimden olusan ¢alismada Guldm Huseyn Saidi’nin hayati, edebi
kisiligi, eserleri, bes perdeden ve kirk iki sahneden olusan Dahhék isimli oyun eseri

dramatik ve tematik agidan incelenmistir.

Bu calismanin her asamasinda yol gosteren ve yardimlarini esirgemeyen degerli
hocam, Yrd. Do¢. Dr. Asuman GOKHAN’a ve tiim hocalarima tesekkiirlerimi ve

saygilarimi sunarim.

Erzurum -2014 Nurdan KABAN



GIRiS
IRAN’DA TiYATRO SANATI ve XX. YY. IRAN’IN SiYASI DURUMU

. iran Tiyatrosu

[ran’da tiyatro sanati ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Ancak XIX. yiizyilin
ikinci yarisina kadar, Iran’da bugiinkii Avrupa tiyatrosu tarzinda bir tiyatro sanati
bulunmamaktadir. Séyle ki; Iran oyun sanati efsane ve olaganiistii alametlerden
dogmustur. Gullung halk hikayelerini sade bir dille anlatan IGti’ler ile bizdeki
meddahlara benzeyen masharalar halk tarafindan oldukga begenilirdi. Hz. Huseyin ve
Kerbela olaylarini konu alan, Hz. Ali ve diger imamlarin 6liim giinlerinde ve adaklarin
yerine getirildigi giinlerde diizenlenen taziyename adi verilen oyunlar bulunmaktaydi.
Sehname’den bolumler okurken el kol hareketleri ve mimikleriyle halki eglendiren
nakkal veya sehndmehdn’lar vardi. Bayram, diigiin, yeni dogan ¢ocuga isim koyma
giinlerinde gezgin bir ¢algic1 grup tarafindan icra edilen, toplum hayatindaki olaylarin
saka ve alayla birlikte elestirildigi, bizde ki Karagdz-Hacivat oyun tipine benzeyen
Pehlivan-1 kegel, Ariis-i halG, Cehar sandlk gibi oyun tipleri de yer almaktaydi. Bir
trompet¢i ve bir davulcu ile birlikte halk sarkilar1 sOyleyerek program diizenleyen

kuklaciya heymegebbdzi ad1 verilmekte idi.

[k Iran tiyatrosu Rest sehrinde faaliyet gdstermistir. ilk defa kadinlarm ve
tengahlarm(orta oyuncularm) olusturdugu bir toplulukla Adem ve Hawva tiyatro oyunu
olarak Tahran’da icra edildi. Iran tiyatrosunun bati1 tiyatrosu ile asina olmasi ve Iran
toplumunun bir kdltir olarak tiyatroyu benimsemesi, belirli asamalar kat ederek

olusmustur.

[ranlilarin batiya siyasi amacl yaptiklari ziyaretler, iran’dan batiya egitim
amaciyla gonderilen dgrenciler vasitasiyla bir takim sanat oyunlarinin Iran’a getirilmesi
saglandi. Iran’da ikamet eden batili elgilikler ile tiiccarlarin hobi ve sohbet maksatl
tiyatro oyunlar1 tertip etmeleri ve saraylilari, makam sahiplerini bu oyunlara davet

etmeleri ile Iran’da tiyatro kiiltiirii olusmaya baslad.

Kagar Padisahi Ndsiruddin Sah zamaninda agilan Darulfun(n, batidan alinan

eserlerin terciimesinde akademik agidan en 6nemli makam olmustur. Burada bircok



eserin gevirisi yapilarak iran tiyatrosuna uyarlandi. Ilk adapte edilen oyunlar arasinda
Moliére’nin komedileri yer almaktadir.® Olusturulan Mekteb-i Moliére’de, Tiirkceden
Farsgaya ¢evirdigi eserlerle taninan Iranli ilk oyun yazari, Mirza Fethal? Ahundzade’dir.
Mirza Aka Tebrizi’nin de Ahunzade’nin tesiri altinda ¢ok sayida ceviri ve telif oyunu

bulunmaktadir.?

Bir diger asamada, Ndsiruddin Sah, resmi ziyaretler ve bilimsel alandaki
goriismeler sebebiyle Bati’ya ve Rusya’ya bir¢ok ziyaretler yapmustir. Avrupa
sehirlerinde kendi ““‘Seferndme”lerinde de belirttigi gibi halkin tiyatro ve benzer
sanatlara olan ilgisini gérmiis ve oralardaki tiyatro sanatini, mimari tarziyla birlikte
ulkesine getirmis, halki bale, opera, tiyatro salonu gibi pek ¢ok kavramla tanigtirmistir.
Bu sayede, Iran’da tiyatro alanindaki gelismeler ivme kazanmis ve Sah, Bat1’dan resmi
ziyaret icin gelen konuklara kendi Glkesinin tiyatro eserlerini seyrettirmeye ve hatta bu

alanda Batr’l1 iilkelerle rekabet edebileceklerini gostermeye baslamistir.

Mesrutiyet Devrimi’nin ve ona tabi olanlarn, Iran’da tiyatro sanatmin
degisimine ve gelisimine katkis1 Gok biiyiik olmustur. Ozellikle yurt disinda egitim
gormiis olan aydinlarla, iilke igindeki diger aydinlar, c¢esitli gruplar ve dernekler
olusturarak iran’mn tanitiminda birlikte ¢alismislardir. Bu ¢alismalarin énemli bir kismi
tiyatro alaninda olmustur. Enclimen-i Eh(t, 1912 yilinda kurulmus ve Iran’da konser,

oyun gibi faaliyetleri yonetmistir.

Naswruddin Sah’in Rusya ve Bati seferleri, Mesrltiyet Devrimi, Darulfuniin
tiniversitesinin kurulmasi ve burada akademik olarak oyun ¢evirilerinin yapilmasi gibi
gelismeler 1951 yilinda Millf Tiyatro adiyla, iran’m ilk tiyatro grubunun kurulmasina
vesile oldu. Milli Tiyatro’nun kurulmasi ile cesitli gruplar farkli isimlerle siyasi
hedeflerini gelistirmek ve teblig etmek igin tiyatrodan istifade ettiler. Kurum olarak
resmi makamlar ve halk tarafindan da benimsendi. Milli Tiyatro’nun tim giderleri,
egitim ve yetistirme hayir kurumlarinin biit¢esinden karsilandi hatta bu sekilde yurt
digina da birgok 6grenci gonderilip bu alanda egitim almalart saglandi. Bu 6grenciler

Iran’a dondiiklerinde yeni iran tiyatro sanatinin temellerinin atilmasina katki sagladilar.

! Gevher Murad, Kiilahli Bey Kiilahsiz Bey, (Cev.: Mehmet Kanar), Istanbul 1996.
2 Yahya Aryanp(r, Ez Nima ta R0zgar-i M4, Tahran 1996, 111, 434,



Halk, Mesrutiyet devriminin getirdiklerinden, tiyatro sayesinde tam anlamiyla
haberdar olmustur. Ulkede ¢esitli partiler bulunup, geleneksel bir Gslup ile halki
bilgilendirmeye g¢alismislardir ancak tiyatro oyununun kurgusu ve izleyiciye verdigi
mesaj daha etkili olmustur. Heniiz lkede televizyon yoktur ve radyo da belli bir 6lcude
toplumda yaygindir. Okuma oraninin diisiik olmasi basilan eserlerin sayisinin az
olmasma yol agmaktadir. Bu durumda ulkedeki tiyatro izleyicileri birbirlerinden,
maksatlar1 agisindan ayrilmis bulunuyordu. Bir kesim sirf mesguliyet, hobi olsun diye,
bir kesim siyasi egilimlerinden dolayi, baska bir kesim de sadece izlemek i¢in tiyatro
oyunu tercihinde bulunmustur. Halkin kabul ettigi tiyatro sekilleri ve Ulkede hékim olan
siyasi aray1s, oyun eserinin se¢iminde ve icrasinda zemin teskil etmekteydi. Kisaca, bu
donemin tiyatrosu insanlara yaygin siyasi goriisii tebligde ve onlar1 yeni partilerin
tarafina ¢gekmede biiyiik rol oynamustir. Yani tiyatro, o donemin yaygin siyasi ¢izgi ve

yollarindan ilham almaktayda.

Bu donemde sekillenen en dnemli olaylardan biri de Milli Tiyatro Grubu’nun
Iran kimlikli oyunlara kavusmasidir. Bu grubun genel sekreteri, Sahin Serkisyan olmus
ve Abbas Cevanmerd ve Ali Nasiriyan bu gruba katilmislardir. Bu grup, edebiyatgilarin

ve aydinlarin toplant1 yeri haline gelmistir.

Giinlik meseleleri mizahla elestiren komediler, yogun izleyici kitlesine ulast.
Ayni sekilde hafifmesrep ve eglendirici komedilerin de pek ¢ok izleyicisi oldu. 1959-
1979 yillar1 arasindaki bu devrenin ilkeleri; milli oyun yazarlarini temel farkliliklariyla
elestirmek, milli meselelerden tecriibeler elde etmek, kaliteli tiyatro egitim merkezlerini
giiclendirip her alanda yetismis insan giicii saglamak, diinyaca meshur ve tecribeli
yazarlarin eserlerinin terciimelerinden yararlanmak ve yabanci hocalardan bazilarini

tiyatro egitimi icin iilkeye davet etmektir.®

Kagar Hanedanliginin (1792-1926) sonlarindan, edebiyat ve sanat alaninda
biiyiik bir gelisme yasanan 1962 yilina kadar olan dénemde iran Tiyatrosu ii¢ kisma

ayrilmaktadir:

% Aryanpdr, s. 440.



I.I. Devre-i Itiraz (itiraz Devresi)

[ran halkinin uyanisi ve mesrutiyet hareketlerinden 1922 yilma kadar olan
donem itiraz devresi olarak adlandirilir. Iran tiyatrosunun higbir dénemi bu agiklikta
olmamistir. Fakat bu donemde yazarin mesaji, oyunculardan biri aracilifiyla boliinmiis
olarak veriliyordu. Sorun, heniiz tiyatroda somut ve belirgin bir tarzin olmamasindan
kaynaklantyordu. Bu tecriibesizlik, tiyatroda yeni bir sivenin ve yeni bir tarzin meydana

gelmesinde etkili oldu.

Bu devrede 6ne ¢ikan en 6nemli oyun yazari, Ahmed Mahmadi’dir.

I.11. Devre-i iftiharat (iftihar Devresi)

Bu devrede mesrutiyet hareketleriyle sekillenen nasyonalizm(milliyetcilik)
akiminin cereyan ettigi goriilmektedir. Tiyatro, tiim milli meselelerden bir kurtarici
ortaya ¢ikarmak igin kullanilmaktadir. Mirzdde Aski (Basina Buyruk Sehzade) oyun
eserleri, Ebu’l Hasan Furtgi, Eddevle Tenderike, Ali Nasr, Sadik Hidayet gibi yazarlar
tarafindan degisik sekillerde tekrar edilerek bu donemin dnemli bir zenginligi haline
gelir. Daha genc bir nesil de, kendi yazilarinda giinliik sorunlara dikkat ¢ekerler. Bu iki
goriis de eszamanli devam eder. Tarihi ve yar1 destansi mevzular, bu doénemin
yazilarinin ¢ogunda goze ¢arpmaktadir. Diinya goriisii ve tarihe bakis agist agisindan
miimtaz bir sahsiyet olan Geryeglri Keykan, bu donemin tiyatro yazarlarindandir ve
tarihi tahlil eden ilk kisidir.

Riza Kemal Sehrizad, eserlerinde asikane bir tarz ve kadin ruhunu yansitan

yonleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin unsurunu, dramatik olaylarda islemistir.

I.111. Devre-i Sahne (Sahne Devresi)

1942 yilindan sonra bu devre yaklasik 15 yil siirer. Bu devrede, oyun yazarligina
kadar, sahne ile ilgili bir¢ok asama yer alir. Oyunculuk ve rejisorliik alaninda pek c¢ok

gelisme kaydedilir. Bu nedenle bu devreye, sahne devresi adi verilir.

1957 yilinda Sahin Serkisyan araciligiyla, Ali Nasriyan’in yazdigi Bulbdl
Serkeste (Saskin Biilbiil) oyunu sahneye konulur. Bu oyunda meselelere, yerli goriis ve

hikayelerle dikkat cekilmektedir. Bu oyun basarili olur ve tiyatroya ¢esitlilik bahsetmek



icin bir yol acar. Bu ¢alismanin ardindan, Gulam Huseyn Saidi’nin eserleri yayimlanir.
Bu eserlerin nitelik ve niceligi, Iran tiyatro gruplan igin, dikkate deger bir temel

olusturmaktadir.

1966 yilinda iran Kiltir ve Sanat Bakanligi tarafindan diizenlenen tiyatro
festivalleri, oyun yazarlig1 isi igin cesitli ortamlar meydana getirmekle birlikte, Iranli
yazarlardan basarili oyunlar sahnelenmesine de vesile olur. Bu festivallerle es zamanl

olarak, yabanci eserlerin terciimesi ve icrasi da daha genis bir alanda siirdiirtiliir.

All Nasiriyan “Be negah Teatr Al (El Tiyatrosuna Bir Bakis)””, Behmen Farsi
‘Guldan (Vazo)”, Gulam Huseyn Saidi“Cup be Desthayi Verzil (Elleri Sopali
Verzilliler)”, Behram Beydayi ““Send-i Bad-i Behri (Denizin Kumlu Riizgar:)”, Ekber
Radi “Eftl (Bangs)”, Bijen Mufid “Sehr-i Kissa (Sehir Hikayesi), Ismail Hallac
“Geldiine Hamim’, Perviz Seyyad “Muste’cir (Kiracy)”, Feride Fercam ““Hane-i bi
Bozorgter (Daha Biiyilk Olmayan Ev)”” Iran Tiyatrosunun son seklini almasinda biiyiik

rol oynayan yazarlar ve eserleridir.*

I1. XX. Yiizyilda fran’in Siyasi Durumu

Hz. Omer zamaninda Kadisiyye (636-637) ve Nihavend (642) savaslarindan
sonra Miisliimanlarin eline gecen Iran topraklari, tarih boyunca, Emeviler, Abbasiler,
Safariler, Samaniler, Tahiriler, Buveyhiler, Selcuklular, Mogollar, Harzemsahlar,
[lhanlilar, Timurlular, Tiirkmenler, Safeviler, Zendler, Kagarlar ve Pehleviler tarafindan
hakimiyet altmna alinmistir. Bu hanedanliklarin bazisi, Iran topraklarinin tamamim

h@kimiyeti altina alirken, bazilar1 sadece bir boliimiinde etkili olabilmistir.5

1846-1896 yillarna gelindiginde ise, Iran yodnetiminde Nasiruddin Sah
bulunmaktaydi. Nasiruddin Sah, elli yillik yonetim siiresi i¢inde yaptigi islerle, topluca
veya bireysel anlamda 6zgiirliik diisiincelerinin dogmasina 6énemli katki sagladi. Sah,
1873, 1877 ve 1889 yillarinda Avrupa’ya ziyaretler diizenlemis, yurt disina Ogrenci
gonderilmesi ve yurt disinda 6gretmenlerin getirilmesini saglamistir. Bu ¢abalari,
ulkenin o anki ekonomik bunalimini ¢6zmemistir ancak, daha sonra gerceklestirilecek

olan yenilik hareketlerine onemli katkilarda bulunmustur. Uzun siiren Rus-iran

4 Www.balkon.i_r, Nesrin Salari, Gulam Huseyn Saidf, Erisim Tarihi: 15. 01. 2011.
5 Arif Keskin, ran’n Cagdaslasma Siireci, Erisim Tarihi:10.02.2006, http://savalan.blogcu.com/arif-
keskin-iran-in-cagdaslasma-sureci/450858
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savaslari, Iran’1 ekonomik olarak ¢ok zayiflatir, toprak kaybetmesine neden olur. Rusya
ve Ingiltere’nin, Iran’in ekonomik ve stratejik konumundan dogan imkanlar1 ele
gecirmelerine yol acgar. Nasuriddin Sah yabanci iilkelere tanidig1 imtiyazlarla blyUk bir
kesimin tepkisini alir ve Panislamizm’in (tiim Miisliman {ilkelerin tek bir gat1 altinda
toplanmasini savunan goriis, Ummetcilik) savunucularindan olan Seyyid Cemaleddin-i

Efgani’in hayranlarindan Mirza Riza-y1 Kirmanf tarafindan 1896 yilinda 8ldiiriiliir. °

Rusya-Japonya savasimin Rusya’nin yenilgisi ile sonuglanmasinin ardindan,
Rusya’daki baskic1 yonetim suglanmig ve seker fiyatlar1 asirt artmistir. Bu gelismelerin
ardindan 1905 yilinda Rusya’da meydana gelen Sosyalist Devrimi Iran’da da ydnetime
kars1 olan kesimleri cesaretlendirir hatta Sah’in yurt disina yaptigi pahali ziyaretler bu
kesimin elestiri konusu olur. Iran’m borglu oldugu bir Rus bankasinin, i¢cinde medrese
ve kabirlerin bulundugu bir arsada banka yapma tesebbiistinde bulunmasi ve bu duruma
yonetimin izin vermesi iizerine halk ayaklanir, binay:r yakar. Biitin bu gelismeler
mesrutiyet taraftarlari tarafindan memnuniyetle karsilanirken, son olarak Tahran hékimi
Aldu’d-Devle’nin seker fiyatlarimi artirdiklart gerekgesiyle tiiccarlardan on yedi,
mollalardan da iki kisiyi tutuklamasinin ardindan mesrutiyet taraftarlar tilkenin dort bir
tarafina dagilarak Mesrutiyet Devrimine zemin hazirlarlar.’1905 yili igersinde
Mesrutiyet Devrimi son seklini alir. Yine bu donemde *““Muhéaceret-i Sagir” (Kuguk
GoOg) adi verilen, talebe, tacir, ulema ve halktan olusan bir grubun, Tahran
yakinlarindaki Seyh Abdu’l-Azim tiirbesine siginmalari ile ilgili olayla artik Mesrutiyet
Devrimi kaginilmaz hale gelir.® Dis borg, cehalet, kotii yonetim, yoksulluk ve issizlikle
bogusan Iran’da, Tebriz, Isfehan ve Siraz’a yayilan hareketlerle, 1906 yili Haziran
aymnda, carsilar kapanir, bilim adamlart Kum sehrine gider. Yonetimde bulunan
Muzafferliddin Sah, halkin bu coskusundan korkup, tehlikeyi sezer ve 5 Haziran 1906
yilinda Mesrutiyet Fermanim1 imzalayarak, halkin sectigi kisilerden olusan Milli

Meclis’in kurulmasini kabul eder. °

Mesrutiyet Devriminin ardindan, Iran’m siyasi ve sosyal hayati artik bir daha
eski glnlere donmez. Temelde sosyal ve ekonomik sorunlar degismemekle birlikte,

meclisin ag¢ilmasi ile lilkede demokratik bir ortam olusturulmaya c¢aligilir. Sosyal

® Mehmet Kanar, Cagdas Iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, Istanbul 1999, s. 19.
’ Kanar, $.25.

® Keskin, Erigim Tarihi:10.02.2006.

% Kanar, s. 27.



hareketlerle Iran halkinin biling diizeyi artirihr ve Osmanli, Ingiltere ve Fransa gibi
tlkelerin kanunlarindan almtilar yapilir. Omriiniin son giinlerinde Muzafferiiddin Sah,
51 maddelik anayasay1 imzalar. Vefatindan sonra, 1 Aralik 1906 tarihinde yerine oglu

Muhammed Ali Mirza geger.™

1907 yilinda Rusya ve Ingiltere’nin, iran topraklarindan yararlanmak istemesi
uzerine, Milli Meclis ve Yonetimde bulunan Muhammed Ali Sah arasinda fikir ayriligi
cikar. Ulkede bilyiik bir karisiklik meydana gelir, Sah tahttan indirilerek yerine, 1909
yilinda 13 yagindaki veliaht Ahmed Mirza getirilir.** iran iizerindeki emellerinden
vazgecmeyen Rusya ve Ingiltere, iran’1 isgale baslarlar. Ruslar, Tebriz ve Kazvin
civarinda, Ingilizler ise Iran’in bol petrollii giiney kesimlerinde hakimiyet kurarlar.
Ozellikle petrol alanlarmin isgali, iran’1 altindan kalkmas1 zor bir borg batagmna iter.
Tim bu gelismeler siirerken, Milli Meclis 1912 yilinda kapatilir, tim gazetelerin

yayinina son verilir.

1914 yilinda Kacar Hanedaninin son padisaht Ahmed Sah yonetime gelir. Ayni
yil I. Diinya savasi baglar.® 1. Diinya savasi sirasinda Iran topraklari, Rusya ve Ingiltere
tarafindan isgal edilir. Ahmed Sah’in dirayetsiz ve tecriibesiz yoOnetiminin sonucu
olarak, Iran’da sik sik hiikiimet degisir. Birinci Diinya savasinda énemli sehirleri yikilan
fran’da halk, fakirlik ve cehaletle de kars1 karsiya kalmistir. Sonunda isci, kdylii, sehirli
ve ciftgilerden olusan bir grup ayaklanarak, o donemde meydana gelen isyanlarin en

biiyiigii olan Cengel ayaklanmasini ¢ikarirlar (1915-1921).

Rusya’nin, 1917 yilinda Bolsevik Ihtilalinden sonra askeri birliklerini iran’dan
cekmek zorunda kalmasmin (zerine Ingilizler, iran’in tamammi isgal ederler. Rus

ordularinm 1920 tarihinde yeniden Kuzey Iran’a girmesiyle de o bélgeden cekilirler.

12 Kasim 1925 yilinda, Kagar hanedani aleyhine muhalefetin artmasi ve
guclenmesi Uzerine meclis, Kagar Padisah’t Ahmed Sah’i tahttan indirerek Kacar
hanedanligina son verir.® Pehlevi Hanedanligindan Riza Han ingilizlerin de destegi ile

1925’te “Riza Pehlevi” unvaniyla Iran Sah’1 olur. Riza Han, iran’da bircok reforma

9 Kanar, s. 28.
1 Kanar, s.34.
12 Kanar, s. 35.
13 Kanar, s. 35
1% Kanar, s. 39.
5 Kanar, s. 40.



imza atar. 1928 yilinda Iran’m yabanci devletlerle olan tiim anlasmalarini tek tarafl:
bozar, verilen tiim imtiyazlari geri alir. Trans-iran demiryolunu yaptirarak tiim sehirleri
birbirine baglar. Bankalar1 ve iletisim agin1 millilestirir ve ilk {iniversitenin kurulmasini
saglar. Ulkesini modernlestirme ¢abasiyla Riza Pehlevi, siyasi ve sosyal bircok yeniligi
iilkesine getirmekle birlikte, Ingilizlerin Iran iizerindeki ¢ikarlarini korur, lkesini
laiklestirme girisimleriyle de 1935 yilinda kadinlarin Isldm hiikiimlerine gore
ortinmelerini yasaklayan kanun ¢ikartir. Ulkenin her yanindan bu yasaya kars1 tepkiler
yiikselir. Ayn1 zamanda Sah, iilkedeki aydinlarla siirekli isbirligi yapmasina ve
goriislerini almasina ragmen, yazarlar ve sanatkarlar tarafindan da diktator olarak

nitelendirilmektedir.

II. Diinya savasinda Riza Pehlevi’nin Nazi Almanya’siyla isbirligi yapmasi
tizerine 1941°de Rus ve Ingiliz kuvvetleri Iran’1 isgal eder. Bu olay iizerine Riza

Pehlevi, tahttan ¢ekilerek, yerine oglu Muhammed Riza Pehlevi’yi getirir.

Muhammed Riza Sah, yonetime geldiginde ¢ok ciddi i¢ sorunlarla karsilasir. Bir
yandan Ulkede halk ayaklanmalari, diger yandan 1942 yilinda kurulan sol bir parti olan
Tudeh Partisinin, Sah tizerinde kurmaya ¢alistig1 baski Muhammed Riza Sah’1 hayli gii¢
duruma sokar. Almanya ile isbirliginin bozulmasinin ardindan, Almanya’nin Yyerini
Amerika Birlesik Devletleri yeni bir gu¢ faktori olarak doldurur. Tudeh Partisi, artik
siddete basvurur, hatta bir Tudeh Uyesi, Subat 1949 yilinda Muhammed Riza Sah’a
suikast diizenler. Bu olayin ardindan Tudeh Partisi kapatilarak, iilkede sikiyonetim ilan

edilir. Ulke genelinde, Sahin diktatorliigiine kars1 ¢esitli olusumlar meydana gelir.

Muhammed Rizad Sah 1950°de hanedan topraklarini, topraksiz kdoyliilere
dagitmak tizere bir vakfa devreder ancak bu girisim sonugsuzlukla neticelenir.
Mesrutiyet hareketinin koyliilerin arasina niifus edememesi gibi Mesrutiyet edebiyatinin
toprak reformuna Onemli bir ilgisi olmamistir. Bu donemde biiyiik miilk sahipligi

yaygilasarak koyliiler iizerindeki baski ve zuliim artar.™®

1951 yilinda bagbakan Musaddik, Iran petroliinii millilestirir. Bu karar, batili
sirketler tarafindan Iran’a ambargo uygulanmasina neden olur. Ardindan Iran, ekonomik
kriz ile yiiz yiize kalir. 1953 yilinda Iran petroliinden mahrum kalan Ingilizlerin de halki

kigkirtic1 faaliyetlerde bulunmasiyla, Iran’da Ingiltere Biiyiik Elgiligini de kapattirmig

18 Hasan-i Mir Abidint, fran Oykii ve Romaninin Yiizyili 11, (Gev.: Hicabi Kirlangig), Ankara 2002, s. 85.



bulunan Musaddik’a karsi eylemler diizenlenir, halk ayaklanir. Musaddik, Sah
tarafindan hapse atildiktan sonra, 1954 yilinda petrol krizi ¢ozilur. iran, 1955 tarihinde

Tiirkiye, Irak, Pakistan ve Ingiltere nin yer aldig1 Bagdat Pakti’na girer.

Muhammed Riza Sah, 1953 yilinda iilkede ¢ikan ayaklanma yiiziinden yurt
disina kagar. Amerika’nin destegi ile aymi yil yeniden tahtina doéner. Bu olay,
Amerikanm Iran iizerindeki niifusunun artmasina neden olur. 1955 yilinda ise,

Amerika’nin destegi ile istihbarat 6rgiitt Savak kurulur.

Muhammed Riza Sah, 1962 yilinda, tarihte Ak Devrim olarak bilinen, kadinlara
secme hakki verilmesi ve kadinlara egitim hakki taninmasi gibi kadinlara yonelik
reformlari, okuma-yazma seferberligi ve toprak reformu gibi kokli yenilikleri igceren bir
atilimda bulunur. Bu reform hareketiyle Sah, toprak sahiplerinin elinde birden fazla koy
bulunmamasini, fazla topraklarin devlet eliyle satin alinip, topraksiz koylilere
dagitilmasini amaglar ve bu reform 1963 yilinda halk oylamasina sunulur. Burada
Sah’mn asil hedefi, halk ile kendi arasinda engel olarak gordiigi asiret, ulema, toprak
zenginleri gibi giic odaklarin1 kaldirmak ve sosyal, ekonomik adaleti saglamaktir.
Reforma karsi, bu giic odaklar1 tarafindan organize edilen ciddi bir direnis olmasi
Uzerine, Sah’in adamlari tarafindan direnis, baz1 yerlerde korkung katliamlarla kirilmaya
calisilir. Toprak elde eden koylller de, bu topraklari ekip bicecek teknolojiye sahip
olmadigindan, topraklarini bagka ¢ikar gruplaria kaptirip sehirlere go¢ etmek zorunda
kaldilar. Boylece reform amacina ulasmamakla birlikte, iilke genelinde ydnetim ve iran
gizli servisi (Savak) aleyhine mitingler dizenlenir, Halkin Fedaileri ve Halkin

Mdcahitleri 6rgutleri hareketlenir ve rejim- halk kavgasi resmen baslamis olur.

Mollalardan olan ve Sah aleyhine vaazlar veren Humeyni, Sah tarafindan idam
cezasina carptirilir. Siilerde “Avyetullah” makamina yiikseltilen kisiye idam cezasi
verilmedigi i¢in Humeyni, mollalar tarafindan hemen “Ayetullah” makamina getirilir.
Sah, Humeyni’yi idam edemeyince onu sirgine gonderir. Uzun yillar, Tiirkiye ve
Irak’ta siirgiin hayat1 yasayan Imam Rihullah Miisevi Humeyni,1 Subat 1979 tarihinde
[ran’a déner. Humeyni’yi en biiyiik dini otorite kabul eden genis bir halk kitlesi Sah’a

kars1 ayaklanir ve ordu bu isyan1 bastirmakta muvaffak olamaz.

Muhammed Riza Sah, iilkeyi terk eder, bir siire Amerika Birlesik Devletleri ve

Misirda siirgiin hayat1 yasadiktan sonra 27 Temmuz 1980 yilinda Misirda vefat eder.
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1979 yilinda Iran’da Islam Devrimi resmen gergeklestirilir. 1 Nisan 1979
tarihinde de yapilan halk oylamasina dayanilarak, iilkede islam Cumbhuriyeti ilan edilir.
Boylece, Pehlevi Hanedanligi ve iilkedeki laiklesme hareketi tamamen sona erdirilmis
olur. Ayetullah Humeyni, Islam Devrimi’nin dini lideri ve Iran Islam Cumbhuriyeti’nin

kurucusu olarak, 1989 tarihinde vefatina kadar tlkeyi yonetir. *’

fran Tiyatrosunun bicimlenmesinde, baslangigta halkin inang, adet ve
geleneklerinin daha etkili olmasinin ardindan, Kagar ve Pehlevi Hanedanliklari
donemlerinde, iilkenin kiiltiir ve sanat gelisiminde, siyasi durumun yaninda, Bati’daki
sanat gelismelerinin takip edilmesi etkili olur. Sonunda cezaya carptirilmak dahi olsa,
bu dénemde sanatin her alaninda aykir1 goriislere rastlanilir. Ancak Islam Cumhuriyeti
sirasinda, Bati’ya yonelise siddetle karsi ¢ikan anlayis ve baskin siyasi goriis, her sanat
dalinin Islam’mn kabul ettigi siirlar gergevesinde yapilmasini dngériir. Bu éngorinin
sanatkarlarin pek ¢ogu tarafindan tasvip edilmemesi ve sanatkarlarin toplumda bir biling
olusturmay1 hedeflemeleri nedeniyle bu donemde Iran Tiyatrosunu sekillendiren en

onemli unsurun siyaset oldugu goriiliir.

Bu calismada, Iran edebiyat ve sanat tarihinin XX. yiizyil oyun ve hikaye
yazarliginin temsilcileri arasinda yer alan ve bircok eseri defalarca sahnelenip, ¢esitli
dillere cevrilen yazar Gulam Huseyn Saidi’nin hayati hakkinda bilgi verildikten sonra,
oyun eserlerinin 0zetlenmesi ve “Dahhak™ isimli tiyatro eserinin tahlilinin yapilmasi

amagclanmustir.

17 {smail Safa Ustiin, DIA4, “Iran”, Istanbul 2000, XXII, 403.
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BiRINCi BOLUM
GULAM HUSEYN SAIDI (1936- 1985)

1.1. HAYATI

13 Ocak 1936 yilinda Tebriz’de fakir bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya geldi.
Babasinin adi1 Ali Esger, annesinin ad1 Tayyibe’dir. Ailesinin ikinci ¢ocugudur ancak
ablast heniiz on bir aylik bir bebekken gozlerini diinyaya kapatmistir. Kendisinden
sonra dinyaya gelen ve hem kardesim hem de en yakin arkadasim diye nitelendirdigi
erkek kardesi Ali Ekber ile aralarinda sadece on dort ay fark vardir. Kiz kardesi Nahid
ise 1943 yilinda diinyaya gelmistir.

Yoksul bir gocukluk geciren Saidi, biiylik annesi, biiyilk babasi ve ailesiyle
birlikte biyiik, toprak bir evde yastyordu. Ulkedeki pek ¢ok cocuk gibi, oyuncaklari, kil
ve topraktandi. Kendisinin ve kardeslerinin besikleri dahi olmamisti. Onlarin besikleri,
annelerinin ve buyik annelerinin ayaklartydi. Saidi, belki bu sebeple, kiguk bir
cocukken babasiyla el ele tutusup, ablasinin mezarini ziyarete gittiklerinde, ablasinin

kabrini kiigiik bir besige benzetip, onu bu besikte uyuyan bir bebek olarak diigiinmiistiir.

Yazarin dedesi, Kacarlar zamaninda katiplik yapan, “Saidu’l Memalik” adim
tasiyan soylu bir ailenin mensubudur. Ancak, dedesinin zamparaligi, ailenin zor giinler
yasamasina sebep olmus ve dedesi oglunu kendi gecimini kendisinin saglamasi i¢in
evden kovmustur. Baslangicta bir terzi yaninda ¢irakliga baslayan Ali Esger, bir ortakla
birlikte diikkéan tutar. Kisa bir siire sonra da ortaginin kiziyla evlenip, i¢ glveysi olarak
evlerine yerlesir. Terzi diikkaninda isler yolunda gitmemeye basladiginda ise bir devlet

dairesinde, maasi ¢ok az, sade bir devlet memuru olarak ise baslar.

Saidi’nin annesi ile arasinda sadece 15 yas fark vardir. Bu sebeple, biiyiik
annesinin vefatina kadar, sanki annesi onun kiz kardesidir, abla-kardes birlikte
bliylimiislerdir. Evlerinin disindaki diinya, kardesleri ve kendisi i¢in sirlarla dolu, garip
bir diinyadir. Saidi, kardesleriyle birlikte dis diinyadan kopuk bir sekilde, ¢ogu zaman
ya evlerinin penceresinden disariy1 seyretmekte, ya da etraftaki sesleri dinlemektedir.'®

Hatta komsularini, ayak seslerinden, yiiriiylislerinden tanimakta ve ¢ocuklarini

18 Kanun Nevisendegén-i iran(der tebid “d), Saidi be riyet Saidi, Paris 1990, s. 3.
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kosmalarindan ayirt etmektedir. Saidi, tiim hayati boyunca pesini birakmayan “6liim”
olgusuyla da, disaridaki seslere kulak verdigi bir sirada tanisir, biiylik anne ve biiyiik
babasinin telaglh ve hararetli konusmalarindan komsular1 olan yash bir adamin 61diigiini
anlar. Bu olay oldugunda heniiz 10 yasindadir ve “6lum” kelimesi ilk defa o gun
zihninde derin bir yara birakir. Aileyi derinden etkileyen ilk 6lim ise, blytk annelerinin
6lim0 olur. Hayatinin ilerleyen yillarinda da sevdiklerinden, deger verdiklerinden

birgogunu kaybeder ve 40 yil boyunca 6liim onu adeta adim adim takip eder.

Séidi, kardesleri ile birlikte ilk okuma-yazma egitimini, ikindi vakitleri
dedelerinden alir. Babasi da oglunun egitimiyle bizzat aldkadar olur ve ona okula
gitmeden énce okuma-yazma ogretir. 1943 yilinda Tebriz’de Bedir Ilkokulu’na baslar.
Diizenli, tertipli, ¢ekingen, iirkek, oyundan, spordan ve yaramazliktan nefret eden,
cocukluk glnlerinin eglence ve mutluluklarinda kagan bir ¢ocuktur. Her zaman evham
ve hayale gark olmus, kitap ve okul asig1 bir talebedir. Uzun kis gecelerinde, evlerinde
elektrik olmayan Saidi, gaz lambasinin altina oturur, gézleri uykudan kapanana kadar,
ard1 ardina hikayeler okur.'® Sadece hikaye okumakla kalmayan Saidi, ilkokul yedinci
smiftan baslayarak hikayeler yazar ve bu hikayeleri, sinifta kompozisyon 6gretmeni ve
arkadaslar1 i¢in okur. Bir giin 6gretmeni elinde bir dergi ile sinifa gelir ve ona “Utan!
Kendim yazdim diye séyledigin hikdye, bu dergide yayinlanmis. Demek ki sen hikdyeleri
bu dergiden alip yaziyorsun, kendinin yazdigini séyliiyorsun.” diye sert bir sekilde
cikigir. Halbuki Saidi, yazdigi hikayeleri ““Sohen dergisinde, takma bir ad ile
yayinlatmakta ve karsiliginda haftada bir tiimen almaktadir. Kompozisyon 6gretmeninin

kastettigi hikdyenin ad1 “Afitab ve Mehtab”dir.?°

Saidf, ilkokulu bitirmeden, ikinci Diinya Savas1 baslar. Her yer isgal kuvvetleri
tarafindan saldiriya ugramaktadir. Saidi ve ailesi bir kdye gidip saklanmak zorunda
kalirlar. Biiyiik babasi, vefatina kadar yastiginin altinda tuttugu bir kama ve sonradan
topraga gomdiikleri bir tiifekle evlerini korur. Bu yillarda halkin gosterdigi her bir

direnis hareketi, zamanla 6liimsiiz birer kahramanlik hikayesine doniisiir.

Ikinci Diinya Savast sirasinda, Pehlevi Hanedanliginda islerin %90°1 Ruslarin
elinde ve idaresinde bulunmaktadir. Saidi, Bedir Ilkokuluna giden bir ¢ocukken, ““Der

réah-i Veten (Vatan Yolunda)” isminde Tirkce yazilan bir gazete yayimlanir. Rus

19 Kanun Nevisendegan-i iran, s. 4.
20 Kanun Nevisendegan-i iran, s. 9.
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askerleri tarafindan da bu gazeteler, okullara dagitilir. Saidi, tam bir okuma asi81
oldugundan askerden bir tane de kendisine vermesini ister, ancak asker ona hem kufur
eder hem de bir tokat atar. Bunun yazara gore agiklanacak insani bir yénu yoktur,
okumak su¢ mudur? Yazarin diger bir aci hatiras1 da soyledir: BlylUk anne ve buyuk
babast o donemlerde bugday diikkani isletmektedirler. Biitiin ¢abalar1 tiim bugdayi
satabilmek olan yash ¢iftin dilkk&nina bir Rus askeri gelir ve herkesin gozleri 6ninde
tiim bugday1 yere sagar. %! Saidi, Demokratlarin yonetimde oldugu bir yil1, 1945 yilin1
degerlendirirken, ¢ocukluk hatiralar1 arasinda, sehirde meydana gelen degisimlerden,
caddelerin asfalt yapildigindan, halkin gezmesi, aksamlar1 ¢ikip dolagsmasi i¢in alanlar,

bahceler insa edildiginden bahseder.?

Demokrat Firkasinin yonetimden diismesinin ardindan, mesrutiyet karsitlari
tarafindan mesrutiyet yanlilarinin evlerine girilir ve evler yagmalanir. Bunun iizerine
mesrutiyet yanlilari, evlerini birakip giderler. Sdidi ve ailesinin yasadigr mahallede de
boyle bir olay yasanir, bir askerin evi ayakkabici olan bir kisi ve yetiskin ¢ocuklari
tarafindan yagmalanir. Demokrat parti taraftarlarindan, sol goriislii olanlardan o kadar
cok kisi oldiriiliir ki, oliiler Tebriz’de bir mezarliga ancak st iiste konularak sigdirilir.
Kafkaslardan, Rusya’da 0 donem yasanan devrimden kagan muhacirler de bu
katliamdan nasiblerini alirlar. Bu muhacirler sadece tilkelerinden kagip gelen, solcu bile
olmayan insanlardir. Halk caddelere ¢ikar, askerin gelip katliami durdurmasini bekler
ancak asker geldiginde katliamlar ¢oktan yapilmis olur. S&idi’nin bu olaylar sirasinda
yan1 baginda duran, bir aktar olan esnaf komsulari, 6ldiirtiliir. Mahallerindeki hamamin
sahibi yash adam da Oldiraldr. Saidi’nin dedesi de mesrutiyet karsitidir ancak yasanan
olaylar1 o da tasvip etmemektedir.

Saidi, 1949 yilinda Mansur Lisesi’ne baslar.?® Bu yillar, iilkenin ekonomik,
sosyal ve siyasi agidan kotii bir durumda oldugu yillardir. Bu dénemde gevresinde olup
bitenleri daha c¢ok hissetmeye baslayan yazar, milli uyanisin da basladigi donemle es
zamanl olarak 1949 yilinda siyasi faaliyetler icinde yer alir ve “Ilk Sagmalamalarim”
diye nitelendirdigi yazilari, Tahran’in sanat ve siyasi gazetelerinde yayinlanir. Gizli

faaliyet gosteren “Gen¢ Demokratlar Furka” si1 igin ¢alismakla birlikte ““Feryat”,

2! Kanun Nevisendegan-i iran, s. 17.
22 Kanun Nevisendegén-i iran, s. 16.
2 Cevad Mecabf, Sinahtmdme-i Gulam Huseyn Saidi, Tahran 2000, s. 7.
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suikastle oldiiriilen Su™id adinda ermeni asilli kigiye ait olan “Su’dd”” ve ““Azerbaycan
Gencleri” gazetelerinin sorumlulugunu alir. Giinde birkag¢ saat araliksiz yazilar yazar.
Rdportajlardan, basmakale, yorum ve hikayelerin tanzimine kadar pek ¢ok isle ilgilenir.
Demokrat Firka tarafindan, lise ¢aginda olan bu gecler, koylere gdnderilir. Gengler,
koyluleri bir meydanda toplayip “Kéy agalar: sizlere zuliim etmigtir, hakkinizi
hukukunuzu yemistir!” diyerek, Demokratlarin basimi ¢ektigi reform hareketlerine
zemin hazirlarlar. Biitlin bu islerle ugrasirken heniiz sakali biy1§1 ¢ikmamis bir
cocuktur. Musaddik’in bagbakanlik yaptigi dénemdir. Azerbaycan Demokrat Gencler
Firkasi, Tudeh Partisi ile ayni ¢izgide Musaddik hiikiimetine karsi muhalif bir siyaset
izler. Saidi’nin de icinde yer aldigi gengler toplulugu, Demokrat Gengler Firkasi
tarafindan caddelere dokiiliir ve geglere, “Musadd:k’a 6lUm™, “Emperyalizmin is¢isi
Musadd:k” gibi sloganlar attirilir. Yazar daha sonra, yaptiklari isi, milliyetcilige uygun
olmayan, korkung bir giinah olarak goriir, atilan sloganlar1 da sagmalik olarak niteler.
Hatta bunun telafisi icin 1976 yilinda, Musaddik’in konugmalar1 iizerine ayrintili bir

6nsoz hazirlamasi kendisine dnerildiginde ise bunu kabul edip hazirlar. 2*

Musaddik’m Iran petrollerini millilestirme girisimlerinin Ingilizlerin ¢ikarlarina
ters diismesi sonucu Ingilizlerin halki kigkirtmasi ile iilke genelinde ortaya ¢ikan biiyiik
ayaklanmalarin ardindan Saidi, iki ay gizlenir ancak 1953 yilinda heniiz on sekiz
yasinda iken tutuklanir ve birkag ay zindanda kalir.”® Bu yazarin ilk mahkOmiyetidir. Bu
zindanda bos durmayan Saidi, “Nohud Her As (Her Asa Nohut)” adinda uzun bir
hikdye yazar, ancak bu hikdyenin basimi yapilmamistir. Zindana atilmasi sadece
gazetelerde yaz1 yazmasindan kaynaklanmamaktadir. Ciinkii iki komutan ve bir emniyet
miidiirti, yakaladiklar1 genglere dnce birkag tokat atip, “Hayatinizi mahvetmeyin, gidin
okulunuza devam edin, iyi bir dgrenci olun, ne isiniz var bu islerle!” diyerek
bagirdiktan sonra zindanin kapisini agarlar ve gengleri tekmeleyerek disar1 atarlar.
Yazar, gazete faaliyetlerinin disinda, Siyasi faaliyetlere de katilir. Saidi, Tebriz’de Tas
koprii adi verilen bir yerde ayda birkag kere, kendisi gibi genglerin rejim karsisinda
durmak i¢in toplandiklarini, 6rgiit mensuplarindan, silahin nasil kullanilacagimi ve

namlusunun yerini dahi bilmeden silah istediklerini anlatir. %

?* Kanun Nevisendegan-i iran, s. 10.
%5 Mecabl, s. 6.
%6 Kanun Nevisendegén-i iran, s. 10.
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Saidi, 1955 yilinda Tebriz Tip Fakiiltesine girer. 1960 -1961 yillarinda tip
fakiiltesinden mezun olur.?” Tipta ihtisas egitimi i¢in Tahran’a gelir ve pisikiyatri
bolimind secer. Bir slre gindiz polikliniginde galisir. Yazar, ara sira fakiiltede sinifa
depresyon hastasi olan 10 -20 kisi getirir. Amaci, soru cevap yoluyla depresyona neden
olan etkenlerin neler oldugunu ortaya koymaktir. Ancak onun bu c¢alismasi, sinifa
insanlar1 getirip siyasi propaganda yapiyor iddiasina ve Savak istihbarat 6rgutiiniin de
faaliyeti ile Universiteden atilmasina neden olur. Bir tip kitabi okumanin yerine, on
roman okumay1 tercih eden yazar i¢in bu durum Uziicii olmaz. Fakiilteden atilinca oraya
geri alinana kadar onun Onundeki en iyi segenek, seyahatlere ¢ikmaktir. Bu vesile ile
basladig1 yolculuklar sayesinde, 1974 yilinda tutuklanmasina kadar gegen sirede birgok

yer gordar.

“Sohen” dergisi ile birlikte ¢alismaya, 1955 yilinda baslar. “Morg-i Incir (Incir
Kusu)™ ismini tasiyan hikayesi ve hem hikdye hem de bir oyun kitab1 olan “Pigmelon”
adl1 eseri, 1955 yilinda, Tebrizde basilir.

1957 tarihinde ““Hanehay-i Sehr-i Rey (Rey Sehrinin Evleri)” hikayesi Tebriz’de
basilir. Ayni tarihte, Sohen dergisinde yazarin “Leylaclar (Leylaklar)” adindaki oyunu

28
yayinlanir.

Saidi, Tahran’da siyasi faaliyetleri olan veya en azindan siyasi istekleri olan
yazarlarla, sanatkarlarla irtibat halindedir. “Garb Zedeki” kitabini yazdiktan kisa bir
stire sonra ya da o kitabin basilmasiyla es zamanli olarak, bu sahsiyetlerden biri olan
Celal Al Ahmed ile 1958 yilinda tanisir ve bu tanismanin onun hayatinda dnemli bir
yeri vardir. Aralarinda bir¢ok fikir ayrilig1 olmasina ragmen, haftada bir iki giin bir
araya gelip konusurlar. Aralarindaki en biiyiik ihtilaf mezhep ve din hususundadir. Al
Ahmed, Koyu bir Humeyni taraftaridir ve eserlerinde sikgca Humeyni’nin sozlerine yer
verir. Bir keresinde Saidi’ye, birlikte Humeyni’yi gérmeye gitmeyi teklif eder ancak
kendisiyle aym1 goriise sahip olmayan yazar, bu teklifi kabul etmez. Saidi, Celal Al
Ahmed’in fevkalade dikkatli, iyi birisi oldugunu ancak acele ve hizli kararlar verdigini

soyler. Dostluklari, Celal Al-i Ahmed’in vefatina kadar siirer.”®

%" Cevad Mecabf, s. 7.
28 Cevad Mecabf, s. 7.
2 Kanun Nevisendegén-i iran, s. 22.
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Saidi bir gun Tebriz’de “Marifet” isimli bir kitap¢ida iken oraya Uzerinde eski
bir kiyafet bulunan, iirkek gortintislii geng bir 6grenci gelir. Yazar, onu tanimamaktadir.
Ogrenci kitapgiya, Cernisevski (devrimci demokrat hareket onderi)’nin bir kitabin

3

istedigini soyler, kitapgidan “yok™ cevabini alir. Saidi, bu gen¢ ¢ocugun bu kitabi
istemesine sasar, kendisine seslenir, cocuk korkar. Cocuga, kitabin kendisinde oldugunu
soyler ve birlikte Sah devriminden once bahgede bir yerde, sandik igine sakladigi
kitaplarin arasindan o kitab1 almaya giderler. Tarih, 1958 yilin1 gostermektedir ve Saidfi,
0 gencle yani Samed-i Behrengi ile tanisir. Samed Behrengi, ilerleyen yillarda ticretli
ogretmenlik yapar ve Saidi’nin Onerisi ile 6grencileri i¢in hikaye yazip okur. Boylelikle
Samed Behrengi, yazarliga baslar. Giizel bir hikaye olan “Kicik Siyah Balik”, “Ares”
dergisinde yayinlanir. Samed Behrengi’nin 6limii, onu oldukca etkilemistir. Celal Al
Ahmed, Samed-i Behrengi’nin Savak ajanlari tarafindan oldiriildiigiinii iddia eder ve
hatta yazilarinda bunu dile getirir. Saidi ise Al Ahmed’in aksine, onun Eres Nehrine
diisiip Olmesinde Savak’in rolii olmadigimi disiiniir. Ciinkii Samed-i Behrengi, o

manada siyasi bir olusum ig¢inde bulunmamistir, sadece bir miktar sol goriise

yatkindir. 30

Séaidi’nin Behrliz Dehgani ve Menaf Feleki gibi genclerle tanigsmasi da yine 1958
yilina rastlar. Menaf Feleki, geng bir halici ¢iragidir. Saidi, bu genclerle sik sik bir araya
gelir. 1971 yilinda, Menaf Feleki idam edilir. Behr(iz Behrengi ise, Saidi’nin bu gencler
arasinda gordiigii en istisna kisilerdendir. Fakir bir ailesi vardir. Bazen sohbet etmek
i¢in onlarin evine giderler. Behrlz Behrengi’nin Esref ve Ferengis adinda iki kiz kardesi
vardir ve carsaf giyinirler. Behr(z’un, kiz kardesleri tizerindeki etkisi buytktir. Rejime
kars1 aleni faaliyetleri vardir. Kiz kardeslerinden Ferengls, idam edilir. Behriz’un Eres
irmagindaki cesedini de, Ferengis’in esi, Kazim bulur. O gen¢ ve cesur delikanli o

olaydan sonra evine kapanir ve lavaboda bileklerini keserek intihar eder. *

Séidi, 1959 yilinda, tek perdelik bir oyun olan “Sayehdy-i Sebdne (Gece
Golgeleri)” oyununu kaleme alir ancak bu oyun basilmamigtir. 1960 senesinde, “Kar
Bafekha der Senger (Kuyuda Hileli Isler)” adindaki oyunu, Tahran ve Tebriz’de
yayinlanir. Kisa hikdyeler mecmuasi “Seb Nesini ba Sukith (Gorkemli Gece

Misafirligi)” oyunu Tebriz’de yaymlanirken, Saidi bu tarihte iki perdelik bir oyun olan

%0 Kanun Nevisendegén-i iran, s. 23.
31 Kanun Nevisendegén-i ran, s. 20.
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“Sefer-i Merd-i Heste (Hasta Adamin Yolculugu)” oyununu kaleme almis ancak basimi

yapilmamustir, %

Tip fakiiltesini 1961 yilinda bitiren Saidi, aylar siiren yildirici tartismalardan
sonra kabul edilen ““Azerbaycan’da Sosyal Psikonevrotik Hastaliklar” c¢alismasi ile
mezuniyet diplomasin alir. Yine bu tarihte, “Kelate Gil (Gl Koyl)™” oyunu Tahran’da

gizli bir sekilde yaymlanir.®

1962 yilina gelindiginde ise, Saidi Tahran’a gelir ve kadin hastaliklar1 ve dogum
alaninda ihtisasa baslar ancak bu bdliimiin kendisine uygun olmadigini diisliniir ve
askerlik hizmetine baslamanin kendisi icin daha iyi olacagina karar verir.** Disiplinli bir
dizeni sevmemesine ragmen Tahranda Saltanat Garnizonunda doktor olarak, riitbesiz er
unvaniyla askerlik hizmetine baglar. Saidi, askerde hasta olan ritbelileri muayene
ediyor, antibiyotik, vitamin gibi ilaglar1 yaziyor ve rutbelilere, dort bes giin istirahat
veriyordu. Isi yorucu degildi ancak bir itibar gérmedigi kesindi. Komutan kendi evine
gidip ¢ocuklarin1 muayene etmesini emrederken hangi ilaglar1 verecegini dahi soylerdi.
“Mani‘i Ates (Atesten Engel)” adindaki eserini, askerlik hizmeti siiresince, siyasi
ge¢miginden dolay1r pek ¢ok eziyete maruz kalmasi tizerine kaleme alir. Bir gin
Muhammed Riza Sah’in, teftis i¢in garnizona gelecegini soylerler. Saidi, diger askerler
gibi Uniforma giymemektedir. Komutan emreder ve kendisine bir tniforma verilir.
Ancak Uniforma, onun igin oldukga buyiktir. Denetim zamani gelir ve denetiminde,
{iniformanin Saidi’nin olmadig: anlasilir ve ona ceza verilir.*> Askerlik hayati hakkinda,
“Seda-yi HOUn (Kanli Ses)” ve *““Padgan Hakisteri (Gri Garnizon)”, adindaki kisa
hikayelerini kaleme almig ve bu hikayeleri, onun 6liminden sonra, “Kelek™ dergisinde

yaylmlanmlstlr.36

Saidi, hekimlik alaninda ilk muayenchanesini Rey sehrinde, ¢imento
fabrikasinin yaninda acar. Daha sonra kendisi gibi doktor olan kardesi Ali Ekber ile
birlikte 1962 yilinda, Tahran’in giineyinde Dilgosa Mahallesinde, 24 saat agik bir klinik
isletir. Genel tip hekimligi konularinda hastalara hizmet veren vyazar, surekli

muayenehanede kalir. Klinik islettigi sirada pek cok ilging olay yasar. Bir gece klinigin

%2 Cevad Mecabf, s. 8.
% Cevad Mecabf, s. 8.
% Cevad Mecabf, s. 8.
% Kanun Nevisendegén-i iran, s. 20.
% Cevad Mecabt, s. 9.
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kapist ¢alinir. Saidi, kalkar bakar ancak kimse yoktur. Kapi tekrar ¢alininca disariya
bakar ve yerde carsafa sarili bir kisiyi goriir. Birilerinin bu kigiyi 6ldirlp, su¢u onun
lizerine atmak icin kapisinin Oniine attiklarini diisiliniir ancak, karanlikta iki tane yash
adam fark eder. Carsafa sarili adam, Horasan meydaninda agir yaralanir, bu iki yakini
da onu otobuse bindirip, gecenin bir yarisi iyilesir umuduyla klinige getirirler, ancak
artik ¢ok gectir. Yine bir giin onu klinikten alip bir eve gotiiriirler. Yazar eve girdiginde
yasli kadinlar toplanmus, agitlar yakmaktadirlar. Herkesi disar1 ¢ikarir. Yatakta bir kadin
vardir ve dogum yapmak tizeredir. Dogumu yaptirir ancak bebek nefes alamamaktadir.
Seri hareketlerle, bebegin boynuna dolanan goébek kordonunu keser ve bebegin solunum
refleksini uyarmak icin bebegin sirtina, eliyle birkag kere vurur. Bebek aglamaya baslar.
Saidi o an i¢in, hayatinda ilk defa mutluluk hissini tattigini syler. Yillar sonra bir giin,
bir kabir ziyareti sirasinda iki kadin yazarin yanina gelip, kurtardigi o c¢ocugu

gosterirler. Simdi sakali ve biyig1 ¢ikmis bir genctir Mustafa.*’

1962 tarihinde, SAidi haftalik yaymlanan “Ares” ve “Ketab-r Hefte”
dergilerinde c¢alismaya baslar. Ahmet Saml, Perviz Natil Hanleri, Riza Beraheni,
Mahmut Azad Tarani, Siris Tahbaz, Muhammedneki Beraheni, Riza Seyyid Hiiseyni,
Behmen Farsi, Bih Azin, Ismail Sahrevedi, Cemal Mirsadiki gibi sahsiyetlerle
tanigmast ve dostluklarinin baslamas: da bu tarihte vuku bulur.®® Adi gecen
sahsiyetlerle, kendi kliniginde sik sik bir araya gelip sohbetler edip dergi veya kitap
yayinlarindan bahsederler. Saidi’ye gore bu fevkalade bir durumdur ve birgok kisinin
soyledigi 1961 -1971 yillari arasindaki 10 yillik siire, Iran’in yazar ve
edebiyatcilarinin gicek agma devridir” séziinii kendisi de tasdik etmektedir.*

Séaidi’nin kliniginin karsisindaki evi, kidemli bir bas ¢avus satin alir. Bas ¢avus
strekli onu takip etmektedir. Zaman zaman da klinige baskin diizenlenir ve klinigin
telefonu da surekli dinlenir. Saidi, klinige gelen hastalarla ilgilenmenin yani sira telefon
eden yakin dostlarinin akrabalari i¢in, devlet hastanesine ve hastalarin evlerine de gider.
Bir giin, bir tanidiginin karis1 telefon acar ve esinin ¢ok hasta oldugunu, bu sebeple
gelip bakmasini sdyler. Telefon kapanir kapanmaz, askerler gelir, onu alip gétiiriirler ve

sorguya ¢ekerler. Sorguya ¢ekenlerin, Emniyet Midiirliigiinden polisler mi yoksa Savak

3" Kanun Nevisendegan-i iran, s. 27.
%8 Cevad Mecabf, s. 9.
%9 Kanun Nevisendegén-i iran, s. 42.
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istihbarat oOrgiitiiniin ajanlart m1 oldugunu bilmemektedir. Saidi, klinigini gesitli insan
gruplar icin hatta sol goriislii insanlar i¢in toplant1 yeri yapmakla itham edilir. Aym
zamanda, halki savunan ¢etelerin iiyelerini, Micahit olarak adlandiran Saidi, her bir
micahit icin biyografi de hazirlar. Ancak tutuklanma sebepleri arasinda bu biyografiler

yer almamugtir. *°

Sayisint hatirlayamadigi kadar ¢ok tutuklanma ve hicreye kapatiima olay1
yasayan yazar, tutuklu gecirdigi siirelerle ilgili pek cok hatira paylasir. Askerler
tarafindan alinmasinin ardindan, siirekli iskenceye maruz kalan Saidi’ye, sirekli
“Anlat” denilir. “Neyi anlatayim?” diye sormasmin ardindan ise, iskenceye daha
siddetli bir sekilde devam edilir. Tutuklulugu siiresince hep tek kisilik hiicrelerde
tutulur. Sadece 15 giinde bir, iki yaninda gardiyan nezaretinde hava almaya cikarilir.
Yine bir havalandirma esnasinda, gardiyanlardan biri yerden bir tas alir ve hi¢ tereddiit
etmeden, yukarida, ¢catinin kenarinda duran kusa atar. Kus tasin isabet etmesiyle oliir ve
Saidi’nin tam oniine diiser. Kusa bir siire yas dolu gozleriyle bakan Saidi, kendi kendine
“En azindan artik ¢ilesi bitti, kurtuldu. Ya benim cilem, benim ki ne zaman son
bulacak?”” der. Bagka bir mahkimiyeti de, devlet kanaliyla site seklinde evler insa
etmek isteyen arkadaslarinin, “BUnyad” adiyla kurduklari sirkette, ona kendileriyle
caligmayi teklif etmeleri lizerine yasanir. Soyle ki; Saidi’ye yapacaklart 500 adet sitenin
her biri icin monografi (inceleme yazisi) hazirlamasin teklif ederler. Yazar, isle ilgili
yer ve detaylar1 inceledikten sonra isi yapmaya karar verir ve ¢ok ciddi bir sekilde
caligmaya baglar. Giindiizleri, Semnan yakinlarindaki Lasgerd adi verilen yere gidip
aksamlari bir otelde istirahat ederler. Bir aksam birkag¢ kisi gelir, Saidi’ye annesinin
olim doseginde oldugunu soylerler. O, evine telefon etmek isteyince telefonun kesik
oldugunu soylerler ve olup biteni anlamadan kendisini bir arabanin i¢inde bulur.
Saidi’ye tuzaktir bu. Yazar1 gece saat 00.30°da Tahran’dan gelen bir jipe verirler. El ve
ayaklarin1 bagladiklar1 S&idi’yi alip, hizli bir sekilde Tahran’a gotlrlrler ve bir eve
kapatarak pek ¢ok iskenceler yaparlar hatta bir an 6ldiirmek dahi isterler.** Mahkemeye
cikmak isteyen yazara her seferinde dozu artirilarak iskence uygulanir. Bir giin, Saidi
gibi ele gecirdikleri kimseleri 6nceden ogrettikleri metinlerle televizyon programina

cikarmak isterler. Program soru-cevap yoluyla ilerlemektedir. Televizyon programinin

%0 Kanun Nevisendegan-i iran, s. 28.
! Kanun Nevisendegan-i iran, s. 29.



20

direktorligiinii, geng bir kiz iken epilepsi hastaligi nedeniyle Saidi’ye gelen, sonradan
kansere yakalanip, Londra’da vefat eden “Perviz Nikhah” isminde eski bir hastasi
yapar. Amaglari, halk nezdinde itibar goren bu kisileri ekranlara ¢ikarip, rejime karsi
cikmakla hata yaptiklarini sdyletmek ve halktaki direncin de kirilmasini saglamaktir.
Saidi, bu sekilde televizyona ¢ikmayi kabul etmez. Onu alip goétiiriirler ve ¢ok siddetli
iskencelere maruz birakirlar. Sonra serbest birakilan yazar, yaklasik iki ay kendine
gelemez. Hali oldukca bitkin olan yazari arkadaslarindan biri, iran’in kuzeyinde deniz
kenarinda bulunan kendi villasina gétiiriir. Bir stire burada kalan yazar, ginimuze kadar
basimi yapilmamis olan “Hengame Arayan (Hengame Arayan)” isimli oyun eserini
kaleme alir. Onun orada kalip istirahat edemedigini aksine siirekli yazarak kendini harap
ettigini goren arkadaslari, Onu alip evine gotiiriirler.*? Saidi’ye kiz kardesi gazetede
kendisiyle ilgili haberi gosterir. Gazetede, onun biiyiik bir fotografinin ardindan,
kendisine sOyletemedikleri ile hapishane dosyasinda bulunan bir takim bilgileri
yayinlamiglardir. Yazar, kendi agzindan ¢ikmis gibi yayinlanan bu sozleri 6fkeden

cildiracak bir halde okur. Gazetenin adi “Keyhan”dir. **

1963 yilinda, “Deh Lal Bazi (On Pantomim)” adim tasiyan, Saidi’nin eserleri
arasinda, donemin toplumsal olaylarini s6zsiiz olarak dile getirdigi, pandomim sanati
acisinda da iran’da ilk olan oyunlarindan “Fakir” televizyonda icra edilir. Yine bu
tarihte, Toplumsal Arastirmalar ve Incelemeler Kurumu ile isbirligi yapar ve “/lheci”
eseri, bu miiessese aracig1 ile yaymlanir. Ilmi alandaki makaleleri de yine bu yilda,
“Psikologluk™ dergisinde okuyucuyla bulusur. Doktor Muhammed Naki Berahent ile
birlikte, Artur Cersild’in “Kendini tanimak™ adli eserin terclimesini yapar. “Kalp, Kalp
ve Tansiyon Hastaliklary” isimli eserin gevirisini de, Doktor Muhammed Ali Nagsiye

ile beraber yapar ve her iki tercime eser 1963 yilinda Tebriz’de basilir.

Azerbaycan seferini, 1964 yilinda gergeklestiren Saidi, bu yolculugun iriinii
olan “Heyav ya Miskin-i Sehr (Heyav ya da Misk Kokulu Sehir)” eserini ayni yil
kaleme alir. Elia Kazan’a ait olan “Amerika Amerika” isimli film senaryosunun
cevirisini, yine bu tarihte Doktor Muhammed Neki Beraheni ile birlikte yapar ve

pandomim eserlerinden biri olan “der Intizdar (Bekleyis)”, “Ares” dergisinde yayinlanir.

*2 Kanun Nevisendegan, s. 30.
* Kanun Nevisendegan, s. 31.
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Tahran’da, Intisarat-1 Nil (Nil Yayin) vasiyastyla da, “Ezadaran-: Bil (Matemli Kiirek)

adimi tagtyan ve Saidi’nin ardi ardina sekiz adet hikayesini igeren eseri basilir.

1965 yilinda, yazarin “CUp be Desthay-i Verzil (Eli Sopali Verzilliler)” oyunu,
Mervarid yayin tarafindan, Tahran’da yaymlanir ve Cafer Vali’nin rejisorliigiinde
Sengelec Salonunda sahnelenir. 1964 yilinda kaleme aldig1 eseri “Heydv ya Miskin-i
Sehr ( Heyav ya da Misk Kokulu Sehir)”, Sosyal Arastirmalar ve Incelemeler Miiessesi
vasitasiyla, 1965°da yaymlanir. “Bihterin Babay-i Diinya (Diinyanin En Iyi Babasi)”
oyunu, Safak Yaymlar1 tarafindan Tahran’da yaymlanir ve Izzetullah Intizami
rejisorliigiinde, Salon Sengelec’de sahnelenir. Iki boliimden olusan uzun hikayesi
“Maktel (Olim Yeri)”i kaleme alir. Yine bu tarihte, Saidi, Fars Korfezinin giineyine ve
kiy1 kesimlerine, o bolgelerde yasayan halkin, sosyal durumunu, adet ve geleneklerini

incelemek (izere yolculuklar yapar.**

Sosyal Arastirmalar ve Incelemeler Kurumu aracihg ile “Ehl-i Heva (Nefis
Ehli)” eseri, Tahran’da Cevane Yayinlar tarafindan da “Dendil” isimli hikayesi, 1966
yilinda yaymnlanir. Yine aym tarihte “Penc Nemdyisndme ez Inkildb-i Mesriitiye
(Mesrutiyet Inkildbindan Bes Oyun)” adimi tasiyan eseri Tahran’da, Esrefi Yaymlar
tarafindan basilir. “Bamhé ve Zir-i Bamha (Catilar ve Catilarin Altindakiler)”, ““Ez P&
Oftade (Yorgunlar)” isimli oyunlari, Cafer Vali’nin rejisorliigiinde, televizyonda
gosterime girerken, ayni tarihte ““Nene Ensi” adindaki tiyatro oyunu da, Salon
Sengelec’de sahnelenir. Takvimler yine 1966’yi gosterirken, Cafer Vali’nin
rejisorliigiinde, Saidi’nin “Gurgha (Kurtlar)” ve “Gav (/nek)” isimli oyun eserleri

televizyonda yayinlanir.

1967 yilina gelindiginde Saidi’nin, “Vahemehay-i bi Nam u Nigan (Unvansiz
Kuruntular)” ismini tasiyan hikayesi, Tahran’da Nil Yayinlar1 tarafindan basilir ve
“Arames der HuzQr-i Digeran (Digerlerinin Huzurunda Rahatlik)” adli hikayesi, Nasir
Tekvayi tarafindan televizyon filmi haline getirilir. “Ay bl Kilah, Ay ba Kiilah
(Kiilahsiz Bey, Kiilahli Bey)” admi tagiyan oyun eseri, Tahran’da Nil Yaymnlar
tarafindan yaymlanmasinin hemen ardindan, Cafer Vali’nin rejisorliiglinde Salon
Sengelec’de sahneye konulur. Bu oyunun Tirkiye’de Prof. Dr. Mehmet Kanar

tarafindan 1999 yilinda gevirisi yapilmistir. Ayni tarihte, bes adet oyun iceren eseri,

* Mecabi, s. 9.
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“Hane-i Rovseni (Aydinlik EV)”, Esrefi Yaymnlari tarafinda, Tahran’da basilir. “Héne-i
Rovsent (Aydinlik Ev)”, Ali Nesiriyan tarafindan, “Davet” ve “Dest Bélay-: Dest (El El
Uzerinde)” isimli oyunlari, Cafer VAli tarafindan ayni yil sahnelenir. 1967 yilinda
Davut Residi rejisorliigiinde sahnelenen oyun eseri, yine ayni tarihte televizyonda

45
yayinlanir.

1967 yilinda, Kiiltir ve Sanat Bakanhi@: tarafindan Iran Yazarlar Ocag
kurulmasi planlanir. Bu olusumla yonetim, Ulkedeki yazar, sair ve sanatkarlari tek bir
cat1 altinda toplamak yani kendi taraflarina ¢ekmek ister. Hepsine ayri ayri mektup
gonderip davet ederler. Saidi ve digerleri bu olusuma, amacindan dolay: kars1 ¢ikarlar.
Bu esnada bazi eserlere sansiir uygulanmaya baglar. Bir giin bir kitabinin baskisi i¢in
Nil Yaymevinde iken, kitabinin yaymina engel olunur. Saidi, ¢ok sinirlenir, kizginlikla
da kotu sozler soyler. O esnada orada bulunan, digerleri tarafindan taninan ama
Saidi’nin heniiz tanismadig1 bir zat, ona sansiirden neden bu kadar rahatsiz oldugunu
sorar ve “Neden gidip basbakan ile konugmuyorsun?” der. Saidi, ismi Davut Remzi
olan bu zatla tamisir. Davut Remzi, bagbakan ile kendilerine bir goériisme
ayarlayabilecegini sdyler, Saidi’nin telefon numarasini alir ve yaymevinden ayrilir. iki
guin sonra telefon calar, arayan Davut Remzi’dir. Bagbakanla goriistiigiinii ve kendisinin
goriismeyi kabul ettigini iletir. Saidi, Celal Al-i Ahmet, Riza Berdheni ve Sirtiz Tahbaz
ile bir araya gelerek gitme karari alirlar. Tarih 1967 yilim gosterirken yazar ve
beraberindekiler, bagsbakanin yanina giderler. Bir saat slren bir bekleyisin ardindan,
Basbakan kendilerini saygiyla karsilar. Hep birlikte Bagbakanin odasina girip otururlar.
Tiim mevzulari, 6zellikle sansiirle ilgili meseleleri anlatmaya baslar. Ancak Al Ahmet,
meseleyi tipki kendi yazilarinda oldugu gibi sert bir iislip ile dile getirince, Bagbakan,
“Bu sekilde olmaz, aramizdan bir temsilci secin onunla konusalim.” der. Herkes,
Saidi’yi goriismeci olarak secer. Saidi, toplantilarda kitap sansiiriine siddetle karsi
olduklarini ifade ederken, karsi taraf da bir ¢6zliim arayigina girer ancak, “yazar” diye
getirdikleri bir grup, onun kabul etmeyecegi Onerilerde bulunur. Saidi, “Eger bunlar
yazar ise ben gideyim digerleri gelsin!” diyerek tepki gosterir. Ancak hicbir netice
alamaz. Bu grup, her giin baska bir kural ve dneriyle gelir fakat Saidi kabul etmez. Bir
giin, yazarlarin eser lizerindeki haklarinin kaybolmamas: i¢in, sansiirlenen kitaplarin

milli kiitiiphanede kaydinin tutulmasini teklif ederler. Yazar, uzatilan 6neriler metnini

% Mecabi, s. 10.
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yirtip, toplantiy1 terk eder ve caddede bulunan Firize Kafe’ye gider. Arkadaslarina,
goriismelerden higbir netice alinmadigini soyler. Saidi, bir teskilat kurmay1 disiiniir,
diisiincesini digerleriyle paylasmasmin ardindan hep birlikte, Iran Yazarlar Ocagin
kurmaya karar verirler. Bir sure, Salon Gendriz’de bir araya gelirler, sayilar1 gittikce
artar ve 20 kisiye ulasir. Ancak, bu toplantiy1 rahat birakmazlar ve toplananlarin bir
kismini tutuklarlar. Tutuklananlarin bir kismi doviiliir, bir kismu da tehdit edilir.
Boylelikle, bu toplantilara ara verilir. Insanlarda olusan korku neticesinde, siir

gecesinden evvelki bir yila kadar, hicbir faaliyet yapilamaz.*®

1968 yilina gelindiginde Saidi, Cihan-1 Nev, Firdevsi, Hlse, Negin ve Cenghay-i
Edebi dergileriyle galismaya baslar. Bir yandan da bu tarihte, dokuz adet hikéye iceren
“Ters ve Lerz (Korku ve Titreme)™ isimli eseri Zeman Yayinlar1 tarafindan, iginde iKi
tane oyun bulunan “Dikte ve Zaviye” eseri de Nil Yayinlar1 tarafindan Tahran’da
basilir. “Dikte ve Zaviye” oyunu yayinlanmasinin ardindan, Davut Residi’nin
rejisorliigiinde Salon Sengelec’de sahneye konulur. Saidi, 1968 senesinde ““Karadag”
isimli eserinin bazi boliimlerini tamamlamak i¢in Azerbaycan’in Karadag bolgesine

yolculuk yapar.

1969 yilinda, Tahran’da Esref Yayinlar tarafindan “Top” isimli romani Nil
Yayinlar1 tarafindan, Saidi’nin film senaryosu olarak kaleme aldigi “Fesl-i Gestaht
(Cesaret D6nemi)” ve Tahran gibi diger biiyiik sehirlerde de Muhammed Ali Caferi’nin
rejisorliigiinde sahnelenen ““Pervarbendan (Besili Kullar)” adimi tasiyan oyun eseri
basilir. “Gom Sode-i Leb-i Derya (Deniz Kenarinda Kaybolmug)” isimli ¢ocuk

hikayesi, Cocuk ve Genclerin Diisiincesini Gelistirme Kurumu vasitasiyla yayinlanr.*’

“Vay ber Maglub (Yenilene Vay!)” oyun eseri, Tahran’da 1970 yilinda, Nil
Yayinlar tarafindan yayimlanip, Davut Residi’nin rejisorliigiinde Salon Sengelec’de icra
edilir. Yine bu tarihte, “Cdnisin (Vekil)” adin1 tasiyan oyun eseri Nil Yayinlari
tarafindan Tahran’da yaynlanir. “Md Nemisinevim (Biz Isitmiyoruz)” isimli oyun eseri
de yine Tahran’da, 1970 yilinda Peyam Yayinlar tarafindan basilir. Ancak bu donemde

uygulanan sansuriin bir delili olan “Dahhak’, bu tarihte basilamaz. *®

*® Kanun Nevisendegan, s. 33.
T Mecabf, s. 10.
8 Mecabf, s. 11.
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Pehlevi yonetimi sirasinda, halkin rejime karsi sesini, aleni bir sekilde ¢ikarmaya
baslamasi, dindar genclerin olusturdugu cetelerin miicadeleleriyle olur. Bodrum
katlarinda birkag kisi toplanir, bir duyuru hazirlayip etrafa asarlar. Zaman zaman silahli
kavgalar icine girseler de faaliyetleri bundan Gteye gitmeyen bu gruplar arasinda birlik
yoktur. Yine, siyasi faaliyet yiriten gruplar da bodrum katlarinda toplanir. Bu devrede,
herkesin ne oldugu bilinir. Bazilarinin bir ayagi zindanda, bir ayagi evlerindedir. O,
Halkin Fedayisi Ceteleriyle stirekli iliski halindedir. Saidi, bu iliskiyi daha ¢ok kiiltiirel
bir iliski olarak niteler. Yazar, kendilerinin ve onun bu iliskiden dolay1 yakalanmamasi,
zarar gormemesi icin azami dikkat gosterdiklerini belirtir. Sosyalist bir insan olan Saidfi,
onlarin yolunun dogru olduguna inanir ve “Eger 2000 tiimenim olsa, 100’0 benim, geri
kalan 1900z onlarindw” diyerek onlara destegini belirtir. Silahlarin birini 6ldirmek
icin degil, yalniz savunma maksath kullanilmasini savunmasina ragmen daha 6nceden
satin aldig1 silahlar1 dahi onlara verir. Kendi kliniginde ¢ogunlukla bu cetelerin
mensubu kisilere hizmet vermektedir. Her an bir 6liim ve yaralanma olayma maruz
kalan bu genglere, eserlerinden elde ettigi gelirlerle iki tane ambulans satin alir.
Catismalarda 6len geclerin hikayelerini yazarak, gizli bir sekilde basilmasini saglar. Bu
genclerin arasinda, kiigiikliigiinden beri kendisinin biiyiittiigii ve o donemde gozii pek
bir geng olan Feth Ali Pindhiyan da vardir. Saidi, bu genci, cesur, yigit ve fedakar
olarak nitelerken, her zaman yaninda silah ve siyaniir kapsiilii tagidigindan bahseder. Bu
geng, zengin ve niifuslu bir i adamini ve Horasan Meydan’inda 12 Savak ajanini
oldirtr.*® Yazar, Halkin Fedayisi Ceteleriyle olan iliskisini, Islam Devrimine kadar
strdurdr. Devrimden sonra bu geteler dagilir ve yeni gruplar olusur. O ise yeni olusan

bu gruplar1 yakinen tanimamaktadr.

1971 yilinda, “Cesm der Berdber-i Cesm (G0z Karsiliginda G6z)” isimli oyun
eseri, Emir Kebir Yayinlan tarafindan, Tahran’da basilir ve 1972 yilinda bu oyun,
Hirmiiz Hidayet’in rejisorliigiinde sahneye konulur. Sidi, 1961 yilindan 1971 yilina
kadar olan donemi, Sah rejiminin asagilayici tavrina, insanlar1 degersiz gérmesine ve
insan serefini 6nemsememesine ragmen kultlr, sanat ve edebiyat agisinda fevkalade bir

donem olarak ifade eder. Ancak Savak istihbarat servisi ajanlarmin faaliyetlerini

* Kanun Nevisendegan, s. 32.
%0 Kanun Nevisendegan, s. 40.
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artirmasinin ve korkung katliamlarda bulunmasinin neticesinde bu giizel devir, 1971°de

sona erer.

~yy

Séidi’nin diger iki oyun eseri olan““Nene Ensi” ve “Bamha ve Zir-i Bamha

(Catilar ve Catilarin Altlart)” 1972 yilinda Cafer Vali’nin rejisorliigiinde sahnelenir.

Zamanin itibarli yazarlariyla bir araya gelen Saidi, 1973 yilinda “Elifba”
dergisini hazirlar. Eylil ayinda bu kitabin ilk cildi, aralik ayinda ikinci cildi ve 1974

yilinin subat ayinda da bu derginin tigiincii cildi basilir.

1974 yili Haziran ayinda Saidi, Savak istihbarat orgiitl tarafindan, Semenéan
yakinlarinda bulunan Lasegerd’e yeni kurulan kasabalara dair bir yazi yazmak iizere
gittigi esnada yakalanir ve once Kazel Kale zindanina, ardindan bir yil siire ile tek
kisilik hiicrede tutuldugu, Evin zindanina konulur. Saidi, “Tatar Hendan (Giilen
Tatar)” isimli romanini bu zindanlarda yazar. Cocuklar i¢in kaleme aldig: ““Kelate Nan
(Ekmek Koya)™ isimli hikayesi, Emir Kebir Nesriyat tarafindan Tahran’da basilir. Ayni
yilin Temmuz ayinda da ““Elifb&” dergisinin dorduncii cildi yaymlanir. 1971 yilinda
sansiir zamani Bihnigér yayinlar tarafindan basilan “Mar der Mabed (Mabede Yilan)”
adindaki oyununa atifla, “Mar der Mihrab (Mihrapta Y:/an)” oyun eserini kaleme alir.
Yine ayni tarihte, “Bdzi Temdm Sod (Oyun Bitti)”” hikayesi, “Elifb&” dergisinin, bas

kisminda yaymlanir.>*

1975 Yilinin Mayis ayinda, hapishaneden ¢ikan Saidi’nin ayni yilin Haziran
ayinda, Elcezire televizyonunda “Bir Garibim” isimli bir réportaji yaymlanir. “Agibet-i
Gelem Fersayi (Tikenen Kalemin Akibeti)” adini tasiyan ve iki tane oyun igeren eseri,
Agah yaymlari tarafindan Tahran’da basilir. “Afiyetgah (Huzur Yeri)” isimli film
senaryosunu bu yilda kaleme alir ve bu eser, onun vefatindan sonra 1979 yilinda

yayinlanir.

Tebriz’e yolculuk yapmasi ve vefatindan sonra 1980 yilinda yayinlanan “Garibe

der Sehr (Sehirde Yabanct)” isimli romanini kaleme almasi, 1976 yilina rastlar.

1977 yilmin Mayis ayinda “Elifb@” dergisinin altinci cildinin basilmasinin
ardindan haziran ayinda Saidi, annesinin vefatiyla sarsilir. Ancak kisa bir siire sonra

yine islerine devam eder ve kendisi gibi kalem ehli olan 39 kisi ile birlikte, beyan, yazi

51 Mecabi, s. 11.
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ve yayinda uygulanan sansiiriin kaldirilmasi i¢in, Haziran ayimin sonlarinda Bagbakan’a
bir mektup gonderir. Ardindan da, Yazarlar Kanunu igin faaliyetlere baglar. Sansiirle
alakal1 olarak ikinci itiraz mektubunu, bu kez kalem ehli 113 kisi esliginde Agustos
ayinda Bagbakan’a hitaben yazarlar. Darylis Mihrciiyi tarafindan film haline getirilen
“Asgaldini (Bir Cop Kutusu)” adindaki senaryosunu, yine bu yilda Daire-i Mina isimli
dergide yazar. “Mah Asel” isimli oyun eseri, Tahran’da Emir Ké&bir Yayinlar
tarafindan basilir. Yine tek perdelik bir oyunu olan “Reg ve Rise-i Derbederi
(Derbederligin Kokii ve Asli)” bu yilda, “Elifb&™ dergisinin altinc1 bélimdayle birlikte
basilir.>* Saidi’nin eserlerinden bir kismu yine bu yilda Rusga, Ingilizce ve Almanca’ya

cevrilir.

1977 yilinda, Saidi on gece siren, Gothe Dernegi Siir Geceleri adiyla bir
program diizenler.>® Bu is i¢in, genis bir alan olan, Alman ve iran Kiltiir Derneginin
yerini kiralar. Gelen kisilerin sayis1 her gegen giin artar. Gergekten de yogun bir ilgi
vardir. Kapida ise, bu faaliyet polis tarafindan adim adim takip edilir. Konusmalar asir1
radikal degildir. Saidi, ilk gece konusmaci olarak Simin Danisver’i davet eder ve Simin
Déanigver, Kur’an ayetleriyle konusmasina baglar. Saidi, dini igerikli konusmalar
yapilmasint dogru bulmaz ancak gelen insanlarin ¢ogu dindar insanlardir. Diger
gecelerde de cogunlugu yazarlardan olusan birer konusmaci yer alir, drnegin dordiincii
gece Saidi’nin konusma sirasidir. Onun konusmasi ““Sanat ve sanat benzeri, sanatkar ve
sanatkar benzeri” konular1 iizerine olur. Bazi geceler de siir okumalar1 yapilir.
Gecelere, basta tiniversite 6grencileri olmak {izere, her ¢esit insan katilir. Geceler
oldukca guzel gecer. Cogunlugu Emniyet Miidiirliigiinden ve silahli olan polisler, her
gece kamyonla kapida beklerler. Her yeri kusatirlar ve bir iki tehdit disinda herhangi bir
olumsuzluk yasanmaz. Son geceye bir de kamera getirilir ve kayit yapilir. Bu kayitlar
daha sonra yaymlanmistir. 1978 yilinda da, bu toplantilardaki konusmalar kitap haline

getirilip, “Deh Seb (On Gece)” adiyla Emir Kebir yaymlari tarafindan basilir.**

Sanat Universitesi dgrencileri, iki kez bu gecelerin tekrarini isterler. Saidi’den
olumlu yanit alamayinca da kendileri, Sanat Universitesinde bu geceleri tertip etmeye

baslarlar. Ancak, bir sire siirdiiriilen bu faaliyete artik g6z yumulmuyordur. Ogrenciler

°2 Kanun Nevisendegan, s. 55.
53 Mecabi, s. 12.
5 Kanun Nevisendegan, s. 35.
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ve konusmacilar, kendilerini 48 saat siireyle tiniversiteye kapatirlar. Tek gayeleri, bu
sohbet gecelerine devam etmektir. Fakat 48 saatin sonunda, zor kullanarak yanlarina
gelen polis giigleri tarafindan zincirlerle doviiliirler. Dayaktan kurtulmak i¢in kacarlar,
ancak yaral1 ve agtirlar. Saidi ile bir donem ortak gegmisleri olan gencler, ona sigmirlar.
Saidi ve kardesi Ali Ekber, genglerin yaralarina bakarlar, komsular1 da ¢ocuklar i¢in
yemek getirirler. Bu olay, sokak kavgalarim da tetikleyen olay olur. ilk baglarda
tiniversite 0grencilerinin basini ¢ektigi gruplari, daha sonralar1 kdylerinden gogiip gelen
ve sehrin dis mahallerinde yasayip, isi glicii olmayan insanlar olusturur. Bu insanlar,
sigara kacakc¢iligi, bilet karaborsaciligi gibi islerle ugrasirlar ve bu kisilerin sokak
eylemlerine katilmalar ile isler farkli boyuta taginir. Saidi, Humeyni hiukiumetinin bu

insanlardan oldukca fazla istifade ettigini sdyler.>

1977 yilinin ekim ayinda, Tahran Film Festival’inde Saidi’nin “Dayire-i Mina

(Mine Dairesi)” isimli filmi, Darytis Mihrciyi’nin rejisérliigiinde gosterilir. *°

1977 yilinda Séidi, bir miiddet Kaliforniya’da kiz kardesinin yaninda bulundugu
bir sirada, kendisine bir telefon gelir. Telefon bir haber ajansindandir. Miihendis Minagi
adinda bir sahsin, Sah rejimi aleyhine roportaj verecegini, ancak Amerikan Dogu Yayin
Dernegi tarafindan taninmadigini, yazarin da bu dernekte hatir1 sayilir bir itibar1 olmasi
nedeniyle kendisini tantyorsa, onu tanitmasini ve birlikte rdportajda yer almasini
isterler. Saidi, Muhendis Mina¢i’yi tanidigini sdyler ve gidip birlikte demeg vermeyi
kabul eder. Binbir giigliikle bilet ayirttirir ve bu sahis sirf Sah aleyhine konusabilsin
diye sekiz saat siiren bir ugak yolculugu yapar. Yazar, iki giin sonra ayni yerden yine bir
telefon alir ve kendisine MInaci’nin “Saidi komiinisttir, Miisliiman degildir ve onunla
birlikte goriinmeye hazir degilim!” dedigi iletilir. Miithendis Minagi, Iran’da sansiir(in
mimarlarindir ve yazarlara “Merak etmeyin her sey yolunda olacak, diizelecek.” diyen

de kendisidir.®’

1978 yilinin baslarinda, Pehlevi Hanedanliginin devrilmesinin ardindan, Subat
aymin sonlarinda Ayetullah Humeyni’nin adamlari, sokaklarda daha az silah kullanirlar.
Tum gazeteleri ele gegirirler ve Humeyni lehine haberler yayinlatirlar. Onceden sadece

eserlerde olan sansur, artik her yerdedir. Sokaklarda dahi, sansiir uygulanmaktadir ki

> Kanun Nevisendegan, s. 36.
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insanlar artik rahat konusamaz. Humeyni’nin Iran’a gelisiyle de, islam Cumbhuriyeti
fiilen kurulur. Bir gecede kimliklerin iizerindeki miihiirler degisir ve kimliklere Inkilap
mihri vurulur. Saidi, Islam Devrimi oldugu vakit, bir is icin Abadan’a gitmesi
gerektiginden, iran’in Giineyindedir. Sokaklarn dilinden bir seylerin degistigini anlar
ve durumun daha dnceden yazarlara ve digerlerine sdyledigi gibi oldugunu gordr. Her
yere Humeyni’nin adamlar1 getirilir ve bundan kendisi de nasibini alir. Soyle ki,
monografi (inceleme yazisi) yazmak i¢in anlastigi sirket, yOnetimi degisen petrol

sirketinden parasini1 alamaz ve elleri bos Abadan’dan ayrlhrlar.58

Saidi, haziran ayinda Amerikali yazarlar Derneginin daveti lizerine Amerika’ya
yolculuk yapar. Newyork’ta, basina Iran’da gerceklesen Devrimle ilgili bir roportaj
verir. Oradan Londra’ya gider ve Ahmet Samlu’nun yardimiyla kiiltiirel ve siyasi bir
gazete olan, “Irdnsehr” gazetesini yaymnlar. Ayni yilin ocak ayinda, fran’a dénen Saidf,
fran Yazarlar Ocagi ile birlikte faaliyetlere baslar. Humeyni ile goriismeye gidip
gitmeme hususunda uzun uzun tartisildiktan sonra, Iran Yazarlar Ocagm iiyelerinden,
16-17 kisilik bir toplulukla, Humeyni’ye huzurunda okumak i¢in, uygulanan sansire
dair tepkilerini dile getiren bir metin hazirlarlar. Metnin basi “Hazreti Ayetullah
Humeyni” seklindedir. Yani, ne imam ne Onder gibi sifatlara ne de metinde dini bir
ibareye yer vermezler. Metni okumasi i¢in de Bakir Pérham gorevlendirilir. Metni
hazirladiktan sonra gidip randevu alirlar ve 15 giin sonraya randevu verilir ancak
randevu almalarindan bir gin sonra, Humeyni’nin ofisinden bir telefon gelir ve
“Gelebilirsiniz, beyefendi sizi bekliyor.”” denilir. Sabah erkenden 16 -17 kisi yola
cikarlar. Aralarinda tek kadin, Simin Danigver’dir ve basi ortiiliidiir. Digerler arasinda,
Cevadd Mecabi ve Bakir Porham gibi sahsiyetler yer alir. Humeyni ile goriismeye
alinmadan once, Refah Medresesinin binasinda miilakata alinirlar. Sonra da her tarafi
halilarla kapli bir yerde bekletilirler. O esnada Filistin’in lideri Yaser Arafat da oraya
gelir ve bir an Saidi’nin tam yaninda durur. Askerlerin bah¢eyi doldurmasinin ardindan
Yaser Arafat uzaklasir. Uzun bir siiredir bekletilmektedirler. Bir siire sonra yanlarina bir
genc gelir ve Saidi’ye dogru yaklasip elini uzatip onunla el sikisir ve onu 6per, sonra
digerleriyle tokalasir. Saidi, bu gencin Humeyni’nin oglu oldugunu o6grenince cok
sasirir ¢linkii bu genci daha 6nceden tanimaktadir. O, kendisine alimlerle ilgili ilanlar

getiren bir genctir. Ilanlarm hi¢ biri Humeyni ile ilgili olmanistir. Bir middet daha
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bekledikten sonra Humeyni gelir ve herkes ayaga kalkar, oday1 pek ¢ok asker doldurur.
Humeyni selam bile vermeden sobanin yanina gidip oturur. Bakir, elindeki metni
Humeyni’ye okumaya baglar fakat Humeyni yasi itibari ile okunanlar1 isitemeyince
Bakir, ona dogru biraz daha yaklasir ve oniinde diz ¢okerek okur. Ardindan Humeyni,
“Siz sadece Islam hakkinda yazmaya mecbursunuz, ¢iinkii Islam miihimdir'” der ve
kimsenin konusmasina miisaade etmez. Aralarinda bulunan sair, Humeyni i¢in yazdigi
siiri takdim ederken, Simin Hanim da elini 6pmek ister ancak Humeyni’nin hi¢ mecali
yoktur, “Luzumu yok!”” der, ardindan muhafizlar elleriyle Saidi ve digerlerine ““¢cikin”
isareti yapar. Caresiz ¢ikarlar. Saidi, yol boyunca bu gériismenin iyi oldugunu diisiiniir,
en azinda sansiirii istemediklerini ve sansiir karsisinda direneceklerini sdylemis
olduklarim diisiiniir ¢linkii ona gore, yazdiklart metin bunu ¢ok agik bir sekilde ifade
etmektedir. Saidi kendi kendine, ““Devi gérmek, devin korkusunu azaltiyor.” der. Evinin
yolunda, duvarlarda ve arabalarin tizerinde “Bir lider gitti, liderzade geldi.” yazili
oldugunu goriir ve baskalarinin kendilerinden 6nce sansiire kars itirazda bulunduklarini
diistindir. %

AL

Saidi, Devrim zamaninda bir gazete yazarma doniisiir ve ““Keyhan, “Itla*at”,
“Ayendegan” gazetelerinde her giin yazi yazar. Neden hikdye yazamiyorum diye
ofkelenmektedir. Sah rejimini diktator bir rejim, Islam Devrimini de totaliter bir rejim
olarak tanimlayan Saidi, Diktatorliigiin yalniz cezalandirdigini, Totaliterligin ise tlimden
yok ettigini soyler. Ona gore Devrim, iilkenin aydinlarini yavas yavas Yok eder ve
Humeyni déneminde iki tiir yazar vardir. Birincisi, Imamin istedigini yazan, onu 6ven,
yaninda makam elde eden ancak ondan geriye bir sey kalmayan tirdir. Digeri,
umudunu kaybeden ve dort duvar arasinda yazmaya mahkim edilen, ancak ondan
geriye derin izler kalan tirdir. Islam Devrimi déneminde yazar ve sairlerin ¢ogu,
Humeyni’nin tarafina geger, geride direnen az sayida yazar ve sair kalir. Cilinkii eger,
yazar veya sair emperyalizmi kotiillemez, Amerika aleyhine yazilar yazmaz ve Imam’1
(Humeyni’yi) 6vmez ise, hainlikle suglanir. Ya sessiz kalinmali ya da Humeyni’nin
tarafinda yer alinmalidir diye diisiinen Saidi’ye gore bu devrede sanat yetenegi, tuhaf bir

seye dénﬁsmﬁstﬁr.6o
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Séidi’nin  bir elestirisi de, Humeyni Devriminin, inkildp olarak
nitelendirilmesinedir. Clinkd ona gore inkilap, yeni fikirler diisinmek, arastirmak ve
diistindiigiini  sOylemektir. Ancak disiindiigiin, yazdigin ve soOyledigin onlarin
cizgisinde olmazsa, daragaci hi¢ de uzak degildir. Saidi’nin mensubu oldugu
gazetelerden biri olan, “Ayendegan” gazetesinin bir grup yazari, Yazarlar Ocag ile
birlikte ¢alisir. Bu ocak, tizerinde Emperyalizme karsi bir s6z bulunan pankart
hazirlamalarint ve bunu Amerikan konsoloslugunun karsisindaki binaya asmalarini
ister. Pankart asilir ancak soézleri ¢ok sert olmadigi igin kaldirilir. Ardindan
“Ayendegan” gazetesi kapatilir ve Saidi, Muhsin-i Yelfani ve digerleri toplanip,
demokrat partililerle gazete galisanlarindan bazilarini Paris’e ugurlarlar. Geride kalan
kisiler de gazetenin kapatilmasin1 dogru bulmadiklarin1 birka¢ yerde soyledikleri igin
yaklastk 60 gin Evin zindanmna atilirlar. Yazar, bu devreyi “Tufan” diye
adlandirmaktadir. Ciinkii bu toplumun katliydi ve onlara gore toplum katli mubahti, tim
goriisleri bu gerekgeyle katlediyorlardi. Yine ona gore bu trajedinin ac1 sonunda, herkes

birbirini hainlikle sucluyor ve birbirine iftira atryordu. ®

1979 yilinin kis aylarinda, Saidi’nin gocuklar i¢in kaleme aldig1 hikayesi
“Kelate kar (Is koyii)”” Emir Kebir yayinlar tarafindan Tahran’da basilir.

1979 yilmin bahar mevsiminde SAidi, Iran Yazarlar Ocagmm Katiplik heyeti
tiyeligine, bir yil siire ile segilir. Yine ayni yil, “Cuma Kitabr”’nin ilk sayisinda ““Vagon-
e Siyah (Siyah Vagon)” isimli hikayesi yaymlanir. 1980’in Mart ayinda, Doktor
Musaddik’in sézlerinden olusan “Album-i Nevar (Aydinligin Albimi)” adli eserini

62
hazirlar.

Séidi 1980 yilinda pek ¢ok hikdye ve oyun yazar. Bunlardan ¢ogu basilmamis
sekliyle, bir kism1 da tamamlanmamis ve isimsiz olarak kalir. Basimi yapilmayan
hikdye ve oyunlarmmn bazilarmnin isimleri soyledir: “Iskender ~ ve  Semender  der
Girdibad (Girdapta Iskender ve Semender)”, “Blse-i Ezra (Bakire Opiiciik)”, “Héane
Bdyed Temiz Based(Ev Temiz Olmalr)”, ““CUcetigi(Kirpi)”, “Hermen-i Stizhd(Yanginlar

Harmany)”, “Béaran (Yagmur)”, “Perendegan der Tevile (Kuslar Kervanda)”.
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Yillar Oncesinden yazmaya basladigi uzun hikayesi ““Sefername-i Sefiran-i
Hediv-i Misr be Diyar-i Emir-i Tatarhd (Tatarlarin Emir’inin Diyarina, Miswr
Hiikiimdarinin Elgilerinin Sefer Namesi)” isimli eserinin bir bolumii 1981 yilinda, Ares
dergisinde basilir. Yine Ares dergisinde “Senbe Suriig Sod (Cumartesi Baslad:)” adin
tastyan hikayesi basilir. “Heyyat Cadi Sod (Terzi Cadi Oldu)” isimli tek perdelik
oyunu, “Mihmani (Misafirlik)”, “Sandivi¢” ve “Asufte Halan-i Bidarbeht (4¢ik Bahtin
Perisanlart)” adini tasiyan hikayeleri, “Adiye”, “Diinya-yi sohen”, “Ketab be Nigar”

ve “Ares” dergilerinde yaymlamr.63

Saidi, Islam Devriminin baslangicindan itibaren, “Ayende”, *“Keyhan” ve
“Jtla*at” gazetelerinde her giin rejim aleyhine yazilar yazar. Kendi tabiriyle “Bu sekilde
rejim karsisinda durmaya” c¢alisir. Bu yazilardan dolayi tehdit telefonlar1 almaya
baslayan Saidi, gazetelerin kapanmasindan 6nce, bir yil siireyle cati1 katinda bir odada
yar1 gizli bir hayat yasar. Rejim karsit1 olan arkadaslar1 cogunlukla onun yanina gelir ve
gizli yaymlar yaparlar. Rejim muhafizlar1 babasini1 ve cerrah olan kardesi Ali Ekber’i
strekli telefonla arayarak kendi iyilikleri icin Saidi’nin yerini soylemelerini isterler.
1980 yilinin bahar mevsimine gelindiginde, Iran yazarlar Ocaginin faaliyetleri daha da
siirlandirilir. Haziran aymda Said Sultanplr idam edilir ve Yazarlar Ocaginin mekant
isgal edilir. Rejim Muhafizlari, Sah rejimine karsi olmasi sebebiyle, yillarca zindanlarda
kalan yakin bir arkadasini yakalayip oldiiriirler. Ardindan da Saidi’nin izini bulurlar,
evine baskin yaparlar fakat alt komsusu olan kadinin haber vermesi sayesinde Saidji,
catinin arkasindan yola atlayarak kagmay1 basarir. Biitiin geceyi, bir film stidyosunun
arkasinda gizlenerek gegirir. Sabah arkadaslarina gider ve arkadaslar tarafindan saglari
kesilir, sakali tiras edilir ve goriiniisii, kiyafetleri degistirilir. Bir siire bir grupla birlikte
yasayan Saidi, strekli yer degistirir. Alti yedi ay, siirekli gizlenir.** Bu gizlendigi
yerlerden biri, bos bir bayan terzisi diikkkanidir. Birkag ay1 burada gegiren yazar, strekli
karanlikta yasar, perdeleri agmaz ve 151k yakmaz. Terzi makineleri ve al¢i mankenler
arkadasi olur. Bu halde, siirekli yaz1 yazar ve yazdiklariyla toplamda bin sayfadan fazla
kisa hikaye meydana gelir. Bu sire iginde de kardesini tutuklarlar ve Saidi’nin yerini
ogrenebilmeleri igin siirekli babasini tehdit ederler. Sonunda arkadaslari onun icin bir

kagis plant tertiplerler. Yazar, iki gozli yash ve yiiregi 6fkeli tilkesini terk etmeye razi
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olur. 1981 yilinin sonlarinda, daglarin, derelerin iizerinden gegerek iran smirini gegip
Pakistan’a ulasir. Burada, UNESCO’nun girisimleri ve birka¢ Fransiz avukatin
yardimiyla Fransa vizesini alir ve 1982 yilinin Nisan ayinda Fransa’ya ulasan Saidi,
ardindan Paris’e gider. Paris’te her aksam bir baska arkadasinin evinde kalir. Ik giinden
itibaren, intihar etmemek igin strekli yazdigindan bahseder. Paris goziine bir kartpostal
gibi gorundr ve kendisi o kartpostala ait olmayan ancak orada yasayan biridir sadece.
Geceleri uyumadan gegirmeye ¢alisir, sabaha karsi uyur ve aralikli birkag saat olan
uykusunda strekli renkli kadbuslar goriir. Stirekli vatanimi diistintir ve unutmamak icin
vataninin sokaklarinin isimlerini yiiksek sesle tekrar eder. Kendisini Paris’e yabanci
hisseder ve bundan dolay1 ne bir alig-veris yapar ne de Fransizca §grenme cabasina
girer. Ruhen ve madden ¢ok bunalimli giinler gecirir. Hatta bir giin 6liimii pahasina da
olsa Iran’a donmeye karar verir ancak arkadaslar1 onu kalmaya razi ederler. Saidi,
ilkesinden ayr1 olmay1 “Gurbette olmak en kotii iskence. Hicbir sey bana ait degil ve
ben de onlara ait degilim. Boyle yasamak benim igin, tek kisilik hiicrelerde gecirdigim
yillardan daha kotu.”” ctimleleriyle dile getirir.®

1983 yilinin Ocak ayinda, Saidi, Bedri Lenkeri Hanim ile Paris’te evlenir.®

Aym yilin kis mevsiminde yazarin Iran kiiltiir ve sanatini yasatan en &nemli unsur
olarak nitelendirdigi “Elifb&™ dergisinin, Paris’teki birinci cildi yayinlanir. 1983 yilinin

yaz mevsiminde de, Iran’da, iran Yazarlar Ocaginin iiyeleri siirgiine génderilir.

Yazar, 1983 yilinin Nisan ayinda, Sadik Hidayet konulu bir konferans verir.
Mayis ayinda, Washington’da bulunan ““Iransehr” gazetesiyle bir réportaj yapar.
“Elifb&” dergisinin ikinci cildi bahar aylarinda ve fgiincii cildi de yaz aylarinda
yayinlanir. Saidi, agustos ayinda B.B.C.’ye bir roportaj verir. 1983 yilinin Ekim ayinda,
Islam Cumhuriyetinin insanlar1 mahkam ettigi hiicrelere itiraz etmek icin, stirgiinde olan
[ran Yazarlar Ocaginin Yazar Heyeti Uyelerinden iki kisi ile beraber Frankfurt Diinya
Kitap Fuarina giden Saidi, bu fuarda Islam Cumhuriyetinin hiicrelerinin dagitilmasi
istegiyle alakali olarak Frankfurt’ta kasim ayina rastlayan tarihlerde, gesitli gazetelere
demecler verir. Ayn1 yilin sonbahar mevsiminde, “Elifbd” dergisinin dérdinci cildi

Paris’te basilir. Bu yilda, Iran’dan Fransa’ya gelen iinlii fotografcilar igin bir
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mukaddime yazar.®” Yine bu yilda, Bedri Lenkeri Hamim ile evlilik yapmasina ragmen
evlendikten sonra ¢ok uzun birlikte yasamamis olmalar1 kuvvetle muhtemeldir. Ciinkii
karisina hitaben mektuplar yazar ve ayrilik hasretinden bahseder. Mektuplarinda,
“Neden vatamimdan ayriyim, esimden ayri yasiyorum, ben vatanmimi istiyorum, karimi
istiyorum” seklinde ifadeler yer alir. Hatta esine yazdigi bir mektubunda, parasinin
olmadigindan, giinlerdir bir sey yemediginden ve intihar etmek i¢in bir yere gittiginden
ve karis1 aklina gedigi ic¢in vazgectiginden bahseder. Yine Saidi, “Cehennemde
yasamak™ olarak nitelendirdigi siirgiin hayatinda, ¢ok kot huylu bir kisi oldugundan
bahseder ve *“Kendime tahammiil edemiyorum bilmiyorum digerleri bana nasil

tahammiil ediyor!”” der.%®

Séidi, Tirk sinemasinin Unlii simalarindan olan, Tirkiye’den 1980 yilinda
hapisten izinli ¢iktig1 bir sirada yut disina kagip 6mriiniin son yillarini1 Paris’te gegiren
Yilmaz Giiney ile Paris’te tanigir. Birlikte film projesi dahi kararlastirirlar ancak Yilmaz

Giiney, 1983 yilinda mide kanseri nedeniyle vefat eder. Bu 6liim, onu derinden etkiler.®

“Surgun” dedigi Paris yillarinda, Fransizcay1r 6grenmeye ¢aba gdstermemesi

onu, eserlerinde Farscanin tiim zarafetini kullanmaya yoneltir. ™

1984 yilinin Subat ayinda, Londra Indeks dergisine bir réportaj verir. Ayn1 yilin
Mart ayinda Diinya Kadinlar Giinii miinasebeti ile Isve¢’te bir konferansa katilir. 1985
senesi 5 Nisan’da, Ziya Sadiki ile birlikte Harward Universitesi’nde Cagdas Iran’in
Sozel Tarihi’ni mizakere ederler. Am yilda, “Elifbd”, “Strd” ve *“Azadi”
mecmualarinda ¢esitli konularda makaleleri yayimlanir. 1984 yilimin kis aylarinda,

“Elifb&” dergisinin besinci cildi basilir. Yine ayni kis, birkag¢ film senaryosu yazar.

1985’da, Nisan ayinda “Otello der Zemin-i A‘cip (Otello Acayip Bir Yerde)”
isimli oyun eseri, Nasir Rahmani Nejad’in rejisorliigiinde Pariste Salon Mezvin de la’de
sahnelenir. Ayni oyun eseri, Nevruz Bayrami miinasebetiyle ikinci kez tiyatroda
sahneye konulur. Haziran ayinda da bu oyun Londra’da sahnelenir ve kayda alinir.
Saidi, Agustos ayinda “Indeks” dergisiyle bir réportaj daha yapar. Sonbahar aylarinda

ise “Elifb&” dergisinin altinci ve son cildi basilir.
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1985 yilimin Kasim aymin ikisine gelindiginde Saidi, kan kusmasi nedeniyle,
Paris’te Saint Antovan Hastanesine kaldirilir. Yaklagik iki yildir durumu kétii olan
Saidi’nin artik nefes almasi giiglesir ve solunum cihazina baglanarak nefes almasi
saglanir. Kasim aymin 23’iinde, 21 giinliik tedaviye olumlu sonug¢ vermeyen Saidi, o
giiniin sabah1 gozlerini, bir hastane odasinda bir daha agmamak iizere kapatir. Morga
konulan naasi, vefatindan alt1 giin gegtikten sonra Paris’te Pere Lachaise Kabristaninin

85. boliimiine, Sadik Hidayet’in kabrinin yakinina defnedilir.”

Séidi artik tiim evhamlarindan tiim korkularindan kurtulur. Gurbet elde uykuya
yenilmesin diye ¢aba gosterdigi gozleri, artik ebediyen derin bir uykuya dalar. 50 yillik
kisa bir oémur sona ererken, geride neredeyse yarim asirda iretilen ancak asirlara

sigdirilamayacak olan eserler kalir.
1.2. EDEBI KiSiLiGi

Séidi, 13 -14 yaslarinda, daha ilkokul yedinci siifta “Sohen” dergisinde takma
bir isimle hikaye yazarligina baglar. Hikayelerini kaleme almadan 6nce okudugu ¢ok
sayida eser ve toplumsal olaylarin yogun ve yikici etkilerine tanik olmasi eserlerini
yazmada en biiyiik kilavuzu olur. Mesrutiyet Doneminde heniiz bir ¢ocuk olmasina
ragmen Saidi, gerek yazilariyla gerek de bedenen fiili bir sekilde siyasi yasamin i¢inde
yer alir. Bundan dolay1 sOylenebilir ki, eserlerinde siyasi unsurlardan kaynaklanan
olaylar ve elestiriler cokca yer alir. Elestirisi kimi zaman yonetime kimi zaman da cahil

olarak gordiigii halka karsidir.

Hikayelerini Fars¢a kaleme alan yazar, yalniz “Gurgha (Kurtlar)” adli eserini
kendi anadili olan Azerbaycan Tiirkgesi ile yazar ancak sansilir zamani bu eserin

baskailari toplatilir.”

Eserlerinde dili oldukca sadedir. Giinlikk konusma diline daha ¢ok yer verdigi
eserleri diyalog agirliklidir. Saidi’nin hikayelerinde yer alan kuruntu ve kinayeler,
toplumun viraneligini yok etmek icindir. Hikayelerde isaret ve sirlar karigik degildir.
Akict ve 6zenli maceralar, yansimalarla buyuler. Hikayelerde yer alan toplum, neslin

degisiminin ve modernlesmesinin neden oldugu koklerin kaybolmasinda avarelikten
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kurtulup renkli ve parlatilmis mesleklere yapismislardir. Yine hikayelerde yer alan
toplumun bir bolumu de toplumdaki her seye gozlerini kapatanlar, yani uyuyanlar

olarak tabir edilmektedir.”

Séidi, bir yandan yazilar yazip eser {iretirken bir yandan da insanlarla daha fazla
temas kurup diyaloglar gelistirebilecegi ve hikayeler olusturmasinda kendisine katki
saglayacak bir arayis igine girer ve tip okumaya karar verir. Hikayelerinde, aldig1 tip
egitiminin Ozelikle de psikoloji {izerine yaptig1 ihtisasin etkileri oldukca fazladir.
Stirekli olarak toplumun evhamlarindan, kusku ve korkularindan bahsederken
“toplumsal histeri”’ye oldukca fazla deginir. Ozellikle “Dahhak” ve “Pigmalyon”
oyunlarinda yer alan basrol karakterleri bunu yansitir. Egitim almig insanlar1 da zaman
zaman bu cahilligin i¢ine sokar. Ornegin; “Kiilahsiz Bey, Kiilahli Bey’, “Giil Koyii”
gibi eserlerinde iki ayr1 doktor karakterine yer verir ancak bu iki ayr1 karakter de
toplumun diger fertleri gibi aciz, korkak ve boyun egen bireyler olarak okuyucunun ve
izleyicinin karsisina ¢ikar. Yine “Cesm der Beraber-i Cesm (Goz Karsiliginda Goz)”
isimli oyunda hékim, isine riisvet karistiran biri olarak karsimiza ¢ikar. Eserlerinde
kadin karakterlere, toplumun kadina bakis agisindan dolay1 daha az yer veren Saidi’nin
eserlerinde yer alan tiim yasl kadinlar aciz ve hastadir, tiim gen¢ bayanlar da mutlaka
psikolojik sorunlar yasayan ve ayilip bayilan kadmnlardir. Oyundaki geng erkek

karakterler ise miicadeleci ve bulundugu durumdan kurtulus arayan kimselerdir.

Eserlerinde, siyasi yonetimin uygulamalarina itirazlar, yine toplumsal 6gelerle
dile getirilir. Mesrutiyet donemindeki toprak reformunu anlatan “Kelate Gul (Gl
Koyl)” ve “Penc Nemdyisname ez Mesrutiyet (Mesrutiyetten Bes Oyun)” oyunlari

bunun en iyi 6rnekleridir.

Ahlaki unsurlarin az rastlandig1 eserlerinde dini temalar yer almaz. Oykiilerin
diinyas1 yokluk, hurafeler, cinnet ve 6liim korkusuyla harmanlanmis hiiziinlendirici bir
atmosfere sahiptir. Eserlerinde yoksulluk edebiyatindan kaginir ve kiiltiirel yoksullugun

toplumsal yikimlarim dile getirir.”

Saidi’nin eserlerinde tasvir en gbze carpan unsurlardan biridir. Hemen hemen

tim mekan ve sahislarin tasvirleri yapilir. Mesela, eger hikdye veya oyunda bir oda

"® Sunshaddow. persian ir /post/78/, Nigah be Asar u Sebk-i Nevisendegt Gulam Huseyn Said, Erisim
Tarihi: 02.04.1386.
" Hasan Mir Abidint, s. 87.
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varsa mutlaka dagmiktir. Az sayida esya vardir ve sandalyeler gelisi giizel

yerlestirilmistir.

Hikaye ve oyunlari1 kadar televizyon filmleri ile de adinda s6z ettiren Saidi’nin
cesitli Ulkelerde gosterilen filmleri vardir. “Gav (inek)” bu filmlerden biridir. Iran’da
Humeyni, basina roportaj verirken kendisine televizyon filmi izleyip izlemedigi sorulur.
Humeyni, televizyonda “Gav” gibi bir film olursa izledigini sdyler.”” Ancak
Humeyni’nin filmini begendigi yazar, eserlerinden ve goriislerinden dolay: tilkesinde

bile degildir.

Séidi, XX. yiizyilin en 6nemli diisiince akimlarindan olan “‘strrealizm’den
oldukca fazla istifade eder. Hissi ve zihni iglerinin tamaminda, bilingalt1 ve riiyalarin,
hayallerin glclinden yararlanma anlamima gelen “slrrealizm™i kullanir. Saidf,
“strrealizm’e gerceklerden kagmak icin bagvurmaz, aksine hikaye ilerledikce, glnlik

meselelerin yayildigi konu iizerinde, tuhaf vesilelerle kendi kara mizahini ortaya koyar.

Saidf, yazar unvam ile Iran edebiyatinda kendine has bir tarza sahiptir. Yazarmn
edebiyat1 korku edebiyatidir. Bu yiizden, garip bir sekilde meydana gelen saldirilardan
olusan korku, onun biitiin hikayelerini kaplar. Ac1 bir giiliimseme eserin derinligine

nufus eder ve yeni bir durum ortaya gikar.

Saidi, siyasi icerikli oyun yazmada doneminde 6ncl olarak kabul edilir. Eserleri,

ele aldig1 konular itibariyle donemin siyasi ve toplumsal sorunlarini yansitmaktadir.

Yerinden yurdundan ayrilan koyliiler, slipheci ve hedefsiz aydinlar, toplumsal
hayatin diginda basibos yasayan dilenciler ve kimsesizler, Saidi korkak ve perisan
toplumu oyuna sokana kadar, bu eserlerde canli ve ikna olmus bir sekilde huzur
bulurlar. Siradan toplum sanatg¢ilarinin aksine sanki fakirlikten, yoksulluktan sakinir ve
kiltir fakirligini, toplumun asagilanmis tabakalariyla ve hor goriilmiis insanlarla
gostermeye c¢alisir. Saidi, hikayelerinde dert bilir bir eda ile bazen toplumla
iligskilendirdigi sikintilari, akici bir sekilde 6zetler ve hikayeyi bir ¢esit hastalik tedavisi

seklinde sona erdirir. Fakat toplumsal ve siyasi acidan sona ermeler onun eserlerinde

7> Kanun Nevisendegan, s.
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artar, uzun yillar yonetimi ele gecirme korkusu ve giivensizligi ile kars1 karsiya olan

halkin {imitsiz ve perisan diislincelerini hikayeye katar.™

Séidi, oyun eserlerini kaleme alirken Tahran’da kabristan ziyareti sirasinda bir

mezar taginin lizerinde gordiigii “Gevher Murat” ismini kullanmustur.”’

1.3. ESERLERI

Hikayeleri:
1. Haneha-yi sehr-i Rey (Rey sehrinin evleri), Tebriz’de 1957 yilinda basildi.

2. Seb Negsini ba Sukuh ( Ihtisamli Gece Misafirligi), 12 hikayelik bir mecmua halinde,
Emir Kebir yayinlari tarafindan 1960 yilinda Tahran’da ikinci baskis1 yapildi.

3. E‘zadaran-i Beyel (Izdiraphi Beyel), 8 adet hikdyeden olusan eser, Nil yaymlar
tarafindan 1964 yilinda Tahran’da basildi.

4. Dendil, 4 hikayeden olusur ve Cevane yaynlar tarafindan 1966 yilinda Tahran’da
basildi.

5. Vahemeha-yi bl Nam-u Nisdn (Isimsiz Kuruntular), 4 hikayeden olusur, Nil yaymlart
tarafindan 1967 yilinda Tahran’da basildi.

6. Ters ve Lerz (Korku ve Titreme), arka arkaya 6 adet hikdyeden olusur, Zeman

yayinlar tarafindan 1968 yilinda Tahran’da basild1.

7. GOr ve Gehvare (Mezar ve Begik), 3 adet hikdyeden olusur, Agah yaynlari tarafindan
1977 yilinda Tahran’da basild1.

8. Sikeste Bend (Kesik Ip), tamamlanmamis uzun bir hikayedir.
9. Bdzi Temam Sod (Oyun Bitti), Elifbd dergisinin birinci sayisinda yayimlanir.

10. Nohud Her As (Her Yemekte Nohut), 1953 yilinda kaleme alinmis ancak

bastlmamustir.
11. Morg-i Incir (Incir Kusu), 1956 yilinda Sohen dergisinde yayimlandi.

12. Seda Han (Kanli Ses), 1962 yilinda “Kelek” dergisinde yayimlandi.

"® Marziye Caferi, Sebk-i Gulam Huseyn Saidi, Erisim Tarihi: 25.08.2011, http:// hafteh.ca/articles/
culture/5045.
" Mecabi, s. 15.
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13. Padgah Hakisteri (Gri Garnizon), 1962 yilinda “Kelek™ dergisinde yayimlandi.
14. Mani* Ates (Atesten Engel), 1962 yilinda yazilan eser basiimamistir.

15. Vagon-i Siyah (Siyah Vagon), “Ketab-1 Com*e” dergisinin birinci sayisinda, 1979
yilinda yayimlandi.

16. Senbe Surii‘ Sod (Cumartesi Basladi), Ares dergisinde yayimland.
17. Ey Vay To Hem (Eyvah sen de mi? ), “Ares” dergisinde yayimlandi.
18. Mihnemayi (Misafirlik), ““Adiye” dergisinde yayimlandh.

19. Ruh-e Cah (Kuyunun Ruhu), “Defterhay-i Zemane”de yayinlandi.
20. Sandvig, “Ketab be Nigar”’da yayimlandi.

21. Asufte Halan-i Bidar Baht (Uyanmik Bahtin Perisanhigi), “Ares” dergisinde

yayimlandi.
22. Sekayet (Sikayet), 1958 yilinda kaleme alindi.

23. Iskender ve Semender der Girdibdd (Girdapta Iskender ve Semender), yilinda

kaleme alind1 ancak basimi yapilmadi.

24. Buse-i U*zra (Bakire Opiiciik), yilinda yazilan eserin basimi yapilmamustir.

25. Hane Bayed Temiz Based (Ev Temiz Olmali), yilinda yazilan eser basiimamustir.
26. Clcetigl, yilinda kaleme alindi ancak basilmadi.

27. Mehdi-yi Diger (Diger Mehdi).

28. Raz (Sir), “Ketab-1 Hefte "de yayimlandi.

29. Saye be Saye (Golgede Golge)

30. Gudret-i Taze (Yeni Gug), “Ketab-i Hefte”’de yayimlandi.

31. Afitdb ve Mehtap (Giines ve Mehtap), altinct dénem Sohen dergisinin ikinci
sayisinda Nisan ayinda, 1955 yilinda yayimlandi.

32. Aris (Diigiin), 1962 yilinda “Ares” dergisinin iigiincii sayisinda yayimland.
Oyunlar:

1. Pigmelydn, 1956 yilinda kaleme alindi.
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2. Karbafekha der Senger (Kuyuda Hileli Isler), 1960 yilinda Tahran ve Tebriz’de

yayimlandi.
3. Kelate Gul (Gul Kéyu), 1961 yilinda Tahran’da yayimlandi.

4. CUp be Destha-yi Verzil (Eli Sopali Verzilliler), Mervarid yayinlari tarafindan 1965
yilinda Tahran’da basild1.

5. Bihterin Baba-yi Dinya (Diinyamin En lyi Babasi), Safak yaymlar1 tarafindan
Tahran’da 1965 yilinda yayimlandi.

6. Peng¢ Nemdyisndme ez Inkilab-i Mesrutivet (Mesrutivet Inkilabindan Bes Oyun),
Esrefi yayinlarindan Tahran’da, 1966 yilinda yayimlandi.

7. Ay bi Kilah, Ay ba Kilah (Kiilahsiz Bey, Kiilahli Bey), Nil yaymlari tarafindan U¢

kere yayinlanan eser, 1967 yilinda sahnelendi.

8. Hane-i Rovseni (Aydinlik EV), Esrefi yayinlar1 tarafinda 1967 yilinda Tahran’da
yayinlamdi.

9. Dikte ve Zaviye (Dikte ve Meydan), Nil yayinlari tarafindan, oyun mecmuasinin ikinci

sayisinda, 1968 yilinda Tahran’da yaymlamdi.

10. Pervar Bendan (Besili Kullar), Nil yaymlar1 tarafindan Tahran’da 1968 yilinda
basildi.

11. Vay ber Maglib (Vay Yenilene), Nil yaymnlar tarafindan Tahran 1970 yilinda
basildi.

12. Cangin (Vekil), Nil yayinlar tarafindan Tahran’da 1970 yilinda basildi.

13. Cesm der Berdber-i Cesm (Goz Karsiliginda G6z), Emir Kebir yayinlari tarafindan
1971 yilinda basildi.

14. Agibet-i Galem Fersayi (Tikkenen Kalemin Sonu), Agah yayinlari tarafindan, oyun

mMecmuasinin ikinci sayisinda 1973 yilinda Tahran’da yayinlandi.
15. Mah A*sel, Emir Kebir yayinlar1 tarafindan Tahran’da 1978 yilinda basildu.

16. Mar der Mabed (Mabette Yilan), Bih Nigar yayinlari tarafindan Tahran’da 1993
yilinda basildu.
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17. Otello der Serzemin-i A‘cip (Otello Tuhaf Bir Yerde), William Shakespeare’nin
oyunlarindan bir kahraman olan Otello’nun maceralarmin Iran’a uyarlanmis seklidir.

Paris’te kaleme alindi.

18. Perdedaran Ayine Efriz (Ayna Yakan Hikayeciler), Paris’te yazild1.

19. Leylacha ( Leylaklar), “Sohen’” dergisinde 1957 yilinda yayimlandi.

20. Dahhék, 1998 yilinda Bih Nigar yayinlari tarafindan Tahran’da yayimlandi.
21. Hengame Arayan ( Hengame Arayan), heniiz bu eser basilmamustir.

22. Sefer-i Merd-i Heste ( Hasta Adamin Yolculugu), dort perdelik bir oyundur ancak

bastlmamustir.

23. Hermen-i Sizhd(Yanginlar Harmani), Bdrdan(Yagmur), Perendegan der Tavile
(Kuslar Seferde) ve tek perdelik bir oyun olan Gerbeha(Kediler) oyun eserleri 1959

yilinda kaleme alindi.

24. Hane-i Berfi (Karli EV), tek perdelik bir oyundur ve basimi yapilmadi.
25. Sddi-yi Nabhengam (Zamansiz Mutluluk), bu eser tamamlanamamustir.
26. Sebdn Feribek (Aldatici Genglik), tek perdelik bir oyundur.

27. Gdytirdn Seb (Kiskang Gece), tek perdelik bir oyundur ve basilmamustir.
28. Késedha (Ulaklar).

29. Tike Gebl ez Tike Soden, Tike Be‘d ez Tike Soden (Parcalanmadan Once Parga,

Parcalandiktan Sonra Par¢a) isimli eser basilmamustir.

30. Maréaz-e Ser Boride mi Tersani ( Bas Kesen Hastaliktan Korkuyorsun), basimi

yapilmamustir.
31. Tebi‘di-yi Yemgan(Yemgan Siirgiind), basilmamustir.

32. Héne-i Berfi (karli Ev) oyunundan Endise ve Hiiner (Diistince ve Sanat) isimli eser,

1958 yilinin Ocak ayinda yayimlandi.

33. Muhékeme-i Mirza Riza Kirmdni (Mirza Riza Kirmani’nin yargilanmast), ““Seda”

dergisinde yayimlandi.

34. Heyyat cadii sod (Terzi Cadi Oldu), “Adine” dergisinde yayimland.
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35. Merg ve Rise-i Derbederi ( Perisanhigin Asli ve Olimi), “Elifbd” dergisinde
yayinlandi.

Romanlar:
1. TOp (Top), Esrefi yayinlar1 tarafindan 1969 yilinda basildi.
2. Tatarhendan (Gilen Tatar), 1974 yilinda basildi.
3. Garibe der Sehr (Sehirde Yabanci), Esperk yayinlari tarafindan 1990 yilinda basildu.
4. {simsiz ve tamamlanmamis bir roman, 1972 yilinda kaleme alindi.

5. Cay-i Pence der Heva (Havada Pence Yeri), tamamlanmamis ve basimi

yapilmamigtir.

6. Kervan-: Sefiran-i Hediv-i Misr be Diyar-1 Emir-i Tatar (Tatar Emir’inin Diyarinda,

Miswr Hiikiimdarimin Elgilerinin Kervani).
7. Maktel (Olim Yeri), basim1 yapilmamustir.
Film Senaryolari:

1. Fesl-i Getahi (Cesaret Zamany), Nil yayainlar tarafindan Tahran’da 1969 yilinda
basildi.

2. Gav (Inek), Agah yayinlari tarafindan 1971 yilinda Tahran’da yayimland.
3. A*fiyetgah (Huzur Yeri), Esperk yayinlari tarafindan Tahranda 1989 yilinda basildi.

4. Md nemi Sinevim (Biz Isitmiyoruz), PeyAm yaymlar1 tarafindan 1970 yilinda

Tahran’da yayimlandi.

5. Movlis Korpis ba Daryiis Mihrcuyi (Daryus Mihrcuyi ile Movius Korpus), basimi

yapilmamustir.

6. Dayire —i Mina (Mina Dairesi), basim1 yapilmamistir.
7. Doktor Ekber, basim1 yapilmamustir.

8. ROnesans, basimi yapilmamastir.

9. Maseha-yi Badi (Baslangic Kumlari), kisa bir film igin bir hikayedir.
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Cocuk Hikayeleri:

1. Kelate Nan (Ekmek Kdoy), Emir Kebir yayinlari tarafindan 1974 yilinda Tahran’da
basildu.

2. Kelate Kdr (Is Koyi), Emir Kebir yaymlari tarafindan 1978 yilinda Tahran’da basild.

3. Gomgsode-i Leb-i Derya (Deniz Kenarinda Kayik), Cocuk ve Genclerin Diisiincesini
Gelistirme Ocagi tarafindan 1969 yilinda Tahran’da basildi.

4. Yeki Yek Dane (Biri Bir Tane), “Elifb&” Dergisi’nde yayimlandi.
Pantomimleri:

1. Deh Lalbaziha (On Pantomim), Peyam yayinlari tarafindan 1963 yilinda Tahran’da
basildi.

Terctimeleri:

1. Sindht-i Histen (Kendini Tanmimak), Arthur Cersild’in bu eserini Muhammed Neki

Beraheni ile gevirisini yaptiktan sonra 1963 yilinda Tebriz’de basildu.

2. Gelp ve Biméariha-yi Gelbi ve Fesarhin (Kalp ve Tansiyon Hastaliklari), Muhammed

Ali Neksiye ile ¢evirisi yapilan eser,1963 yilinda Tebriz’de basildi.

3. Amerika Amerika, Elia Kazan’a ait olan eserin gevirisi, Muhammed Neki Berahen ile

birlikte yapildi ve Emir Kebir yayinlari tarafindan 1964 yilinda basildi.
Monografileri:

1. Karadag, basimi yapilmadi.

2. Ilheci, Sosyal Arastirmalar ve Incelemeler Miiessesi tarafindan 1963 yilinda basildi.

3. Heydv Ya Misgin-i Sehr(Heyav Ya Misk Kokulu Sehir), Sosyal Arastirmalar ve

Incelemeler Miiessesi tarafindan 1965 yilinda basild

4. Ehl-i Heva, (Nefis Ehli), Sosyal Arastirmalar ve Incelemeler Miiessesi tarafindan
1966 yilinda basildi

5. Sdvceblag, basimi1 yapilmadi.
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IKiNCi BOLUM

SAIDI’NIN TiYATRO ESERLERI VE OZETLERI

2.1. TIYATRO ESERLERININ OZETLERI

2.1.1. Penc Nemayisname ez Mesrutiyet (Mesrutiyet Doneminden Bes Oyun)

Ez Pa Neyoftadeha(Ayaktan Diismemisler)
Kisiler:

-Hoca

-Mezarci

-Molla Menéaf

-Cellat Abbas
-Muhammed Hoca
-Tebriz valisi Samed Han
-Micahit

-Ajanlar

-Halk

Tirbenin icinde hoca, kendi kendine yiksek sesle hadis tekrar eder ve elindeki
mum kovasindan mum alip, bos mumluklara yerlestirir. Disardan, sokaktan halkin
ugultu halindeki sesi gelir. Kabirci kosarak tiirbenin kapisinin Oniine gelir. Hoca
korkuyla kabirciye bakar ve ne oldugunu sorar. Kabirci, mezarliga birini getirdiklerini

sOyler. Hoca ““adam diri mi yoksa 61t mii?”’der. Kabirci;

-Mezarligin disindan davul sesi geliyordu. Ben mezarlikta mezar kazarken
askerler ve cellatlar geldi. Mezarlikta bir ortii agip, bigak ve satirlart hazirladilar. Bagini
kesecekleri kisiyi bekliyorlardi. Cellatlarin canli canli insan1 6ldurtp, bize vermelerine

tahamml edemiyorum, diyerek konusmasini tamamlar.
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Halk, tiirbenin etrafinda toplanmig olan biteni seyretmektedir. Davul sesi

Bu sefer oraya infaz icin, cellatlarin reisinin baska bir yerde isinin olmasi

nedeniyle, onun ¢iraklarindan ve yardimcilarindan olan Abbas gelir.
Hoca:
-Bas1 kesilecek adam kim?
Mezarc:
-Molla Menaf Kelichani, bir mesrutiyetgi ve bir micahit, der.

Molla Menaf, 5-6 aydir bagka bir mezarlikta bulunan bir kabir icinde
gizlenmektedir. Ancak ajanlar tarafindan yakalanir. Yonetim mesrutiyete karsidir ve
mesrutiyet lehine bir sey sdyleyen yakalanir ve basi kesilir. Mollalar, bu riske ragmen
yine de halkin zihnini agmak ve mesrutiyeti mesru gostermek igin konusurlar. Molla

Menaf da bu kisilerdendir.

Molla Menaf bir gomlek ve salvarla daginik saglar1 ve perisan gorlnimuyle

sahneye gelir. Halkin “6ldurin 6ldirian® sesleri yikselir.

Abbas ve digerleri ellerinde Molla Menaf ile tirbenin 6niine gelirler. Molla, bir
anda Abasin elinden kurtulup tiirbenin icgine girer ve tiirbedeki mezara sarilir. Cellat
Abbas ve digerleri her ne kadar kot insanlar da olsalar ellerinde bigak ve kiligla, kanl
elbiseleri ile tirbeye girmeye cekinirler. Bu arada halk “yakalayin yakalayn” diye
bagirmaktadir. Abbas, elinde bigak ve kiligla tiirbenin Oniine kadar gelir. Molla
Menaf’dan disar1 ¢ikmasini ister. Molla, Abbas’in sozlerine hig¢ aldiris etmeden, mezara
saril1 vaziyette “Allah’zm beni bunlardan kurtar’” diye duaya baslar. Abbas, hocasi olan
cellattan korkmaktadir ve molladan 1srarla disart ¢ikmasimi ister. Diger ajanlarin

Molla’y1 disar1 ¢gikmaya ikna gabalar1 da fayda vermez.

Ajanlardan biri cellatlarin reisi olan Muhammet Hoca’nin olay1 duyup gelmekte
oldugunu soyler. Abbas hocasinin mollay1 elinden kagirdigini, isini yapamadigini

gormesini istemez. Bu defa Molla Menaf’a yalvarir:

-Kendini diistinmiiyorsan beni diisiin, ¢ocuklarim var, ¢ocuklarimi diisiin, beni

de senin gibi oldururler, disar1 ¢ik, der.
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Bu arada ajanlar da molla ile dalga gecerek:

-Bir mucize mi bekliyorsun? Muhammed Hoca gelince ikinizi de 6ldurecek,

disar1 ¢ik. Hem kendin rahatla hem de Abbas’1 kurtar, derler.

Muhammed Hoca’nin gelmesiyle Abbas da bigagi kilici birakip tiirbenin igine
kacar ve Molla gibi mezara sarilir. Muhammed Hoca, iizerindeki kanli kiyafetine ve
elindeki bicaga bakar ve tiirbeye giremez. Molla ve Abbas’t disar1 ¢ikarmaya caligir

ama basarili olamaz.

Abbas tlizerindeki kiyafeti ¢ikarir ve tovbe eder. Allah’tan, buradan saglam

kurtulmayi diler. Ajanlar Abbas’a:

-Disan ¢ik, olayr oldugu gibi Muhammed Hoca’ya anlat o seni affeder, anlayis

gosterir. Onun seninle isi olmaz, der.

Ancak Abbas kabul etmez. Askerler, Tebriz Valisi ve Muhammed Ali Sah’in
komutan1 olan Samet Han’in geldigini haber verirler. Muhammet Hoca strese girer,

tekrar Abbas ve Molla’y tiirbeden ¢ikmalari i¢in ikna etmeye ¢alisir ancak bagsaramaz.

Samed Han, Muhammed Hocanin yanina gelir ve Muhammed Hoca kendisine

tim olan biteni anlatir. Samed Han askerlere donerek:

-Mezarliktan tas ve toprak getirin ve tiirbenin kap1 ve camlarini tag ve toprakla

kapatip duvar oriin, emrini verir.

Abbas emri duyunca, bir siire diislinlir ve disar1 ¢ikmaya karar verir. Abbas
disar1 ¢ikip teslim olur. Ancak Molla tiirbede kalir. Askerler, tiirbenin pencerelerine ve
kapisina duvar 6rmeye baslar. Molla oturmustur ve bir mucize beklemektedir. Ttrbenin
tim ¢ikislart duvarla kapatilir ve bu esnada tiirbenin i¢indeki mezar agilir, iginden bir

miicahit disar1 ¢ikar. Micahit:

-Bu mezar bizim kagis yolumuz. Buglne kadar kim burada hapsolduysa bizim

yardimimizla kurtuldu, der ve oyun biter.
Oyuna Dair Dikkatler

Mesrutiyet zamaninda, mesrutiyetcilerin  yasadiklarina dikkat ¢ekmenin
amaclanildigi oyunda, mesrutiyet¢i bir kisinin elim sonu ve ydnetimin caniligi konu

edilmektedir. Yonetim mesrutiyetcilere karsidir ve faaliyetlerine g6z yummaz,
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yakalandiklar1 yerde oldiirtilmeleri i¢in cellatlar gorevlendirir. Toplumun bu olaya

seyirci kalmasi ve desteklemesi de elestiri konularindan biridir.
Gurgha(Kurtlar):
Kisiler:
-Birinci asker
-Ikinci asker
-Uclincl asker
-Dorduncu asker
-Besinci asker
-Sarhos rus askeri

Eski bir evin iist katinda, bahgeye acilan biiyiik ve camsiz pencereli bir oda,
odanin kars1 duvarinda bir soba ve yerde de bir ceset vardir. Oda bos, ortam sessizdir.
Ortamin sessizligini merdivenlerden gelen ayak sesleri bozar. Ayak sesleri bir askere
aittir. Odanin kapist kilitli oldugunu fark eden asker, kapinin arkasinda birinin oldugunu

diistinerek seslenir:

- Odada kim var? Kapiy1 ag, benim her seyden haberim var. Kapiy1 ag, kimseye
bir sey sdylemeyecegim. Cenazeyi alayim, Sen nereye istersen git, senin burada

oldugunu kimseye sdylemem!

Asker bu sekilde bir kag kere seslendikten sonra birkag omuz darbesiyle kapiy1
acar. Asker silahlidir odanin her tarafin1 kontrol ettikten sonra, cesede bakar ve cesedin
bir Rus askerine ait olmadigini goriir. Hemen cesedin kiyafetlerini ¢ikarir ve cesede Rus
askeri kiyafeti giydirir. Merdivenlerden ayak sesleri isiten asker telaslanir ve cesetten

cikardig giysileri sobanin arkasina gizler. Kapi ¢alinir. Odanin i¢inde bulunan asker:
-Kimsiniz, mucahit misiniz?

Gelen iki tane askerdir ve birinci asker gibi maksatlar1 Rus askerinin cesedini

bulmaktir. Cok ge¢cmeden askerler:

-Evet, biz de miicahidiz, diye cevap verirler. Odanin i¢indeki asker:
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-Ben de sizdenim, der. Ancak kapiyr agmaz. iki asker israrla kapiyr agmasini

sOyler ama birinci asker agmaz. Sonunda, ikinci asker:
-Kap1y1 ag, cesedi almaya geldik, der. Birinci asker telasa kapilir ve:
-Hangi cesedi? Diye sorar.
Ikinci asker cevap verir:
-Senin 6ldiirdiigiin cesedi!
Birinci asker:
-Ben kimi vurmusum? Diye sorar ve sapkasini basina takar.

Diger iki asker tekrar kendisinde kapiyr agmasini isterler ancak birinci asker

kap1iy1 agmaz. Bunun {izerine ikinci ve {igiincii askerler kapiyr omuz darbesiyle agarlar.

Rus konsoloslugu tarafindan, “Yasa” adinda 6ldiiriilen bir Rus askerinin cesedi
aranmaktadir ve bulana konsolosluk 1000 manat verilecegini duyurmustur. Herkes bu
cesedin ve dolayisiyla da ddiiliin pesindedir. ki asker de odanin igine girdiklerinde
yerde yatan Rus askeri kiyafetli cesedi goriince sevinirler ve o&diilii alacaklarini
distintirler. Birinci asker kendilerine yerde yatan cesedin Rus askerine ait olmadigini,
kendisinin o kiyafetleri giydirdigini sdyler ancak onlari ikna edemez. Birinci asker
cesetten ¢ikardigi kiyafetleri sobanin arkasindan ¢ikarir gosterir, yine de onlar
inandiramaz. Hatta ikinci asker o kadar sinirlenir ki sobanin arkasindan ¢ikan kiyafetleri
ve birinci askerin kafasindaki sapkay:1 alir ve pencereden disar1 atar ve ikinci asker,

birinci askere donerek:

-Artik Kim inanir senin mesrutiyetgi olduguna? Hem Rus askerini bulduk hem de

katilini, der.
Birinci asker:

-Ben itimadii’d-Devle’nin adamlarindanim. Eger basima bir sey gelirse; kendisi

kimseyi sag birakmaz, der.

Ikinci asker, birinci askerin sdylediklerine aldirmaksizin, cesedi teshis etmesi
icin bir Rus askeri getirmeye gider ve birinci askerin kagmamasi i¢in basina, {igiincii

askeri birakir.



48

Ikinci asker gidince, birinci asker iigiincii askerden kendisini birakmasini ister.
Ugiincii asker ise, tiim 1srarma ragmen kabul etmez. Birinci asker, pencereye dogru
kosar ve c¢atiya ¢ikmak i¢in hamle yapar. Ancak iigiincii asker onu ayaklarindan yakalar.
Asag1 ¢ekmeye calisirken birinci askerin pencereden diismesine neden olur. Bu esnada
tiim olay1 kapinin ardindan izleyen dordiincii asker igeri girer ve pencereden asagiya
diisen askere bakmakta olan tglncu askeri, silahiyla boynundan vurur, ii¢lincii asker de
pencereden asagiya diiser. Dordiincti asker, sevingle cesede bakar ve ““cesed benim,

parayt ben kazandim” der.

Dordiincii asker yasadigi sevingle cesede bir tekme atar ve cesedin bir devlet
askeri olan amcas1 Garip Han’a ait oldugunu fark eder. Sasirir ve odanin her yerine goz

gezdirerek:
-Seni kim 6ldirdi? Diye feryat eder.

Bu sirada disarida bulunan biri, “Yasa 'nin cenazesi o evde” diye insanlari oraya
yonlendirmektedir. Odanin kapisindan bir asker daha goriiniir, yaninda cesedi teshis

etmesi i¢in sarhos bir Rus askeri vardir. Besinci asker, yerde cesedi goriince:
-Yasasin, Yasa’nin cesedini buldum, para benimdir, der.
Dordiincii asker ise besinci askere:
- Bu cesed benim amcam olan Garip Han’a aittir, Yasa degildir, der.

Ancak besinci asker iist ylizbasi, dordiincii askerin soziine aldirmaz ¢iinkii o
cesedin Yasa’ya ait olmasini istemektedir. Rus askerinden cesedi teshis etmesini ister.
Sarhos olan Rus askeri de cesede bakar ve Yasanin cesedi oldugunu tasdik edip yuksek

sesle aglamaya baglar ve perde kapanir.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyun mesrutiyet donemini konu almaktadir. Mesrutiyetgilere, yonetimle birlikte
kars1 duran Rus askerleri, mesrutiyetciler tarafindan oldiriliir. Ardindan mesrutiyetgiler
ya da diger askerler bu cesetleri teslim edip 6diil alirlar. Oyun, kisilerin 6diilii alma
hirsiyla, 6dult sahte bedenler (zerinden dahi elde etmeye calistiklarinin bir
gostergesidir. Askerler {lizerinden konu ele alinsa da toplumun genelinde, degerlerin

zayifladigina isaret eder. Yazar, bu eserinde donemin toplumsal sorunlarindan birini,
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insanlarin kendi menfaatleri i¢in her seyi yapilabilmelerini traji-komik bir sekilde

elestirir.
Nene Ensi:
Kisiler:
-Ensi Nene
-Ensi Nene’nin oglu Ismail
-Komsu Rukiye Hanim
-Rukiye Hanim’1n oglu Muhammed
-Rukiye Hanim’1n diger oglu
-Askerler
-Halk

Sahne, birka¢ sokagin acildig1 kiiciik bir meydandir. Karanlik ve dar sokaklarda
alcak ve i¢ i¢e girmis evlerin pencereleri bu sokaklara agilir. Nene Ensi’nin evi de bu
sokaklardan birinde yer alir. Nene Ensi, evinin 6niinde yikanmig patatesleri, yaktig1 ates

tizerinde bir tencerede haglayip mahalle sakinlerine satar.

Nene Ensi’nin yine haslanmig patates sattigi bir giin, komsusu Rukiye Hanim,
Nene Ensi’ye dogru yaklasir ve sert bir uslupla konugmaya baslar. Nene Ensi’i neden bu

sekilde konustuguna bir anlam veremez ve:
-Ne oldu? Diye sorar.
Rukiye Hanim:

-Diin gece askerler evimize geldiler ve oglum Muhammed’i yakalayip
goturduler. Kesinlikle senin oglun Ismail, oglumun evde oldugunu onlara haber
vermistir. Oglun Ismail, devletin memurlarina katilip, cellatin girakligimi kabul etti.
Mahallenin miicahit ve mesrutiyetcilerini devlete soyliiyor ve askerlere onlar

yakalatiyor, der.

Rukiye Hanim’in konusmasinin ardindan Rukiye Hanim’1in diger oglu da Nene
Ensi’nin yanma gelir ve oglu Ismail’i kétiilemeye baslar. Bir siire Nene Ensi’nin

basinda durup bu sekilde konusurlar ve sonra uzaklagirlar. Bu esnada sokaktan
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gecmekte olan iki asker durumu fark ederler. Nene Ensi’nin yanina kosarak gelip ne
oldugunu sorarlar. Nene Ensi “bir sey yok” der ve hasladig1 patateslerden ikram ederek
onlar1 uzaklastirir. Ancak Nene Ensi’nin akli komsusunun soylediklerine ve oglu

[smail’e takilir.

Hizli bir sekilde haslanmis patates tezgdhini toplayan Nene Ensi, evine girer.

Kapinin 6niine gelen iki gen¢ Nene Ensi’ye seslenerek:

-Tebrikler, oglun cellat olmus. Sugsuz giinahsiz insanlar1 6ldiirecegi icin oglunu
da tebrik ederiz. Boyle islerin dmrii ¢ok kisa olur. Allah katinda bu yaptiklarinin

hesabini nasil verecek? Derler.

Sokagin bagindan Ismail’in geldigini géren gencler hemen kacarlar. Nene Ensi,
ogluna gergekten bu isleri yapip yapmadigini sorar. Annesine “evet bu isi yapryorum”
diyen Ismail, bu islerden para kazandig1 icin yaptigiin kéti  oldugunu

diisiinmemektedir. Nene Ensi de oglu Ismail’e sinirlenir ve onu evden kovar.

Yine bir gun Nene Ensi, sokakta haslanmis patates satarken Rukiye Hanim
yanina gelir. Birkag kotli s6z sarf ettikten sonra oglu Muhammed’in mezarliga
goturildiigiini ve basiin kesilecegini sdyler. Ardindan da oglunun kurtulmasi igin bir
sey yapmasin rica eder. Rukiye Hanim, Nene Ensi’den “Eger Muhammed’e bir sey
olursa, mucahitlerin kendisini yakalayacaklarini ve éldiireceklerini” sdyleyerek oglu

Ismail’i tehdit etmesi ister.

Nene Ensi, Rukiye Hanim’in dedigini yapar. Ismail, annesinin soylediklerine
hicbir tepki vermeden cebinden bir miktar para ¢ikarir. Paralar kanlidir. Nene Ensi ¢ok

sinirlenir ve 6nlinde duran patatesleri, hizli hizli atarak oglunu evden disar1 ¢ikarir.

Gece olunca Ismail eve gelir ve kapiy1 calar. Nene Ensi:

-Nereden geldiysen oraya git, ben kapiy1 agmayacagim! Der.

[smail:

-Muhammed kagmis. Askerler benim yaptigimi diistiniiyorlar. Birka¢ defa
Muhammed’in yanina gidip yemek gotiirmiistim Son gidisimde de askerlerden, son

gecesi oldugu i¢in elini ve ayagini ¢ozmelerini rica ettim. Muhammed de kagmis. Bu

gece gelip tim mahalleyi arayacaklar. Birka¢ asker sesi geliyor, der.
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Hemen evin 6nilinden kosarak uzaklagir. Sokagin karsisinda Muhammed’i gor(r.
Muhammed ile Ismail iki eski arkadastir. Muhammed’in kendisini gériince korktugunu
anlayan Ismail, Muhammed’e kurtulduguna sevindigini sdyler. Ismail, Muhammed’i
hapishanede ziyarete gitmekle biraz olsun kendini rahatlatmistir. O gece baskinda

askerlerin kimleri alacagini bilen Ismail, Muhammed ile birlikte hepsine haber verirler.

Ikisi de Nene Ensi’ye “Allah’a ismarladik” dedikten sonra, Ismail, iizerindeki
kanli kiyafetleri ¢ikarir, sokagin ortasina atar. Baska bir sokaktan, Muhammed ve Ismail
birlikte uzaklasirlar. Nene Ensi de evine girer kapiyr kapatir. Askerler, yerde Ismail’in

sokagin ortasinda duran kiyafetini goriirler.

Sabah olunca, Nene Ensi her zaman ki gibi sokaga c¢ikar ve haslanmis
patateslerini satmaya koyulur. Hava giinesli ve insanlar mutludur. Nene Ensi de keyif
icinde patatesleri kaselere doldurur. Silahli iki asker sokaga girerler ve Nene Ensi’yi
tehdit iceren sozlerle yanlarina ¢agirirlar. Nene Ensi’nin gelmemesi Uzerine askerler ona
dogru yaklagirlar. Bunu fark eden halk, Nene Ensi’nin Oniinde adeta bir duvar

olustururlar ve hi¢ hareket etmeden gozlerini, tiifekleriyle nisan alan askerlere dikerler.
Oyuna Dair Dikkatler

Mesrutiyet Doneminde insanlar, para ve makam igin her tiirlii devlet isini kabul
ediyorlardir. Oyun, bu isleri zorunluluktan kabul eden iyi kalpli, nazik insanlarin isi
sonuna kadar gotliiremedigini gostermektedir. Ciinkii isin sonunda zarar gorenler, bu
insanlarin ailesi, sevdikleri ve dostlar1 oluyor. Toplumsal kenetlesmenin bir 6rneginin

verildigi oyunda yine mesrutiyet doneminin kat1 yonetimi elestirilmektedir.
Haneha ra Herab Konid (Evleri Yikin):
Kisiler:
-Beylerbeyi
-Han Kisi
-Kedhoda
-Bala Yiizbas1

-Askerler
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Sakin ve sessiz bir yerde, uzak bir mahallede bir ev ve evde alt1 tane kapinin
acildig1 biiyiik bir oda vardir. Odalarin camli kapilari, odayr daha aydinlik yapar. Orta
duvarda, bahgeye acilan kiiciik bir pencere vardir. Sokagin diger tarafi, baska bir sakin

sokaga acilmaktadir. Evin karsisinda da biiyiik bir ev yer almaktadir.

Askerler, eve girerler ve tiim kapilar1 agip kontrol ederler. Birka¢ dakika sonra,
Beylerbeyi ve Han Kisi birinci kapidan odanin igine gelirler. Mutlu bir yiizle eve
bakarlar. Clinkli ev sahibi her seyi birakip evi terk etmistir. Beylerbeyi askerleriyle

birlikte eve el koyar. Beylerbeyi:

-Bu evi, Rus Kkonsoloslugunun bize hediye ettigini sdyleriz. Ancak Rus
konsolosu Miller’den boyle bir sey goriilmemistir. O halde, Hact Emir Nizam bize

bagisladi deriz, der.
Han Kisi de, Beylerbeyi’nin sozlerini tasdik eder.

Beylerbeyi, bir sire o©once Rus Konsolosu Miller’le goriismiis ve
mesrutiyetcilerin evlerini havaya ugurmak icin ondan dinamit almistir. Hact Emir
Nizam’1n ikili oynamasi {izerine mesrutiyetgiler tarafindan Hacit Emir Nizam’1n iki oglu
oldaralur. Beylerbeyi de, Haci Emir Nizam’in ogullarinin intikamini1 almak igin,
mesrutiyetcilerin  evlerini Rus Konsolosundan aldiklar1 dinamitlerle patlattiklarini
sOyler. Mesrutiyetgilerin de buna karsilik kendilerinin evlerinden birkag tanesini havaya
ucurduklarini belirtir. Nasil oldugunu agiklayamasa da asil diismanlarmin iglerinde

oldugundan siiphelenir.

Beylerbeyi, herkesin oraya toplanmasini ister ve gece kimsenin evine
gitmeyecegini emreder. Kendisi uyumak i¢in kii¢iik ve camlar1 az oldugu i¢in daha
giivenli oldugunu diisiindiigi oday1 seger. Odanin penceresinden karsidaki buyuk ev
gorinmektedir. Beylerbeyi, evi birka¢ dakika seyrettikten sonra ev, buyik bir
patlamayla havaya ucar. Disaridan askerlerin sesi gelir. Ancak hi¢ kimse ne oldugunu
anlamamistir. Beylerbeyi, kendilerini korkutmak i¢im bdyle yaptiklarini sdyler.

Askerlerden biri de Rus askerlerinin isi oldugunu belirtir.

Askerler disarida tistimeye baslarlar ve yiiksek sesle konusmaya baslarlar.
Bunun Uzerine Beylerbeyi, askerlerin odaya gelmelerini sdyler. Bir sure sonra Kedhoda
(koy agas1) sahneye gelir ve Beylerbeyine iyi bir haber getirdigini sdyleyerek anlatmaya

baslar:
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- Bizim evlerimize yonelik yapilan patlatma olaylarmin hepsi Bala Yiizbasi’nin
isi. Bu gilin Bala Yiizbasi’nin evine biri girdi ve Ylizbasi sivil kiyafetli iken o kisiyle
evden birlikte ¢ikti. Arastirdim, o adamin bir Rus oldugunu 6grendim. Bala Yiizbasi

kesinlikle bu adamlara yardim ediyor.

Beylerbeyi, Kedhodd’nin sozlerine inanir. Askerleri yanina c¢agirip hazir

olmalarini ve Bala Yiizbas: gelir gelmez, Bey’in isaretiyle onu yakalamalarin1 emreder.
Kedhoda:

-Ben artik hi¢ kimseye givenmiyorum. Kendi gozlerime ve hatta size dahi
giivenmiyorum Efendim. Sabah ne yaptiniz, nereye gittiniz ve kimlerle oldunuz

bilmiyorum, der.

Bir sure sonra Bala Yiizbas1 mutlu bir sekilde gllimseyerek iceri girer. Askerler

Beylerbeyinin isaretini beklerler. Bala Yiizbas1 konusmaya baslar:

-Bu giin pek ¢ok harika sey oldu. Mesrutiyetcilerin evleri nasil patlattiklarint ve
nereden dinamit bulduklarin1 6grendim. Bu giin bir kisi evime geldi ve her seyi bana
anlatt1. Isin icinde alti miicahit ve ii¢ giircii var. Giirciiler, dinamit yapiyorlar ve
digerleri, bizim ve Rus askerlerinin giysilerinden giyinip, dncede isaretledikleri evleri
havaya uguruyorlar. O kisinin kendisi de micahitlerden. Ancak sira kendi amcasinin
evine gelince, digerlerini ikna edemiyor. Bizden amcasinin kurtulmasi i¢in miicahitleri

yakalamamizi istiyor. Birlikte gittik ve bana onlarin yasadiklar1 evi gosterdi.
Kedhoda, Bala Yiizbasi’ya:
- Kar gelmek iizere, askerleriniz disarida {isliyorlar, der.
Bala Yiizbasi, askerleri igin bir yer gostermesini soyler. Kedhoda:
- Burada kalacak miy1z, yoksa gidecek miyiz bilmiyorum, der.

Beylerbeyi, “Askerleri iceri alin, herkes burada kaliyor'” dedikten sonra, sabah
Haci Emir Nizam’in kendisine verdigi, patlatilacak evlerin bulundugu mahallerinin
listesini eline alir ve mahalleleri Kedhoda ile Bala Yiizbasi’ya paylastirir. Bu esnada

Han Kist, elinde buyuk bir kutu ile odaya girer ve:

-Hac1 Emir Nizam hazretleri size bu hediyeyi gondermis, der.
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Beylerbeyi, Kedhoda ve Bala Yiizbasi kutunun etrafina toplanir. Bala Yiizbasi,
Beylerbeyine hitaben:

- Acele etmeyin Once ¢ivileri ¢ikarin, der.

Beylerbeyi, giclu bir hamle ile civileri ¢ikarmaya baslar. O esnada askerler ve
bu tigli kutunun etrafinda halka olmuslardir. Kutu acilir, biiyiik bir patlama sesinin

ardindan ev virane olur ve insanlarin korkung bagrismalar1 duyulur.
Oyuna Dair Dikkatler

Mesrutiyet Doneminin karmasik ve vahsetle sonuglanan olaylarindan birinin
daha sahnelendigi oyunda, insanlarin evlerinde can giivenliklerinin kalmadigina, kimin
dost kimin diisman oldugunun kestirilemedigine ve insanlarin evlerini terk etmek
zorunda kalindigia dikkat ¢ekilmektedir. Devlet ve millet arasinda biiyiik bir ayirim
yapilmakta oldugu ve devlet tarafinda goriinen kisilerin dahi birbirlerine

givenmedikleri anlasiliyor.
Bamha ve Zir-i Bamha(Catilar ve Catilarin Altindakiler):
Kisiler:
-Fatma
-Fatma’nin kiz1 Kiibra
-Fatma’nin erkek kardesi Siileyman
-Ali Misl’nun ogullar1 Hasan ve Hiiseyin
-Rubabe Hanim
-Mdirteza
-Askerler

Renkli camlarla siislii kapisinin bahgeye acildigi, odalarin ve bahgenin renkli
camlardan gelen 1siklarla renklendigi biiylik bir evde, sokaga acilan kiigiik bir pencere
ve oday1 tavana baglayan tahta bir merdiven yer alir. Evin odasi, ufak ve eski esyalarla

susludir.

Sokaktan ““Cocuklar: affedin, ¢ocuklar: affedin!” diyen insanlarin sesi gelir.

Fatima’nin kiz1 Kiibra, evin kapisini agar ve sesleri dinler. Fatima da bahgeye gelir ve
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seslere kulak verir. Sonra ikisi de kii¢iik pencereden sokaga bakarlar. Tam o sirada kap1
calinir. Fatima aceleyle odaya girer ve sandiktan eski bir dnliik ¢ikarip duvardaki silah

ve mermilerin Uzerine Orter. Askerler eve girerler ve evin her yerini ararlar.

Askerler, mesrutiyet¢ilerden olan ve sehit edilen Ali MisG’nun iki oglunu
aramaktadirlar. Cocuklarin yaninda bir ¢anta dolusu para vardir. Ali MisQ her seyini

satip mesrutiyet yolunda harcamis bir adamdr.

Askerler evi iyice ararlar ancak ¢ocuklar1 bulamazlar. Cocuklarin orada

olmadiklarina kanaat getirince de evden ayrilirlar.

Fatima ve Kiibra sakince oturururlar. Birden ¢atidaki pencereye vuruldugunu
isitirler. Her ikisi de korkarlar. Ama dayanamazlar ve ¢ikip pencereyi agarlar. Gelen
komsular1 Rubabe’dir. Rubabe yavagg¢a asagiya iner ve Ali Misti’nun ¢ocuklarinin kendi

evinde olduklarini sdyler ve:

-Simdi tiim mahallede askerler arama yapiyorlar. Sizin evi aradilar. Bizim eve
gelmeden cocuklar sizin eve birakayim. Evde yiyecek bir lokma yoktu ve gocuklar

aclar, diye devam eder.

Fatima cocuklarin kendi evine gelmesine izin verir. Rubabe de oglunu ve
cocuklari, kendi evinin ¢atisindan gecirip Fatima’nin evine getirir. Bu arada da askerler
sokakta dolagmaktadir. Rubabe g¢ocuklar1 biraktiktan sonra kendi evine gecer ancak
catida askerler onu fark ederler ve hemen silahlariyla ona ates ederler. Olayr goren
Fatima, Kiibra ve Ali Mis0’nun ¢ocuklar1 ¢ok iiziiliirler. Korktuklari i¢in ¢atiya ¢ikip

kadina bakamazlar.

Fatima’nin erkek kardesi Siileyman kapiyr calar. Ali Misi’nun c¢ocuklarinin

orada oldugunu goren Siileyman ¢ok sasirir ve:
-Sabahtan beri ben ve on arkadagim her yerde sizi ariyoruz, der.

Stleyman, ev giivenli olmadig i¢in gocuklari evden disar1 ¢ikarmayi diistiniir.
Ciinkii komsulardan biri her an haber verebilir ve askerler eve gelebilir diye
diistinmektedir. Sonra askerler anlamadan ¢ocuklar1 evden ¢ikarmak i¢in bir plan yapar.
Planina gore, gece yarisi once Hiseyin’i sonra da Hasan ve Kadir’i evden ¢ikaracak,
uistlerine yirtik ve eski dilenci kiyafetleri giyeceklerdir. Sandiktan eski kiyafetleri

cikarip giyerler. Siilleyman para dolu ¢antay1 bosalttirir ve tas doldurur. Sonra evdekilere



56

Allah’a 1smarladik der ve disar1 ¢ikarlar. Hasan, balkondan Hiiseyin’in ardindan
endiseyle bakar. Fatima da dua etmektedir. Sokaktan Suleyman ve Hiseyin’in ““Allah
rizasi i¢in yardim edin!” sesleri gelmektedir. Bir siire sonra kap1 calinir. Hasan ve
Fatima, ‘Stleyman ile Hiseyin mi geldi’ diye diistiniirken Fatima kapiya ilerler ve gelen
kisinin sesinden Miirteza oldugunu anlar. Miirteza, Fatima’da ¢abucak kapiyr agmasini

ister ve:

-Cocuklarin burada oldugundan haberim var. Yardima geldim. Cocuklar1 bana
ver onlar1 kendi evime gotiireyim, oras1 daha giivenlidir. Komsu komsuya boyle giinde
yardim eder. Ben ka¢ yildir Rus vatandasligi almisim simdi kimse izinsiz benim evimi
arayamaz. Hi¢ merak etmeden ¢ocuklar1 bana emanet edin. Cocuklarin burada oldugunu

herkes biliyor, er ya da ge¢ buray1 tekrar aramaya gelirler, der.

Fatima, Miirteza’nin sdylediklerine inanir ve Hasan ve Kadir’i cantalariyla
birlikte Miirteza’ya teslim eder. Kiibra disariya dogru basini1 uzatir ve sokakta bekleyen
Rus ve devlet askerlerini goriir. Annesine haber verir, Fatima yaptig1 hatanin farkina

varir ancak Miirteza ¢ocuklari onlara teslim eder.

Siileyman, Hiiseyin’i arkadasinin evine birakip Hasan ve Kadir’i de gotiirmek
icin geri dOner. Fatima olan biteni Siileyman’a anlatir. Siileyman hem ablasina hem de

Miirteza’ya kizar.
Tekrar Murtezd’nin sesi disaridan gelir. Miirteza:

-Hadi ¢ocuklardan c¢aldiginiz paray1 bize verin, paray1 ne yaptiniz? Paralar1 geri

verin, diye bagirir.
Askerler evi kusatmistir. Stileyman Miirteza’ya:

-Hangi paray1? Ali misu’nun parasini m1? der. Sonra Kubra’ya doner, Kibra’dan
lambay1 sondiirmesini ve silahi1 kendisine vermesini ister. Fatima ve Kiibra’ya da evin
catisindan ¢ikip kagmalarini sOyler. Fatima, onun da gelmesini ister ancak Sileyman

kalmakta direnir. Ardindan silahiyla pencereden Miirteza’ya nisan alir ve onu dldiiriir.

Sokaktan “Evi topla patlatalim, mesrutiyet¢ilerin evi kesinlikle patlatilmalidir”

sesleri duyulur. Cok gegcmeden de top arabasi evin Oniine gelir ve ev virane olur.
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Oyuna Dair Dikkatler

Oyunda yine mesrutiyet doneminde yasanilan 6ldiiriilme olaylarina deginilirken,
ayni sokakta bir yandan komsular1 i¢in fedakar davranislarda bulunan insanlarin yani
sira, para i¢in kendi komsularini feda eden insanlar konu edilir. Ne mesrutiyet¢iler ne de

cocuklart giivende degildir. Toplum fertlerinde giiven duygusu kalmamastir.

2.1.2. Cansin(Vekil)

Kisiler:
-Birinci kisi
-Ikinci kisi
-Uciincii kisi
-Eski vekil
-Halk

Daginik olan evin salonundan karanlik bir depoya bir kap1 acilir. Bu yar1 agik
duran kapmin oniinde ii¢c adam kahkahalarla gulerler. O kadar cok gulerler ki, adeta
giilmekten nefesleri kesilir. Sonra bir siire sessizlik yasanir. Ugiiniin de surat1 ciddi bir
hal alir ve birinci adam, sanki depoda biri varmis gibi bagirmaya baslar. Ardindan her

Ucl de depoya hitaben:

-Senin huktmetin sona erdi. Bak, simdi nasil bir hale geldin? Hi¢ bu giinleri
diisinmiiyordun. Zaman gecti ve senin basina neler getirdi. Ne celalin ve biyiikliigiin
vardi ama nereye gitti? Simdi sira bizde, bak ki sana nasil davranacagiz, seni
Oldiirecegiz ya da Oldiirmeye gerek yok, yaptiklarinin cezasini zaten c¢ekeceksin!

Tarzinda konugmalar yaparlar.

Bu ¢ kisi de hiikiimette vekil olmak icin adaydirlar. Birbirilerini rakip
gorduklerinden dolay1 siirekli tartisirlar ve her biri kendisini daha istiin goriir, digerini
vekil olarak kabul etmez. Ug¢ adam da ileride yapacaklarmi planlamislardir ancak

mantikli bir sekilde ifade edemezler.
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Disaridan, salonun penceresinin arkasindan insanlarin ‘vekil, vekil’ diye
bagirma sesleri gelir. Birinci kisi pencerenin oniine dogru kosar ancak diger iki kisi

gitmesine izin vermezler. Birinci adam, kendinden emin bir sekilde:

-Beni gagiriyorlar, vekil benim, der. Ancak diger ikisi onunla dalga gegereck

giilerler. Birinci adam ise vekil i¢in en uygun kisinin kendisi oldugunda 1srarlidir.

Ug adam da siirekli vekillik igin uygun adaym kendisi oldugunu savunur ve
halkin karsisinda konusma hakkinin kendisinde oldugunu sdylerler. Sonunda, tigiiniin de
halkin karsisinda konusma yapmasina razi olurlar ancak bu defa da kimin &nce
konusacagina karar veremezler. ilk olarak salonda kendilerine hitaben bir konusma
yapmaya karar verirler ve masanin etrafinda oturup yapacaklar1 konusma iizerine

diisiintirler. Her {i¢ii de diisiinceye dalmigken perdeler kapanur.

Oyunun ikinci perdesi, halkin ‘vekil, vekil, vekil” sesleriyle agilir. Birinci adam,
masa basinda uyumustur. ikinci adam, gozlerini kapatip ellerini basmin iizerine
koymustur. Ugiincii adam ise, gdzlerini acip ikinci adama bakip kapatir sonra yine agip
etrafa bakar tekrar gdzlerini kapatir. Ikinci adam aniden uyanir, yiiksek sesle konusma
yapmaya baslar. Digerleri konusmasina izin vermezler ve tekrar ii¢ adam arasinda, ilk
kimin konusma yapacag1 ve diisiincelerini ifade edecegi ile ilgili tartisma baslar. ikinci
kisi digerlerine:

-Evveld Gcumiz bilim ve zekdmizi karsilastirip sonra konusacagiz. Ciinki

disarida halk, bizi birbirimizle mukayese edecektir, der.

Ardindan birbirlerine bilimsel ve mantiksal bir seyler sormaya baslarlar. Ama i¢
adam da bu konularda yetersiz olduklarindan, akillarindan gegenleri gelisiguzel
soylemeye, hayat hikayelerini anlatmaya baslarlar. Hatta birinci adam, ¢ok yoksul bir
ailenin ¢ocugu oldugunu sdyler ve aglamaya baglar. Sonra da fakirlikten geldigi i¢in
vekilligin kendi hakki oldugunu ifade eder. Ardindan yine ligli arasinda kavga baslar.
Her biri bir digerine siirekli vurur, kiyafetlerini paramparca ederler ve iigli de yere
yigilir. Sonra aniden, kapisi yar1 agik olan deponun kapisi tamamen acilir. Iceriden kisa
boylu, ¢irkin ve tuhaf goriiniislii hatta bin yillik iskenceden ¢ikan bir seytan gibi bir
adam c¢ikar. Bu adam eski bir vekildir ve elinde silah1 vardir. Disaridan ‘vekil, vekil’

diye seslenen halka dogru yiiriir. Bu arada iic adam korktuklar1 i¢in deponun igine
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girerler. Eski vekil oturup silahiyla halka dogru nisan alir. Pes pese ates sesleri ve

insanlarin ac1 feryatlari, bagirmalar isitilir.
Oyuna Dair Dikkatler

Mesrutiyet Doneminde meclise segilen vekillerin konu edildigi bu oyunda, vekil
olmak isteyen insanlarin cahilligi ve hirs1 elestirilir. Ug¢ kisi aralarinda anlasma
saglayamazken halki nasil idare edeceklerdir? Vekil olan kisilerin vasiflart da,
vekillikleri sona erince dehset sacacak kapasitededir. Yani yine son soz silahindir,
baskict yonetimindir. Halkin segme hakki var gibi goziikse de aslinda yoktur. Kimin
elinde silah varsa giiglii olan, s6z hakki olan ve son sozii sOyleyen odur. Oyunun
sonunda yasanilan katliam da baskin yonetime, halkin se¢me hakkinin olmadigina ve

giivenli bir ortamin mevcut olmadigina isaret eder.

2.1.3. Dikte ve Zaviye

Dikte (Yaz):
Kisiler:

-Mudur yardimcisi
-Cocuk

-Basaril1 gcocuk
-Basarisiz ¢cocuk
-Ogretmen

Bir kara tahta ve siralarin bulundugu bir smifta bir 6grenci, kara tahtanin
yaninda durur. Yash ve diisiik omuzlu Miidiir yardimcisi, elinde uzun bir tahta sopa ile
siifa girer. Yiiziinde sebepsiz bir giilimseme vardir. Hayli miisfik bir edayla ¢ocuga
dogru yaklasir ve birazdan girecegi siavla ilgili tavsiyelerde bulunur. Ogrenci bu sinav
sonunda ya ge¢ip birinciler arasinda yer alacak, ya da basarisiz olacaktir. Miidiir

yardimcisi, 6grenciye:

-Basarmak i¢in iki yol vardir. Birincisi, tamamen Hoca’y:r dinlemektir. Ne

sdylerse dinleyeceksin, baska secenegin yok. Her ne derse kabul edeceksin. Ikincisi itaat
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etmektir. Itaatkar olursan gdzlerine ihtiyacin olmaz hatta gdzlerin bagh yiiriiyebilirsin.

Insallah smavin iyi geger, der.

Miidiir yardimcisinin konusmasinin ardindan égretmen sinifa girer. Bir metni
dikte ettirmeye baslar. Ogrenci de 6gretmenin sdylediklerini aklindan gecirip yazmaya

calisir. Ogretmen:

-Umut kurtulmanin tek yoludur. Umut inangtir. Ben géziim ve kulagim bagl her

seyi kabul edecegim, der.

Ancak 06grenci, O08retmenin sOylediginin tam tersini yazar. Bir ara Miidiir
yardimcisi, 68rencini yazdiklarina goz atar ve sOylenilenin aksini yazdigini goriince,
ogrenciye ¢ok kizar. Hoca da, 6grenciye diizeltmesi i¢in bir sans daha verip ciimleyi
bastan sOyler. Ancak o6grenci yazdiklarini diizeltmez. Sinifa kilolu bir adam, bir el
arabasiyla gelir ve arabadan birkag oyuncak c¢ikarip 6grenciye verir. Ama 6grenci,
oyuncaklari kabul etmez. Biraz sonra, uzun boylu bir adam, i¢inde iskence aletleri ve
silah olan bir arabayla sinifa gelir. Ogretmenler, 6grencinin fikrini degistirmeye

caligirlar fakat 6grenci, bir tiirlii yazdiklarini degistirmez.

Ogretmen, smava girip basarili olan ve birinciler arasinda yer alan bir dgrenciyi

sinifa getirir. Ogretmen:
-Nasil bagardin?
Basaril1 6grenci:
-Ogretmenlerimi dinledim ve basardim.
Ogretmen:
-Peki, hayatin nasi1l?
Basaril1 6grenci:
-Cok mutluyum her sey yolunda.
Ogretmen:
- Aksamlar1 ve sabahlari ne hissediyorsun?

Basarili 6grenci:
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- Aksamlar1 evimde huzur iginde uyuyorum, sabah da giiven iginde ve mutlu bir

sekilde okula geliyorum, her istedigim oluyor, diye cevap verir.

Ardindan dgretmenler, basarisiz olan bir dgrenciyi sinifa getirirler. Ogrenciye
basarisizliginin nedenini sorarlar ancak dili bogazindan kesilmis olan 6grenci cevap

veremez.

Miidiir yardimcisi, tekrar Ogrenciden fikrini degistirmesini ister. Ogrenci
degistirmez. Bu arada zil sesi duyulur ve miidiir, yaninda {i¢ bagarili1 6grenci ile sinifa
girer. MUdur, her {i¢ 6grencinin eline sirayla silah verir ve tahtanin yaninda duran,
fikrini degistirmeyen dgrencinin karsisinda, ii¢ dgrenciyi siralar. Ogrencilerin {i¢li ayn1

anda ates etmeye baslar ve tahtanin yaninda duran 6grenci yere diiser.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyun, baskin yonetim anlayisinin egitim ve 6gretimde de hakim oldugunu isaret
eder. Yazar’a gore yonetim, aydin insanlarin yetigmesine izin vermiyor ve aydinlarin
toplumda yer alamayacaklarini géstermeye calistyordur. Oyun, hocastyla ayn1 zihniyette
olan 6grencinin mutlu ve giiven igindeki yagsamini, hocasiyla karsit goriislere sahip
Ogrencinin ise hazin sonunu gozler 6niine seriyor. Yazar oyununda kara mizahini giigli
bir sekilde aktarmaktadir. Umut duygusunun toplumda nasil degistirilmeye ¢alisidigini

g0Ozler 6nline seren oyunda, baski ve itaat, umudun yerini almaya ¢alismaktadir.
Zaviye (Meydan):
Kisiler:
-Yash kadin
-Gozluklu adam
-Filozof
-Filozof’un yanindaki adam
-Sair
-Gazeteci
-Polis

-Halk
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Sag ve sol tarafinda iki caddenin yer aldigi, etrafi dikenli tellerle gevrili
meydana, bir kapi ile girilir. Meydanin gevresi, binalar ve agaclarla kaplidir. Meydanda,
iki kiiclik bank ve meydana yliksekten bakmay1 saglayan basamaklar vardir. Meydanin

her yerine kagit ¢opler dagilmustir.

Yaslt bir kadin, meydandaki banklarin birinde uzanmis uyumaktadir. Gozliiklii
bir kisi de diger bankta oturmaktadir. G6zIukli adam, yasli kadinin bankinin altindaki
cantay1 fark eder ve ¢antay1 almak icin yavasca ilerler, cantayi alir. Yasl kadin tam bu

esnada uyanir ve:

- Cantay1 birak, i¢inde hi¢bir sey yok. Senden Once baska biri paralart ald1 ve
gitti! Der.

Kadmin elinde, hem silah gibi kullandigi, hem de olaylar1 halka anlatmak igin
yararlandig1 bir boynuz vardir. Gozliikli adam, ¢antasin1 ¢almaya c¢alistigini kimseye
sOylememesini, hatta karsiliginda kendisine para verecegini sdyler. Kadin basta kabul
etmez ve boynuzu agzina tutup olayr halka anlatmaya karar verir. Ancak paranin
miktarini duyunca boynuzu agzindan uzaklastirir. Adam, paray1 kadina verir fakat yine

de ona glivenemez ve:

- Eger bir yanliglik yaparsan, hem paray: geri alirim hem de sana neler yaparim,

gerisini sen diislin! Diye yash kadin tehdit eder.

Yasli kadin kendisini tehdit eden gozliiklii adama ¢ok kizar ve elindeki boynuzla
ona vurmaya caligir. Bu arada meydana biyikli bir kisi girer. Yash kadin biyikli adami

gorlnce:
- Ortalig1 karistiran geldi, diye boynuzu agzina tutup bagirir.

Iki kisi arasinda tartisma yasanir. Yash kadin elindeki boynuzla biyikli adamin

pesine diiser.

Meydana bir filozof gelir. Herkes onu gériince gulmeye ve dalga gegmeye baslar
ve ““alim geldi, alim geldi” diye bagirirlar. Filozofun yaninda siradan bir insan vardir.

Bazilar1 Filozafa:

- Bu adam kim? Diye sorarlar. Filozof:
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- Kendisiyle otobiiste tanistim. Benim sodylediklerimi iyice dinlemesi ve sonra
diistiinmeye baslamasi hosuma gitti. Benimle, buraya gelmesini rica ettim, kabul etmedi.

Ben de zorla, kendisini buraya getirdim, der.

Halk, filozofun bu so6zleri iizerine yine giilmeye ve onunla dalga gegmeye baslar.
Filozof’un yanindaki adam da, gitmeye calisir ancak filozof izin vermez. Etraftaki bazi
adamlar da ortalig1 karistirip, filozofun aleyhinde bir seyler soylerler. Filozof gitmeye

calisan adami ikna etmeye ¢alisir, ancak fayda vermez, adam kalmamakta israrhdir.

Bu arada meydana bir sair girer. Kimsenin yiziine bile bakmadan basamaklara

yonelir ve yukari ¢ikar. Sair konusmaya baglar ancak insanlar:
- Asagiya in, konugma, diye bagirir.
Ancak sair onlara aldiris etmeden konusmasina devam eder ve:

- Ben basarisiz degilim, yolumdan dénmem. Kendime inaniyorum. Benden
korkmayin, korkmayin ki sizin uykulu vicdanlarinizi uyandirayim! Der. Ancak hig

kimse onu dinlememektedir.

Sair, yukarida konusma yaparken kendi fotografin1 ¢eken gazeteciyi fark eder.
Hemen asagiya iner ve gazetecinin elinden fotograf makinesini almaya calisir. Sair, ifsa
edilmekten ve ele gegirilmekten korkmaktadir. Bu arada gozliiklii adam onlarin yanina

gelir ve:

- Eger sen sadece isini yapiyorsan benim de fotografimi ¢ek, adam rahatlasin,
der ve hizli bir sekilde basamaklardan yukari ¢ikip poz vermeye baslar. Ardindan da
oniindeki kalabaliga hitaben konusmaya baglar. Sagcma sapan konusmaktadir ancak

insanlar onu alkislarlar. Filozof:

- Yeter, zaman kaybetmeyelim. Konu cok 6nemli, der ve yine insanlar ona
giilerler. Ardindan, Oyleyse sirayla konusma yapalim ve bu arada kamerayla ¢ekim

yapilsin, diye ekler.

Yine herkes onunla dalga geger. Akabinde basamaklarin iizerine biyikli adam
cikar ve ne sdyleyecegine sasirmis vaziyette kalir. Filozof ise, asagida alimane bir
sekilde konusmasina devam eder. Ancak insanlar yere oturup, kulaklarin1 parmaklariyla

kapatirlar. Filozofu dinleyen tek kisi, zorla yaninda getirdigi siradan kimsedir.
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Polis memuru meydana girer ve:
- Yalniz bir dakika vaktiniz var! Der.

Insanlar yerden kalkarlar ve kendi kendilerine konusmaya devam ederler, kimse

kimseyi umursamaz. Yalniz iki kisi:
- Biz konusamadik bize zaman kalmadi. Haftaya sira bizde, derler.
Yash kadin:
- Kim erken gelirse, 6nce o konusma yapacak, der.
Bu arada filozofun yaninda zorla gelen kisi basmaklarda yukariya ¢ikip:
- Beni dinleyin, der. Ancak kimse dikkate bile almaz.

Polis meydandan herkesi disari ¢ikarir. Ardindan ¢opgii meydana girer, meydana

bir miktar ¢op dokiip disari ¢ikar.
Oyuna Dair Dikkatler

Yazar bu oyununda, cahil ve tek diize bir diisiince yapisina sahip olan bir
toplumu konu alir. Toplumun dar gorisliiliigii ve gergekten bilgili olan insanin s6zlerine
degil de giiclii olanin sézlerine itibar etmeleri elestirilir. Aslinda toplumda farkli
goriisleri dile getirebilme potansiyeli vardir ancak bu toplumun, aykir1 ve kendilerini
diisinmeye sevk edecek fikirleri dinlemeye tahammilii yoktur. Hi¢ kimse tam
manastyla karsisindakinin sozlerine itibar etmemektedir. Aydinlarin ve yazarlarin
tizerindeki baski ve korku, sairin gazetecinin igini yapmasina dahi siiphe ile bakmasi ile

ortaya konulmaktadir.

2.1.4. Pervarbendan (Ciftlikte Esaret):
Kisiler:
-Mim
-Mim’in yakin arkadasi
-Hékim

-Mim’in amcasi
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-Mim’in babas1
-Mim’in hocasi
-Ciftlik sahibinin karisi
-Birinci adam

-Ikinci adam

Yerlesim yerinden uzakta, ineklerin ve kuzularin seslerinin isitildigi bir ¢iftlikte,
biiyiik ve iki katli bir bina vardir. Binanin ikinci katinda iki odali bir ev, evin eski ve
ikinci el mobilyalarla doseli olan biiyiikk odasinda da, biri bagska bir odaya, digeri

koridora ve merdivenlere agilan iki kap1 yer alir.

Mim, iilkedeki aydin ve fikir adamlarindan biridir. Aynm1 zamanda hikayeler
yazan bir yazardir. Mim, Ulkesindeki devlet ve hilkiimet adamlar1 hakkinda arastirmalar
yapar ve bu arastirma sonuglarini yaziya doker. Yazilarini da ¢ok agik ve net bir sekilde
yayinlamaya baglar. Bu durum, hiikiimetin hosuna gitmez ve devlet memurlar1 onu
yakalamak i¢in pesine diiserler. Son olarak Mim, {ist diizey bir devlet adami hakkinda

bir yazi1 yazar.

Oyunun birinci perdesinde, Mim’in yakin bir arkadasi bu hadiseyi isitip yanina
gelir. Mim’e burada can giivenliginin olmadigini, sehirden uzak bir yerde bulunan,
yakin bir ahbabinin ¢iftliginde kendisini saklayabilecegini sdyler. Mim caresiz kabul
eder. Mim, ciftlige dogru yola koyulur. Ciftlikte, Mim’in yakin arkadasinin diginda iki
adam ve ciftlik sahibinin karisi, Mim’i beklemektedir. Ciftlik, uzak ve kimsenin
bilmedigi bir yerdedir. Arkadasi, goriiniirde Mim’in giivende olmasi igin ciftlikte
olmasii ister. Evde tiim hazirliklar yapilir. Telefonun fisi prizden ¢ekilir, ikinci katin
tiim pencereleri kapatilir. Ev sahibesi olan kadin da, ¢orba pisirmistir. Uzaktan araba
sesi isitilir ve Mim arabadan iner, evin i¢ine girer. Mim’in yakin arkadasi olan birinci

adam Mim’e donerek:

- Hakkinda yaz1 yazdigin devlet adami, Mebodi oldiirildi. Cinayeti Senin
yaptigin1 diisliniyorlar. Memurlar senin pesindeler ve seni yakalarlarsa seni

oldurecekler, der.

Mim, bu haberi duyunca evde kalmak istemez. Gidip o kisiyi 6ldiirmedigini

ispat etmek ister. Ancak etrafindaki arkadasi ve diger iki adam tarafindan gitmesine izin
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verilmez. Arkadast Mim’i ev sahibi bayanla tanistirir. Bayan, kendisini ¢ok nazik bir
sekilde karsilar ve sonra yemek icin sofrayr hazirlar. Kadin Mim igin rahat kiyafetler

getirir, getirdigi kiyafetler mahkim kiyafetidir.

Oyunun ikinci perdesinde, artik Mim o evde bir tutukludur. Kendisi de bunun
farkindadir. Tiim pencereler acilmayacak sekilde kapalidir ve hi¢ kimse ile gorligmesine
miisaade edilmemektedir. Artik Mim yememe ve hi¢ konugsmama karar1 alir. Bir giin
amcasi, babasi ve hocasi, Mim’i ziyarete gelirler. Mim’den artik yazarliktan

vazgecmesini isterler. Mim, hi¢ konusmaz. Amcasi, babasini suglayarak:

- Sen, bu ¢ocugu iyi terbiye edemedin. Ilk bastan, bu ¢ocugun yazmasina ve

diislinmesine izin vermeyecektin, der.
Bu sozleri isiten babasi, Mim’in {izerine dogru yiiriiyerek:

- Bizim su halimize bak! Seni asla affetmeyecegim, basimiza neler getirdin!

Hem kendine yazik ettin hem bize. Sen beni hasta ettin, diye kizar.
Amca bu defa Mim’in hocasina hitaben:

- Okuldayken bu ¢ocugun bu kadar agik zihinli olmasina izin vermeyecektiniz,

diyerek onu da suglar.

Mim, ¢ok sinirlenir ve her liglinden de gitmesini ister. Hapishane hayati, Mim’i
sinirli ve kimseye tahammiil edemez bir hale getirmistir. Artik kimseyi kendine yakin
gormez. Babasi, amcasi ve hocasi garesiz bir sekilde, Mim’i ikna edemeden evden

ayrilirlar.
Arkadas olan kisi, birinci adam ve ikinci adam, Mim’e:

- Sanki bu evden ve bizden sikildin. Seni, bir bagka arkadasin evine gotiirelim,
derler. Ardindan tglincti adam, Mim’i zorla gotirmek ister. Ancak Mim, kabul etmez.
Mim’i 1srarla ikna etmeye ¢alisirken bir ses duyarlar ve telefon sesi zannederler ancak,
saat zilinin sesi oldugunu anladiklarinda giilerek odadan disar1 ¢ikarlar ve sahnenin

perdesi kapanur.

Uciincli perde, ¢iftlik evinin birinci katinda, biiyiik bir salonda acilir. Bly(k bir
masanin etrafinda hakim, Mim’in amcasi, hocasi, ii¢ adam ve kadin oturur. Hepsinin

elinde, birer icki kadehi vardir ve ge¢mis giinlerden, hatiralardan bahsederler ve
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kahkahalar atarlar. Hakim, Mim’i de yanlarina getirmelerini ister. Herkesten de Mim’e
kars1 nazik ve iyi davranmalarini rica eder. Mim, yanlarina gelir. Ancak adamlar daha
fazla dayanamazlar ve Mim’in konugmadigini, yemek yemedigini, kac kere kagis plani
yaptigin1 ve ka¢ defa da soforlerle mektup gondermeye c¢alistigini soylerler ve soyle

devam ederler:

- Gonderdigi mektuplarin hepsi elimizde, hi¢ biri yerine ulasmadi. Biz, ona ¢ok

tyilik yaptik ama bu adam hig birini anlamiyor!

Basindan beri, s6zde Mim’e yardim etmek icin orada bulunan ve iyi niyetli

gorunen hakim gulerek:

- Belki siz ¢ok fazla iyi davranmigsinizdir! Der ve Mim’e kizmaya baslar.

Ardindan Mim’i déver ve onun bogazini sikarak tehdit eder ve:

- Diger yazilarin, evraklarin nerede? Bu isleri kimlerle yapiyorsun? Kimler sana

yardim ediyor? Tarzinda sorular sorar.

Mim, hi¢ birine cevap vermez. Masadakileri her biri bir taraftan bir sey soyler.
Mim’in cahil amcasi dahi hakimin tarafinda yer alir, Mim’e yardim etmez. Hakim,
kemerini ¢ikarip Mim’i kemeriyle dovmeye baslar. Mim, yine suskundur. Kadin,

hakime doner ve:

- Yeter ¢ocuga ne yaptin? Der. Bu esnada Mim, h&kimin elinden kurtularak
koltuga oturur. Adamlar, kadin1t yemek sofrasi hazirlamasi i¢in mutfaga gonderir.
Kadmin tepkisinden kurtulan hakim, Mim’i ddvmeye devam eder. Kadin, tekrar salona
girer ve aynt manzarayl goriir. Hakim, kadindan 6ziir diler ve herkes masanin bagina
gecger. Mim, koltukta otururken masa basinda oturan adamlarin sarhos oldugunu fark
eder. Arkasindaki pencereyi acik bir sekilde goren Mim, hizli bir sekilde kalkip
pencereden disariya atlar. Masadakiler, sadece Mim’in atlama sesini duyarlar.
Adamlarin i¢inde en giiclilleri olan iiglincii adam, hemen evden disar1 ¢ikip
merdivenlerden iner. Hakim ve digerleri, camdan bakarlar. Tek el silah sesi duyulur.

Sonra herkes, tekrar masanin bagina toplanip yemege devam eder.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyun, yonetimin tasvip etmeyecedi yazilar yazan yazarlarin, nelerle

karsilagtigin1 gosterir. Toplumda arkadag-diisman ayrimi kalmadigi, herkesin artik bir



68

diisman olabilecegi vurgulanir. Oyundaki yazarin neredeyse tiim ailesi kendisine
diismandir. Aile tiyeleri de kendilerini kurtarma cabasina girerek siyasi davranirlar.
Yazarlar, iskence ve mahrumiyet uygulamalari ile mevcut diizene itaat etmeye mecbur

birakilirlar. Ve maalesef ne kadar dayanirlarsa dayansinlar son hep aynidir, 6lim...

2.1.5. Cesm der Beraber-i Cesm (Géziin Kasihginda Goz)

Kisiler:

-Hakim

-Cellat

-Hirsiz

-Bakkal

-Demirci

-Neyzen

Hakim, yatagindan kalkar, perisan bir sekilde etrafina bakar. Kanepenin altindan
bir tikirt1 isitir. Egilir ve kanepenin altina bakar. Cellatin yatagin altina gizlendigini fark

eder. Hakim, cellata;

- Beni sen mi uyandirdin? Diye sorar.
Cellat:

- Haywr. Son zamanlarda rahat uyuyamamanizin nedeni, adaletin icra
edilememesidir. Bu nedenle vicdanimz rahat degil ve uyuyamiyorsunuz. Ug giinden
daha fazla bir siiredir g6z ¢ikaramiyoruz. Ben iyi biliyorum ki, bugiin bir géz ¢ikarirsak

sizin i¢iniz rahatlar, der.

Hakim, cellata suclu bir kisiyi bulup getirmesini emreder. Cellat, aceleyle
sahneyi terk eder ve hakime, bir konuda sikayet i¢in gelen geng bir erkege rastlar. Bu
genc erkek, yash bir kadinin evine hirsizlik igin girmistir. Ancak gecenin karanliginda
Oniinli gérememis ve ip sarma makinesinin demir teli, adamin goziine girmistir. Geng
adam, bu olayda goziinii kaybeder ve buna neden olan kisinin kisasiyla
cezalandirilmasini ister. Geng erkek olay1r hakime anlatir ve hakim hemen yash kadinin

yanina gelmesini ister. Cellat, yashh kadinin evine gider ve hakimin yanina gitmesi
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gerektigini soyler. Yashi kadin, h&kimin huzuruna gelir. Hakim, kadina sebebini
sOyledikten sonra cellata, yash kadinin bir goziinii ¢ikarmasini emreder. Ancak yash
kadin, kendisinin bu iste bir sugunun olmadigini, bu olayda asil su¢lunun bu ip sarma

makinesini satan kisi oldugunu sdyler. Hakimin:

- Bu ip sarma makinesini nereden aldin? Sorusuna yash kadm ‘bakkaldan

almistim’ cevabini verir.

Hakim, kadimin hakli oldugunu diisiiniir ve cellati bu defa, bakkalin yanina
gonderir. Bakkal, yanina birkag hediye alip cellat ile beraber hakimin yanma gelir.

Hakim, olay: anlatir. Bakkal da:

- Ben, bu makineyi demirciden aldim. Eger suc¢lu ariyorsaniz, benim bu iste bir

sucum yok, demirci sucludur, der.

Hakim, bu defa da cellatt demircinin yanina gonderir. Demirci, hakimim

huzuruna gelir ve olayin ne oldugunu anlayinca iizgiin bir sekilde:

- Siz, eger benim goziimi ¢ikarirsaniz, sizin igin kili¢ yapacak kimseyi
bulamazsiniz. Keske sizin yolunuzda goziimii feda edebilsem! Bu, beni ¢ok mutlu
ederdi. Ancak etrafta bir siirli ise yaramayan goz var. Mesela, avcinin gozii... Avel

silahla avlanirken sag goziinii kapatir, der.

Hakim, demirciye hak verir. Cellat, hakimin huzuruna avciy1 alip getirir. Olay1

ogrendikten sonra avct:

- Evet, silah kullanirken sag goziimii kapatirnm ancak avi bulmak ig¢in, iKi

gbziime de ihtiyacim var, der.
Hakim, ¢ok sinirli bir sekilde:
- Bugiin de goz ¢ikaramadik, adaleti yine icra edemedik, der.
Avci, hakim ve cellata yardimci olmak ister ve:

- Mahkemenin neyzeni, ney c¢alarken iki goziinii de kapatiyor. Gozleri

kapaliyken daha iyi ¢aliyor. Diinyanin en iinlii miizisyenleri de kor olan kisilerdir, der.
Avcinin bu s6zlerinin iizerine cellat, neyzenin yanina gider. Neyzene hitaben:

- Iyi ney calamiyorsun ¢iinkii gozlerin kor degil, der. Cellat, neyzeni alip

hakimin yanina gotiiriir. Hakim, neyzenden ney ¢almasini ister. Neyzen de gozlerini
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kapatip ¢almaya baslar. Hakim, neyzene dogru yaklasir ve gercekten de ney calarken
gozlerine ihtiyaci olmadigin1 goriir. Hakim, cellata eli isaret eder ve cellat da adamin
gozlerini ¢ikarir. Ney sesi kesilir. Hafif bir bagirma sesi duyulur ve neyzen basinin

lizerine yere diiser.
Oyuna Dair Dikkatler

Toplumun adalet sisteminin ¢okmiisliigiiniin elestirildigi bu oyunda, yazar
karakterler Gzerinden hem makam sahiplerinin hem de siradan insanlarin artik vicdan
muhasebesi yapamadigini dile getirir. Asil sug, oyunun basinda ‘hirsizlik’ iken, oyunun
sonunda en masum kisi cezalandirilir. Belirli yasalara gore hiikiim vermesi gereken,
hakim her konustugu insandan sonra fikrini degistirir. Oyun, insanlarin zihninde ‘adalet
duygusunun egemen olmadigi bir toplumda hangi sorun ¢éziime kavusabilir?” sorusunu

ortaya cikariyor.

2.1.6. Mar der Ma‘bed (Mabet’te Yilan)

Kisiler:

-Tlccar

-Tacir

-Hakim

-Tiiccarin iki tezgahtari
-Ogretmen
-Tiiccarin karist
-Memur

-Yasl kadin

-Geng ve dul kadin
-Kasap

-Esnaf
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Sahne, etrafinda birka¢ sokagin bulundugu bir meydandir ve bu meydanin bir
kosesinde Sodager’in evi ile magazasi yer alir. Magazanin kapisi, yari aciktir. Tiiccarin

iki tezgahtari ellerinde birkag kagit pargasiyla, magazanin iki yaninda bagirirlar:

- Tdm milletin dikkatine! Her sey ucuz, hatta bedava. Seker, piring, un, ¢ay,
petrol, gaz... Her sey bedava! Bundan sonra hi¢ kimse, bir lokma ekmegin derdine

diismeyecek. Dernek, fakirlere ve yoksullara yardim edecek.

Oyunu birinci perdesinde, yash bir kadin, magazaya dogru gelir ve higbir sey
sOylemeden adamlara dogru bakar. Tezgahtarlar, ayn1 sekilde bagirmaya devam edip
kadin1t magazanin i¢ine girmesi ve o kuponlardan almasi i¢in tesvik ederler. Yash kadin,
hi¢ tepki vermeden sadece onlara bakar. Sonra geng ve dul bir kadin da, magazanin
yanina gelir ve tipki yash kadin gibi tezgahtarlara bakar. Ardindan kasap, elinde bicagi
ile sahneye girer. Iki tezgAhtar korkarlar ve susarlar. Ortam tamamen sessizlesir.

Tiiccarin karisi iki tezgahtara:
- Ne oldu, neden sesiniz gelmiyor? Diye seslenir.

Ardindan tezgahtarlar, yine aynmi sekilde yiiksek sesle duyuruya devam ederler.

Bu defa da kasap elindeki bigakla, meydanin ortasina atilir ve:
- Hirsizlar, hirsizlar, diye bagirmaya baslar.

Bu esnada tacir, 6gretmen, fotografei, terzi, bakkal ve firinct meydana gelirler.
Arkalarinda da iki polis memuru vardir. Esnaf, bu durumdan sikayete baslar ve polisler,

tiiccar yakalayip mahkemeye gotiirtirler.

Ikinci perdede, insanlar mahkemeye gelmeden once hakim, kendi adamlariyla
konusur. Ciinkii hakim, pek ¢ok yere bor¢ludur ve hakimlikten atilmamasi igin bu
duruma bir ¢6ziim yolu bulmasi gerekmektedir. Bir siire sonra sikayetci olan insanlar,

sesli bir sekilde mahkeme salonuna girerler. Konuyu, hakime anlatirlar. Hakim, tiiccara:

- Ne zaman milletin parasini geri vereceksin? Ne zaman faizini 6deyeceksin?

Tarzinda sorular sorar.

Tiiccar ise hi¢ kimseye bor¢lu olmadigini séyleyerek soyle devam eder:
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- Ben, hi¢ kimseyi zorlamadim, kendileri istediler. Ne zaman param olursa o
zaman bunlarin parasini verecegim. Ben bir tiiccar olarak, isimde kazang elde etmeyi

diistiniiriim ve bunun i¢in kendimi daha fazla 6nemserim.
Hakim, tiiccarin zeki biri oldugunu anlar. Sikayetci olanlara hitaben:
- Tlccar, bir gece hapishanede kalsin, sonra size neticeyi haber veririm, der.

Insanlar, tiiccar cezasmi aldi diye mutlu olurlar. Hikim ve tiiccar ise, sabaha

kadar iki eski arkadas gibi olaylar1 konusurlar. Tiiccar hakime:

- Ben, sizin probleminizi hallederim. (Milleti kastederek) Bizim bulylk bir
madenimiz var hatta size daha fazlasini da verebiliriz, der. Bir siire birbirlerinin yiizline

bakarlar ve perde kapanur.

Uciincii perdede, yeni temizlenip yikanan meydanda herkes toplanmir. “fyi ve
guzel glnler geliyor!” diyerek kuru yemis yiyip, mutlu bir sekilde konusurlar. Ara ara
bir polis memuru gelip gider. Adamlar ve yashi kadimnlar, birbirleriyle dalga gecip
gulerler. Tacir ise, sinirli bir sekilde meydana gelip, insanlari etrafina toplar ve

konusmaya baglar:
- Hig bir sey degismeyecek, yine eskisi gibi olacak.

Ancak técirin bu sozlerine kimse itibar etmez hatta onunla dalga gecerler. Bu

arada tiiccarin tezgahtarlari ve taraftarlari gelirler ve bagirarak tanitima baslarlar:
- Bitti, her sey bitti. Artik fakir kimse kalmayacak, yoksul kimse kalmayacak!

Meydanda bulunan halk, hizli bir sekilde kosar ve isgiler, niifus sahibi olanlar ve

keyfine bakanlar olarak {i¢ gruba ayrilip siraya girerler. Tacir, onlara bakar ve gulumser.

Oyunun dordilincii perdesinde, hakimle arasi iyi olan tiiccar, hdkimin vekili olur.
Iki tezgahtarin1 yanma almustir ve birlikte yeni planlar yaparlar. Tezgahtarlar, tiiccar ne
sOylerse aynen yapacaklarini sdylerler. Bir siire sonra bir memur gelir:

- Bir grup insan sikayet icin geldi, iceri girmek istiyorlar, der. Tuccar, hakimin

bakmasini ister ancak memur, hakimin yerinde olmadigini sdyleyince:
- Gelsinler, der.

Mahkemeye iistii bas1 perisan halk, kucaklarinda bir ¢anta ile bagirarak girerler.

Tliccarin huzurunda ellerini agip:
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- Yardim edin, yardim edin, sikayetgiyiz! Diye feryat eder.

Hakim:

- Ne oldu, kimden sikayetcisiniz?

Yasl kadin:

- Iki basli y1landan, der.

Tuccar, memura adami getirmesini soyler. Tiiccar, taciri karsisinda goriince:
- Bu mu iki bagh yilan! Der.

Ogretmen:

- Hakkimizi istiyoruz. O bir géz boyayan, o bir biiyiicli. Bizi kandirdi. Paramizi
geri istiyoruz. Bize bu kégitlar satt1, der ve bir avug beyaz kagidi tiiccarin 6niine koyar.
Digerleri de ¢antalarinda beyaz kagitlar1 ¢ikarirlar, mahkemenin her yerine bu kagitlar
sagilir. Tiliccar da geriye yaslanip kagitlara uzun uzun bakar. Bu beyaz kégitlarin
Uzerinde, hi¢ bir sey dahi yazmamaktadir. Tacire, bu kagitlar1 kendisinin mi sattigini

sorar. Tacir:
- Evet, ben sattim, der.
Tuccar:
- Peki, ne ise yariyor bu kagitlar?
Tacir:

- Ne ise yarar bilmiyorum. Onlar kendileri isteyerek satin aldilar ne ise

yaradigini onlara sorun, der.
Tuccar, bir siire daha tacirle konusur ve:
- Ikimiz de ticaret adam1yiz. Once kendi menfaatimizi diisiinmeliyiz, der.
Ogretmen bunun iizerine:

- Her seyi anladim, simdi biliyorum kanun nedir ve kimin yolu dogrudur. Bunca
yil hakkima g6z yumdum. Artik higbir sey istemiyorum, gerce§i anladim diyerek

mahkemeden kacgar. Disaridan tliccarin tezgahtarlarinin sesleri gelir:
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- Ey millet, ey caresiz ve a¢ millet. Artik sikinti ve yoksulluk devri bitti.
Caresizler, kitlik ¢ekmisler, zuliim gormiisler, diye bagirirlar. Bu sesler gittik¢e yiikselir
ve halkin dudaklarinda giiliimseme meydana gelir. Ayaga kalkarlar, yeni bir iimit
dogmustur. Halk, seslerin yaklasmasiyla da daha mutlu olur. Sanki son kurtulus yolunu

kendilerine ¢eker gibi 6ne dogru gelirler ve perde kapanir.

Oyuna Dair Dikkatler

Séaidi, bu oyunda, tiiccarlik meslegi iizerinden ¢esitli tabakalara ayrilan halkin,
somiirtiliip kandirilmasina deginiyor. Toplum, her yonden aldatilmakta ve yoksulluga
itilmektedir. Bu nedenle de cahillikten kurtulamamaktadir. Ciinkii ekmek bulmak,
kendilerini gelistirmekten daha 6nemlidir. Oyun, toplumu taniyan ve inceleyen bir
gozle, topluma hakim olan adaletsiz iklimi, yonetimin gorevlendirdigi kisilerin hileli
islerini, insani1 diisiinmeye iten bir sekilde acikliyor. Oyundaki asil elestiri konusu,
halkin yoksullugunu daha da artiran ¢ikar gruplari ve buna sesini c¢ikarmayan
yonetimdir. Halk bu duruma ister istemez riza gosterir ¢iinkii kimi kime sikayet
edecektir, hak arayacaklar1 merciler halki somiiren kisilerin yeri olmustur. Toplum,

kulagina hos gelen her seye inanir ve hi¢ sorgulamadan da pesinden gider.

2.1.7. CUp be Destha-yi Verzil (Elleri Sopah Verzilliler)

Kisiler:

-Mesd Gulam
-Muharrem
-Esedullah
-Karakol komutani
-Avcilar

-Verzil kdyu ahalisi

Sahne Verzil koyiiniin meydanidir. Karsi tarafinda bir mescid, sag tarafinda

temiz duvarl bir sokak, sol tarafinda da virane duvarli bir sokagin yer aldig1 ve iki bos
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evin karsilikli birbirine baktig1 bu meydana, aksama dogru Mesd Gulam, sag taraftaki

sokaktan gelir. Meydanda bulunan tas tezgdhin {izerine ¢ikar ve:

- Hey Verzilliler, Hey Verzilliler! Bir ¢are bulalim. Kdye domuzlar saldiriyor,
her gece tarlalara zarar veriyorlar! Herkes buraya toplansin, bir fikir versin, belki bir

care buluruz, der.

Muharremin basi, sol taraftaki virane duvarli sokaktan goriiniir. Sanki koy
halkina kiis gibi, surat1 asiktir. Ciinkii diin gece, domuzlar onun tarlasina girmistir.
Biitiin tarlay1 dagitmislardir. Muharrem, digerlerinin tarlasina domuz girmedigi igin
durumdan memnun olduklarini diisiiniir bu yilizden, virane duvarli sokak tarafina gidip
kendi haline iiziilmektedir. Once koy agasi, ardindan kdy ahalisi meydana gelir.
Yasanan sorunla ilgili bir ¢6ziim yolu bulmaya calisirlar. Ancak hi¢ kimseden iyi bir

fikir ¢ikmaz. Yine de, konusmaya devam ederler. Settar:

- Domuzlar, iki yildir buralarda yasiyorlar fakat hig tarlalara saldirmamiglardi.
iki y1l iginde, kisin tarlada iiriin yoktu, gegen yil hasat sonrasi tarlalara girdiler ama bu

yil, nedense bu sekilde yaptilar, der.
Esedullah da:

- Keske kdyiin yakinindaki dag olmasaydi. Giindiiz domuzlar, dagda yasiyorlar
gece olunca da bizim koye geliyorlar. Bilmiyorum bizim ne sugumuz var ki Allah bize

bunu verdi? Kime ne zuliim yaptik ki simdi bdyle oldu? Der.
Esedullah, baska bir ¢are bulur ve:

- Domuzlari, gece sesle korkutalim, mescidin davulunu alalim, koyilin disinda

giiriiltii yapalim. Belki domuzlar korkarlar ve buralar1 ter ederler, der.

Gece olunca toplanip, mescidin davulunu almaya giderler. Fakat davulun
yerinde olmadigini goriirler, birisi davulu ¢almistir. Bu arada domuzlarin sesi isitilir,
adamlar ellerinde agactan sopalarla, sahneyi terk ederler. Bu arada da Muharrem, sol

taraftaki virane sokaktan ¢ikar ve elindeki feneri sondiiriir.

Sabah vakti, Nemati mescidin 6niinde tzgin bir halde oturur ¢iinkii domuzlar
onceki gece onun tarlasina girmistir. Muharrem, yalniz kendi tarlas1 mahvolmadigi igin

cok mutludur. Davulu mescidden alan, Muharremdir. Daha 6nce bu olay1 yasamis iki
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kisi, Verzil koyune gelir. Davulu Muharrem’den alip tarlalarda denerler. Ancak

domuzlarin sese tepki vermediklerini sdylerler.

Baska bir kdye giden Verzilliler, bu sorunun ¢aresini 6grenirler ve kdy agasina

anlatirlar:

- Falan kodyde, domuzlar1 barut ve ates dumani ile uzaklagtirmislar. Bu nedenle
de domuzlar, bizim kdyiin yakinlarina gelmisler. Biz de, askeriyeye gittik belki silah ve
kursun aliriz diye komutan, avcilarin yanina gitmis. Biz de askeriyenin arabasiyla
komutanin pesine gittik. Komutanla beraber 15 avci vardi. Avcilarla goriistiik. Bu
avcilar, para almadan sadece yemek ve uyumak icin bir yer karsiliginda domuzlar

oldurecekler, derler.

Gece olunca avcilar gelir. O gece gelen domuzlar1 6ldiiriirler ve 6glene kadar
uyurlar. Avcilar uyandiklarinda, tirli tarli yemekler isterler. Sonra da komutan gelir,
0lii domuzlar1 arabasina koydurup gotiirir. Bu olay, her gece tekrar eder. Sonunda
avcilar, tim domuzlar1 Sldiiriirler ancak kdyden bir tiirli gitmezler. Ayni sekilde,
goniillerince yemege ve uyumaya devam ederler. Avcilarin zarari, domuzlarin verdigi

zarar1 gecer. Clnkl kdyliler, kdyde ne varsa her seyi onlara pisirirler.

Avcilar, sanki islerini bitirmigler de tatile ¢ikmiglar gibi sefa slirmektedirler Bu
durumdan rahatsiz olan kdy halki, konuyu komutana iletir. Komutan, koyliilere bu isin
caresi olarak, kdye bagka avcilar1 getirmelerini, onlar i¢in bagka bir ev ayarlamalarini
tavsiye eder. Koyluler de, kdye baska iki avci getirirler. Ik &nce gelen iki avcr,
sonradan gelen silahli iki avciyr goriince korkar. Ancak sonradan gelen avcilar, yemek
yedikten sonra sag taraflarinda bulunan eve silahlariyla ates ederler. O evdeki, ilk gelen
iki avcl uyanir. Sonra da silahlt dort avei, silahlariyla Verzil halkina dogru nisan alirlar.
Meydanda bulunan herkes, korkudan mescide kagar. Halk feryat ile bagirir ve perde

kapanir.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyun on bes perdeden olusur ve kdye saldiran hayvanlar m1 daha tehlikeli yoksa
eli silahli insanlar m1 sorusunun cevabini verir. Yine gii¢ karsisinda boyun egen,
cesaretsizlik ve cahillikten dolay1 ne sdylenirse yapan bir toplum konu edilir. Elestiri,

yine halkin cahilligine, yoOnetimin baskisina, yoneticilerin ehil kisiler olmamasina
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karsidir. Zalimler yine eli silahli olanlardir ve buna g6z yumanlar hatta onlarla isbirligi

yapanlar, yonetimin oralarda gorevlendirdigi kisilerdir.

2.1.8. Bihterin Baba-yi Diinya (Diinyanin En iyi Babas)

Kisiler:

-Ali Baba

-Hadi

-Hoda

-Héadi ve Hod&’ nin babasi
-Fettah

Tren yolunun yaninda bahgeli, iki odali ve genis balkonlu bir ev vardir.
Bahgenin bir tarafinda agaclar, kiiciik bir havuz ve diger tarafinda da bir kdpek kulubesi

yer alir.

Ali Baba, yataklari balkona hazirlar. Hadi ve Hoda ile yataklarinin iginde hem
oyun oynarlar hem de Ali Baba, onlara hikdyeler anlatir. Ali Baba’nin hikayesi,

Hod&’nin biiyiimesi, evlenmesi izerine kuruludur. Ancak Hod, birden Ali Baba’ya:
- Babam ne zaman gelecek, ben buyuyene kadar gelecek mi? Diye sorar.
Ali baba, cocuklara:

- Babaniz, sizin i¢in iki biiylik saray hazirlaylp Oyle gelecek. Bir siiri

hizmet¢iniz olacak. Sizin babaniz diinyanin en iyi babasidir, der.

Ali Baba, ¢ocuklara anlattigi tiim hikayelerinde, babalarini giiglii ve zengin

gosteriyordu. Bu yiizden ¢ocuklarin géziinde babalar1 bir kral gibiydi.

Bir gece Ali Baba, saat 10 trenini bekler. Balkondan trenin gelis diidiigiinii
isitince aceleyle evden g¢ikar ve ¢ocuklara:
- Kapiy1 lizerime kilitleyin ve hi¢ kimseye kapiy1 agmayin, der.

Cocuklar, Ali Baba gittikten bir sure sonra, Fettdh’in 1slik sesini isitirler. Fettah,
cocuklardan kapiyr agmalarini ister. Ancak cocuklar, Ali Baba’ya s0z verdikleri igin

kapiyr agmazlar ve onu tren yoluna, Ali Baba’nin yanina gonderirler. Sonra ¢ok
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ge¢meden tekrar kap1 ¢alinir. Cocuklar, kapidaki adami hem tanimadiklari igin, hem de
Ali Baba kapiyr kimseye agmayin dedigi igin, kapiyr agmazlar. Adam, kapida gok
yalvarir ancak ¢ocuklar kapiyr agmazlar. Derken Ali Baba gelir, kapidaki adamla
birlikte eve girer. Adam, uzun sakallidir, tizerindeki kiyafetler eskidir, elinde de eski bir
valiz vardir. Adam, c¢ocuklara sarilmak ister ama ¢ocuklar, adamdan korkup geriye
cekilirler. Cocuklar, bir tiirlii adamin evde varligini kabul etmezler, onunla sozli

kavgaya girerler.

Oyunun ikinci perdesinde vakit aksamiistiidiir. Baba, balkonda oturur valizini

acar. Cocuklar i¢in bir siirii oyuncak ¢ikarir. Cocuklar, oyuncaklari kabul etmezler ve:

- Bizim babamiz, bu oyuncaklardan daha gtizellerini bize getirecek, sen kimsin,

neden bizim evimize geldin? Biz, seni hi¢ sevmedik, derler.
Ardindan yine ¢ocuklar:
- Senin hi¢ cocugun var mi1? Diye adama sorarlar.
Adam:

- Evet. Iki tane cocugum var. Biri kiz, digeri erkek. Kizimm adi Hod4, oglumun

ad1 Hadji, der.
Cocuklar adama:
- Sakin bizim, senin ¢ocuklarin oldugumuzu sdyleme! Derler.
Hoda:

- Bizim babamiz, senin gibi degildir. Kiyafetleri eski degildir. Sehirden gelecek
ve bizi de kendisiyle birlikte sehre gotiirecek. Babamiz, bize giizel oyuncaklar alacak.
Senin getirdiklerin eski oyuncaklar. Ali Baba bize, babamizin bir kahraman oldugunu

soyledi, der.
Babalar1 ¢ocuklara basindan gecenleri anlatmaya baslar:

- Sizin ve ailemin gec¢imini devam ettirebilmek i¢in hirsizlik yaptim ve

hapishaneye girdim, der.

Ancak c¢ocuklar bir tiirlii babalarmin hirsiz bir adam oldugunu kabul etmezler ve

babalarina:
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- Yalan sOyliiyorsun, yoksa bizi de mi hirsiz yapmaya geldin? Derler.

Oyunun tgunct perdesinde Ali Baba ve ¢ocuklarin babasi, evde degildirler.
Cocuklar, Fettdh’in yardimiyla eski valizi agip, i¢ine bakarlar. Valizden keskin bir bigak
cikar. Hadi, kendi kendine “bu adam babamizin zengin oldugunu biliyor ve babamizi
bicakla éldiirecek sonra paralart alip gidecek” diye diislinlir. Ali Baba’nin gelmesi ile

cocuklar, aceleyle valizi kapatirlar.

Ali Baba ve c¢ocuklarin babasi, bahgede sohbet ederken ¢ocuklar evin disinda

Fettah ile oyun oynarlar. Baba, Ali Baba’ya:

- Cocuklart benim hakkimda boyle diistinmeye nasil inandirdin? Diye sorar.
Ali Baba:

- Cocuklara sirekli hikaye anlattim. Hayal diinyalar1 gelisti. Cocuklarin sana
inanmasi i¢in, nasil isterlerse Oyle davranacaksin. Bir keresinde ben, cocuklarla
oynarken “keci” roliinii bile kabul etmistim. Siirekli hikdayelerden yardim aldim. Bagka
carem yoktu, sen yoktun ve ¢ocuklarin annesi de vefat etmisti. Tek yapabilecegim,
onlara hikdye anlatmakti. Hik@yenin, ¢ocuklarin hayatinda 6nemli bir yeri var. Sen
hikayeye basla ve sonunu ¢ocuklara birak! Hatta senin hikdyenin iginden, daha guzel bir

hikaye bile ¢ikariyorlar, der.

Cocuklar eve girerler ve adama tekrar “kim oldugunu’ sorarlar. Adam bu defa

cocuklarin hayal diinyasina gére davranmay1 dener ve:

- Babaniz beni gonderdi. Sizi alip goétiirmek i¢in geldim, ama babanizin da

gelmesini bekliyorum, der.

Hadi, daha evvel oldugu gibi kendi kendine *““adam babamizi oldiirmeye gelmis,

paramizi alip gidecek” diye diisliniir.

Dordincu perdede, vakit aksama dogrudur. Ali Baba ve ¢ocuklarin yataklari
balkonda, ¢ocuklarin babasmin yatagi ise kopek kuliibesinin yanina hazirlanmistir.

Hadi, Hoda ve Fettah’a diin geceki riiyasini anlatir:

- Rilyamda babamin geldigini gérdiim. Yemegini yedi, sonra uyumaya gitti. Bu
adam, birden kopek kuliibesinden ¢ikt1 ve bir tasla, babamin basinmi ezdi. Cok korktum.

Sonra da babamin yatagina yatti. Bu adami evden atalim, der.
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Hadi’nin bu sozleri tizerine Fettadh gultimser ve:

- Eger bu evden gitmezse onu oldiiriirim, der. Fettdh’in simdiye kadar kedi ve

kopek oldiirmiisliigliniin oldugu, ¢ocuklarin zihninden geger.

Ali Baba isten gelir, ¢ocuklarin yanina gider. Fettdh’i evine gonderir ve

cocuklara:

- Ben o adama c¢ok kizdim. Aglamaya bile basladi ve c¢ok {liziildi. Simdi
valizinden aldiginiz bigak ve parayi yerine birakin. Adama yaziktir bir evi, ¢ocugu bile
yok, Oyle sOyledi. Sizinle arkadas olmaya calisti, ama basaramadi. Simdi de tren
yolunda agliyor. Gelin ona bir oyun yapalim. Biraz ip alalim, oraya gidelim ve ipi

adamin boynuna baglayip kopek gibi eve getirelim, der.

Cocuklar bu oyunu kabul ederler ve adamin haline tiziildiikleri igin onu almaya

giderler.

Bu arada Fettah geri gelir. Evde kimse yoktur, iceri girer ve valizde bigagi arar
ancak bulamaz. Sonra biiyiik bir tas alip kdpek kuliibesinin yanindaki yatagin bagina
gider. Fettah elindeki tasla birlikte kopek kuliibesinin i¢ine girip gizlenir.

Ali Baba, c¢ocuklar ve babalari, gilerek evin icine girerler. Baba, kopek
rolindedir ve Hod4, onun sirtinda oturur, Hadi ise iple babasini ¢eker. Sonra saz ¢alip

eglenirler, dordii de ¢ok mutludur. Bu sekilde perde kapanur.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyun hikayelerin, ¢ocuklarin hayal diinyasindaki etkilerini konu alir. Cocuklar
bir yetiskinden dinledikleri hikayelerle kendilerine bir diinya olusturmuslardir.
Diinyalarinda olusturduklar1 baba karakteri, gercegi ile hi¢ uyusmamaktadir. Ancak yine
dogru kurgulanan bir hikaye ile gocuklar, istenilen davranisa yoneltilebilir. Bu oyunda
annesini kaybetmis, yillarca babalarin1 gérememis ve dinledikleri hikayelerle hayal
diinyalarindaki babalarini bekleyen iki ¢ocuk konu edilir. Cocuklarin yasadiklar1 tim
olumsuzluklara ragmen, mutlu bir diinyalar1 vardir. Bu iki ¢ocuktan ziyade sorunlu olan
cocuk, arkadaslar1 Fettah’tir. Oyunun sonu izleyiciye birakilmakla birlikte Fetah’in
siddete meylinden bahsedilir. Yatag: kuliibenin yaninda olan babaya elindeki tasla zarar
verme ihtimali yuksektir. Oyunda verilen mesaj ise su sekildedir; Her insanin zihni tipki

cocuklarin ki gibidir. Ne ile doldurursan o dogrultuda islev gorur.



81

2.1.9. Aga-yi bi Killah, Aga-yi ba Kilah (Kiilahsiz Bey, Kiilahh Bey)

Kisiler:

-ihtiyar adam
-Ihtiyar adamin kiz1
-Doktor
-Balkondaki adam
-Mtihendis
-Mdihendisin annesi
-Taksi sofori
-Gazeteci

-Polis memuru
-Bekgi

-Metruk evden ¢ikan yasli kadin
-Okulun hademesi
-Mahhalle sakinleri

Kentin yakininda, yeni kurulmus bir mahallede vakit gece yarisidir. Mahallede
birka¢ evin gece lambasi, sadece balkonlu evin de 15181 yanmaktadir. Ay 15181 altinda
once yasli bir adamin sonra da geng bir kizin basi goriiniir. Her ikisi de korkmustur. Kiz
babasini 1srarla eve sokmaya calisir ancak ihtiyar adam, sokaktaki terk edilmis eve
birilerinin girdigini sdyler ve eve girmez. Kizina komsulara haber vermeleri gerektigini
sOyleyerek kizindan, penceresinden 1s1k siiziilen evin kapisini ¢almasin ister. Kiz ¢ok

korkar ve oraya kadar gitmeye cesaret edemez. Babasi da:

- Cabuk git! Senin yasindayken biiyiiklerimizin her dedigini yapardik. Git, yoksa

seni yarindan itibaren eve kapatirim, disar1 adim atamazsin, der.

Kiz, korkarak gider ve bir evin kapisina vurur ve hizli bir sekilde geri doner.

Fakat yanlis evin kapisini vurmustur, babasi ¢ok Ofkelenir.

Kapisi ¢alinan evden bir adam ¢ikar ve:
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- Kim 0? Diye bagirir.

Ihtiyar adam, terk edilmis evi isaret ederek:

- Asagiya in, hirsiz var! Der.

Ardindan ihtiyar adam, kiz ve diger adam, hep bir agizdan:
- Hirs1z var, hirsiz var! Diye bagirmaya baslarlar.

Sesleri duyan mahalle sakinleri, birer birer sokaga dokiiliir. Onde doktor,
teknisyen, okul hademesi, arkalarinda da teknisyenin annesi pijamalariyla, ihtiyarin ve

kizin yanina gelirler. Balkonlu evden bir adam da, balkona ¢ikar. Doktor yash adama:
-Ne oldu? Diye sorar.
Yash adam:
- Hirsiz var, der.
Doktor:
- Nereye girmis, kimin evine girmis, ne ¢almis? Diye sorar.
Ihtiyar adam, tekrar terk edilmis evi gosterir ve:

- Sokaktan birisi, belki bir hirsiz degildi, bir hayalet, bir caniydi. Sallana sallana
gecip o eve girdi, der.
Doktor ihtiyar adamin kizina:

- Sen de gordin mu? Diye sorar.

Ancak kizi, babasinin gordiigii seyi gormemistir. Bu nedenle de mahalleli adama
inanmakta zorlanir. Tam mahalleli, ihtiyarin yanildigini diisiiniirken, balkonlu evdeki

adam:
- Onu ben de gordim, o terk edilmis eve girdi, der.

Ancak balkondaki adam, sarhostur ve mahalleli onun soziine itibar etmekte
tereddit eder. Son gare olarak, o eve gidip bakmay1 6nerirler. Fakat eve bakmaya kimse
cesaret edemez. Bunun Uzerine, arabayla gidip karakola haber vermeyi dusiiniirler.

Mahallede tek arabasi olan doktordur ve doktor:
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- Sofor sehre gitti, anahtar da bende degil, diyerek arabasini vermek istemez.

Teknisyen:
- Ben anahtarsiz calistiririm, der.
Bunun Gzerine doktor, arabasinin bozuk oldugunu séyler.

Mahalleli, tek c¢arelerinin o eve girmek oldugunu, adam ya da adamlar varsa
onlar1 kendilerinin yakalamalar1 gerektigini diisiiniir. Bu esnada bir araba sesi isitilir.
Mahalleli yolu agar ve bir taksi sokaga girer. Sofor disarida toplanan halki goriince

durur ve:
- Ne var, ne oldu? Diye sorar.
Ihtiyar adam terk edilmis evi gostererek:
- Bir hirsiz ya da bir hayalet oraya girip saklandi, der.
Sofor:
- Eve girin ve ¢ikarin!
Ihtiyar adam:
- Olmagz silahi1 var, der.

Mabhalleli soforden karakola gidip kendileri i¢in yardim ¢agirmasini rica eder.

Sofor de bunu kabul eder ve oradan uzaklasir.
Soforiin ardindan, balkondaki adam mahalleliye hitaben:

- Ne malum bu adamin yardim getirecegi, ne malum hirsizla igbirligi yapmadig,

der.

Mahalleli bu s6zler iizerine yine tartismaya baslar. Kargasay1 yine balkondaki

adamin, terk edilmis eve bakarken ki sozleri boler:
- Igeride bir g6lge, var basini salliyor, der.
Bu sozler isiten mahaleleli iyice tedirgin olur ve:

- Silah bulmaliy1z, derler.
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Mahallede sadece bir adamim av tiifegi vardir, adam silahini evinden alip getirir.
Balkondaki adam da surekli olarak metruk evdeki gdélgenin hareketlerini mahalleliye

tarif eder.

Silah getirilince, mahallede yeni bir tartisma konusu da baslamis olur “Silai
kim kullanacakzir? ”. Hig biri silah1 kullanmak istemez. Bu kargasada tekrar araba sesi

duyulur. Sof6r, sokaga tekrar gelir, bu defa yaninda bir gazeteci vardir.
Sofér mahalleliye:

- Polis geliyor. Biz 6nden geldik. Bu bey gazeteci, fotograf ¢ekip olayin haberini
yapacak, der ve gider.

Gazeteci olayla ilgili sorular sorar ve notlar alir. Sonra hizli hizli sokagin,
evlerin ve koselerin fotograflarimi ¢eker. Metruk eve giren kisiyi ilk goren ihtiyar

adamin, o evin Oniinde fotografini ¢eker. Gazeteci mahalleliye doner ve:

- Hepinizle tek tek roportaj yapacagim. Yarin herkes mahallenizi biliyor olacak,

der.

Sonra hepsiyle tek tek konusur. Teknisyen réportajinda kendisinden bahseder,

doktor ise mahallenin sorunlarini ve ihtiyaglarini dile getirir.

Bir sure sonra bir polis memuru, bir bekgi ile sokaga gelir. Polisin ne oldu

sorusuna gazeteci cevap verir:

- Mahalleli ne oldugu belli olmayan bir yaratigin su terk edilmis evde

saklandigini iddia ediyor, der.
Polis:

- Eve girmek i¢in sahibinden veya savcidan izin alimmast gerekir. Artik sizler

evlerinize girebilirsiniz. Biz gerekli dnlemleri aliriz, der.
Polis ve gazeteci mahalleden ayrilir. Bek¢i de mahalleliye:
- Hadi simdi evlerinize gidin, der.
Bu sirada metruk evden sesler isitilir. Balkondaki adam:

- Uyandi, asagiya iniyor, der.
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Herkes evine kacar, bek¢i de bir koseye gizlenir ve silahiyla metruk evi nisan
alir. Metruk evin kapisi agilir. Kapidan elinde oyuncak bir bebekle, yaslt bir kadin ¢ikar.
Kadin, bebegi yere birakip kapinin dniine oturur ve koynundan bir parca ekmek ¢ikarip

yemege baglar. Balkondaki adam, elinde icki kadehi ile kadina hitaben:

-Nene onlar1 iyice korkuttun, der ve giilmeye baglar. Halk saskin bir halde yaslh

kadin1 seyreder.

Oyunun ikinci perdesi acildiginda, saatler gece yarisin1 gegmektedir ve herkes
evinde uyumaktadir. Thtiyar adam, prostat rahatsizligindan dolayi idrara kalkar ve birkag
eskiyanin ayakuglarina basarak metruk eve dogru gittiklerini goriir. Sokaga ¢ikip

herkese haber vermek ister. Ancak kizi:

- Baba yeter artik! TUm mahalleye rezil olduk, der ve ihtiyar adamin kolundan
tutarak ona engel olmaya calisir. Thtiyar adam, kizin1 var giiciiyle iter ve evden disar1

c¢ikar. Balkondaki adam, ihtiyara:
- Sist, yavas yavas, der.

Balkondaki adam da eskiyalar1 gormiistir. Once ihtiyar adam, ardindan

balkondaki adam bdtiin gucleriyle:
- Imdat yardim edin, hirsiz var hirsiz var! Diye bagirmaya baslarlar.

Biitiin mabhalle yine disartya dokiiliir. Ancak bu defa ihtiyar adama hig
inanmazlar, balkondaki adama da sarhos diye itibar etmezler. Ihtiyar adamin kiz1 da,
daha fazla rezil olmamak igin siirekli babasimi eve dogru ceker. Ihtiyar adam, hem
kizina direnmeye hem de mahalleliyi ikna etmeye daha fazla dayanamaz ve yere yigilir.
Herkes cok korkar, doktor ihtiyar adamin yanina gelip muayeneye baslar. Ihtiyar
adamdan dilini ¢ikarmasini, elini uzatmasini, 20°den geriye iicer liger saymasini ister.
Doktor muayenesinin sonucunda ihtiyar adamin ‘psikoz’ oldugunu soyler. Doktor,
evine gidip ihtiyar adam i¢in uyku ilact getirir ve ilac1 zorla ona igirirler. Zavalli
ihtiyar1, mithendis ve okul hademesi yerden kaldirip evine gotiiriirler. Ardindan mahalle

sakinleri, doktora:
- Biz de bu olaylardan sonra uyuyamayiz. Bize de uyku ilaci ver, derler.

Doktor da tiim mahalleliye uyku ilacindan verir, bir tane de kendisi icer ve

herkes evine cekilir.



86

Tiim mahalleli derin bir uykuya dalar. Mahallede tek uyanik kisi, balkondaki
adamdir, tek 15181 yanan ev de onun evidir. Sokaktaki o metruk evden, sag ellerinde
bigak, sol ellerinde bir siirii anahtar olan eskiyalar ¢ikarlar ve mahalledeki balkonlu evin
disindaki tiim evlere, ellerindeki anahtarlarla girerler. Ardindan da biitiin kente dagilip

gece baskini yaparlar ve perde kapanir.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyun, koylerden kente goclerin ¢ok yasandigr bir donemde olusan mahalle
yapisint konu alir. Mahallede kimse kimseyi tanimamakta, kim hirsiz kim Kkatil
bilinmemektedir. Tahsil gormiis kisilerin, doktorun dahi yer aldigi mahallede yasayan
halkin cahilligi elestirilir. Bir diger elestiri konusu da devletin vatandasa, giivenlik
hizmeti basta olmak iizere higbir hizmeti saglamamasidir. Oyun dénemin genel toplum
yapisini 6nemli Olclide gosterir. Koylerden sehirlere goglin dogurdugu sonuglar1 ve
yoksullugun artmasi iizerine hirsizlik, eskiyalik olaylarinin artmasini yazar, mizah

yetenegini kullanarak oldukga giizel ifade etmektedir.

2.1.10. Kelate Gul (Giil Koy

Kisiler:

-Koy agas1 Mehdi

-Mehdi’nin esi Peri

-Peri’nin agabeyi Doktor Yakup
-Dadi

-Hizmetkar Kesver

-Haberci Ahmet Bey

-Kadir Amca

-Hasemzade

-Askerler

-Koyliler
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Oyunun birinci perdesinde; Mehdi, esi Peri ve Peri’nin agabeyi Doktor Yakup,

Kelate Gul’e gelirler. Mehdi’nin evine giderler. Dadi, heyecanla Kegver’i uyandirir ve:
- Geldiler, geldiler, diye bagirir.

Mehdi, Peri ve Yakup’u dadisiyla ve hizmetkar Kesver’le tamistirir. Dadi
esyalarin1 odalarina yerlestirdikten sonra onlara ¢ay getirir ve Kelate Gul hakkinda

sohbete baglarlar.
Mehdi:

- Bahce, hi¢ degismemis. Her zamanki gibi sar1 giillerle dolu, der ve Peri’ye

donerek:

- Bir iki giin sonra ¢ikar dolasiriz. Bahgeleri, baglar1 goriiriiz. Cinar Tepe’ye
gidip anne ve babamin mezarini ziyaret ederiz. Oradaki kirmizi giilleri de gorursin.

Kelate Gul’in giilleri ¢cok 6zeldir, hi¢bir yerde boyle giiller ve doga bulunmaz, der.

Peri, sehirde bazi ruhsal sorunlar yasar ve kdy hayatinin ona iyi gelecegini
diistintirler. Mehdi ve Peri, koy hayatin1 ayni derecede sevdikleri igin, dmdarlerinin
sonuna kadar kdyde yasamaya soz verirler. Doktor Yakup, onlarin kdyde yasama fikrini

elestirir:

- Siz iki mecnln asik, koyde yasamak istiyorsunuz. Koyliiler, yilda iki ay
calisirlar, on ay kahvehanede otururlar. Sehirde ise canlilik vardir. Burada yasamak

istiyorsunuz ya pes! Der ve giilerek odasina ¢ekilir.
Bir siire daha Mehdi ve Peri sohbet ederler. Peri birden aglamakli olur ve:

- Ben buradan asla gitmek istemiyorum. Ancak sanki birisi kulagima ““burada
kalamazsiniz, yarmn gidersiniz, yola diisersiniz, burada misafirsiniz”” diyor, der ve

kardesi Yakup gelir ve yol yorgunu oldugunu sdyledigi kardesini odasina gotiirir.

Aradan bir stre gecer. Mehdi ve Doktor Yakup, odada yine Kelate Gul’e
yerlesme konusu tizerine konusurlar. Bu esnada Mehdi’nin habercisi Ahmet Bey gelir.
Hal hatir ettikten sonra cebinden bir mektup ¢ikarir ve Mehdi’ye verir. Mektubu okuyan

Mehdi’nin rengi kagar. Doktor Yakup:
- Ne oldu, ne yaziyor? Diye sorar. Mehdi mektubu Yakup’a uzatir ve:

- Bir de sen oku, belki gozlerim yanilmistir, der.
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Yakup mektubu okur. Mektupta, Mehdi’nin koylniin, Huzistan bélgesinden g

parca verimli toprak karsiliginda elinden alindig1 yazmaktadir. Mehdi:

- Boyle bir seyi kabullenemem. Annemin ve babamin mezarlar1 buradadir,
biiyiik babamin ve biiyiik annemin ruhlar1 bu bahgelerdedir. Bu kéy halki nereye gider?
Der.

Mehdi, hemen bir ¢are aramaya baslar. Asla koylnden vazgegcmeyecektir.

Ahmet Beye doner ve:
- Simdi git, yarin gel. Bu mektuba cevap yazacagim, der.
Doktor Yakup, Mehdi’ye:

- Bu karara direnmenin faydasi yok. Basina bir is gelir hatta hayatindan olursun.

Peri’yi diisiin, yanlis yapiyorsun! Diyerek bagirir.

Oyunun ikinci perdesinde, Mehdi ve Doktor Yakup arasinda hep bu mevzu
konusulur. Siirekli gizli gizli bu konuyu konusurlar. Peri, yanlarma gelince susarlar.
Peri, bu durumdan rahatsiz olur ve Mehdi’ye kendisinden ne sakladiklarini sorar ancak

Mehdi, ondan higbir sey saklamadigini séyler ve onu ikna eder.

Peri, tim koy halkin1 bahgede toplayip onlar i¢in bir yemek ve eglence tertip
etmeyi ister. Mehdi once hava kararinca gii¢ olur diye diisiiniir fakat Peri, ay 15181 var

deyince o da raz1 olur. Peri, hazirliklara baglar, tim koy halkina haber gonderir.

Eglence giinii, kadinlar, ¢cocuklar ve ¢algicilar bahcededirler. Mehdi ve Yakup,

odada oturmaktadirlar. Ahmet Bey aceleyle yanlarina gelir ve:

- Geliyorlar, geliyorlar, diye bagirir.

Mehdi ayaga kalkar. Pencereden bakar, gozliiklii bir adam ve dort askerin
geldigini gortir.

Yakup, Mehdi’ye:

- Rica ederim sakin ol! Der.

Birlikte disar1 ¢ikarlar. Yakup gozliiklii adama:

- Hos geldiniz, der.

GozIukli adam:
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- Mehdi Herem Bey ile mi goriisiiyorum? Diye sorar.
Mehdi araya girer ve:

- Buyurun benim, der.

Gozlukli adam:

- Adim Hasemzade. Emlak idaresi memuruyum. Neden dolay1r burada

oldugumuzu biliyorsunuz, der.
Mehdi:

- Hayir, tam olarak bilmiyorum, size bir mektup yazmistim. Cevabini mi

getirdiniz? Der.
Hasemzade:

- Biz mektup cevabi getirmeyiz. Biz emri uygulariz. Simdi koyli bosaltmak
zorundasinmiz. Eger karsi koyarsaniz, emrimde askerler var! Sizi tutuklatmak zorunda

kalirim, der.

Mehdi, adamin sozlerine itiraz eder. Zaman zaman da asabilesir. Yakup hem onu
hem de Hasemzade ve askerleri sakinlestirmeye caligsir. Ahmet Bey, Hagemzade’ye sert
yanitlar verince Hagsemzade ona sandalye firlatir. Askerler de olaya karisir. Yakup ise

olayin biiylimesine engel olur. Mehdi:

- Siz de vicdan yok mu? Sizin evinize gelip esinizi, ¢ocuklarinizi digar1 atsalar

ne yaparsiniz? Diye serzeniste bulunur.

Bu sozleri isiten Hasemzade, daha da sinirlenir ancak Mehdi, bu sekilde
konusmaya devam eder ve sonunda Hasemzade’nin vicdanina biraz olsun ulasir ve
heniiz hicbir hazirlik yapmadiklarini gerekge gostererek Hasemzade’den sabaha kadar

stire almay1 bagarir.

Hasemzade ve askerler, arabaya binip oradan uzaklasirlar. Bu arada bahgeden
eglence ve el cirpma sesleri gelmektedir. Heniliz hi¢ kimsenin higbir seyden haberi

yoktur.

Yakup, Mehdi’ye:
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- Yaptiklarin sagmalik. Sonunda hayatina mal olacak. Kdyliilerin istedigi bir

ekmektir, onu da her yerde bulabilirler, der.
Mehdi ise Yakup’un konusmasina tahammiil edemedigini belirterek:

- Artik sus ve git Ui¢ telli sazim1 da al ve eglenceye katil, Peri’ye da hicbir sey
sOyleme, der.

Bir ara Mehdinin yanina dadis1 gelir, neden iizgiin oldugunu sorar ve Peri’nin

yanina gitmesi gerektigini sdyler, ancak Mehdi:
- Simdi eglenceye katilamam, isim var. Ahmet Bey’e sOyle, yanima gelsin, der.

Mehdi, Ahmet Bey’den koyiin tiim erkeklerini yanina getirmesini ister. Doktor

Yakup, bahgeden doner ve Mehdi’ye:
- Yarin sabah gidecegimizi Peri’ye sdylemelisin, der.
Mehdi, Yakup’a kizgin bir ifade ile:

- Yalvaririm sus! Yari sabah gitmeyecegiz. Bir saat sonra, belki de bir buguk

saat sonra gidecegiz, der. Yakup cok sasirir ve
- Nasil yani? Diye sorar.
Mehdi:
- Yeter artik doktor, sazini da al git, der ve Yakup yanindan ayrilir.

Ahmet Bey, bir siire sonra kdyiin tim erkekleri ile Mehdi’nin yanina gelir.
Mehdi durumu onlara anlatir. Bir care diisiinmeleri gerektigini soyler. Koyliiler kalip

onlara kars1 miicadele verelim derler. Ahmet Bey:
-Cocuklarimi da kendimi de onlarin 6niine koyup feda ederim, der.
Bir stire koylulerin fikirlerini dinleyen Mehdi:

-Koy suyuna zehir koyup hepsini zehirleyelim, der. Ancak koyun ileri

gelenlerinden Kadir Amca:
- Bu zalimlik olur, der.

Bunun tzerine Mehdi, adamlara:
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- Evvela ¢ocuklar1 ve kadinlar1 hemen arabaya bindirip kdyden uzaklastirin.
Cocuklara ve kadinlara durumu anlatmayin, zelzele geliyor veya ejderha geliyor diye
sOyleyin. Sonra evlerinizin oniindeki gitleri yikin, evleri viraneye ¢evirin. Her seyi atese
verin, boylece onlar Kelate Gul’e geldiklerinde gorsiinler ki her sey yanip kiil olmus ve

giil bahgeleri kuru toprak olmus, der.
Koylulerden biri:

- Peki, sonra nereye gidecegiz? Diye itiraz eder. Ancak Kadir Amca derhal onu

susturur ve:
- Ne pahasina olursa olsun, Kelate Gul’ii onlara vermeyecegiz, der.

Kdoyluler derhal plani uygulamaya koyulurlar. Gerekli esyalarini toplayip kadin

ve ¢ocuklari arabalara bindirirler.

Ahmet Bey, hizmetkar Kesver’i ve dadi Nene’yi durumdan haberdar eder,

birlikte esyalari toplarlar.
Son olarak olay1 6grenme siras1 Peri’ye gelir. Mehdi Peri’ye:
- Bir saat sonra koyii terk ediyoruz, esyalarimizi toplamaliyiz, der.
Peri:

- Neden gidiyoruz? Yemin etmistik dlene kadar burada kalacaktik. Ben gitmek
istemiyorum, der ve aglamaya baglar. Yakup kardesini, bir seyler sdyleyerek

sakinlestirmeye calisir ancak Mehdi, Yakup’u susturur ve:
- Buradan gitmeliyiz. Artik Kelate Gul bizim malimiz degil, der.

Gerekli egyalar toplanip arabalara konulur. Yakup, siirekli aglayan Peri’ye sarilir
ve evden disant ¢ikarlar. Koyden alevler yiikselmeye baslar ve Mehdi, Ahmet Bey’i
kendi ailesini de hazirlamasi i¢in evine gonderir. Ardindan benzin bidonunu getirttikten

sonra Kesver ve Nene’ye arabaya binmelerini soyler.
Mehdi, yiksek sesle:

- Ne guizel bir gece, ne aydinlik bir gece! Son darbeyi indirdigim ve gonlimii
bosalttigim bir gece. Ofke ve kin olmasaydi, insan olmanim ne degeri olurdu? Anne,

baba beni affediniz! Der.
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Sonra benzin doktiigii komidin ve sandalyeyi, kibritle tutusturur. Alevler her

yere dagilir. Mehdi:

- Allah’a 1smarladik Kelate Gul, Allah’a 1smarladik Kelate Gul diye bagirarak

sahneden ¢ikar.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyun Sah donemindeki toprak reformuna bir elestiri olarak kaleme alinmistir.
Yazar bir sol diisiiniir olarak koyliilerin toprak sahibi olmasindan taraf olmalidir. Ancak
1953 yilindan itibaren sag ve sol goriisiin birlikte hareket ederek Sah’i diistirmeyi
amaclamasi nedeniyle yazar toprak reformunu, toprak sahiplerinin lehine elestirir.
Sah’in halkla kendisi arasinda engel olarak gordiigii kdy sahiplerini aradan kaldirip
topraklarini, topraksiz koyliilere verme girisimi, kdy agalar1 tarafindan tepki ve direnisle
karsilanmistir. Sah da bu uygulamay1 zor kullanarak gergeklestirmis, bazi yerlerde de
oyunda yer alan olaya benzer direnisler yasanmistir. Toprak reformu, oyunda da gercek
yasamda da Sah’in beklentisinin aksine kdyliiniin aleyhine olmustur. Ciinkii kdy halki,
ya oyundaki gibi agalariyla birlikte ya da daha sonra topraklarini isletemedikleri i¢in

koylerini terk etmek zorunda kalmislardir.

2.1.11. Agibet-i Gelem Fersayi (Tukenen Kalemim Sonu)

Kisiler:

-Yazar
-Hizmetkar Saban
-Dilenci

Yazar, kenar1 kosesi daginik, ortasinda biiylik bir ¢calisma masasinin yer aldigi,
penceresi bahgeye acilan, her tarafinda eski dergi ve tozlu kitaplarin bulundugu,
duvarinda da elini ¢enesine koymus bir halde yazarin resminin asili oldugu bir odada,

bir sonbahar giiniin 6gleden sonrasinda masanin basinda oturur.

Yazar, yarina kadar bugiiniin neslinin yagam tarzina uygun, intikam, cinayet ve
heyecan duygularini barindiran bir hikdye yazmak zorundadir. Hizmetkar1 Saban, tam
karsisinda durmaktadir. Saban’dan kendisine ilging bir seyler anlatmasini ister. Ancak

Saban, yazarin bu istegine bir anlam veremez ve:
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- Neden size ilging bir sey anlatayim? Diye sorar.
Yazar Saban’a sinirlenerek:

- Ben ne is yapiyorum sence, yedigimiz ekmek nereden geliyor! Diye sitem eder.

Ciinkii Saban, yazarin ne is yaptigini bilmemektedir.

Ardindan kendi sehrinde yasanan bir olay1 anlatir. Olayda evli bir adam, bir kiza
asik olur ve esini birakip o kizla evlenir. Yazar olay1 dinlerken heyecanlanir, mutlaka
sonunda bir dram yasanir diye disliniir. Ancak Saban, olayin sonunda karisinin bu
duruma razi oldugunu ve hi¢ kimsenin rahatsizlik duymadan yoluna devam ettigini

sOyler. Yazar, ¢cok 6fkelenir ve Saban’a:

- Senin yasadigin yerde garip olaylar olmaz m1? Insanlar orada ne yapar? Diye

sorar.
Saban:

- Bahgede calisirlar, tohum ekip ekin bicerler. Yemek yerler ve uyurlar, diye

yanit verir.

Saban’dan isine yarar bir hikaye konusu elde edemeyecegini anlayan yazar, onu
odadan disar1 ¢ikarir. Ardindan patronunu arayarak hikayenin teslim siiresini uzatmasini
rica eder. Fakat patron, siire vermez ve yarin hikayeyi getirmezse derginin o kosesinin

hem bos kalacagini hem de yazarin parasal agidan zarar edecegini sOyler.
Bir muddet sonra yazar, disaridan sesler isitir. Pencereyi agip Saban’a:
- Kim 0? Diye sorar.
Saban da kendisine:
- Dilenci geldi, diye cevap verir.

Yazar, dilenciden ilging hikayeler ¢ikacagini diigiiniir ve Saban’a dilenciyi
yukar1 getirmesini s@yler. Dilenci, ¢ekingen bir vaziyette elinde bir kovayla, odaya gelir

ve kendisine yardim edecegini diisiindiigli yazara:

- Allah rizas1 i¢in bu dilenciye yardim edin, ne muradiniz varsa Mevla versin,

der.
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Yazarin niyeti dilenci ile sohbet etmek oldugu igin dilenciyi oturtur, bir bardak
mesrubat doldurur ve Saban’a, onun i¢in yiyecek bir seyler getirmesini sdyler. Dilenci

yemek yerken yazar da onu konusturmak ister ve:

-Sen, bizden ¢ok yasamissin. Kim bilir bu duruma gelene kadar basina ne isler

gelmistir. Hig ilging bir maceran yok mu? Bir tane anlatsana, diye sohbeti baglatir.
Dilenci, bir miiddet diisiiniir ve sonra:

- Bundan 10, 20 ya da 30 yil oncesiydi, tam hatirlayamiyorum. Yanimda iki
arkadagim vardi. Birisi bize parasiz i¢ki vermisti ve bu ickiyi nerede icelim diye
kararlagtirmaya calistyorduk. Ben ve arkadasim Ali, harabe ve kuytu bir yere gitmeyi
Onerdik. Ancak diger arkadasim Abbas, “40 yilda bir icki buluyoruz, onu da harabede
mi icecegiz” dedi ve bizi ovada bir bahgeye gotirdi. Hepimiz iyice sarhos olana kadar
ictik. Abbas, bu bahgenin yukarisinda {i¢ kiz kardesin yasadigi bir ev oldugunu ve
kendisinin bu ii¢ kiz kardesle de ask yasadigimi soyledi. Hatta sik sik kizlarin evine
gittigini, kizlarin onun kiyafetlerini degistirip onun i¢in sofralar kurdugunu, evden
cikarken de yine eski kiyafetlerini giydirdiklerini ve sepetine, orta ve biiyikk kiz

kardeslerin para, kiiciik kiz kardesin ise giil biraktigini soyledi, der ve susar.
Yazar dilenciye:
- Neden durdun, anlatsana! Der.
Dilenci, agzindaki kocaman lokmay1 yutar ve:
- Biitiin bunlar1 bedava m1 anlatacagim? Der.

Uzun bir pazarh@in ardindan yazar, dilenciye 40 timen verir ve dilenci

anlatmaya devam eder:

- Abbas, yine bir gun kizlarin evine gittigini, biiyiik kizin, kendisini bodrum kata
gotiirdiigiinii ve bunlar el ele dudak dudaga iken, kii¢iik ve ortanca kiz kardeslerin gelip
ablalarin1 dovmeye basladiklarini ve Abbas’in da kardeslerin arasinin bozulmamasi igin
diger iki kizla da yakinlastigini anlatti. O an dyle bir anlattt ki canimiz o eve gitmek
istedi. Abbas’a, sen dnden git, evdeler mi bak dedik. Abbas gitti, ancak evde bulunan t¢
erkek tistli bas1 kotii olan Abbas’1 hirsiz sanmiglar ve onu kovalamaya baglamiglar. Biz

bahc¢ede onu bekliyorduk. Abbas’in doviildiigiinii gériince hemen oradan kagtik, der.
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Yazar:
- Peki, sonra ne oldu? Diye sorar.
Dilenci de:

- Ne olacak! Abbas’in tiim soylediklerinin yalan oldugunu anladim. Bir daha da

Abbas gibi adamlarla icki igmedim, diye soyler.
Yazar olayin sonundan hi¢ memnun kalmaz. Dilenci:
- 40 tumene bu kadar olur, der.

Yazar, dilenciye oOfkelenir. Dilenciye para vermistir, onun icin sofra
kurdurmustur hatta kebap bile getirtmistir. Yazar, yerinden kalkar ve ona ‘hirsiz ve
dolandirict’ diyerek dilenciyi disari ¢ikarir. Patronundan siire istemekten baska caresi
kalmayan yazar, tekrar patronuna telefon acar ve ek sire ister. Ancak netice yine
degismez ve hikayeyi yarin teslim etmek zorundadir. Yazar caresiz bir durumda,
dilenciden arta kalan pideyi yemeye baslar. Bu arada Saban’in sesi duyulur. Yazar’a

seslenmektedir. Ne oldugunu soran yazara:
- Dilenci kovasini istiyor.
Yazar:
- Al gotar!
Saban bir siire durur ve sdyle der:

- Dilenci, sizin iyi birisi oldugunuzu, konuk sever oldugunuzu, ekmeginizi
yedigini ve bu yiizden de eger 100 tiimen verirseniz, hikdyenin geri kalanimi

anlatabilecegini soyliiyor.
Ve perde kapanur.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyunda, yazarin i¢inden geldigi gibi degil de kendinden istenildigi gibi
yazamaya mecbur edilmesi elestirilmektedir. Sanat yetenegi sinirlandirilan yazar,
gecimini de saglamak zorundadir. Igindeki sanat ruhuyla degil, belirli standartlara
oturtulmus kaliplarla eser iiretmesi beklenen yazar, her oniline ¢ikandan ilham almaya

caligir. Yazarin giincel konularda hikaye iiretememesi, toplumdan kendini soyutladigini
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da gosterir. Soyle ki; yazar eger toplumla hasir nesir olan birisi olsaydi, var olan sanat
yetenegi, gbzlem ve tecriibeleriyle birlesip istenilen eseri hi¢ kimseye ihtiya¢g duymadan
tiretmesini miimkiin kilardi. Kisaca oyunda yer alan yazar karakteri, hem sanat yetenegi
sinirlandirilan hem de kendini toplumdan uzak tutan ya da toplum tarafindan dislanan

bir sahsiyettir.

Maceray-i Namus Perestan (Namus Diiskiinlerinin Macerasi):

Kisiler:

-Eymani

-Fermani

-Yardima gelen adam

-Fermani’nin kiz1

-Eyméani’nin oglu

Her tarafi toz toprak i¢inde, duvarinda vir zivir dolu raflart olan, bir kenarinda
erzak cuvallarinin yer aldigi, ortasinda maden bir masa ve etrafa dagilmis vaziyette

sandalyelerin oldugu bir depoda iki kisi pusu kurmus bekler. Eymani, yaninda bir

caligan1 olan Fermani’ye:

- Ben, bu miiskil durumumda bir gdzlemci olman ve engin tecriibelerinden
istifade etmem icin seni buraya, saunadan apar topar getirdim, der.

Eymani, oglu ile ilgili bir meseleden dolayr Fermani’yi de alip bu depoya
gelmistir ve ikisi olacaklar1 beklerler. Beklerken de genglik sorunlari iizerine sohbet

ederler. Fermant:

- Gengligimizde biz de hatalar yaptik. Mesela merdivenlerden parmak
uclarimizla ¢ikardik ve ambardan regel calardik. Ne yazik ki keyfince yasayamadan

genglik yillart gecip gitti, der.
Eymant ise:
- Genglerin hatalarma géz yumulmamali. Ogiit ve nasihatler ise yaramazsa,

kollarindan tutup ¢ekilmeli, der.

Fermani:
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- Kizgin ve 6fkeli goriiniislii babalarin karsisindaki ¢ocuklara i¢im yaniyor, der.
Eymani:
- Cocuklara degil bize i¢in yansin, diyerek ona tepki verir.

Sohbet ilerledik¢e, cocuklarin tehlikeli bir duruma diismemesi i¢in gece giindiiz
ebeveynleri tarafindan takip edilmesi gerektigi konusunda hem fikir olurlar. Hatta
Fermani, eger cocuklar bir gece, iki gece, li¢ gece, bes gece takip edilirse hi¢ kimsenin
onlara yaklasip zarar vermeye cesaret edemeyecegini soylerler. Her ikisi de kizlarini
kopek soylu bir gencin yoldan ¢ikarip ahlaksiz yapmasindan, ogullarinin da ise yaramaz
bir kiz tarafindan kandirilip Oniinde diz ¢Oktiirmesinden korkmaktadirlar. Bu gibi
durumlarda ebeveynlerin kusuru nedir diye konustuktan sonra, ‘¢ocuklar ve ebeveynler
birbirine zaman vermeli’ gorlisiine varirlar. Ardindan da, “patron ve is¢isi isi giicti
birakmis, kirli bir ambarda saatlerdir otursun ve cocuklarin kendi tuzaklarina

diigmelerini beklesin, bundan daha iyi zaman mi verilir’” diye kendilerine laf sdylerler.
Eymani:
- Iki yil 6nce, gece yarisi evde bazi sesler duydum. Oglum, telefonda
konusuyordu. Diger telefondan konusmalarini dinledim. Kiz, ‘simdi yaninda olsam,

basimi omzuna yaslasam ve parmaklarimi gogsiindeki tiiylerde dolastirsam’ diyordu,

der.
Fermant, derin bir ah ¢ekerek:
- Bir kizdan bdyle sozler duymak i¢in dmriimiin yarisini verirdim, der.
Eymani, bu sézlerinden sonra ona:
- Kopek soylu, diyerek ona kizar.

Ardindan disaridan bir ses isitirler. Ikisi de yerinden kalkar ve kapinin
deliginden bakarlar. Bu esnada Eymani, Fermani’nin omzuna dokunur. Ansizin Fermani
korkar ve geriye dogru bir tekme atar, Eymani’nin dizine isabet eder. Fermani durumu
fark edince yanlislikla oldugunu belirtip 6ziir diler. Bu arada ses, kimseye ait degildir,
gelen giden yoktur. Eymani, depoda bulunan saraptan ikram eder ve birlikte sarap
igerler. Bir siire sonra tekrar sesler isitirler ve yine kap1 deliginden disariya bakmak i¢in

kalkarlar. Bu defa da Fermani, hemen o6niinde olan Eymani’nin omzuna dokunur.
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Eyméni de, Fermani’nin tekmesine misilleme olarak bir tekme ile onu yere devirir.
Ardindan kimsenin gelmedigini anlarlar ve sarap i¢ip sohbet etmeye devam ederler. Bu
sefer sohbetin konusu eslerinin, ¢cocuklarla ilgili meselelere yaklasimlaridir. Eymani

‘annelerin gocuklarla ilgili meseleleri dikkate almadiklarindan’ dert yanar.
Fermant ise:

- Aksine anneler saldirgandirlar. Hatta bir bilim adami, bir annenin, oglunu
elinden alan kiza kars1 saldirma istegi tasidigini, bu yizden onun gozlerini bile

oyabilecegini, sOyler.
Eymani, boyle bir seye ihtimal vermedigini belirtir ve:
- Sen boyle bir seyi gordiin, duydun ya da okudun mu? Diyerek tepki gosterir.
Fermant:
- Bilginleri yalanliyorsunuz, siz bilgin misiniz?

Eymani, Fermani’nin bu soziine sinirlenir, bir bardak daha sarap doldurur ve

iger. Sonra, raftan bir bigak alir ve:

- O soysuz kiz, oglumla buraya gelirse onu yersiz yurtsuz yaparim, der.

Fermant:

- Onu o6ldurecek misin? Diyerek saskinligini dile getirir.

Eymani:

- Hayir, kiyma kiyma yapacagim, der.

Fermant:

- Sen kasap misin?

Eymani:

- Hayir, kasap parca parga yapar, der ve ardindan bicagi Fermani’ye dogrultur.
Fermani onde, Eymani arkada deponun i¢inde bir siire kosarlar. Fermani korkmustur.
Sonra Eymanti, onun pesini birakir ve sarap doldurur, kas goz isaretiyle Fermani’ye de

icmesini soyler. Bu esnada disaridan tekrar sesler gelir. Her ikisi de kapiya dogru ilerler.

Sesler, birbirleriyle sohbet eden bir kiz ve erkege aittir. Kap1 deliginde siirekli bakan
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Eymani’dir. Fermani ise, ne olup bittigini ondan O6grenir. Eymani, kapi deliginde

gorduklerini:

- Simdi kiza sariliyor, kiz bluzunu ¢ikariyor, simdi de kiz1 opiiyor, Opiiyor diye

anlatir.
Fermani, delikten bir kere de kendisinin bakmasini ister ve:
- Bunda ayip yok, bir kere de ben bakayim, der.

Eymani de, ‘yasindan basindan utan’ der ve bakmak igin her yeltendiginde

omzundan tutup, ona engel olur.

Fermani, depodan c¢ikp diger odaya gecer. Bir kibrit yakar ve pencerenin
perdesinin altindan disariya isaret verir. Ardindan da depoya doner, raftan bir bigak alir

ve kapimin arkasinda beklemeye baglar. Fermani:
- Ben ne yapayim? Diye sorar.
Eymani:
- Sen higbir sey yapma, burada bekle! Der.

Disaridan ‘onu tuttum beyim, onu tuttum beyim’ diye ses gelir. Eymani, disar

c¢ikar ve kiza hitaben:

- Seni kotii soylu, demek benim oglumu yoldan ¢ikaracaksin, diyerek kiza

bagirmaya baslar.
Ardindan oglu:
- Baba onu birak, der.

Ancak Eymani, ogluna aldiris etmeden kiza bagirmaya devam eder. Fermant,
daha fazla igeride kalamaz ve disar1 ¢ikar. Eymani’nin hiddetle bagirdigi kiza bakar ve o
kizin kendi kizi oldugunu goriir. Depodaki raftan diger bigagi alir ve disarida yardima

gelen adama, Eymani’nin oglunu gostererek:
- Yakala! Der.
Fermani, elindeki bigakla gence saldirmaya baglar. Genci yakalayan adama:

- Siki tut, siki tut!
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Ardindan elinin altindaki gence:

- Sana iyi oldu. Seni utanmaz, seni ise yaramaz, benim kizimi ahlaksiz kizlardan

m1 yapmayi diisiindiin? Kor olasin! Der ve perde kapanir.
Oyuna Dair Dikkatler

Saidi’nin, toplumsal sorunlara degindigi oyunlarindan biridir. Cocuk yetistiren
ailelerin karsilastigi problemlerden birini, genclerin karsi cinsle miinasebetini ve
ailelerin buna bakis acgisim1 konu alir. Oyunda, geng¢ c¢ocuklar1 olan ve cocuklari
hakkinda yanlis yollara sapacaklar ve karsi cins tarafindan yoldan c¢ikarilacaklar diye
endiselenen iki baba karakteri vardir. Toplumda karsi cinsle miinasebet, mesru zeminde
olmadig1 zaman ‘namussuzluk’ olarak nitelendirildigi i¢in iki baba da namuslarina zeval
gelmemesini isterler. Babalardan biri ¢ocugunu takip etmis ve ‘onu yoldan gikaracak’
diye korktugu kizla yiizlesmek i¢in, baska bir babayla genglerin bulusacaklar1 yere gelir.
O babanin segilmesi, belki de ilk baba tarafindan bilingli olarak kizin babasi oldugu igin
gerceklesir, bu mevzu oyunda net degildir. Sonugta namusuna diiskiin iki adam,
cocuklarmin gizli bulusmasina ve toplum tarafindan hos karsilanmayan davranislarda
bulunmasina sahit olurlar. Her iki baba da kendi cocugunu yoldan ¢ikardigini
diistindiigii kars1 tarafa saldirir. Bu sekilde kendilerince namuslarina diiskiinliiklerine
gostermektedirler. Ayrica, ‘6fkeli babalarin karsilarindaki ¢ocuklara iiziiliiyorum’ diyen
kizin babasi, bu olayda elestirdigi babalar gibi 6fkeli davraniyor, kizinin yanindaki

gence saldirtyor.

2.1.12. Reg ve Rise-i Derbederi (Perisanhgin Nesep ve Kokii)

Kisiler:

-Evin haniminin ablast Meryem Nene
-Hizmetkar Milmil

-Evin hanimi

Ivir zivir esyalarin dagmik gosterdigi odanin sag tarafinda bir kapi vardir.
Odanin tam ortasinda iizerine telefon konulmus bir masa ve etrafinda daginik birkag

sandalye, odanin bir tarafinda biyuk bir koltuk, baska bir tarafinda da her iki tarafinda
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birer komidinin yer aldig1 kiiglik bir koltuk ve odanin bir duvarinda perdeli bir pencere

bulunmaktadir.

Meryem Nene, blyiik koltuga oturmus ve dizlerinin iizerine koydugu ip
yumagini sarmaktadir. Meryem Nene, evin haniminin kiz kardesidir. Yiiriylsiinden,
dizlerinin agridigi anlasilan hanimin ¢ocuklarmin dadisi Milmil, Meryem Nene’ye
dogru yaklasir ve hanimin nereye gittigini sorar. Ancak goziinde gozIigii ile ip sarmakta

olan Meryem Nene, onun sorusunu sanki isitmemis gibi:
- Bir dakika 6nce onu yedim, der.
Milmil, yine 1srarla:
- Neredeler, diye sorar.

Meryem Nene, 1srarla yedigi un kurabiyelerinden bahseder. Milmil ise, evin un
kurabiyesinden baska seylere ihtiyact oldugunu, mutfakta erzak kalmadigini soyler.
Hanimdan 6nceki giin, bir tane tavuk getirmesini istedigini onun bir paket karinca yiyen
getirdigini sdyler. Diin de, salatalik ve patlican istedigini onun basortlisii getirdigini
sOyler. Bibi Meryem ise, en son dort ay once doktora gittigini, doktorun yine ayni

receteyi yazdigini ve ne bas donmesinin gittigini ne de iyilestigini soyler ve:
- Simdiki doktorlar birbirinden kott, eski doktorlar ¢ok iyiydi, der.

Ardindan Milmil’e, diun gece merhim esi Haci Mahmut beyi riiyasinda

gordiiglinden ve bu nedenle sabah ¢ok mutlu uyandigindan bahseder.

Milmil, ip cilelerini gergin bir sekilde ve yukar1 kaldirarak tutar ve Meryem
Nene de onlar1 makasla keser. Bu olay uzun bir siire tekrarlanir. Sonra Milmil, disar1
cikar. Meryem Nene, uyuklamaya baslar. Bir ekmek parcasiyla iceri giren Milmil,

omzunu sallayarak:

- Gilnduz uyuyorsun gece de uyuyamiyorsun, der. Ardindan ekmek isteyip

istemedigini sorar. Meryem Nene:

- Doktor, sekerin var dedi ve ekmegi yasakladi, der. Ancak ekmegi Milmil’in

elinden alip dizlerinin Uzerine koyar ve kesilen ipleri diigiimlemeye baslar ve:

- Her sekilde bugin birini bitirmeliyim, insan ¢alismak igin yaratilmistir.
Tembellik ¢cok kotuddr, der.
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Milmil:
- Neden ipleri diigtimliiyorsun? Diye sorar.
Meryem Nene:

- Diigiim yapmay1 seviyorum, diye cevap verir. Sonra, masaya dayanmis olan
uzun bastonunu alir, dogrulur ve yiirimeye baglar. Milmil, kanepede uzanmis ekmek
yemektedir. Meryem bastonuyla Milmil’in dizlerine vurur ve bu aksam ne yiyoruz der.
Milmil:

- Dizlerimin agridigini bildigin halde neden vurdun? Diye sorar.

Sonra Meryem Nene, Milmil’e saati sorar. Milmil, saatin dordu yirmi gegtigini
sOyler. Meryem Nene, Hanimin neden simdiye kadar gelmedigini merak etmeye baslar
ve Milimil’e:

- Hamam tim gin mi sdriyor? Kalk, tembellik yapma, nerede kaldi diye kiz

kardesime bak! Der.
Milmil, Meryem Nene’nin sozlerine aldirig etmez. Meryem Nene’ye:
- Bu aksam ne yemek istiyorsunuz. Bu giin et de alamadik, der.

Meryem Nene, ona cevap vermez ve komidinin ¢ekmecesinden ilag sisesini

cikarir ve haplar1 saymaya baslar. Onuncu hapinin eksik oldugunu goriir ve:

- Kim aldi, diye sorar. Fakat Milmil, ilaglar1 tekrar sayar ve onu sakinlestirip ilag
sisesini ¢ekmeceye koyar. Milmil diger ¢ekmeceden de katlanmig ve deste halinde
kagitlar ¢ikarir. Meryem Nene, kdgitlar1 hisimla Milmil’in elinden g¢eker. Gozligiini
takar ve iclerinden birini okumaya baglar. Mektup, kiiclik erkek kardesi Riza’nin hal
hatir sorup ailesinden haberler verdigi bir mektubudur. Meryem Nene, mektubu
okuduktan sonra yirtar ve yere atar. Milmil de sdylene sOylene yerden k&gt parcalarini

toplar.

Meryem Nene, tekrar saati sorar ve saatin besi on gectigini Milmil’den 6grenir.
Bir siire sonra iki yasl kadin, kapmin 6niinden bir takim giiriltiiler isitirler. Meryem

Nene, ‘¢ocuklar kapinin dniinde yina yaramazlik yapiyordur’ der ve disariya dogru:

- Simdi ¢ocuklarim gelir ve sizin gozlerinizi oyar, diye bagirir.
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Her ikisi de, bir zamanlar bu evde nesenin oldugunu, eve gidip gelenlenlerin
oldugunu, konusanlarin ve giilenlerin oldugunu hatirlarlar ve her ikisinin de gozleri

dolar.

Milmil, hem korkudan hem de slirekli Meryem Nene’ye hizmet etmenin verdigi
yorgunluktan dolayr kanepeye uzanir. Meryem Nene, disaridaki seslerin kesildigini fark

edince Milmil’e doner ve:

- Korkma! Kalk biraz tuz al, der.

Milmil:

- Ben ac1 ¢ekiyorum bu yiizden de ilag igiyorum. Act ¢ektigim halde kalkip
yurdyorum. Senin her hizmetini yapiyor, hanima da g6z kulak oluyorum. Ben aci

¢cekmek, ilag igmek ve konusmak istemiyorum, diye feryat eder. Ancak yine dayanamaz

ve kalkar Meryem Nene’ye de bir sey isteyip istemedigini sorar.

Ardindan Meryem Nene, oglu Sait’in gelmediginden bir siire dert yanar ve

sonra:

- Allah su doktorlar rezil etsin! Et yeme, yagh yeme, ekmek yeme dediler. Ben,

et yemek istiyorum, ekmek yemek istiyorum, ila¢ icmek istemiyorum, der.
Milmil de ona:
- Sinirlenme, ben simdi sana lezzetli bir seyler hazirlarim, der.
Meryem Nene:
- Kurban olayim ¢ok getir! Diye sdyler.

Bu esnada sa¢1 basi1 daginik, bitkin ve yorgun bir halde evin hanimi gelir.

Meryem:
- Kurban olayim kardesim sonunda geldin! Der.
Milmil ise:
- Tavuk aldin m1? Diye sorar.
Ardindan Meryem Nene:

- Geceleri uyuyamiyorum, uyku hapimi aldin mi? Der.
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Hanim da:

- Yine beni birakmadilar ki gidip alayim! Yalniz beni degil hi¢ kimseyi
birakmadilar. Tekme tokat atarak bu odadan o odaya ittiler. Ne yapilabilirdi ki! Diye

soyler.

Ardindan hanim, disaridan getirdigi sepeti alir ve dizlerinin iizerine koyar.
Sepetten bir ¢ift corap ve bir miktar i¢ camasir1 ¢ikarip masanin iizerine birakir.
Meryem Nene ve Milmil, go6zlerini onlara dikip bakarlar. Sonra hanim, sepetten bir

paket elma ¢ikarir ve Milmil’e uzatir ve:
- Al bunlar1 buzdolabina goétiir! Der.
Milmil elmalara bakar ve Hanim’ hitaben:
- Bu elmalar evdeki elmalar, bunlar1 gétiiriip geri mi getirdin! Der.

Bu arada Meryem Nene, masanin iizerine bos bir tencere getirip koyar. Ug kadin
da Once birbirilerine ve sonra bos tencereye bakarlar ardindan aglamaya baslarlar ve

oyunun perdesi kapanir.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyun ddnemin en buyuk sorunu olan yoksullugu konu edinir. Bir evde ii¢ kadin
hem kimsesiz, hem de yoksul bir halde yasarlar. Evin Hanim’1, muhtemelen psikolojik
sorunlar yasamakta ve alis verise gidip erzak alma yerine degisik seyler almaktadir.
“Tekme tokat atildi” ifadelerinin ge¢mesi de, toplum iginde yasanan siddete isaret
etmektedir. Meryem Nene’nin, doktora istedigi siklikta gidememesi ve ilaglarini dahi
saymaya kalkmasi saglik hizmetlerinden yeterince yararlanamadiklarin1 gdsterir.
Toplumun yoksul tabakasinin, o giiniin sartlarinda nasil yasadigini ve aile fertlerinin
dagilip, yaslilarin yalnizliga ve caresizlige itildigini gosteren oyun, bu yoniyle de sosyal

bir mesaj vermektedir.
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2.1.13. Karbafekha der Senger (Hendekte Hileli Isler)

Kisiler:

-Maden sahibi Celal
-Celal’in karis1t Meryem
-Maden is¢isi Jerez
-Celal’in yardimecisi ibrahim
-Celal’in annesi Sara
-Evin hizmetkan Betiil
-Kamyoncu

-Celal’in arkadasi Davut
-Saber ve babasi

-Isciler

-Jandarma

Kuzey sahillerinde, zimrit madenlerinin sahibinin evi bulunur. Evin ikinci
katinda biiyiik bir oda ve odada ovaya dogru agilan bir pencere, pencerenin dniinde de

kicuk bir balkon vardir.

Oyunun birinci sahnesinde, evin hizmetkar1 Betiil, pencerenin kenarinda su
stirahisine buz doldurur. Evin 6nlnden bir araba sesi duyulur. Maden ¢alisanlarindan
Jerez, aceleyle arabadan iner ve evin kapisini ¢alar. Telas i¢inde, evin sahibi Celal Bey’i
sorar. Hizmetkardan *“yok” cevabimi alinca hemen geldigi gibi aceleyle giderken,

cebinden yere bir kdgit parcas1 diistiriir.

Bir siire sonra evin hanimi Meryem gelir. Uykudan yeni uyanmistir. Havanin
¢ok sicak oldugunu soéyler. Meryem, yakin bir zamanda ¢ocugunu kaybetmistir ve Celal
Bey de onunla yeterince ilgilenmemektedir. Siirekli isleriyle mesgul olmaktadir.
Meryem ge¢ uyandigi i¢in Betiil, hanimina 6glen yemegi hazirlar. Meryem kendisini iyi
hissetmemektedir. Kapinin sesi duyulur, Meryem eliyle daginik saglarini toplar.
Iscilerden birisi gelir. Is¢i, Betiil’ii bastan asagi siizer ve sohbete baslar. Betiil’e

kamyonu caddenin kenarina koydugunu, bir saat sonra onu istedigi her yere
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gotiirebilecegini sdyler. Betiil kararsizdir. Bu arada Meryem, onlara dogru yaklasir ve

ayak seslerini duyan adam, kapidan uzaklasir. Meryem, Betil’e:
- Ne yapiyorsunuz diye, sorar.
Betul:
- Sadece konusuyorduk, diye yanit verir.
Meryem, biraz sinirli bir sekilde:

- Utanmiyor musunuz? Diye Betiil’e cikisir, aralarinda miinakasa yasanir ve
Betiil kapiy1 garpip evi terk eder ve kamyoncu ile gider. Meryem ise yatak odasina

cekilir.

Aksam Celal Bey, yakin arkadaslarindan Davut’u, eve misafir olarak getirir.
Meryem’e seslenir. Meryem, bitkin bir halde gelir, Celal Bey, ‘yakin arkadasim’
diyerek onu Davut ile tanistirir. Sonra Meryem, yatak odasina istirahate gekilir. Celal,
kendine ve arkadasina birer viski doldurur. Sohbet ederler. Davut’a yanlarinda
calisabilecegini soyler. Davut, gezmeye geldigini sdyleyip kabul etmez. Bir siire sonra
pencere tarafindan bir araba sesi duyulur. Celal dogrulup kim diye bakar, gelenin
Ibrahim oldugunu goriir. Ona da bir bardak icecek doldurur. igeri buyur eder. Ibrahim,
birkag giin sonra gerceklesecek ziimriit madeni ocagi agilisi ile ilgili her seyin
tamamlandigini soyler. Jerez’in de micevher sahtekarligi yaptigin1 ve bunu belgelerle
ispat ettigini sdyler. Celal Bey de, Ibrahim’e giiveninin tam oldugunu sdyler, kendisini
sirketin sorumlusu yapar ve tiim imza yetkilerini ona verir. Ibrahim, iyi aksamlar

diyerek cikar.

Bir siire sonra disaridan “Reis Bey” diye bir ses gelir. Celél Bey, disaridaki sese
hitaben:

- Ne oldu? Diye sorar. Seslenen kisi, ““motorlu bir grubun evin 6niinde

toplandigini” soyler.
Seslenen kisi:
- Siz disar1 gelseniz iyi olur, der.
Celal Bey:

- [brahim’e haber verin, der.
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Seslenen kisi:

- Ibrahim Bey’in arabasinm 6nini kestim ancak beni fark etmedi, der. Bunun

uzerine Celal Bey ve Davut, aceleyle isgilerle konusmak igin disar1 ¢ikarlar.

Oyunun ikinci perdesinde Davut, Celal’in is yerinde tek basina oturur. Jerez,

telasla iceri girer ve Celal Bey’i sorar. Celal Bey’in olmadigini goriince Davut’a:

- Ibrahim’i gériirseniz onun hile ve oyununu ortaya ¢ikaracagim sdyleyin, der
ve ¢ikar. Ardindan “Kimse yok mu?”” diye bir ses gelir, ses Celal Bey’in annesi Sara’ya

aittir. Yagh kadin, Davut’a kim oldugunu sorduktan sonra:

- Seni bir yerden taniyorum ancak ¢ikaramiyorum, der. Sonra da disar ¢ikar ve

oradan uzaklasir.

Bir siire sonra Celél ve Davut, Celal’in ofisinde maden isciligi ve deniz is¢iligi

hakkinda konusmaktadirlar. O esnada yanlarina Sara gelir ve Celal’e:

- Ne umutlarla ¢ocugu gérmeye geldim, ancak ac1 gercegi 6grendim. Meryem’le
daha fazla ilgilenmelisin, neden onu ihmal ediyorsun? Diye kizar ve Celal’in evine

gider.

Ofis penceresinin arkasindan Sabir ve babasi, yaklasirlar. Iceri girmek icin izin
isterler, Celal de onlari igeri buyur eder. Celal’in, Saber ve babasi ile agilis1 yapilacak
olan maden ocagiyla ilgili davalidir. Saber ve babasi bu davadan kaynaklanan
zararlarmin tazminini isterler. Celal bir dereceye kadar zarar tazminini kabul eder ancak

konusmalari, tartisma ile neticelenir ve aralarinda uzlagsma saglanamaz. Celal 6fkeyle:
- Hepinizden sikayet¢i olacagim, der.
Saber ve babasi da:

- Eger sartlarimizi kabul etmezsen, maden ocaginin ac¢iligini yapamayacaksin!

Derler.

Celél bu sozlerinin zerine ¢ok hiddetlenir ve onlar1 ofisten kovar. Ardindan
Sard ve Meryem ofise gelirler. Meryemin halinin iyi olmadigin1 géren Sara, bununla
alakali olarak Celal’e bir miiddet kizdiktan sonra Meryem’in moralinin biraz diizelmesi

icin onu ailesinin yanina gétiirmesini onerir. Celal:
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- Evet, iyi olur. Acilistan sonra birlikte gideriz. Orada dolasir ve hasret gidermis

olur, der.

Bir siire sonra ofise ibrahim gelir. Celal Bey, Saber ve babasmin gelisinden

bahseder ve Ibrahim’e:
- Bu davanin bu duruma gelmesine nasil miisaade ettin? Diye sorar.
Ibrahim, Celal Bey’e:

- Onlarin her zaman ki halleri... Siz onlara karsi elinizden geleni esirgemeyin,

der.
Ardindan Celal Bey, Ibrahim’e:
- Bu saate kadar nerdeydin? Diye sorar.

Ibrahim, trafikte inceleme yapildigini bu yiizden trafigin tikali oldugunu soyler.
Cebinden ¢ikarip madenin agilis programini gosterir, her seyin yolunda oldugunu
sOyler. Celal, acilistan sonra karisini ailesinin yanina gotiirecegini soyler; kendisine

giivendigini ilave ederek, Ibrahim’den islere goz kulak olmasini ister.
Ibrahim:
- Bas istiine, der.
Bir siire sonra da Ibrahim:
- Yol agilmistir ben miisaadenizi istiyorum, ¢ok isim var, der.

Ardindan Sara, Davut, Celél sohbete koyulur; Meryem ise bitkin bir halde

oturur.

Uclincii Perdede, agilisin yapilacagi salonda, bir adam mikrofon icin deneme

yaparken Sard iceri girer ve adama:

- Hala hazir degil misin ki aligtirma yapryorsun! Diye bagirir. Celal, iceri girer

ve annesine sakin olmasini sOyler ve ondan eve gitmesini ister. Annesi ise:
- Ben agilis1 bekliyorum, hatta acilis1 kendim yapacagim, der.

Celdl, kars1 g¢ikar ancak annesi israr etmektedir. Sard Davut’u, Celal’i ve
calisanlardan birini kargisina alir. Onlara bir sey s6ylemek istedigini soyler. Celal Bey,

bir hizmetgiyi de gelen olursa haber vermesi i¢in kapiya gonderir. Sard, Celél, Davut ve
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calisanin sabrini tasirir ve hi¢ bir sey sdyleyemeden calisan, ‘gelen var’ der. Celal
dogrulur, Saber, babasi ve onlarin gevresinden bir grubun geldigini goriir. Celal, sinirli
bir sekilde:

- Sizi kim davet etti? Cikin gidin! Der.

Saber ve babasi, kendilerini Ibrahim’in davet ettigini sdylerler. Celal,

[brahim’in nerede oldugunu sorar. Cevap veren Saber olur ve:
- O gelmeyecek gitti, der.

Celal o anda ¢ok biiyiik bir hata yaptigin1 anlar. Ibrahim’e giivenmistir ve ona
tim imza yetkilerini vermistir. Celal digerleri ile bir siire tartisir, onlar1 disar1 atmalari
igin ¢alisanlara emir verir. Tam o esnada jandarma iceri girer, Davut’u ve hizmetkar

olarak calisan adami gostererek onlarin tutuklanacagini séyler. Celal Bey:
- Ne sebeple? Diye sorar.
Jandarma:
- Kagakgeilik ya da...
Celal Bey, jandarmanin soziinii keser:
- Bu iste bir yanlislik var. Mutlaka iftiradir, der.
Jandarma:
- Yanlighik yok, diyerek Celal’i susturur.

Sérd, semsiyesini agip babaya vurur. Jandarmalar Davut’u, hizmetkarlarin
ikisini, Celal’i ve Sar@’y1r araca koyup gotiriirler. Saber’in babasi, beraberinde

gelenlere:
- Cok tesekkiir ederim, der.
Saber de:

- Cok iyi oldu, oturun yorulmayin, der ve ardindan herkes bir sandalye alip

oturur.
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Oyuna Dair Dikkatler

Oyun, varlikli bir ailenin hazin sonunu sahneye tasimaktadir. Oyunda, toplumda
menfaatleri icin birilerine kolayca ihanet edebilen insanlardan 6rnekler verilir. Glven
her iste mutlaka ¢ok miihimdir ancak ticarette daha da biliyiilk 6neme sahiptir. Ciinkii
insanlar bir aldatmaca ile tiim varliklarini kaybedebilir. Ote yandan oyunda aile

baglarinin 6nemi ve eslerin birbirlerine alaka gostermesi tizerine vurgu yapilir.

2.1.14. M4 Nemisenevim (Biz Isitmiyoruz)

Kisiler:

-Hasta Geng

-Askerler

-Hoparlor takan memurlar

Bir kilimin ve bir yatagin bulundugu odada, duvarda pasl bir ¢iviye bir kot ve
salvar asilidir. Yatakta da, hasta bir gen¢ adam yatar. Odanin bir tarafinda birkag kitap,
gazete ve bir deste zarf, daginik bir sekilde durur. Birden sokaktan askeri mars sesi
isitilir. Geng, yatakta saga sola doner, yastig1 kulaklarina kapatir ancak mars sesini, hala
cok yuksek bir sekilde isitmektedir. Geng, sese dayanamaz yatagindan kalkar ve kot

pantolonunun cebinden bir avug hap c¢ikarir, biraz su ile haplardan birkag tane iger.

Bir siire sonra mars sesi kesilir. Geng adam da, odasinin penceresini agar ve
etrafi seyretmeye baslar. Kerpic evlerin i¢ ice girdigi sokakta birka¢ ¢ocuk oynamakta
ve yasl bir adam da sokaktan gegmektedir. Askeri bir cip, sokaga girer ve yavasca
gecip gider.

Ansizin Sah’in mesrutiyet sonrasi yeniliklerini anlatan, halkin direncini kirmaya
yonelik olan ve yeni diizenin huzuru, refahi1 ve milli serveti artirmasi i¢in halkin canla
basla calismasimi tesvik edici bir konusma sesi tiim sokakta yankilanir. Ses, geng
adamim evinin karsisindaki direge asili olan bir hoparlérden gelmektedir. Geng
korkuyla irkilir. Bir stire gozlerini hoparlére diker, sonra sokaga inip bir siire dolasir.
Ardindan da odasina girer. Sonra tekrar hizli bir sekilde disariya ¢ikip kiremit pargalari
toplar. Topladigi kiremit pargalarmi da odasina, penceresinin Oniine getirip koyar.

Pencereyi acgtiktan sonra da, topladigi kiremit pargalarini birer birer hoparlére dogru
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atar. Hala hoparlorden ses gelmeye devam eder. Sonunda hoparlor sokagin ortasina
diiser ve sesi kesilir. Geng adam, sokaga cikar ve bir siire siipheli gozlerle etrafa

baktiktan sonra parcaladigi hoparlori yerden alip kiictk bir kilere koyar.

Genc adam, tekrar odasina ¢ikar ve ardindan yataga uzanir. Bir siire sonra
kilerdeki hoparlorden yine sesler gelmeye baslar. Sanki hoparloriin sesi duvarin igine
islemiscesine gen¢ adamin kulagina gelir. Yataktan kalkip bir tekme ile kilerin kapisim

acar ve parcalanmis hoparlorii alip, sokagi kontrol ettikten sonra disari ¢ikar.

Bu kez hoparlérden mars sesi gelmektedir. Geng adam, ses biraz olsun kesilsin
diye eliyle hoparldriin agiz kismin1 kapatir. Ses azalmaz, bu defa da sert bir sekilde yere
vurur. Hoparloriin sesi yeniden kesilir. Geng adam, eline aldig1 par¢calanmis hoparlorle
kosar ve bir sokaktan, daha genis bir sokaga girer. Birden durur, kalbi hizli hizli atmaya
bagslar ¢iinkii askeri bir cip kendisine dogru yaklasmaktadir. Geng adam, duvara yaslanir
ve elindeki hoparlorii arkasina saklar. Cip, gencin yanindan gecip biraz uzaklastig1 anda
hoparlorden “basliyorum” diye bir ses gelir. Geng adam hoparlériin agiz kismint duvara
kapatir bu defa da hoparlorden oksiirme sesi gelir. Cip, gelen sesler (izerine durur,
askerler bir siire gen¢ adama bakarlar. Siipheli bir duruma benzetemedikleri igin

askerler araglariyla sokagin kivrimindan kaybolurlar.

Geng, askerlerin sokunu atlatamadan hoparlérden tekrar mars sesi gelir. Geng
adam, yerden bir tas alir ve hoparldre vurup onu iki pargaya ayirir. Ancak hala her iki
par¢adan da ses gelmeye devam eder. Hoparlor pargalarinin ikisini de, daha kiglk
parcalara ayirir ve topragin altina gomer. Sesi kesilir. Arkasina bakarak uzaklasmaya
baslar. Fakat yeniden hoparlérden mars sesi gelmeye baslar. Geng adam da topragin
altindan hoparlor parcalarini ¢ikarir ve bu defa onlan tasla iyice ezer. Ve artik ses,
tamamen kesilir. Gen¢ adam, bir siire daha pargalarin basinda bekler, sesin

kesildiginden emin olunca da evinin yolunu tutar.

Evinin oldugu sokaga geldiginde durur. Evinin tam Oniinde, askeri bir cipin
durdugunu goriir. ki iri yapilh memur, onun evinin karsisindaki direge biiyiik bir
hoparlor takmaktadirlar. Bir siire durup sok yasadiktan sonra kendisine gelir. Etraftan
irili ufakh taglar toplar ardindan da taglari, memurlarin basindan asagi yagdirmaya

baslar ve perde kapanir.
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Oyuna Dair Dikkatler

Oyun Mesrutiyet donemini konu almaktadir. Eserdeki genc karakteri halki,
hoparlor de yonetimi temsil etmektedir. Halk, mesrutiyeti ve getirdiklerini dinlemek
istememektedir. Ancak oyunda adeta kisilestirilen hoparlor, 1srarla mesrutiyeti anlatir
hem de giiclin simgesi askeri bir mars esliginde. Susturulan hoparl6érin yerini daha
blyiigii alir. Halk, direng gosterse de kulaklarini kapatsa da sdylenilenleri dinlemek

zorundadir.

2.1.15. Seban Feribek (Genclik Aldatmacasi)

Kisiler:

-Nasir

-Mubérek

-Ev sahibi

-Iki polis memuru

Iki &grenci, dort koseli ve alcak tavanli bir odada kalmaktadir. Bu odanin
caddeye agilan iki penceresi vardir. Odada biri Nasir’in, digeri de Miibarek’in olan iki

demir karyola bulunur.

Saat gece yarist 00.30’u gostermektedir. N&sir yataginda uyumaktadir.
Mibérek’in yatag ise bostur. Odanin kapisi yavasega agilir ve Miibarek, yavasga igeriye
girer. Elini duvarda gezdirir ve elektrik diigmesine basarak 15181 yakar. Bu esnada Nasir
uyanir ve yine sarhos olan Miibarek’i gorlr. Sert bir Gslupla ona ¢ikisir. Miibarek,

Nasir’a aldirmadan:
- Sigara igmek istiyorum, der.
Nasir:

- Her gece sarhossun. Yeter artik! Senin bu halin yiiziinden ka¢ yerden

kovulduk, hig itibarimiz kalmadi, diye ona bagirir.

Miubarek:
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- Ben sadece bir yudum ictim, der ve odada yerde uzanip siddetli bir sekilde

oksurdr.
Nasir ses tonu biraz daha yumusak bir halde:

- Seninle dort yildir birlikteyiz, seni c¢ok iyi tanidim. Siirekli bos bos
geziniyorsun ve bir kdsede sarhossun. Derdin ne, sikintin ne? Annenin gonderdigi her
kurusu meyhanelere veriyorsun. Bu dort yilda 10 -15 ev degistirdik. Bu son olsun artik!

Nasir bir siire durur ve ardindan:

- Bu gece yine o kiz1 gormeye mi gittin? Sarhosluk, sigara, kokain hepsi sende

var. Sana kim kizini verir ki? Der.
Mubarek alayc bir sekilde:
- Ben kokain sevmem, der.
Nasir ise, kinayeli bir sekilde:
- Tabi sen kokain sevmezsin, sigara igmezsin, sarhos olmazsin, der.
Mubarek, odanin zemininde uzanmakta ve hala ¢ok kotu 6ksurmektedir. Bir ara:
- Bir civiyle, gégsiimde bir delik agmak istiyorum, der.
Nasir, ona donerek:

- Sagma sapan konusma! Uykum da gitti zaten, ama yine de uyumaya

calisacagim. Yeter artik sus, diyerek tepki gosterir.
Mubarek:

- Cok 1iyi biliyorsun ki biitiin bunlar 6zellikle de o kiz, benim sadece genclik

aldatmacalarim. Beni nereye gotardr, bilmiyorum, der.
Nasir:
- Ben, seni dinlemek istemiyorum. Susuyor musun? Der.

O anda kapinin 6niinden ayak sesleri duyulur. Kapi1 acilir, iceriye kilolu ve yash
bir adam olan ev sahibi ile iki polis memuru girer. Ev sahibi ¢ok sinirlidir ve polislere,

yerde uzanmis yatan Miibarek’i gostererek:

- Iste bu, der.
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Ardindan da iki gence doner ve:

- Hemen evimi terk edin! Evimin barkimin serefini iki paralik ettiniz, diyerek

odadan ¢ikar.
Polislerden biri, yerde yatan gence doner ve:
- Mubarek sen misin? Diye sorar.
Nasir:

- Ne oldu memur bey? Diye sorar. Bu esnada Mibéarek siddetli bir sekilde

Oksurmektedir.
Polis memuru:
- Hakkinda sikayet var, der.
Nésir:
- Kim sikayet¢i olmus? Diye sorar.
Polis memuru:

- Haberiniz yok mu? Arkadasiniz, bir teneke parcasiyla yasl bir adamin bagini

yaralamis, der.
Nasir, saskin bir ifadeyle:

- Bir yanliglik olmali memur bey. Goriiyorsunuz kendisi hem sarhos, hem de

verem hastas1. Bunu yapmis olamaz, der.
Polis memuru:

- Maalesef yapmis Karakola sikdyet etmek i¢in bir kiz ve annesi geldi.
Hastaneye adamin yanina gidip ifadesini aldik. Hayati tehlikesi yok, ancak adresinize

kadar verip sikayetci olduklari i¢in verilen emir geregi onu tutuklamamiz gerekiyor, der.

Nasir, polis memurlarini ikna etmek igin 1srarla dil doker. Miibarek’in ¢ok hasta
oldugunu, bu halde oralarda kalmayacagin1 siirekli tekrar eder. Ancak ise yaramaz. Bu

esnada Mubarek Oksiiriir ve masanin tizerine balgam tiikiiriir. Son ¢are polislere:
- Biraz disarida konusalim, der.

Polislerden biri:
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- Ikimiz birden disar1 gelemeyiz, birimizin kagmamasi icin onunla kalmasi

gerekir, der.

Ardindan Nasir, polis memurlarindan birini alip disariya giderken, diger polis

memuru da Miibarek’in yaninda kalir. Miibarek, karyolada sirtin1 yaslamis bir halde

oturur.

Tekrar siddetli bir sekilde Oksiiriir ve bu kez carsafin iizerine balgam tukdrdr.

Polis memuru Miibarek’e:

- Ne pis adamsin! Neden hasta halinle i¢iyorsun, neden tedavi olmuyorsun, ilag

icmiyorsun? Der.

Mubarek de:

- Evet haklisin. ilag igmeliyim, der ve cebinden bir sise ¢ikarir.
Polis:

- O nedir? Diye sorar.

Mubarek:

- Bu benim ilacim, diye cevap verir.

Polis memuru:

- Peki, o ilacin ad1 ne? Diye sorar.

Mdubarek ise, once siseden sari renkli billur parcalar ¢ikarip agzina atar, bir

miktar su ile hepsini yutar. Ardindan da polis memuruna doner:

uzanir.

- Adi1 siyaniir. Bu ila¢ bana iyi gelecek, okstiriiglimii kesecek, der. Sonra yere

Polis memuru da:
- Ingallah! Der.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyunda, geng yasta kotii aligkanliklar edinen ve hem kendi hayatin1 hem de

cevresindekilerin hayatini tehlikeye atan bir gen¢ konu edilir. Kétii aliskanliklar genci,

felaketlere ve hastaliklara siiriikler, toplum tarafindan da diglanir. “‘Genglik

aldatmacalarim’ diyerek hayatin1 karartan geng, kot aligkanliklarindan  ve
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neticelerinden kurtulus yolu olarak  “6lim”i seger. Ailesi okumasimi beklerken,

sahipsiz ve denetimsiz kalan geng, diistiigii ugurumdan ¢ikamaz.

2.1.16. Peyam-i Zen-i Dana (Bilgin Kadinin Mesaji)

Kisiler:
-Birinci Arap
-Ikinci Arap
-Birinci kadin
-Ikinci kadin
-Ugiincii kadin

Sahnenin tam ortasinda, biiyiik bir hurma agaci yer alir. Birinci Arap Kkisi,
sahnenin sag tarafindan, ikinci Arap kisi de sahnenin sol tarafindan gelirler ve sahnenin

ortasinda karsilasirlar. Birinci Arap, selam verdikten sonra:
- Nereye gidiyorsun? Diye sorar.
Ikinci Arap da:
- O biiyiik nehrin kiyisina gidiyorum, der.
Birinci Arap:
- Yine ne oldu da, buralara geldin, der.
Ikinci Arap:
- Evet, uzun bir aradan sonra buralara geldim, der.
Ancak halini hig iyi gérmeyen birinci Arap:
- Cok sikintili goriiniiyorsun, der.
Ikinci Arap ise:
- GOrmuyor musun elim bos geri doniiyorum! Der.
Birinci Arap ise:

- Bir sey mi aradin da bulamadin? Der.
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Ikinci Arap:
- Evet, bir sey icin geldim, bulamadim, der.

Birinci Arap:
- Ne istiyorsun ki bulamadin? Der.

Ikinci Arap:

- Seyh’in kendisi i¢in kadin bulmaya gelmistim, der.
Birinci Arap:

- Kadin m1 bulamadin! Buralara ilk gelisin degil, daha 6nce de buralara bu

amagla gelmistin, der.
Ikinci Arap:

- Evet, ama bu defa baska bir kadinin pesine geldim, bilgin bir kadinin pesine
geldim. Bu defa Seyh benden, onu goriince kendisinden korkmayan, cesur ve ayni
zamanda onun sohbetinden bir seyler 6grenecegi bir kadin istedi. Ben bdyle bir kadin

bulamadim, der.
Birinci Arap:
- Bilgin kadini nasil anlayacaksin ve onu nasil gétiireceksin?
Ikinci Arap:

- Ben, daha o6nce kadinlara bir tuzak kurup zorla gotiiriiyordum. Erkekler
islerinden donmeden, bir duvar kenarina oturuyordum. Ney c¢aliyordum. Kadinlar
evlerinden disar1 ¢ikiyorlardi. Bende onlarin en iyisini se¢iyordum. Sonra onu, abamin

altina alip iple baglayip gotiiriiyordum, der.
Birinci Arap:
- Kolaymus, der.
Ikinci Arap:

- Kolay goriniyor, ancak asil problem bundan sonra bagliyor. Aglamalar, korku

ve zayifliklar. Seyh de bu korkmus fare gibi kadinlari ne yapacagini bilmiyordu, der.

Birinci Arap:
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- Yani Seyh 6lmiis fare gibi bir kadin mu istiyor, der.
Ikinci Arap:

- Bilgili ve cesur olacak. Eger o kadin kendi istegiyle benle gelirse o kadin

cesurdur, der.
Birinci Arap:

- Peki, seninle korkmadan kendi istegiyle geldi, cesur oldugunu anladmn. Peki,

bilgili oldugunu nasil anlarsin, der.
Ikinci Arap:
- Bilgili kadinin elinden her is gelir. Cok tecriibelidir, der.
Birinci Arap:

- O zaman hemen gitme! Bilemezsin, Allah burada ne akilli ve cesur kadinlar

yaratmustir, der ve yere bir tekme vurup gider.

Ikinci Arap, hurma agacinin altinda bir gélgeye oturur diisiinceye dalar, bir

yandan da hafiften ney ¢alar. Bir kadin ona bakar ve:
- Nereden geldin? Diye sorar.
Ikinci Arap:
- Biyiik nehir tarafindan geldim, der.
Kadin:
- Ne is yapiyorsun, ne amagla geldin? Der.
Arap:

- Seyh’e hizmet ediyorum. Giizel ve korkusuz bir kadin bulup, seyhe gotiirmek

icin geldim, der.
Kadm ¢13lik atarak kacar. Ikinci bir kadin gelir ve ne igin geldigini sorar.
Arap:

- Kendi istegiyle benimle nehir tarafina gidecek bir kadin bulmak i¢in geldim,

der. Ikinci kadin:
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- Onu gotiiriip Seyh’e satmak istiyorsun dyle mi? Der.
Arap:

-Hayir, hayir. Seyh, bilgili ve korkusuz bir kadin istiyor. Eger raziysan seni

gotiireyim, der.
Ikinci kadin, ‘hayir, hayir’ diyerek oradan uzaklasir.
Arap, tekrar diisiinceye dalar ve ney ¢almaya baslar. Ugiincii bir kadin gelir.
Uciincii kadin:
- Ne istiyorsun ey adam? Diye sorar.
Arap:

- Ben, Seyh i¢in bilgili ve cesur bir kadin bulmaya geldim. Seyh onu, hareminin

gOzdesi yapacak, der.
Uciincii kadin:

-Yoksa Seyh, kendi haremi i¢in kadin secemiyor mu? Cesur bir kadin bulup

onunla yola diismeye cesareti yok mu? Cesur bir kadina nasil tahammiil eder? Der.
Arap:

- Asil hanmimefendi, Seyh hicbir zaman kendisine kadin bulmak i¢in yola
diismez. Diger kadinlari da ben buldum. Iste bu iple ellerini, ayaklarini, agizlarini
baglayip onlar1 Seyhin huzuruna goétiiriirim. Ama bu defa hile yapamayacagim. Ciinkii

cesur kadin, kendi yolunu kendisi seger, der.
Uciincii kadin:
- O zaman seninle gelen her kadin cesurdur dyle mi? Der.
Arap:

- Evet, benimle gelmeye hazir olmayan kadin korkaktir, benimle gelen kadin

kesinlikle cesurdur, der.
Uciincii kadin:

- O halde ben Seyhten de, sarayindan da, higbir seyden de korkmuyorum ve
seninle geliyorum. Clinku bana gore hi¢bir sey korkutucu degildir, der.
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Arap ¢ok sevinir ve:

- Asil hanimefendi, sen sadece cesur, bilgili ve giizel degilsin. Ayn1 zamanda sen

bir meleksin ¢iinkii benim alin yazimi degistirdin. Beni 6liimden kurtardin, der.
Uclincii kadm:
- Seninle gelirim ancak elinde tuttugun ip benim midemi bulandiriyor, der.
Arap’in elinden ipi alir. Arap da:
- Ne kadar mutluyum, der.

Ancak tigilincii kadin ipi alir, adamin ve hurma agacinin iistiinden gegcirir, adam

ise kadinin ne yaptigina aldirmadan sdylediklerine kulak verir. Ugiincii kadin:

- Bilgili ve cesur kadin, adami bilgin yapmaz sadece ne kadar bilgisiz oldugunu
gosterir. Cesur ve bilgili bir kadinla kars1 karsiya olmak, ¢cok umut verici bir durum
degildir, der ve ardindan basini, hurma agacina bagladigr adamin omzuna yaklastirip

sOyle der:

- Bilge kadin, adama ciddi bir davranigta bulunur ancak adam saka yaptigini

diisiintir. Bilge kadin, esir etmenin giinahini, esir olmanin azabina tercih eder.

Bedeni, el ve ayaklar1 hurma agacina tamamen baglanmis olan adam, bu sozler

uzerine kendisine gelir ve:

- Ne yapiyorsun hanimefendi, ne yapiyorsun? Diyerek kendini kurtarmaya

calisir.

Bu esnada Arap’in etrafini, elinde kirba¢ olan bir grup kadin sarar. Uciincii

kadin eline kirbacini alir ve:

- Ey adam bilgin kadinin kirba¢ darbelerine hazir ol! Seni 6zgiir biraktiktan
sonra nehir tarafina gideceksin. Eger Seyh sana bilgin kadin nerede diye sorarsa;
omzundan abani indirip omuzlarin1 seyhe goster ve de ki; bugiin yarmn bilgin kadinin,
kirbaciyla hareme girecegi anlasildi, der ve kirbacini havaya dogru kaldirir, ilk darbeyi
indirir.

Diger kadinlar da, adami kirbaclamaya baslarlar. Kirbag¢ darbelerinin ugultular

ve adamin feryatlar1 arasinda sahnenin perdesi kapanir.
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Oyuna Dair Dikkatler

Toplumun ileri gelen sahsiyetlerin davranislarinin kismen elestirildigi oyunda
asil vurgulanmak istenen, kadinin toplumdaki yeridir. Oyunda zeki ve cesur karakterde
verilen kadin, kendisinden istenilen yerde degil, yalniz kendisinin olmak istedigi yerde
olacagini vurgulayarak giiclii bir kadmn profili ¢izer. Kadinlarin giiglii oldugu bir
toplumda da, yetisen nesiller dolayisiyla da tiim toplum giiglii olur.

2.1.17. Vay ber Magliib (Yenilene Vay)

Kisiler:

-Evin hanimi

-Hanimin kizlar1 Sudabe ve Susen
-Evin merhum beyinin amcasinin oglu

Buyuk bir evde, evin hanimi, Sudabe ve Susen isimli iki kiz1 ve Sakine ve

Hatice adinda iki yagh hizmetgisi ile birlikte yasar.

Evin beyi rahmetli olunca, evin hanimi delirir. Kizlari, annelerine kars1 son
derece ilgisizdirler, strekli kendileriyle alakadar olurlar ve akillar1 bir karis havadadir.

Iki yaslt hizmetkar da, evin hanimindan artik bikmislardar.

Bir gun eve genc bir adam gelir. Bu geng adam, kendisini hanimin merhum
esinin amcasinin oglu olarak tanitir. Beraberinde de kendi babasi tarafindan yazildiginm
sOyledigi bir mektup getirir. Mektubu evin hanimina takdim eder. Hanim, konakta
kendini yalniz hissettiginden, geng adamin kendisiyle birlikte bu biiyiik evde yasamasini
rica eder. Bu arada evin kizlar1 onlarin yanina gelirler ve geng adami goriir gormez asik
olurlar. Tipki anneleri gibi kendileriyle yasamasini isterler, onlar1 birakmamasi igin

adeta yalvarirlar.

Geng adam, bir giin evin hanimimi kendi evine gotiiriir. Hanim da, geng adami

orada oldurdir.
Oyuna Dair Dikkatler

Oyunun hikayesi surtkleyici ve dinamiktir. Kisiler her an degisik durumlara

girebilmektedir. Evin haniminda ve kizlarinda goriilen biiyiik bir yalmzlik duygusu
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vardir. Hepsi, bu yalnizlik duygusunu evlerine gelen yabanci geng sayesinde gidermeye

caligirlar. Oyun, Yazar’in sosyal ve psikolojik icerikli oyunlar1 arasinda yer alir.

2.1.18. Perdedaran- i Ayine Efruz

Kisiler:

-Hoca Borzii

-Hoca Abbas

-Hoca Gulam Huseyn Gulbece
-Cemal

-Cemal’in babasi

-Cemal’in annesi

-Ismail

-Ismail’in babasi

-Ismail’in annesi

-Satici

-Mehdi oldugunu iddia eden kisi

Oyunun ilk sahnesinde hikayeci olan hocalar, perdenin éntinde oturup gercekleri
anlatmaktan, savasin ne oldugundan ve diinyanin en pahali malzemelerinin silahlar
oldugundan bahsederler. Tabancalarin isimleri ve nasil ¢aligtiklart iizerine konusurlar.
El bombasinin ne oldugunu ve nasil gokyiiziinden giimiis bir kus gibi asagiya inip
binlerce kisiyi oldiirdiigiinti agiklarlar. Gergekte perdedaranligin (hikayeciligin) perde

arkasinda olan biteni anlatmak oldugunu soylerler.

Oyunun ikinci perdesinde isiklar, virane olmus sehrin duvarlarimi ve yikilmig
evlerin kenarlarinda oturmus c¢ocuklari ve yash kadinlari gdsterir. Sahnenin bir
kosesinde cenazelerinin basinda oturan insanlar goriiniir. Sahnenin diger kdsesinde

elleri, ayaklar1 bir tarafa dagilmis cesetlerle dolu savas sahnesi yer alir.

Hikayeci:
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-Savas miicadeledir. Miicadele eden ¢ok cesur ve kahramandir. Pek ¢ok savas
cesidi vardir hatta diger insanlarin gergek oldugunu diislindiikleri gercek olmayan
savaglar vardir. Savas Allah’in bir nimetidir ve savasa gitmeyen kimse Allah’in
nimetlerine kiifr etmis sayilir. Havadan bombalarla, yerden mayinlarla fethe kadar
savasacagiz. Sehit olmanin anlamimin bilinmedigi {ilkenin ekonomisi de dagilmak
tizeredir. Haftanin giinleri dahi savas i¢in isimlendirilmistir, bu giinlerde dua ve orug

farzdir, der ve sahnenin perdesi kapanir.

Oyunun {iciincii sahnesinde hikayeciler, iran ile viran arasinda tek bir harf farki
oldugunu, iran krallarinin tek baslarma iilkeyi yonetmeleri icin savasin ve savas
malzemelerinin gerekli oldugunu soylerler. Kadinlarin déviilmesinin Hz.Adem’in Hz.
Havva’yr dovmesinden beri siire geldiginden, Habil ve Kabil kardeglerden birinin
digerini 6ldiirdiigiinden ve 6len kardesini ne yapacagimi diisiintirken bir karganin cevizi
topraga gommesini taklit ederek kardesini topraga gomdiigiinden ve bu davranisin
stinnet olarak uygulanan bir davranis haline geldiginden, kilicin renginin kandan
goérinmemesinden bahsederler. Peygamberlerin de savastiklarindan ve kan damlayan

yerden, kanin nisanesi olan lale ¢i¢egi ¢iktigindan soz ederler.

Dérdiincii perdede, hikayeciler Iran’in savaslarda nasil direndigini, milletin
bomba ve kursun karsisinda dayandigini, binlerce kisinin vefat etmesinden dolay1

iilkenin “lalezarlik” adin1 aldigini sdyleyerek Iran-Irak savaslarii anlatmaya baslarlar.

Besinci perdede, savastan kurtulan bir adam kucagina aldig1 bir ¢ocukla arabaya
biner ve virane bir yere gelir. Sonra kucagindaki ¢ocugun baska bir dilde konustugunu
ve kendi c¢ocugu olmadigini anlar. Cocuk Ermenidir ve adam kendi ¢ocugu diye
yanliglikla o ¢ocugu almistir. Sonra sahnede bir kdy ve bir sehir goriiniir. Sehre
bombalar yagmaya baslar ve sehirdeki zengin insanlar kdye sigmirlar. Koyliiler de
firsattan istifade onlara ¢obanlik ve ciftcilik yaptirirlar ve aksamlar1 onlara ayran ekmek
yedirirler. Diinya her zaman ayni yonde dénmez, savasta oldugu gibi bazen tersine de

doner.

Oyunun altinct perdesinde, Iran-Irak savasindan dolayr insanlar aklni
kaybederler, bir an giilerler ardindan aglarlar, kendi kendilerine konusurlar. Sahnede
savas meydaninda can ¢ekisen insanlar goriiniir. Cogunlugu inkilap yanlisi genglerdir ve

sehit olmak arzusu ile savasa gitmiglerdir. Ailelerin ¢ogu ise inkilap karsitidirlar ve
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cocuklarinin savaga gitmelerini istemiyorlardir. Savas meydaninda beyaz bir kiyafet ile
at Gsttinde dolasip Mehdi oldugunu iddia eden bir kisi genglere sehadet serbeti igirir.
Sehadet serbetini igen gengler de sehitlik mertebesi i¢in adeta yarigirlar. Bu kisilerden
bir tanesi Irak askerleri tarafindan esir alinir. Daha sonra 124 kisi olduklar1 ve savas

meydanlarinda Mehdi rolii aynadiklar1 kendisine itiraf ettirilir.

Oyunun yedinci sahnesinde, Hoca Gulbece Iran-Irak savasindan bir hikaye
anlatir. Hikdyede Iran’in kuzeyinde 16 yasinda Cemal adinda ogullar1 olan bir aile
vardir. Babasi, Cemal’i zorla savasa gondermek istemektedir. Annesi ve Cemal buna
karsidirlar. Annesi ¢ocugu kagirmayr planlar ancak c¢ocuk memurlar tarafindan
yakalanir ve savasa gonderilir. Isfehan sehrinden bir geng olan Ismail de ailesinin kars
cikmasina ragmen kendi istegiyle savasa gider. Bu iki geng¢ savas sirasinda tanisirlar.
Bir giin Cemal ailesine bir mektup yazar. Her seyin iyi oldugundan ve on giin sonra
geleceginden bahseder. Cemal’in anne ve babasi onu evlendirmeye karar verirler ve
nisan hazirliklarina baslarlar. Zaman gecer ve askerleri tasiyan helikopter alana iner.
Herkes disar1 c¢ikar. Ogullarim1 sevingle bekleyen Cemal’in ailesi, helikopterden
indirilen bir tabutu karsilarinda bulunca kahrolurlar. Annesi 6fkeyle Cemal’in babasina
kizar ancak nafiledir. Nisan mutluluklar1 yasa doniismiis, Cemal artik sehit olmustur.
Cemal’in cenaze torenine yabanci bir aile gelir. Aile, kendi ¢ocuklarinin cenazesi ile
Cemal’in cenazesinin karistigint sdyler. Bir slire bu konu lizerine konustuktan sonra
Cemal’in kabrinin basina giderler. Kabri acarlar ve bu senin oglunun kolu, bu benim
oglumun ayag1 diyerek ceset pargalarini paysasirlar. Ancak ne yazik ki bu defa da
Cemal’in cenazesinin yaninda bes kulak vardir. Yine bir giin bagka bir aile gelir ve
kendi ogullarinin cenazesinin pargalarinin Cemal’in cesedinin yaninda oldugunu
kendilerine haber verdiklerini ve onlar1 almak istediklerini sdylerler. Tekrar Cemal’in
kabrinin basia giderler ve kabirdeki ceset parcalarin1 paylagirlar. Cemal’in babasi bu
olup bitene cok iiziiliir sanki oglunun kabri tamamen bosalmaktadir. Her gelen bir parca
alir, Cemal’den geriye bir sey kalmamaktadir. Hikayenin sonunda Hoca Gulbece, Iran-
Irak savasinda insanlarin bosu bosuna oOldigiinden, arttk savasin  bitmesini
istediklerinden bahseder ve “baris, baris” diye haykirir. Sahnenin arkasindan da “barus,

barig, savas yeter!” sesleri gelir ve sahnenin perdesi kapanir.
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Oyuna Dair Dikkatler

Bu oyunda hikdye anlatan {i¢ hoca her sahnede yer alan farkli manzaray1 bir
ayna tizerinden anlatirlar. Hikdyenin konusu, uzun yillar iki {ilke arasinda siiregelen

[ran-Irak savas1 ve bu savasin iran’da olusturdugu yikim ve can kayiplaridir.

2.1.19. Otello der Zemine-yi Acayip (Otello Acayip Bir Yerde)

Kisiler:

-Otello

-Dezdeména

-Yagu

-Ameliya

-Kasio

-Bianka

-Islam irsad Bakan1 Molla
-Mehmel¢i ve Hurus Hocalar (Tiyatro hocalari)
-Ajanlar

-Dini abla

-YOnetmen

Sahne, tiyatro oyunlarimin pratik alan1 olarak diizenlenmistir. Kalabalik ve
daginik bir alan ve bir kdsede bulunan masanin iizerinde sigara izmaritleri, pegete ve
oyun metinleri bulunmaktadir. Otello, Yagu, Kasio ve Amelya sahnedeler, Dezdomana
bir koésede oturmus Orgii Ormektedir. Yagu, kendi kendine oyun sahnelerini
calismaktadir. Otello, ayaklarin1 masanin iizerine koymus gozleri kapali sigara icer ve
Amelya da sigara kiillerini ¢ope atmaktadir. Otello, sigarasin1 sondiiriir, Kasio ise
sandalye iizerinde uzanmistir. Sonra hepsi kendi oyun sahnelerini ¢alismaya koyulurlar.

Bu esnada kapi agilir ve oyunun yonetmeni igeri girer. Oyunculara hitaben:

-Kazandik, oyunumuzu sahneleme izni aldik, der ve elindeki izin kagidini

okumaya baglar. Uymalar1 gereken kurallar vardir, sahnede bazi kelimeleri
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sOylemeyeceklerdir, kadin erkek yan yana durmayacaklardir ve oyunlarini

sahnelenmeden dnce bakan olan molla, ajanlar ve din ablasi tarafindan izlenecektir.

Bir saat sonra molla ve beraberindekiler oyunu izleyip hatalarini1 séylemek i¢in
salona gelirler. Kadin oyuncular hemen ortiiniirler. Ajanlar oyuncularin birbirlerinden
uzak durmalarini isterler. Molla, oyun hakkinda higbir bilgiye sahip degildir. Hatta
Shakespeare kimdir ve bu oyunun onunla baglantisi nedir bilmemektedir. Tiyatro
hocalart mollaya konuyu biraz anlatir. Ancak molla, oyunun konusunu seriaten
degerlendirmektedir ve tiim oyunu hatali bulmaktadir. Din ablas1 da kadinlar1 agir
sozlerle elestirir ve erkeklerden uzak durmalarimi ister. Bakan olan molla, dini agidan
olay1 izah etmeye baslar ki oyunun konusu ile yaptig1 agiklamanin alakasi yoktur. Kadin
ve erkegin sahnede kesinlikle biribirinden uzak durmasi gerektigini sadece gercekte evli
iseler yakinlasabileceklerini sdyler. Tiyatro hocalar1 da mollanin s6zlerine kars1 higbir

sey sdyleyemez ve aynen tasdik etmek zorunda kalir.

Molla, oyuncular1 oyunlardaki diyaloglar nedeniyle kadin diiskiinii, inkilap
karsit1 olarak itham eder ve hapse atilmalarina hiikkiim verir. Oyunun sonunda Otello,
Yaguya kars1 sozlerini sdylerken Yagunun kilicin1 alir ve mollayr 6ldiirmek igin

mollaya dogru yonelir. Tam bu esnada sahnenin 1giklari soner ve perde kapanir.
Oyuna Dair Dikkatler

fran’da Islam Devrimi zamaninda profesyonel olarak ¢alisan bir tiyatro
bulunmamaktadir, ¢lnki rejim tiyatro ve benzeri faaliyetlere izin vermemektedir.
Tiyatro gruplart maruz kaldiklar1 baskilardan dolayr kapanmiglar, oyuncular ve

yonetmenler pek ¢ok iskenceye maruz kalmislardir.

Islam Devrimi sonras1 iran’da bir oyunun sahnelenmesi iki asamadan gecerek
miimkiin olmaktaydi. Birinci asama, oyun metninin bakanlik onayindan ge¢mesi ve
ikincisi de oyun sahnelenmeden 6nce yetkili makamlar tarafindan izlenmesiydi. Ikinci
asama en zor olan asamaydi ¢linkii oyunda yer alan tiim unsurlar islama ve yOnetime

uygun olmak zorundaydi. ikinci asamanin kurallar1 cok agirdi.

“Otello der Zemini Acayip”, sahne trajedisinden ziyade Iran’daki mevcut
diizende yagamanin trajedisini sahneye koyan bir oyundur. Oyundaki Otello, herkes gibi

siradan bir insandir ve Shakespeare’in oyunlarinda can buldugu gibi Iran’da da sahnede
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hayat bulmak gayesindedir, ancak sanatin evrenselligi ilkesi rejim yanlilarinin

zihniyetleriyle dar ¢erceveye oturtulmaya ¢alisilir.

2.1.20. Pigmélyon

Kisiler:
-Heykeltras Pigmalyon

Pigmalyon bir heykeltiragin adidir. Bir giin bu heykeltirag, kendisine bir kadin
heykeli yapar. Yalnizligin1 onunla gidermek ister. Zamanla yaptig1 heykele asik olur.

Veniis’ten heykele can vermesini ister, heykel canlanir ve heykel Pigmalyon’un esi olur.

Oyun, yazarin engin hayal guclnin bir eseridir. Anlatimi1 oldukga sadedir.
Toplum tarafindan dislanmis bir sanatkarin yalmizlik duygusuyla, kendi hayal
diinyasinda olusturdugu bir hayat1 yasamasini konu edinir. Yazarin psikolog kimligi ile
cok iyi bildigi yanilsamalarin ve halliisinasyonlarin goriildiigii psikolojik bir eserdir.
Heykeltras, kendi yalnizligini, elleriyle yaptigi kadin heykeliyle gidermek ister. Yaptigi
heykele &sik olunca da, heykeli tipki yasayan bir kadin gibi yani hayat arkadasi gibi

gorar.

2.1.21. Dahhak

Kisiler:

Dahhék - Arap asilli yeni Emir

Cemsid - Eski Emir

Asc1 — Dahhak’mn asgisi

Ernevaz - Cemsid’in kizkardesi

Sehrinaz — Cemsid’in kizkardesi

Soylular — Cemsid’i indirip yerine Dahhak’1 getirenler

Kahinler — Soylularin, Dahhak’1 kandirmalari igin saraya getirdikleri falcilar

Tellal — Oyunun her perdesinin agilisinda davuluyla sahneye gelen ve kekeme

bir sekilde halkla konusan
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Eski emir soylularin destegiyle devrilince yerine Araplardan giiglii ve kuvvetlibir
sahsiyet olan Dahhak, emir olarak saraya getirilir. Eski Emir Cemsid sarayda tutsaktir.
Yeni Emir Dahhak yemek yemeye diiskiindiir. Ulkedeki en maharetli as¢ilarin saraya
getirilmesini ve en maharetli olaninin kendisi i¢in yemekler pisirmesini emreder. Saraya
pek cok kisi asgilik yapmak {izere gelir, ancak Dahhak iclerinden en iddiasiz ve en tuhaf
olanini secer. Bu arada soylular, iilkedeki kahinleri bir araya toplamislar ve yeni Emire
asla kotii bir sey hakkinda kehanette bulunmamalarini tembih etmislerdir. Dahhak,
kahinlerle soylular arasindaki konugsmalar1 isitir ve onlara tuzak kurmak igin ise

koyulur.

Dahhék sarayda tutsak olan eski Emirin kiz kardesleri Ernevaz ve Sehrinaz’in
kendisine ilgi gostermemesinden sikdyet eder ve yeni ascinin Onerisiyle iki kiz kardesi
yemege ¢agirir. Saraya korkarak gelen kiz kardesler saraydan bir daha ¢ikamaz ve onlar

icin igkenceli giinler baglar.

Asg1, Dahhak igin ilging yemekler hazirlar ve Dahhdk bu yemekleri kiz
kardeslere de tattirmak ister. Kizlar direng gosterdikge de onlar1 korkutur. Oldiigiine
inandiklar1 agabeyleri Cemsid’i kendilerine gosterir ve bunun Uzerine kiz kardeslerin

korkusu daha da artar.

Soylular ve kahinleri dinleyen Dahhék, kéhinlerin yardimiyla eski emiri deviren
soylulardan kurtulmak igin onlari oyuna getirir. Soylularin, k&hinlerden Dahhak’a
sarayda bir ¢ift yilan var diye soylemelerini istemeleri Gzerine Dahhék, soylulari
kahinlerin kehanetleri vasitasiyla birer birer bertaraf eder. Kéhinler de korkudan sarayi

terk ederler.

Asci, kiz kardesleri ve soylular1 mutfagin kanalizasyonunda perisan ve suursuz
bir hale getirir. Dahhak, saraydaki zechirli bir ¢ift yilanin varligiyla surekli
halislinasyonlar gorir. Dahhak’in bu tavirlarindan rahatsiz olan as¢i, daha evvel
kendisini hi¢ terk etmemeye s6z vermesine ragmen sarayi terk etmeye karar verir.
Dahhék artik tiimiiyle yalniz kalir ve sahnenin otasina gelerek olusturdugu korku

yonetiminden kimsenin kurtulamadigini haykirir.
Oyuna Dair Dikkatler

Dahhak, Saidi’nin hayali kahramanlar {izerinden kaleme aldig1 eserlerindendir.

Oyunda Araplarin Islamiyet sonrasi Iran yonetimini ele gegirmeleri elestirilmekte ve
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Emir, hi¢ doymayan, paranoya sahibi, kimseye giivenmeyen, siddet yanlist bir kisi
olarak islenmektedir. Oyunda hakim olan duygu korkudur. Dahhak, kendinden ve
yilandan, digerleri ise Dahhak’tan kormaktadirlar. Herkesin korkusu oyunun sonunda

kisilerin akibetini hazirlar ve oyun, dramatik bir sekilde son bulur.

2.1.22. Gigi ve Tenab ( Makas ve Ip)

Kisiler:
-Birinci adam
-Ikinci adam
-Uglincii adam

Birinci adam, omzunda bir heybe ile sahneye gelir. Sonra sebilden su icer.
Ardindan vahsi goriiniislii ve biiyilik agizli olan ikinci adam gelir. Sag elinde bir makas,
sol elinde ise bir ip vardir. Sahneye bitkin ve yorgun bir halde iigiincli adam gelir. Cok

susamistir, su igmek ister ancak ayagi baghdir ve suya ulasamaz.

Ellerini uzatir ve ikinci adamdan makasi ister. Tkinci adam, elindeki makasi acip
kapatir, elindeki ipten birka¢ parca keser, sonra {igiincli adamin yanina gidip makasi
onun yanagma siirter ve giiler. Uciincii adam, makasi almak igin hamle yapar ama
ayagindaki ip ilerlemesine engel olur ve adam yere diiser. Bunun iizerine diger iki adam
{iciincii adama bakip giilerler. Uciincii adam, yalvarircasina makasi ister, yaptigi her
hamle ayagmin yaralanmasina ve kanamasina sebep olur. Ikinci adam, makasi havaya
atar ve makas yere diiser. Uciincii adam da, uzanip makasi alir ancak makasi acar agmaz

makas iki par¢aya ayrilir. Bu duruma yine diger adamlar bakip giilerler.

Ikinci adam, sebilden bir tas su alip icer ve eliyle de nefis isareti yapar. Birinci
adam da, bir tas su alir, icer ve o da eliyle lezzetli isareti yapar. Ardindan suyu ti¢lincii
adama yaklastirirlar, adam eliyle kaseyi tutmak ister fakat miisaade etmezler. Uglincii
adam, suya dogru dudaklarin1 uzatir bu kez de ikinci adam, suyu yere doker. Uglincl
adam, yere dokulen sudan igebilmek igin ileri atilip ylizlinii yere siirter. Onun bu haline,

ikisi birlikte bakip giilerler.

Birinci adam, heybesinden iki par¢a ekmek ¢ikarir, bir par¢asini ikinci adama

verir ve birlikte yemeye baslarlar. Ugiincii adama da, ekmekten ¢ok kiigiik bir pargayi,
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yiiziine bakip giilerek verirler. Bunun tzerine tguncl adam, ekmegi tiikiirerek agzindan

cikarir.

Birinci adam bu kez heybesinden bir giil ¢ikarir. Giilii koklar ve eliyle ¢ok mis
(glizel) isareti yapar. Gull Ocuncl adama koklatmaya c¢alisir ama adam, koklamak
istemez ve kafasini cevirir. Birinci adam giilii alip su kasesinin icine atar, ardindan

ticiincli adama bakip act aci1 giilerler.

Birinci adam, tekrar heybesine yonelir ve heybesinden bilyeli bir oyuncak
cikarip ikinci adama verir. Ikinci adam, oyuncag iigiincii adama verir ancak iigiincii
adam oyuncagi alir ve uzaga atar. Birinci ve ikinci adam, {i¢iincii adama bakip uzun

uzun gulerler.

Birinci adam, heybesinden bu defa da biiyiik bir makas ¢ikarip makasi ikinci
adama verir. Ikinci adam, makas1 ii¢iincii adamin oniine atar. Uglincii adam trkek bir
sekilde durur, diger iki adam fgiincii adama, el isaretleriyle makasi al derler. Ancak
adam, onlara giivenmemektedir, sonunda tereddiit ederek makasi alir ve ayagina bagh
ipleri keser. Artik 6zgiirdiir. G6zUn0 su késesine ve adamlara diker ancak iki adama da
hala giivenmemektedir. Dogrulur, ayaklar titremektedir. Ani bir hareketle geriye doner
ve kagmaya baglar. Bu esnada birinci adam heybesinden bir tabanca ¢ikarir ve tigiincii
adamu isaret ederek, ikinci adama verir. ikinci adam, silahi atesler ve iiciincii adam yere
diiser. Adamlar, uzun bir sire keyifle gulerler. Gulmeleri bitince, her iki adam
yiizlerinde pigsmanlik benzeri bir ifadeyle {iclincii adamin yerde yatan cesedine bakip

Oylece kalirlar.
Oyuna Dair Dikkatler

Yukarida sadece birinden 6rnek verilen Saidi’nin Pantomim eserleri, Saidi’nin
bos ve yasak olan bir seyi ustaca anlatmada kullandig1 bir tarzdir. Pantomim, sahnede

cok az bir ses esliginde tamamen sozsiiz hareketlerden olusan bir anlatim sanatidir.

Pantomim, abartisiz olarak Saidi’nin hayal glicinun riinl olan, iyi islerinden bir
par¢adir. Saidi’nin her pandomimi, hir¢ginligin ve acimasizligin oyunda dalgalandigi
ugursuz bir kabustur. Bu kabuslar, hem Saidi’nin sahsi kabuslari, hem de cevresinde

cereyan eden olaylarin ondaki yansimalarinin {iriinii olan kabuslardir.
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Saidi, pantomim oyunlar1 aracilifiyla eserlerindeki derin temayir ve ders
aliacak hususlari, korkular1 ve tirkeklikleri okuyucunun ve izleyicinin gozleri dniine
serer. Bu oyunlarda bekleyis, iimit ve agkla ilgili yapacak bir sey yoktur ve bu bir
faciadir. Facia ise korkudan kaynaklanmaktadir. Saidi, bu oyunlarda bekleyisi giilleye

baglar, imidi kurak topraga birakir, agki ise agit ve aglama dalgalarina teslim eder.

Bu oyunlarda teslimiyet ve rizadan bagka bir kurtulus yolu bilmeyen siradan
insanlar konu edilir. Fakirlikten ve cahillikten olusan her bir ¢alismasinin, Saidi’nin
kendisinin aksine notur oldugu soylenebilir. Saidi’nin pantomim eserleri diger
eserleriyle de benzerlik gosterir. Bu eserler S&idi’nin ruhi bunalimlarini yansitmakla

birlikte, donemin olaylarina tanikliginin da bir gostergesidir.
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UCUNCU BOLUM
SAIDI’NiN DAHHAK ADLI OYUN ESERINiN CEVIiRiSi VE TAHLILI
3.1. DAHHAK

“Dahhak” 1968 yilinda kaleme alinan ve 1970 yilinda uygulanan sansiir
nedeniyle yazarin yaymlanamayan, sansiire ugrayan ilk eseridir. Sah zamaninda kaleme
alinmistir. Oyun eseri bes perdeden ve kirk iki sahneden olusur. 1998 yilinda Bih Nigar

yayinlari tarafindan Tahran’da yayinlanmistir.
Oyunda yer alan karakterler:
Dahhak - Arap asilli yeni Emir
Cemsid - Eski Emir
Asc1 — Dahhak’mn as¢is1
Ernevaz - Cemsid’in kizkardesi
Sehrinaz — Cemsid’in kizkardesi
Soylular — Cemsid’i indirip yerine Dahhak’1 getirenler
Kahinler — Soylularin, Dahhak’1 kandirmalari igin saraya getirdikleri falcilar

Tellal — Perde acildiktan sonra sahneye davulu ile giren ve kekeleyerek

karsisindaki topluluga hitap eden kisi.
BIRINCI PERDE
Sahne, merdivenlerin, yiikseltilerin ve sekilerin oldugu yiiksek bir duvarin
oniinde biiyiik bir meydandir. Iki taraftan iki sira merdiven gelir ve ortada bitlesip
kaybolur. Dort koseli sekilerin yer aldigir her bir basamak sirasi, erkek oyuncularin

tiyatro oyunu oynadigi yiiksekligi az bir duvardir. Genel olarak dekor, sanki bir

merasim yerinden ya da i¢ i¢e girmis eski bir sarayin i¢ ve dis kismindan bir bolimdiir.

Duvarin iizerindeki oymalar, eski bir miicadeleyi hatirlatir. Dekor, bir zindanin
parmakliklar1 gibi, yiksek demirli bir pencere gibidir. Bir hapishane ya da zindanm
animsatan ve her taraftan biitiin yapinin agirligina tahammul eden kiglk, karanlik evin

kapis1 aciktir.
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GIRIS
Davulcunun zarif sesi disaridan isitiliyor. Bir siire sonra giiler yiizlii tellal, bir
soytar1 kiyafeti ve sapkasiyla, boynunda davulu asili bir sekilde sahneye giriyor.

Sahnenin 6niine gelip ve aptalca gullyor, sapkasini basina yerlestiriyor ve tekrar davula

vuruyor. Sonra siddetli bir kekemelikle konugsmaya basliyor.
Tellal davula vurarak:

- IL..i..i... insanlar, e...e..emirlerin emiri, ©...6...6nderlerin onderi,
Zi...Zi...Dahhak, onun fermanina kulak vermenizi buyurdu. (Tekrar davula vurur).
E...e...emirlerin emiri biitlin as¢ilart sa...sa...saraya davet ediyor. O iyi bir as¢1 istiyor.
(Tekrar davula vurur ve seyircilere bakarak). Sizin aranizda asgilik isini bilen kimse
varsa yarin sabah sarayda hazir olsun! (Davula vurur) Unutmayin! Der ve davulcu geri

doner, sahnenin diger tarafindan disar1 ¢ikar.
Birinci Sahne

Ug Zerdiist kahin ve (¢ soylu sahnededirler. Zerdiist kahinlerin durusundan,
oraya ilk kez geldikleri anlagilmaktadir. Soylular ise rahat ve sakin bir halde, onlara ev

sahibinin resmini gosterirler.
Birinci soylu kisi:

- Bu giin ¢cok mibarek bir gin... Siz Zerdiist kahinler tekrar saraya girmenin
yolunu buldunuz. Deli Cemsid’in yillardir sizin, bizim ve halkin arsinda olusturdugu
mesafe, ortadan kaldirildi. Hepimiz ¢ok mutluyuz. iste bu giin sizler giines gibi her yeri
aydinlatacaksiniz ve Deli Cemsid’in zehirli fikirlerinin etkisini yeryiiziinden
temizleyeceksiniz. Yeni Emir Dahhék, biz asillere ve siz kahinlere karst ¢ok iyi bir
bakis agisina sahiptir. Yeni Emir Dahhdk, Zerdiist kahinlerin en bilgililerine sarayin

ibadethanesinde yer vermemizi buyurdu. Bu nimet, siz buyiklere nasip oldu.
Ikinci soylu kisi:

- Simdi ki durumda, bizim fazla bir isimiz yok. O hiirmet sahibi Emir, kendi
tilkesini birakmig ve yabanci bir iilkenin yoOnetimini {istlenmistir. Bununla birlikte,
bizim hepimizin yeni durumun korunmasinda pek ¢ok calisma yapmamiz gerekir. Eger

onun istegine gore hareket edersek, o da her isinde bizim arzumuza goére hiikmedecek.
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Fakat boyle yapmazsak, kendi Uslubunu 6ne atacak ve kendi dlkesinin sistemini

uygulayacak, biz de yine karisikliklara ve perisanliklara miibtela olacagiz.
Birinci kahin:
- Yoksa ortaya boyle bir s6z ve karar mi1 atildi1?
Ucgiincii soylu kisi:

- Evet, o 1srarla biz soylulari, askerleri ve iilkenin biiyiiklerini ¢agirdi, boyle bir

mesuliyeti kabul etti ve biz de ¢aresiz, onun tek bir sartina razi olduk.

Ikinci kahin:

- Onun se¢iminin sizden taraf olmasinin sebebi nedir?

Birinci soylu kisi:

- O kendi iilkesinde, Araplarin arasinda isbilirliligi ve giiciiyle tanindi. ilaveten
soylular ve ruhaniler onun makaminda yiiksek bir hiirmet ve mertebeye sahiptiler.
Siradan insanlarin ve halkin, sokak ve pazarda zelil ve hakir sayildigi bir durumda
bitiin bunlar birer haslet idi ve biz Cemsid’in yerine, bdyle bir Emir’i istedik.

Uciinct kahin:

- Bizim tlkemizi, kendi Ulkesine tercih etmesi i¢in onu nasil ikna ettiniz?

Ucgiincii soylu kisi:

- O, bizim talebimizi isittigi zaman uzun bir siire diisiindii, bu duruma siipheyle
yaklagip bizim hepimizle tek tek sohbet etti ve binlerce soru sordu. Sanki glicii yoktu
veya karar vermek istemiyordu. Tam bu esnhada, Araplarin zayiflama durumu ortaya

¢iktl. Sonunda da yiiziindeki siiphe ve tereddiitii att1 ve bizim 6nerimizi kabul etti.
Ikinci soylu kisi:
- Onun, gece ve gundizin her saatinde sizin varliginiza ihtiyact olmasinin

yaninda, agik bir dille ve sade bir sozle, onun goniil rizasini nasil alacaginiz sizin

giicliniize kalmaktadir.

Ucgiincii soylu kisi:
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- Bu manada, ona her zaman aydinlik gelecekten, limitlerin c¢oklugundan
bahsedin. Kendisine takdim edilecek olan, onun yiiceligi ve mutluluguyla dolu, gelecek
giinler hakkinda kehanetlerde bulunun.

Birinci soylu kisi:

- Hicbir zaman karanlik gilinlere, iiziintiiye ve iimitsizlige dair bir sey

sOylemeyin.
Ikinci soylu kisi:
- Hatta eger gokler ve yildizlar, onun i¢in karanlik bir gelecegi gosterse dahi.
Ucgiincii soylu kisi:
- Ciinkii yalniz iimit, onu yonetime alakal1 yapabilir.
Birinci soylu kisi:
- Simdi hazirsiniz, o bir siire sonra gelecek, der ve soylular disar1 ¢ikarlar.
Ikinci Sahne

Sahne bostur. Zerdiist kahinler kendi etraflarina bakarlar. Bir mertebe
birbirleriyle konustuktan sonra birbirlerini 6pmeye baslarlar. Birbirlerini kucaklayip

gidiklarlar. Yukar1 asag1 ziplayip neselenirler.

Ugtincti kahin:

- Cok egilmedigimden ve yere oturmadigimdan biitiin eklemlerim katilasti.
Simdi artik her sey zuliim oldu, ey Allah’im, ey Allah’im, ey Allah’im.

Kahinler tekrar sohbet edip neselenirler.

Ikinci kahin:

- Dinleyin, bir dakika sakin olun! Bir kere daha soylularin sdylememizi
istediklerini tekrar edelim ki aklimizdan gitmesin ve bir rezalet ortaya ¢ikmasin.

Ikinci kahin:

- Evet, cok iyi sdyledin. Tekrar edelim, tekrar edelim.

Ugtincti kahin:

- Soylular, pek ¢ok sey sOylediler. Hepsi tekrar edilmez.
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Birinci kahin:

- Dinleyin, dinleyin. Bulyukler, onun igin mutluluktan, Umitten ve bu tarz
seylerden bahsetmemizi soylediler.

Ikinci kahin:

- Karanliktan ve kétiiliikten asla s6z etmemizi (sOylediler).

Ugtincti kahin:

- Sonra?

Birinci kahin:

- Hatta eger gezegenler ve yildizlar onlarin ziddin1 gosterseler dahi. Tamam,
simdi sen tekrar et diyerek ikinci k&hine doner.
Ikinci kahin heyecanla:

- Evet, mutluluk ve iimit, karanlik ve kotiliik... Ilk once zikredilenleri

sOyllyoruz, ikinci zikredilenler sdylemiyoruz.
Birinci kahin, tGglincu kahine hitaben:
- Ve sen?
Uclinct kahin:
- 1k bastakileri sdyliiyoruz, ikinci siradakileri sdylemiyoruz.
Her ii¢ kahin de konusma, nese ve mutlulukla mesgul olurlar.
Uclincti Sahne

Dahhék yavas yavas merdivenleri ¢ikar. O bir siire ti¢ kahinin sohbetine kulak
vermigstir. Kimse onu fark etmez, Dahhéak slik calar. Zerdiist kéhinler geriye dénerler ve
onu goriince yere egilirler. Dahhak dnlerine gelir, iizerinde beyaz bir kiyafet ve belinde
de uzun bir kili¢ vardir. Baglarin1 6nlerine egmis olan k&hinlerin tam 6niinde durur ve

ayaginin sivri ucuyla iigiincii kahinin bagina vurur.
Dahhak:

- Hey, basini kaldir bakayim. (Uglinct kéhin, basmi kaldirir) Hayir, hayir en

Iyisi bu sekilde kal, ne ¢irkin bir surat! (Ayagiyla ii¢lincii kahinin basini yere indirir).
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Sen, sen! (Ikinci kahinin basina vurur) Sen! (Ikinci kahin, basini kaldirir) Hayir, hayir,
hayir, en iyisi senin iri beynin, bu sekilde yere baksin! (Ikinci kahinin basini yere
yapistirir) Ve sen, hepsinden daha haydut olan sen, basmi kaldir bakayim! (Birinci
kahin, basim1 kaldirir. Dahhék siipheyle ve kicumsemeyle ona bakar) Sanki sen
digerlerinden daha tahammiil edilebilirsin. Evet, evet kalk! (Birinci kahin, kalkar) Sizler
kimsiniz?

Birinci kahin:

- Biz, size hizmet etmek i¢in hazirlanmis kahinleriz.

Dahhak:

- Sizin memleketinizde kahinler daha hos goriiniisliidur, sizin kahin oldugunuz

goriliniislerinizden anlagilmiyor.
Birinci kahin:
- Fakat kurban, bizi tecriibelerimizin ve bilgilerimizin fazlalig itibariyla sectiler.
Dahhék:
-Bilgi mi, neyin bilgisi?
Birinci kahin:
- Gegmiste olmusg ve gelecekte olacak olanlar hakkindaki bilgiler.
Dahhék:
- Gegmis gecmistir, fakat gelecek, gelecekte beklenmedik ne olacak?
Birinci kahin, sanki dersini ezberden tekrar eder:
- Yeni Emir’in hayatindaki miibarek ve kutlu giinleri...
Dahhak elinin igiyle kahinin agzini kapatir ve:

- Sus! (Ardindan da ikinci kahinin bagma gider) Kalk bakayim, iri beyin! (Ikinci

kahinin kafasina vurur, kahin de kalkar) Gelecekte ne olacak?
Ikinci kahin:
- Yildizlar isaret etmektedir ki...

Dahhak:
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- Hangi yildizlar?

Ikinci kahin:

- Burg yildizlari...

Dahhék eliyle onun agzini kapatir ve:

- En lyisi, bu etli borunun i¢inden konusma! ( Bu defa da tekme ile iigiincii

kahinin kafasina vurur) Hey, ayaga kalk bakayim!
Uclincii kahin kalkarken:
- Bizim, bereket yoniinden genis iilkemiz...
Dahhak:

- Sus, sus! Kimse sana bir sey sormadi. (Hepsine hitaben) Simdi dinleyin!

(Merdivenlerin Gizerine oturur) Soylular size ne sdylediler?
Birinci kahin:
- Bizim iilkemize nasip olan essiz nimet ve bereketten sohbetler ettiler.
Dahhék:
- Bagka?
Ikinci kahin:
- Emir’in liyakatindan, igbilirliliginden, sonsuz gii¢ ve kudretinden bahsettiler.
Dahhék:
- Basgka?
Uciinct kahin:
- Deli Cemsid yonetimi zamaninin karigikligin1 ve perisanligmi yalniz sizin

diizene sokacaginizi soylediler.
Dahhék:
- Sizin hakkinizda, sizin vazifeniz hakkinda ne soylediler?
Birinci kahin:

- Gece giindiiz size hizmet etmeye hazir olmamiz gerektigini soylediler.
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Ugtincti kahin:

- Ve tiim giiclimiizle size, tatli ve iyi bir gelecek hakkinda timitli konusmamizi.
Dahhak:

- Bagka?

Ugtincti kahin:

-Baska bir sey sdylemediler.

Dahhak:

-Nasil sOylemediler? Bunlar sdylemenizi istedikleri seyler, peki Yya
sOylememenizi istedikleri! (Kahinler kekelerler) Sizlere, siipheye, lmitsizlige ve
karamsarliga dair bir sey sdylemeyin dediler, dogru mu? (Kahinler baglariyla onu

onaylarlar) Yani yapabildiginiz kadar bana yalan soyleyin, degil mi?
Birinci kahin:
-Yalan m1? (digerlerine bakar) Yalan m1?
Dahhék:

- Yani yaklasmas1 muhtemel olan ve benim haberdar olmam gereken gercekleri

ve tatsiz olaylar1 sdylemekten sakinin! (Emir verircesine) Boyle olmadi mi1?
Birinci kahin korku ve titremeyle:
- Evet kurban.
Dahhék:

- Cok 1y1, ¢ok 1yi.(Samimi bir sekilde) Elbette biitiin bunlar sizin merhametinizin
delilidir, ¢linkii benim incinmemi istemiyorsunuz ve beni incitmeye hazir degilsiniz,
degil mi?

Birinci kahin:

- Evet kurban. Bizim tek amacimiz size hizmet etmektir.

Dahhak:

- Fakat aklinizda olsun ki eger boyle yaparsaniz sizin isiniz yapay (sahte) olur.
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Ikinci kahin:

- Biz yedigi tuzu bilenler...

Dahhak:

- Yedigi tuzu bilenler mi? Sizler heniiz benim tuzumu yemediniz.

Ugtincti kahin:

- Kastimiz sudur ki biz can feda edenler higbir zaman ve higbir sekilde kendi

veli nimetimize ihanet etmeyecegiz.
Dahhak:
- Thanet mi? (Gliler) Yoksa yapabilir misiniz?
Birinci kahin:
- Higbir zaman yalan sdylemeyecegimizi kastediyoruz.

Dahhak:

- Dogrusu cesaret edebilir misiniz? Eger sizler yalan sdylemek isterseniz, emin
olun kendi kendinize yalan sOylemis olursunuz. Eger ihanet ederseniz de kendinize

thanet etmis olursunuz, anladiniz mi1?
Her (¢ kahin:
- Evet, kurban, evet kurban...
Dahhék, hayli samimi bir sekilde:
- Bana sizin lkenin en iyi kahinler oldugunuzu sdylediler. Bu dogru mudur?
Birinci kahin:
-Evet, kurban. Bu konuda herkes ayni fikirdedir.
Dahhék:
- Yani herkes sizin her seyi herkese haber verdiginize inanmaktadirlar, 6yle mi?
Her ¢ kahin:
- Evet, kurban, evet kurban...

Dahhak:



141

- Tamam, tamam. Cunki ben kendim tecriibe edip inanana kadar, digerlerinin
goriigiine itibar etmem. Bununla birlikte, iste simdi herkesin, hakkinizda ilim ve bilgi
sahibi oldugunuz konusunda hemfikir oldugu siz ii¢ kahin, iyice benim goriiniisiime,
yliziime ve endamima bakin ve benim genel olarak en ¢ok hosuma giden seyi sdyleyin.

Ik énce sen! (Birinci kahini isaret eder)

Birinci kahin:

- Emir’in ¢ehresinden, dogruluk ve diirtistliige her seyden daha ¢ok ehemmiyet
verdikleri anlagiliyor.

Dahhak, ikinci kahine doner ve:

- Ve sen.

Ikinci kahin:

- Emir’e yalan sdylenilmemesi ve ihanet edilmemesi.

Dahhék, tglinci kahine hitaben:

- Son olarak sen...

Uclinct kahin:

-(Cevresindeki insanlarin) Kendi isinde ve davranisinda tam bir sadakat iginde

olmalari...
Dahhak:
- Ugiiniiz de ayn1 seyi sdylediniz!
Birini kahin, mutlu bir sekilde:

- Evet, kurban. Dogrusu da, kahinlerin her zaman ve her an ayni ya da benzer

seyler soylemeleridir.
Dahhak:
- Bu meseleleri nereden anladiniz?
Ikinci kahin:
- Gezegenler ve burg yildizlarinin isaretleri. ..

Dahhak:
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- Sus, sus, sus. Sebepsiz yere gezegenleri ve yildizlart beceriksizlikle su¢lama,

bu konuyu bizzat kendim sana sdylemistim, degil mi?
Ikinci kahin, korku ve titremeyle:
- Dogrudur kurban.

Dahhak:

- Fakat dogruluk ve sadakat, benim ¢ok fazla hosuma giden seyler degildirler.
Anladiniz m1? Simdi daha iyi disiiniin. (Kahinler, diisiinceli ve sikintili bir haldedirler)
Oyleyse siz i¢ kahin ve alim, ilim ve fennin biitiin esrariyla benim en ¢ok hoslandigim

seyi anlayamiyorsunuz.
Birinci kéhin, mutlu bir sekilde:

- Ben anladim kurban, ben anladim. (Duygusal bir sekilde) Siz, miilayim bahar

riizgarindan ve giillerin kokusundan...
Dahhék:

- Asla, asla, asla... Ben miilayim bahar riizgarindan ve giillerin kokusundan

siddetle nefret ederim.
Ikinci kahin:
- Makamli s6zden ve giizel siirden...
Dahhék:

- Asla, asla. Durumumu bozdun. (ikinci kahinin konusmasmi taklit eder)

Makamli s6z ve giizel siir.
Uclinct kahin:
- Siz, temiz Araplarin soyundan oldugunuz igin, higbir sey asil ve soylu bir Arap

at1 kadar...
Dahhak:

- Ne? At m1? Attan m1 hoslaniyorum? Eger attan hoslansaydim simdi sen, mal
meydaninda satiltyor olurdun, burada degil! (Giiler) At! Onlar da soylu ve asil birer
Arap at1.(Ug kahin de sessiz ve baslar1 one egiktir) Bakayim, dogrusu bu defa nasil oldu

da her Ugunuz, ayr1 ayr1 kahinlik ettiniz? Ha! Bu defa gezegenler ve yildizlar, sizlere
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baska baska m1 sdylediler? Evet, gorliyorsunuz ya onlara (eliyle gokyiiziinii gosteriyor)
fazla guvenilmiyor. Fakat hi¢c miihim degil, simdi ben, kendim size en ¢ok hoslandigim
seyi soylilyorum. Higbir sey, yemek yemek kadar benim hosuma gitmez. Ben, her seyi
yemegi severim. Yenilen ve yenilmeyen her seyi yerim. Sizler bu konuyu biliyor

muydunuz?
Ugtincti kahin:
- Yildizlar bir 6lglye kadar...
Dahhék el isaretiyle onu susturur ve:

- Bakin, tadin1 kagirmaktasiniz. Bizim kararimiz aklinizdan gitmis gibi, ne oldu?
(Hepsi susar ve baslarini 6ne egerler) Tamam, o halde bos kafali olmadiginiz anlasildi.
Elbette ben, bu agidan smirsiz 6lgiide mutluyum. Mutluyum, cunkl G¢ aptal kahin
benim hizmetimdedir. Ne benim ge¢misimi bilen, ne de benim gelecegimi okumada
giict olan Gg¢ kahin. Ben ise, hem kendi ge¢misimi biliyorum hem de gelecekte ne
yapacagimi biliyorum. Hepsinden daha 6nemlisi, benim gelecegi degistirmeye muktedir
olmamdir. Fakat bu sekilde sizler benim yanimda olacaksiniz, sizin akliniz bir seye
ermedigi i¢in ¢aresiz ben, kendim kahinlik yapacagim ve sizler digerlerinin huzurunda
onlar1 semavi gezegenlerin ve yildizlarin dilinden agiklayacaksiniz. Anladiniz mi?

Simdi ¢ekilebilirsiniz. (Kahinler disar1 ¢ikarlar)
Dérdincu Sahne

Dahhék, sahnenin sol tarafina gitmis ellerini birbirine vurur. Birinci asilzade,

sahneye girer.
Dahhak:
- Nasil oldu?
Asilzade:

- Hepsi hazir kurban... Ordu komutanlar sol taraftaki salonda, memleketin ileri

gelenleri sag taraftaki salonda sizin tesriflerinizi beklerler.
Dahhak:
- Ascilart soruyorum!

Asilzade:
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- Ascilar? Evet, evet. Diinden itibaren yaklasik bin tane asc1 size hizmet etmek

icin sarayin diginda toplandilar.

ediyor.

Dahhak:

- Bin as¢1 m1? Ne 1yi, ne iyi... Bakayim hangisi digerlerinden daha hiinerli!
Asilzade:

- Hepsini imtihan etme firsat1 heniiz olmadi kurban.

Dahhak:

- Hepsinden daha iddial1 olan kim?

Asilzade:

- Hepsi kurban, hepsi ascilikta kimsenin kendi eline su dokemeyecegini iddia

Dahhak:
- Higbir iddias1 olmayan kim?
Asilzade:

- Goriintisti 1yl olmayan, elinde eski bir sepetle gelmis ve ilk sirada yer almis

zayif goriiniislii bir adam. Herkes onun bir deli oldugunu diisiiniiyor.

Dahhék:
- Deli mi? Nereden belli deli oldugu?
Asilzade:

- Bir ¢esit garib kurban. Siirekli mutluluktan sallaniyor. Herkes onun saraya

girmesine imkan olmadigin1 biliyor ancak o kendisinden fevkalade emin ve timitli.

dolu...

Dahhak:
- Neden onun saraya girmesine imkan yok?
Asilzade:

- Alsilmisin disinda bir vaziyet var kurban. Sepet, garip ve tuhaf c¢oplerle

Beklemekte oldugu saatler boyunca, topladigi bir avug giil ve otla oynuyor.



145

Dahhék:

- Herkesi salin gitsinler, o deliyi benim yanima gonderin.
Asilzade:

- Hepsini serbest kirakalim ve onu sizin yaniniza m1 génderelim?
Dahhék:

- Evet.

Asilzade:

- Fakat kurban, o kesinlikle bir deliden bagka bir sey degildir.
Dahhék:

- Daha iyi.

Asizade:

- Fevkalade kirli.

Dahhék:

- Hig sorun degil.

Asizade:

- Fakat kurban, ben onun kesinlikle as¢ilig1 bilmedigini diigiiniiyorum.
Dahhék:

- Sen nereden biliyorsun? Onu, sen imtihan etmedin ki.
Asilzade:

- Fakat...

Dahhak, ciddi bir sekilde:

- Hepsini gotiir yalniz onu, benim yanima getir.

Asilzade:

- Bas iistiine. ( Bekler) Emirler ve buyukler icin ne buyurursunuz kurban?

Dahhak:
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- Emirler ve buyukler, salonlarda beklesinler.
Asilzade:
- Ne zamana kadar kurban?

Dahhak:
- Ben onlar1 sebest birakana kadar. (Asilzade geri geri giderek disari ¢ikar)
Dahhak, merdivenlerin arkasindan gozden kaybolur.

Besinci Sahne

Asgt, iceri giriyor. Sahnenin ortasinda durup etrafina bakiyor. Basini bu tarafa ve
0 tarafa ceviriyor. Ayaklarmin uglarinin iizerinde yiikselip basini uzatiyor) Hey!
Neredesin? Hey! Gittin mi, saklandin m1? Ha ha! (Guler) Seni ortaya ¢ikaramayacagimi
mi1 saniyorsun? Ha! Simdi goriirsiin. (Sepeti sahnenin ortasina birakiyor, ayakkabilarini
cikariyor ve yavas yavas ayaklarinin ucuna basarak merdivenlerin tarafina dogru
gidiyor. Dahhék ¢ikiyor ve baska bir kdseye gizleniyor) Burada misin? Hayir. (Diger
tarafa dogru gidiyor. Dahhék da, oradan ¢ikar baska bir kdseye geciyor.) Iste simdi seni
yakalarim. Seni ortaya ¢ikaririm, simdi, simdi, simdi goriirsiin! (Ziplar ve yere diiger)
Cam degilsin, tamam. (Merdivenleri yukari ¢ikiyor ve tekrar asagi iniyor) Hey!
Nerdesin? (Dahhak, gizlendigi yerden ¢ikip ayaklarmin ucuna basa basa as¢inin
sepetine yaklasiyor, sepetten bir adet havug ¢ikariyor ve havucu 1siriyor, yavasca gecip
baska bir kdseye gizleniyor) Hey, hey! (Merdivenleri yukart dogru ¢ikiyor ve basini bir
delige sokup bagiriyor) Hey! (Sonra merdivenlerin Uzerinden gozden kayboluyor, bir
slire sonra bas1 bir delikten disar1 ¢ikiyor ve siddetli bir sekilde giiliiyor) Neredesin? Ha
neredesin? (Tekrar sahneye giriyor ve goziinii demir bir kapiya dikiyor) Diisiinmiis!
(Yavas yavas yaklagip parmaklik demirlerine asili olan davulu aliyor ve cekiyor.

Cemsid parmakliklarin arkasindan ortaya ¢ikiyor.)
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Altinc1 Sahne
Asc1- Cemsid
Asc1:
-Bu sen degil misin?
Cemsid:
- Kim?
Ascrt:
- Dogru sdyle!
Cemsid:
- Burada senden ve benden bagka kimse yok.
Asc1:

- Oyleyse nereye gizlenmis. Tuhaf bir kurnazlik, sdyle bakayim sen burada ne is

yapiyorsun? Ha! Neden cevap vermiyorsun? Ha! Sen Cemsid degil misin? Dogru mu?
Cemsid:
- Nas1l?
Asc1:

- Mahkdm musun, yoksa degil misin? (Cemsid basini sallar) Canin sikilmis,
evet. Cevap vermiyorsun. Konusmak sana zor mu geliyor, yoksa kahirdan mi1 bdylesin?

Tamam. Ben onu bulmaya gidiyorum.(Demir kapiy1 kapatir)
Yedinci Sahne
Asc1- Dahhak
Dahhék, arkadan yaklasip as¢inin gozlerini kapatir.
Asc1, mutlu bir sekilde:
- Seni buldum, seni buldum.

Dahhak:
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- Hayir, beni bulamadin, beni bulamadin. Ben kendim ortaya ¢iktim.(Ascinin

gozlerini birakir. Her ikisi kars1 karsiya dururlar, giilerler, birbirlerini gidiklarlar.)
Asc1:
- Neredeydin?
Dahhék:
- Buralarda.
Ascrt:
- Yalan soyllyorsun.
Dahhék:
- Neresi yalan!
Asct:
- O halde ben, seni neden géremedim?
Dahhék:
- Ben, biiyiiciiliik yapip goériinmez oldugum igin.
Asc1:
- Seni yalanci, biiyiiciiliikk yapmismas.
Dahhék:
- Oyleyse ne yapmisimdir?
Asct:
- Bir kdseye gizlenmistin.
Dahhak:
- O zaman neden beni bulamadin?
Asct:
- Bulamadim mi1? Simdi seni buldum. Simdi seni buldum.

Dahhak:
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- Hayir, degil. Ben seni buldum.
Asct:

- Hayir, ben seni buldum.
Dahhak:

- Hayir, ben kendim seni buldum.
Asct:

- Be... ben, ben...

Dahhak:

- Hayir, ben kendim, kendim, kendim... (Birbirleriyle sakalasip, birbirlerini
gidiklarlar. Kendilerinden geginceye kadar giilerler. Bir siire sonra giilmeleri sona erer

ve karsilikli dururlar. Dahhék, asciya)
- Sanki biz tanistyor muyuz?
Asct:
- Evet, sanirim.
Dahhak:
- Seni nerede gérdim?
Asct:
- Vallahi bilmiyorum, tam olarak aklimda degil.
Dahhék:
- Soyle bakayim, sen babamin yaninda ¢alismiyor muydun?
Asc1:
- Hayir, hi¢ degil.
Dahhék:
- Benim yanimda ¢alismis m1ydin?
Asc1:

- Sanmiyorum.
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Dahhék:

- Goriiniisiin bana ¢ok tanidik.

Asc1:

- Sen de ayni1 sekilde.

Dahhék:

- Sanirim biz, bir vakit karsilastik.
Ascrt:

- Evet, biz birkag¢ defa daha karsilastik.
Dahhék:

- Oyleyse biz bu hesaba gore dnceden tanisiyoruz.
Asct:

- Elbette tanisiyoruz.

Dahhék:

- Seni gormekle mutlu oldum.

Asc1:

- Ben de odyle.

Dahhék:

- Cok, cok mutluyum!

Asct:

- Ben, senden daha fazla, senden ¢ok daha fazla!
Dahhak:

- Seni seviyorum.

Ascr:

- Ben de ayn1 sekilde, ben de ayn1 sekilde.
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(Tekar sakalasirlar ve birbirlerini gidiklayip giilerler. Sonra tekrar ciddi bir hal

alirlar.)
Dahhak:
- Benim yanimda kalmaya geldin, degil mi?
Asct:
- Evet.
Dahhak:
- Her zaman bu sekilde benimle kalacagina s6z veriyorsun, degil mi?
Ascr:
- Sen de s6z verirsen, soz veririm.
Dahhak:
- SOz veriyorum.
Asct:
- Cidden, s6z mu?
Dahhak:
- Ciddi, ciddi. (Bir siire bekler) Bakalim senden nasil bir verim ortaya ¢ikacak.
Ascr:
- Hangi konuda diyorsun?
Dahhék:
- Sonucta sen, asc1 olarak saraya girdin.
Asc1:
- GOnlln rahat olsun, senin igin as¢ilik da yaparim.
Dahhék:
- Neyi bilirsin, neyi yaparsin?

Ascr1:
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- Her seyi. Ben seni, yeni yemeklere aligtiririm.
Dahhék:

- Ciddi mi sdyluyorsun?

Asc1:

- Simdi goriirsiin.

Dahhék:

- Yani sen, simdi benim yemem igin, bir sey mi yapmak istiyorsun?
Asct:

- Neden yapmamayim?

Dahhék:

- Dogru mu soyliiyorsun?

Asc1:

- Evet, senin canin sagolsun!

Dahhék:

- Bak!

Asc1:

- Neye?

Dahhék:

- O iki kizin, benimle olmasini istiyorum.

Asc1:

- Hangi kizlar?

Dahhék:

- Sehrinaz ve Ernevaz. Cemsid’in kiz kardesleri. (Demir kapiy1 gosterir)
Asc1:

- Ne kadar iyi...
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Dahhak, bir ¢ocuk misali suratini asmis bir halde:
- Fakat onlar benden hoslanmiyorlar.

Asc1:

- Neden?

Dahhak:

- Bilmiyorum, hi¢gbir zaman bana iyi davranmryorlar.
Asct:

- Bunun sebebi ne?

Dahhak:

- Belki ¢ok cirkin oldugum igindir.

Asc1:

- Cirkin mi? Kim demis? Sen asla ve asla ¢irkin degilsin. Bir parca agzin biiyiik,

o da kusur degildir.
Dahhak:
- Benden korkuyorlar.
Asc1:
- Ne iyi.
Dahhak:
- Fakat bu sekilde bir faydasi yok.
Asct:

- Ben, her seyi hallederim, sen higbir sey yapma! Onlar1 bu aksam, yemege

davet et. O zaman her sey yoluna girer, tamam mi1?
Dahhak:
- Tamam.
(Ase1 1slik ¢alarak merdivenleri yukar1 dogru ¢ikar.)

Birinci perdenin sonu.
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IKINCI PERDE
GIRIS
Davul calan tellal, disar1 ¢iktig1 taraftan sahneye giriyor. Ayakuglarina basa basa
ilerliyor ve cok hafif ve kisa darbelerle davula vuruyor. Sahnenin oOntine gelip

toplulugun karsisinda duruyor. Davul ¢aliyor. Bir sure sonra davul sesi kesiliyor, tellal,

kekeleyerek konusmaya basliyor.
Tellal:

- Di... di... di... dinleyin! (Davula vurur) Bu... bu... bu... gece, sa... sa... sa...
sarayda misafir var.(Davula vurur) iki tane giizel kiz, sarayda misafirler. (Davula vurur)
Ya... ya... yani Emir’in misafirleri oluyorlar. (Davula vurur) Hi... hi... hi¢ kimsenin
sa... sa... saraya yaklasmaya hakki yoktur.(Davula vurur) Ha... ha... ha... hatta sarayin
etrafinda olmaya bile.(Davula vurur) Eger caninizi seviyorsaniz, eger ca... Ca... Ca...
canmizi seviyorsaniz,(davula vurur) ka... ka... kalkin ve kagin! (Davula vurur)
Ca...ca...cabuk kacin. (Davula vurur) Emir, ye... ye... ye... yeni yemek yemek
istiyor.(Davula vurur) Ya... ya... ya... yani yemegini yemege baslasin. (Davula vurur)
Ya...ya...ya...yani kendisini gugclendirsin. (Davula vurur) Ya... ya... ya... yani
yemekle mesgul olsun. (Davula vurur) Be... be... be... benden s@ylemesi, si... Si...
si... sizden dinlemesi. (Davula vurur) So... so... s0... (Kekemeligi daha da siddetlenir

ve konusamaz. Davulcu, sahnenin diger tarafindan disari ¢ikar.)
Sekizinci Sahne
(Sehrinaz ve Ernevaz sahnededirler.)
Sehrinaz:
- Burada bizim isimiz ne?
Ernevaz:
- Aksam yemegi i¢in davetliyiz.
Sehrinaz:

- Hayir, aksam yemegi bahanedir. Onun bir planin oldugunu diisiiniiyorum.
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Ernevaz:

- Malumdur. Bizi sebepsiz davet etmemistir.

Sehrinaz:

- Yani dogru mu gergekten miimkiin mii?

Ernevaz:

- Nasil miimkiin olur?

Sehrinaz:

- Bizim hakkimizda baska nasil bir diisiincesi olabilir?
Ernevaz:

- Elbette, hi¢ de uzak degil.

Sehrinaz:

- Ernevaz, bizim tlizerimizden elini ¢ekmesi i¢in ne yapilabilir diyorum.
Ernevaz:

- Ben, ben bilmiyorum.

Sehrinaz:

- Ben korkuyorum.

Ernevaz:

- Korkunun faydasi yok! Sana hicbir yardimi olmaz.
Sehrinaz:

- Kagarim, kurtulurum.

Ernevaz:

- Kacar misin? Nereye kagarsin?

Sehrinaz:

- Kendimizi kurtaririm, kagarim ve onun pengesine diismem.

Ernevaz:
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- Nasil kagarsin? Seni birakirlar m1? Etrafini gérmiiyor musun? Butiin bu
bekgileri, biitiin bu muhafizlar1 atlatip, onlarin elinden nasil kagarsin? Yeni yiksek

duvarlari ne yapacaksin?

Sehrinaz:

- Artik ben ondan nefret ediyorum.

Ernevaz:

- Benim ondan ¢ok hoslandigimi m1 santyorsun?
Sehrinaz:

- Yuvarlak yiizii ve biiyilik agz1 beni korkutuyor.
Ernevaz:

- Sadece yuvarlak ylizii ve biliyiik agz1 m1? Biz ondan daha ¢irkin insanlarla bir

araya geldik, fakat hi¢gbir zaman da korkmadik.
Sehrinaz:
- Artik bu ¢ok nefret verici...
Ernevaz:
- Evet, 0 bizim erkek kardesimizin katili.
Sehrinaz:
- Ortaya ¢iktig1 her an, karsima ‘6lUm’ ortaya ¢ikt1 santyorum.
Ernevaz:
- Fakat ben onu, oldugu haliyle gériiyorum.
Sehrinaz:
-Simdi ne sekilde olursa olsun, bizim halimize bir ¢are diistinmemiz gerekir.
Ernevaz:
- Ne caresi?

Sehrinaz:
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- Ozetle simdilik onun elinden kurtulmamiz higbir sekilde miimkiin degil, bir

sekilde onunla yan yana oldugumuzu diisiiniirsen.

Ernevaz:

- Yan yana mi1 olalim?

Sehrinaz:

- Artik bagka bir caremiz yok!

Ernevaz:

- Ne sekilde yan yana olalim?

Sehrinaz:

- Onun bize kars1 sevecen, sefkatli olacag: ve eziyet etmeyecegi bir is yapmay1

kastediyorum.
Ernevaz:

- Bize karst sefkatli mi olsun? Bu is i¢in Once bizim, ona karst sevecen

davranmamiz gerekir.
Sehrinaz:
- Benim de kastettigim iste bu.
Ernevaz:
- Gergekten mi? Tamam...
Sehrinaz:
- O halde sen de benimle hemfikirsin, degil mi?
Ernevaz:
- Ben mi? (Alayc1 bir sekilde giiler) Asla!
Sehrinaz:

- Fakat bagka bir sey yapamiyoruz. Biitiin bu 1zdiraplardan ve yiirek

carpintilarindan kurtulmamiz igin gerekli Ki...

Ernevaz, onun sdzinu keser ve:
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- Onunla yan yana gelelim ve ona itaat edelim, 6yle mi? Ben, ben yapamam!
Sehrinaz:

- Oyleyse ne yapacagiz?

Ernevaz:

- Ben, bdyle bir seye hazir degilim. Giiclim yettigi kadar kars1 koyacagim.
Sehrinaz:

- Bize eziyet eder.

Ernevaz:

- Biliyorum.

Sehrinaz:

- Bize iskence eder.

Ernevaz:

- Bunlar1 ben de biliyorum.

Sehrinaz:

- Fakat ben istemiyorum. Ben, hazir degilim.
Ernevaz:

- Madem 0yle, sen de kendi yolunda git!
Sehrinaz:

-Sen ne yapacaksin?

Ernevaz:

- Ben de, kendi yolumda giderim.

Sehrinaz:

- Hayir, hayir beni yalniz birakma! Ben yalnizliktan korkuyorum. Rica ederim,

rica ederim. (Ernevaz’in etegine yapisir.)
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Dokuzuncu Sahne
Sehrinaz- Ernevaz- Dahhék
(Dahhak, elinde iki tabakla merdivenlerin Uzerinde ortaya ¢ikar.)
Dahhak:

- Ne iyi, ne iyi... Hos geldiniz, hos geldiniz. (Sehrinaz, kendini Ernevaz’in
arkasina gizler.) Benim giizel misafirlerim.(Merdivenlerden asagi iner bir halde) Simdi
neden biitlin bu seylerin, biitiin bu begenilen ve hosa giden seylerin oldugunu
anliyorum. Sanki iki tane ay, sarayimizi aydinlatti. Giizel, giizel, giizel.(Merdivenlerin
sonuna iner) Neden ayaktasiniz? Neden oturmuyorsunuz? Siz, buraya (sag elinin
tarafindaki sekiyi Ernevéz’a gosterir) ve siz de, buraya (sol elinin tarafindaki sekiyi
Sehrinaz’a gosterir). Oturun, oturun ¢iinkii sizin igin yemek getirdim. (Kizlar, iki sekiye
karsilikli otururlar) Bu aksam benim as¢im, fevkalade lezzetli bir yemek yapti.
Dogrusu, ben kendim de ona yardim ettim (giiler). Elbette sizin hatiriiz igin
(tabaklardan birini Ernevaz’in oniine, digerini Sehrindz’in Oniine birakir). Simdiye
kadar boyle bir yemek yediginizi sanmiyorum. Umitsizlik ve halsizligi alan ve mutluluk
ve nese getiren, en istahsiz adamlarin bile ondan yemege doyamadigi bir yemek.
Tamam, simdi her sohbetten ve her isten dnce yemek yemek gerektigini diisiiniiyorum.
Evet, o halde yiyin artik, yiyin! (Kizlar, kimildamazlar.) Neden yemiyorsunuz? Neden

sakin oturuyorsunuz?
Ernevaz:
- Ben yemiyorum.
Dahhak:
- Yemiyor musun? Neden yemiyorsun?
Sehrinaz:
- Bizim, bizim istahimiz yok.
Dahhak:
- Eger yerseniz, istahiniz gelir.

Sehrinaz, tabagina gozlerini dikmis bir halde:
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- Biz, simdiye kadar bdyle bir sey yemedik.
Dahhék:

- Biliyorum, ben kendim de size séyledim.
Sehrinaz, tabagini gostererek:

- Bunlar ne?

Dahhék, sefkatle yaklasir ve:

- Hangileri?

Sehrinaz:

- Bunlar, bu yuvarlaklar.

Dahhak, giiler ve parmagiyla Sehrindz’in tabagindan bir pargayi kaldirir ve:
- Evet, bunlar sergeler. (Kaldirdig1 pargayi yer.)
Sehrinaz, korkuyla kendini geri ceker ve

- Ne? Serge mi?

Dahhék:

- Evet, bunlar sergeler, serge eti ve ser¢e yemegi. Yiyin, yiyin. (Baska bir parca

kaldirip yer.)
Sehrinaz:
- Hayir, hayir ben yapamam, yapamam!
Dahhak:
- Bir zerre tat.
Sehrinaz:
- Hayir, hayir, hayir... (Yerinden kalkar ve Ernevaz’in yanina gider.)
Dahhék, Ernevaz’a dogru giderek:

- Sen, ne diyorsun? Sen de mi yemiyorsun? (Sehrindz, Ernevaz’in yanindan

ayrilip kendi yerine doner.)

Ernevaz:
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- Hayir!

Dahhak:

- Hatta ben, ¢ok ciddi senden rica etsem de mi?
Ernevaz:

- Ben yemiyorum.

Dahhék, sahnenin ortasina gelir ve:

- O halde hi¢ biriniz yemiyor musunuz? Benim aksam yemegimi kabul
etmiyorsunuz, benim misafirim olmay1 reddediyorsunuz. Ha! Cok iyi, ¢ok iyi... (Basimi

yukari kaldirir ve bagirir) Baba, baba!
Onuncu Sahne
Sehrinaz- Ernevaz- Dahhak- Asci

(Asc1, elbiselerini degistirmis, basma bir kasket koymus bir sekilde

merdivenlerin tizerinde gorunir.)
Asct:
- Ne baba?
Dahhak:
- Bunlar yemiyorlar.
Asct:
- Yemiyorlar m1? Nasil yemiyorlar? (Yavas yavas merdivenlerden yukari ¢ikar.)
Dahhak:
- Bunlar1 yemege hazir degiller.
Asc1, Sehrindz’a:
- Hazir degil misin? (Sehrindz, yerinden kalkip Ernevaz’in yanina gider)
Sehrinaz:
- Biz, bu yemegi sevmiyoruz.

Asec1, Dahhék’a:
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- Tamam. Madem bunlar1 sevmiyorlar, biz de onlar i¢in bagka bir sey hazirlariz.
(Dahhék’a bir goziinii kirpar ve kizlara doner.) Tamam, hanimlar ne seversiniz? Ha! Ne,

ne seversiniz? At eti mi? Inek eti mi? Koyun eti mi? Kus eti mi ya da siiriingen eti mi?
Ernevaz:
- Biz, higbir zaman et yemeyiz.
Dahhék:

- Fakat siz, 6nce bu yemeklerin etten yapildigini anlayin, ondan sonra hazir

olmazsaniz yemeyin.
Sehrinaz:
- Benim, benim o zaman istahim yoktu.
Dahhék, Ernevaz’a hitaben:
- Sen, sen ne diyorsun?
Ernevaz:
- Ben, bir sey yememeye karar verdim.
Dahhak:
- Yemiyor musun? Neden yemiyorsun?
Ernevaz:

- Bizi buraya zorla getirdiler, ben de en azindan, bir sey yemeyi ya da yememeyi

seceyim.
Dahhak:
- O halde yememeye 6nceden mi karar verdin?
Ernevaz:
- Evet.
Dahhak:
- Kararinda ciddi misin?

Ernevaz:
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-Evet.

Dahhak:

- Ne zamana kadar?

Ernevaz:

- Burada oldugum siirece.

Dahhak:

- O halde sen agliktan 6lmeye karar verdin, degil mi? (Ernevaz cevap vermez)
Asc1, Ernevaz’a:

- Neden diye sormuyor musun? Ha! Sormuyor musun?

Dahhak:

- Madem sormuyor, ben kendim ona soylerim. (Ernevaz ve Sehrinaz’a) Siz,

ikiniz 6dmriiniiziin sonuna kadar saraydan disar1 ¢ikmayacaksiniz.
Sehrinaz:
- Ne? Ne? Omriimiiziin sonuna kadar m1?
Dahhak:
- Evet, mriinlzin sonuna kadar...
Sehrinaz:
- Neden, neden?
Dahhék:
- Ben boyle istedigim i¢in. (Ernevaz kalkip sahnenin ortasina gelmistir.)
Sehrinaz:

-Nasil miimkiin olur, nasil miimkiin olur? Ben kalamam, biz kalamayiz, biz

gitmek istiyoruz.
Asci:
- Gitmek mi? Nereye gidiyorsunuz? Kendi bahtiniza tekme mi atiyorsunuz?

Sehrinaz:
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- Ben kalamam, ben korkuyorum, biz korkuyoruz.
Dahhak:

- Korkuyor musunuz? Kimden? Neyden?
Sehrinaz, Ernevaz’in arkasina siginir bir halde:

- Iste bu yiizden, iste bu yiizden...

Asct:

- Evet, dogru. Fakat korkunuzu atmak ve buradaki her seye alismak icin

cabalayin.
Sehrinaz:
- Alismak m1? Neye aligmak?
Asc1:
- Her seyden once sarayda hazirlanan yemeklere...
Sehrinaz:
- Fakat biz, highir zaman bu seylerden yemedik.
Dahhak:
- Biz de, serge ctine yeni basladik.
Asci, Ernevaz’in tabagindan bir pargayi kaldirir ve:
- Iste serge, serce...
Dahhék da, Sehrinaz’in tabagindan bir parca alir:

- Boyle kiigiik ve zarif bir varlik gormediniz mi? (Asg1, Dahhak’in pesinde, her
ikisinin yemek pargasi elinde Sehrindz’a dogru giderler. Sehrinaz, korkuyla Ernevaz’in
etrafinda doner ve Ernevaz, sakin bir sekilde durur, her ii¢ii de Ernevaz’in etrafinda

donerler.)
Asc1:
- Nasil uguyor?

Dahhak:
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- Nasil oturuyor?

Ascr:

- Nasil kalkiyor?

Dahhak:

- Basi, findik gibi o tarafa bu tarafa dontiyor.
Asct:

- Fuzuli ve...

Dahhak:

- Her yeri tut!

Ascr:

- Sabah kalkiyor ve giiriiltii yapiyor.
Dahhak:

- Ses ¢ikarp giiriiltii yapryor.
Asct:

- Herkesin uykusunu béltyor.
Dahhak:

- Eziyet!

Ascr:

- Yuzsuzdar!

Dahhak:

- Hig¢ kimseden korkmuyor!
Asct:

- Higbir seye aldirmryor!
Dahhak:

- Bin defa kanat ¢irpip gider, sonra tekrar gelir.
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Asct:

- Fakat yine gitmekten vazgegmez.

Dahhak:

- Iste bu sebeple...

Asct:

- Onu yemeliyiz.

Dahhak:

- Eger serceden baslarsaniz, yavas yavas alisirsiniz. ..
Asct:

- Daha 6nemli ve daha biiyiik bir sey yemeye (alisirsiniz).
Dahhak:

- Simdi agziniz1 agin!

Asct:

- Acin ve yiyin.

Sehrinaz:

- Hayir, hayir yemiyorum. Ben yemiyorum. (Kagip kaldirimlarin altina gizlenir.)
Dahhék:

- Yemiyor musun? Cok iyi. (As¢iya doner) Bos ver! (Asc1 ve Dahhak ellerindeki
pargalar1 yerler.) Cok iyi oldu.(Gulerler.) Sonunda, benim arzuladigim bir is oldu. Ben

secimimi yaptim. (Sehrinaz’a déner) Ilk sira senin.
Sehrinaz:
- Benim siram mi1?
Dahhak:
- Evet, senin siran...
Sehrinaz:

- Ne siras1?
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Dahhék:

- Yukariya ilk once seninle gidiyorum.
Sehrinaz, yukartya dogru bakar:

- Yukariya m1? Nereye?

Dahhék, Sehrinaz’a dogru gider:

- Yatak odasina.

Sehrinaz:

- Hayir, hayir, hayir... Ben yiyorum, ben yiyorum. (Tabaktan agir agir birkag
parga aliyor ve yutuyor, perisan bir hal ona musallat oluyor. Dahhak duruyor ve bir sire

asciyla birlikte giiliiyorlar.)
Dahhék, Ernevaz’n tarafina dogru:
- Sen, sen ne diyorsun? Yemiyor musun?
Ernevaz:
- Hayir, ben yemiyorum.
Dahhak:
- Higbir vesile ile de mi?
Ernevaz:
- Hayrr.
Dahhak:

- Tamam. Simdi imtihan yapiyorum.(Hapishane tarafina gidiyor ve kapiyr agip

ipi aliyor ve ¢ekiyor. Cemsid parmakliklarin arkasindan ortaya ¢ikiyor.)
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Onbirinci Sahne
Sehrinaz- Ernevaz- Dahhak- As¢i- Cemsid

(Sehrinaz ve Ernevaz, Cemsid’i goriince feryat ediyorlar ve parmakliklara dogru

kosuyorlar. Fakat Dahhéak, onlarin 6niinii kesiyor.)
Sehrinaz:
- Cemsid, Cemsid!
Ernevaz:
- Cemsid, kardesimiz!
Dahhék:
- Evet, Cemsid.
Sehrinaz:
- Oyleyse sen hapissin ha, hapissin!
Dahhék:
- Gordiigiiniiz gibi hapis.
Ernevaz:
- Halk senin 6ldiiriildiigiinti saniyor.
Sehrinaz:
- Herkes senin i¢in matemde, agliyorlar.
Ernevaz:
- Durumlar tamamen karisti, hi¢ kimse korkudan senin adin1 agzina alamiyor.
Sehrinaz:
- Herkes sana eziyet ediyor.
Ernevaz:
- Soylular ve Zerdiist din adamlar1 tekrar isin bagina gectiler.

Sehrinaz:
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- Bizi buraya surdiler(zorla getirdiler).

Ernevaz:

- Sukut ve timitsizlik her yeri kusatmas.

Sehrinaz:

- Ben korkuyorum, biz korkuyoruz. Bir sey yap... Bir sey yap!
Dahhék, yiiksek sesle ve asgiyla birlikte giiler:

- Kimden yardim istediginize bakin! (Kizlara) Bu bahtsizin elinden higbir is
gelmez. Eger yapabilseydi, kendisi igin yapardi. Iste simdi onun dlmesi ve yasamasi

sizin elinizdedir.
Asg1, Ernevaz’in omzuna vurur:
- Onun kastettigi sensin, anladin m1?
Ernevaz:
- Benim elimde mi?
Dahhék:
- Evet, senin elinde... (Ipi gekmeye baslar.)
Ernevaz:
- Ben, ben ne yapabilirim?
Dahhék:

- Sen, yemek yiyene kadar, ben bu ipi ¢ekerim ve olacak olanlardan sen sorumlu

olursun. (Cemsid’in boynuna sarili olan ve parmakliklara sikismis olan ipi ¢eker.)
Ernevaz:
- Yapma, yapma onu birak!

Dahhak:

- Birkag saniyeden daha fazla vakti yok, goriiyorsun, gordiigiin gibi. (Cemsid’in

gozleri yerinden ¢ikacakmis gibi, bogulmak {izeredir.)

Ernevaz:
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- Onu birak, onu birak! (Yemek tabaginin tarafina dogru gidiyor ve birkag parga
yutuyor. Dahhdk ve asc1 yiiksek sesle giilityorlar. Dahhak, hapishanenin kapisini

kapatiyor. Perisan bir halde olan Ernevaz, merdivenlerin duvarina yaslaniyor.)

Onikinci Sahne
Sehrinaz- Ernevaz- Dahhak- Asc1
Dahhék, Ernevaz’a yaklasir:
- Tamam. Lezzetli mi yoksa degil mi?
Asct, Ernevaz’ dogru gider:
- Simdiye kadar yedigin seylerden daha lezzetliydi. Yoksa degil mi?
Dahhak:
- Gordiigiiniiz gibi bir sey yokmus. Bu, beni ¢ok rahatlatti.
Asct:
- Ve insan ¢abucak alistyor.
Dahhak:

- Elbette yemek yemeyi kastetmedim. Kastim itaattir. Simdi gidebilirsiniz.
(Sehrinaz kosa kosa merdivenlerden yukari ¢ikar ve merdivenlerin ortasinda durur,
Ernevaz’i bekler. Ernevaz sakince merdivenleri ¢ikar, Sehrindz Ernevéz’in elini tutmaya

caligir fakat Ernevaz ona aldirig etmeden merdivenleri ¢ikip gozden kaybolur.)
On t¢uncu Sahne
Dahhak- Asci
Dahhak, tizgiin bir sekilde oturur:
- Neden bu sekilde olmasi gerekiyor?
Asct:
- Ne sekilde?

Dahhak:
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- Neden benden korkmalar1 gerekiyor?
Ascr:

- Daha iyi, ne kadar iyi...

Dahhak:

- Onlar, benden nefret ediyorlar.

Asct:

- Senin nefret etmemen daha 6nemli...
Dahhak:

- Fakat ben bu sekilde olmasini istemiyorum.
Ascr:

- Tesadiifen boyle olmasi daha iyidir.
Dahhak:

- Daha iyi olan ne?

Asct:

- Evvela g6z zehrini onlardan aldin.
Dahhak:

- Tamam.

Ascr:

- Sonra da onlari iyice tanidin.

Dahhak:

- Onlar1 tanidim m1? (Diisiiniir) Evet onlar1 tanidim.
Asct:

- Onlardan hangisi, sana daha ¢ekici geldi.
Dahhak:

- Ernevaz.
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Asct:

- Neden?

Dahhak:

- O daha az korkuyor.

Asct:

- Fakat digerinin aksine, daha ¢ok kars1 koyuyor.
Dahhak:

- Ben ¢abuk teslim olan kisilerden nefret ederim.
Asct:

- Fakat onun, teslim olmaktan baska caresi yok.
Dahhak:

- O halde, bu durumda higbir seyin faydasi yok.
Asct:

- Faydas1 yok mu? Nasil faydas1 olmaz? Her sey faydalidir. Sen, hala faydalarin

cesitlerini ve kisimlarini bilmiyorsun. Bir bakayim, sen yorgun musun?
Dahhak:
- Evet.
Asct:
- Sen a¢sindir da?
Dahhak:
- Hemen hemen.
Asct:

- Yorgunlugun ve agligin sebebi birdir. Kalk, bir zerre asik suratliligi birak, bir
zerre gul. Simdi senin i¢in yemek getirmeye gidiyorum. Umitsizligi ortadan kaldirip

giizellik ve nese getiren bir yemek... Anlastik m1?

Dahhak:
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- Anlagtik.
Ascr:

- Simdi ben geri doéniinceye kadar git ve asik suratlh bu adami, Kkeyfini

kagirmamasi i¢in birak!

(As¢1 dudak altindan mirildanarak, Ernevaz’in ve Sehrinaz’in tabaklarini

kaldirir, ¢evik ve hizli bir sekilde merdivenlerden yukari ¢ikar.)
Ondoérdunci Sahne
Dahhék- Cemsid
(Dahhak, gidiyor ve demir kapiy1 agiyor, ipi alip gekiyor.)
Dahhak:

- Hey! Bir dakika parmakliklarin arkasina gelmen miimkiin mi? (Cemsid

gorunuyor.) Karanliktan ¢cok mu hoslaniyorsun?
Cemsid:
- Hayir, fazla hoslanmiyorum.
Dahhak:
- O zaman neden, hep arkalara gidiyorsun?
Cemsid:
- Bagli oldugun zaman, her yer karanlik acisindan ayni.
Dahhék:
- Kap1 agik oldugu zaman nasil?
Cemsid:
- O zaman, hapsedildigimi anliyorum.
Dahhék:
- En azindan buradan disariy1 gorebilirsin.
Cemsid:

- Disar1y1 ne i¢in goéreyim? Seni mi? Senin is¢ini ya da senin ¢irkinligini mi?
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Dahhak, sinirlenir:

- Sen, ¢ok cesursun.

Cemsid:

- Biliyorum.

Dahhék:

- Benden korkmuyor musun?

Cemsid:

- Asla.

Dahhék:

- Seni 6ldirmenin, benim icin su igmek gibi oldugunu biliyor musun?
Cemsid:

- Eminim.

Dahhék:

- Bu yuzden benden, yani 6limden korkmuyor musun?
Cemsid:

- Gordiigiin gibi.

Dahhak, bir siire Cemsidin yiiziine dogru gozlerini dikiyor ve:
- Fakat senin goriiniisiin, ¢ok iizgiin oldugunu gdsteriyor.
Cemsid:

- Kendim igin degil.

Dahhak:

- Neicin?

Cemsid:

- Planlarim ise yaramadig1 ve yaptigim isler yarim kaldig igin.

Dahhak:
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- Ne tiir igler yapmak istiyordun?
Cemsid:

- Sen, onlar1 anlayamazsin.
Dahhak:

- Yani ben, tamamen salak miyim?
Cemsid:

- Hayir, sen salak degilsin. Sadece benim diinyami bilmiyorsun.
Dahhak:

- Ben, kendi dinyamla nasilim?
Cemsid:

- Kendi dlinyana elbette asinasin.
Dahhak:

- Oyleyse aramizda bir fark yok...
Cemsid:

- Neden, bir¢ok fark var... Sen, her seyi kendisi igin isteyen bir canavarsin,

senin tek hedefin kendini beslemek.
Dahhék:
- Sen, yoksa bdyle yapmadin mi1?
Cemsid:
- Hayir, ben asir1 sismanliktan nefret ederim.
Dahhak:
- Sen, ne yapmak istiyordun?
Cemsid:
- Her seye sekil vereyim, yeni bir terkibin pesinde olayim istiyordum.

Dahhak:
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- Yoksa ben, boyle yapmiyor muyum?

Cemsid:

- Hayir, sen her seyi seklinden ¢ikariyorsun.

Dahhak:

- O halde nasil oldu da yapamadin, bu hale ve bu zamana diistiin?
Cemsid:

- Birincisi, fazla umutlanma benim isimi yikti.
Dahhak:

- Umutlandin mi, neye?

Cemsid:

- Dlinyanin, saglam ve yeni olan her seyi ¢ok rahat kabul etmesine...
Dahhak:

- Ikincisi?

Cemsid:

- Bagkalarina giivenmek.

Cemsid:

- Kimlere glivenmek?

Dahhék:

- Gece giindiiz kelebek gibi etrafimda dolasanlara...
Cemsid:

- Bunlar kimlerdi?

Cemsid:

- Simdi senin etrafinda olanlar. Soylular ve Biiyiikler.
Dahhak:

- Soylular ve Blyukler mi?
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Cemsid:

- Evet, onlar. Her bir iste benimle birlikte olduklarini diisiiniiyordum.
Dahhak:

- Sen ne zaman diisman olduklarinin farkina vardin?
Cemsid:

- Tam olarak, kap1 duvari yikip beni ele gegirdikleri zaman.
Dahhak:

- Ondan Once sana kars1 davranislar1 nasildi1?

Cemsid:

- Simdi sana davrandiklarina benzer davranirlardi.

Dahhak:

- Onlardan kag tanesine guvendin?

Cemsid:

- Hepsine.

Dahhak:

- Hig birinden siiphelenip, kuskulanmadin mi1?

Cemsid:

- Hig birinden.

Dahhék:

- Onlardan birinin, sana ihanet edebilecegini diisiinmiiyor muydun?
Cemsid:

- Thanet etmeleri i¢in bir sebep gérmiiyordum.

Dahhék:

- I¢lerinden, sana daha yakin olan kimdi?

Cemsid:
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- Blyiik asilzade.

Dahhék:

- Buyuk asilzade mi?

Cemsid:

- Evet, benim ellerimi ilk baglayan da o idi.
Dahhék:

- Seni yakaladiklarinda ne yaptilar?
Cemsid:

- Bana karsi onlarin davraniglart 6yle degismisti ki kabus gibi bir riyada

oldugumu sandim.
Dahhak:
- Sonra?
Cemsid:

- Beni, zindana koydular, benim Allah’in izni ile 6ldiiriilmem igin her yere tellal

cikardilar ve sonra sevingli bir sekilde (katlim i¢in) buyruk ¢ikardilar.
Dahhak:
- Kimlere?
Cemsid:

- Halka ve kendilerine... Benim disaridan haberim yoktu. Fakat sarayin i¢inde
bir sire, siirekli ¢alip oynadilar ve sonra kahinler, falcilar, askerler ve soylular saray1
doldurdular, ben dans ve alkis seslerinden bagka bir ses isitmiyordum. Geceleri havayi
fisekli askeri torenler yapiliyordu, fiseklerin sesiyle diinyayr atese verdiklerini

santyordum.
Dahhak:
- Oyleyse seni, neden 6ldirmediler?

Cemsid:
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- Bu kurbani, senin igin beklettiler.

Dahhék:

- Soyle bakayim, sana gore asil kusurlu kimdi?
Cemsid:

- Kendim.

Dahhék:

- Neden?

Cemsid:

- Ben ki, kendim bdyle olmadigim halde, bir yilan yigmni ile yasiyordum.

Yilanlarin arasinda yasadigin zaman, yilan olamiyorsun.
Dahhak, bir stre durur ve diistiniir:
- Eger seni 6zgiir birakirsam ne yaparsin?
Cemsid:
- Ayni1 yolda, kendi yolumda devam ederim.
Dahhak:
- Onceki gibi, aym sekilde mi?
Cemsid:
- Hayir, bu defa iimit olmadan ve giliven olmadan.
Dahhak:
- Soyle bakayim, simdi senin en biiylik diismanin kim?
Cemsid:
- Sen.
Dahhak:
- Ben mi?

Cemid:
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- Evet sen. Sen, onlar1 koruyan ve bunun kariliginda onlarin da koruduklar
kisisin.

Dahhak:

- Aramizdaki diigmanligin yerini, dostlugun almasini ister misin?

Cemsid:

- Boyle bir sey miimkiin degil!

Dahhak:

- Madem miimkiin degil, o halde bu virane yerde kal! (Hapishanenin demir

kapisini kapatir.)
On besinci Boliim
Dahhak- Asci

(Dahhék, siipheyle etrafini kollar bir halde, sekinin {izerinde oturuyor. Ansizin

merdivenlerin tizerinden gulme sesleri ylkseliyor.)
Dahhak, yerinden sigriyor:
- Kim 0?

(Ase1, basmin iizerinde biiyiik bir legenle, elinde de bir miktar ince ve sert gesit

cesit catalla merdivenlerin yukarisinda goriiniiyor.) Ve:

- Benim ben, aksam yemegi getirdim. Cesit ¢esit yemekler, hepsi iyi, hepsi
lezzetli. Hepsi sana gore. (Merdivenlerden asagi iniyor ve legeni Dahhak’in 6niine
koyuyor ve ¢atallar1 eline aliyor.) Tamam, baslayalim.(Dahh&k’in ¢ehresinin degistigini

fark ediyor.) Sen, yine suratini astin. Ne oldu?
Dahhak, kalkiyor ve sanki bir sirr1 ifsa eder gibi bir ahenkle:
- Her yer dolu.
Asc1:
- Dolu mu? Ne ile dolu?
Dahhak:

- Diigmanla.
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Asct:

- Tamam, bu bilinen bir sey, yeni bir haber degil.
Dahhak:

- Hepsi hain, hepsi...

Asct:

- Tabif ki ihanet ettikleri zaman...

Dahhak:

- Nihayet ediyorlar, ben eminim ki ihanet ediyorlar.
Asg1, ayaga kalkip etrafina bakiyor:

- Ne oldu?

Dahhak:

- Her yer yilan dolu. (Eliyle sag taraftaki salonu gosteriyor.) Bunlarin hepsi. (Ve
sol taraftaki salonu gosteriyor.) Bunlarin hepsi. Onlarin hepsi tehlikeli...

Asct:

- Sana kim dedi? (Kap1y1 gostererek) Sana o mu dedi?
Dahhak, kendi kendine:

- Bir y181n yilan arasinda yasadigin zaman, yilan olmazsin.
Asct:

- Elbette elbette, bu sdzler tamamen dogru.

Dahhak, ciddi bir sekilde:

- Simdi ben, ne yapayim?

Asct:

- Madem 0yle, sen de yilandan daha giiglii olmaya ¢abalarsin.
Dahhak:

- Yilandan mi1? Nasil olur? Nasil mimkiin olur?
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Asct:

- Bu, bir sey degil, yol ve ¢aresi bendedir.

Dahhak:

- Ne yapabilirsin?

Asct:

- Sen, bilirsin ki benim her ise giictim yeter.

Dahhék, dnce tereddiit ediyor fakat sonra gii¢lii bir sekilde ona inaniyor:
- Biliyorum... Biliyorum, biliyorum...

Asct:

- Oyleyse benim soziimii dinle. Otur ve yemegini ye.(Dahhak, oturuyor ve asct,
catalla yemekten alip kaldirtyor.) Ben, seni Oyle giiglendiririm ki hi¢bir engerek yilani,
senin lizerinde etkili olmaz. Simdi agzin1 ag. (Yemegi, Dahhak’in agzina koyuyor.) Bu,
senin bedenini kuvvetlendirmek igin. (Yemekten baska bir parcayr alip Dahhék’in
agzina koyuyor.) Bu, kivrak bir zeka ve diisiince giicii i¢in. (Yemekten yine bir parca

alip Dahhak’in agzina koyuyor.) Bu da, mutluluk ve nese igin.
Dahhak:
- Artik yeter, yeter yemiyorum.
Ascr:
- Hayir, hayir yemelisin.
Dahhak:
- Yiyemiyorum, yiyemiyorum.
Asct:
- Fakat benim s6ziimi dinleyecektin!
Dahhak:
- Artik istahim yok.

Ascr:
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- Tamam, bu son lokma... (Catalla, yemekten bir par¢a daha alir.) Soyledigim

iste bu, ona iyi bak, ne gordiigiinii soyle bakayim.
Dahhak:
- Birbirine karigmis siyah ve beyaz taneler.
Asct:
- Evet, mucizeyi yapan iste bu lokmadir.
Dahhak:
- Mucize mi?
Asct:

- Evet, agzin1 ag¢! (Dahhék lokmay1 yer ve tadin1 almaya ¢alisiyor.) Tadi, iyi mi

yoksa degil mi?
Dahhak:
- Biraz garip.
Asct:
- Hosuna gitti mi?
Dahhak:
- Evet, cok.
Asct:
- Act ve keskin, degil mi?
Dahhak:
- Evet yakiyor.
Asct:
- Simdi, tiim kalbin 1sind1.
Dahhak:
- Evet, evet.

Ascr:
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- Kendini, saglam ve giiglii hissediyorsun.
Dahhék:

- Sanki koltuk altlarimdan tutmuslar, beni yukar1 kaldirtyorlar. Her yeri, apagik
ve ayritili gérityorum. Boynumun iki tarafindan, iki sira yukar1 ¢itkmakta... Evet, (elini

basina koyuyor) bagimin tamami 1sindi, doldu.
Ascr:
- Neile? Ne ile doldu?
Dahhak:
- Yumusak bir seyle ya da sicak bir seyle...
Asct:
- Evet, evet. Iki tane siyah ve kiiciik yilan...
Dahhék, yerinden sigriyor ve:
- Ne? Yilan m1? Siyah yilan m1?
Ascr:
- Evet, yoksa sen istemiyor muydun?
Dahhak:
- Benim kafamin i¢ginde mi?
Asct:
- Gelisebilecegi en iyi yer.
Dahhak:
- Onlar, benim beynimi yiyorlar.
Ascr:
- Sen de digerlerinin beynini yiyorsun.
Dahhak:
- Onlar, beni yok ediyorlar.

Ascr:
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- Onlar, seni yokluktan kurtartyorlar.
Dahhék, Ascinin oldugu tarafa dogru hamle yapiyor ve:

- Ben istemiyorum, ben istemiyorum. Ben korkuyorum, ben dayanamiyorum.

Simdi, simdi seni bogarim. Cabuk ol, ¢cabuk ol, beni kurtar!
Ascr:

- Caresi ¢ok kolay... Agzini a¢. (Bir par¢a yemek aliyor.) Bunu yersen duzelir.

(Dahhak, hirsla yemegi yutuyor.) Tamam. Ne hissediyorsun?
Dahhék, duvara yaslanmis ve gozleri kapalidir:

- Ne hissediyorum? Evet, sakinlesmekteyim, serinliyorum. Kafam bosalmakta,

bosaliyor.
Asct:
- Artik sinirli degil misin?
Dahhak:
- Hayrr, artik degilim.
Asc1:
- Hala beni bogmak istiyor musun?
Dahhak:
- Hayrr, artik istemiyorum.
Ascr:

- Sakinlestin ve rahatladin, degil mi? Yash kadinlar gibi. (Dahhak, cevap
vermiyor ve asg¢i sofrayr topluyor, legeni basinin iizerine koyuyor.) Simdi sen,
oturdugun yerde yiyesin diye, tarlada bir¢ok sikintiyla ¢alistilar. (Merdivenlerde yukari

dogru ¢ikiyor.) Etrafindaki yilanlara dikkat et! (Merdivenlerin sonuna ulasiyor.)

Dahhék, bakisiyla onu takip ediyor ve sonra kalkip ilerliyor. As¢1 gozden

kaybolmadan 6nce:
- Hey! Baba, baba!

Asc1, geri dontiyor ve bakiyor:
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- Nel

Dahhék:

- Bir dakika asagiya gel.

Asc1:

- Ne istiyorsun?

Dahhék:

- Bir parca... Ondan bir zerre daha...
Ascl, sasirarak:

- Nasil oldu?

Dahhék:

- Gevseme hissediyorum. Basim bos ve temiz, rica ediyorum. (Merdivenlerden

birka¢ basamak yukari ¢ikiyor.)
Asc1, birkag basamak inerek:
- O halde, fikrini mi degistirdin?
Dahhak:
- Rica ediyorum, rica ediyorum.
Ascr:
- Artik korkmuyor musun?
Dahhék:
- Hayir, hayir artik korkmuyorum.
Asc1:

- Simdi agzim1 ag¢. (Legeni yere birakiyor, catalla yemekten bir parca alip
Dahhdk’mn agzina koyuyor. Dahhék, yemek pargasimi yutuyor, bir sure birbirlerine
bakiyorlar ve her ikisi de yiksek sesle gullyorlar. Asci, legeni kaldirip aceleyle

merdivenlerden yukar1 dogru ¢ikip gézden kayboluyor.)
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On Altinci Sahne
Dahhak

(Dahhék, etrafina bakiyor ve agir ve gii¢lii adimlarla merdivenlerden asagiya

iniyor, sanki sag ve sol salonlarda olmayan bir toplulukla konusuyor.)

- Simdi ben giicliiylim, hi¢bir korku ve kuruntu olmadan sizlerin arasinda
yastyorum. (Kapiyr gosterir) Fakat sizin soy ve nesebinizden olan o, yapamadi. Artik
hi¢ kimsenin giicii bana erisemez, bana hi¢bir sey yapamazsiniz, benim gozlerim acik,
benim iki tane muhafizim var, ben kendimi koruyorum. Ben Cemsid degilim. Ben

Dahhak’im.

Ikinci perde sona erer.
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UCUNCU PERDE
GIRIS

Tellal, ihtiyath bir sekilde sahneye giriyor, parmak uglarina basa basa ilerliyor,
her birkag adimda bir parmaginin ucunu, davulun tizerine surtlyor. Sahnenin 6nilne

ulasiyor, etrafina bakiyor ve tekrar davula birkag¢ kere vuruyor:

- Si...si...sl...siz de du...du...duydunuz mu? Du...du...duymadiniz mi?
(Davula vuruyor ve etrafina bakiyor) Bi...bii...biitin schrin haberi var.
He...he...herkes biliyor. Si...si...siz nasil bilmiyorsunuz? (Davla vuruyor.) I..i..i.. iki
tane siyah yilan o.. 0.. ortaya ¢ikmus.(Davula vuruyor ve ihtiyatla etrafina bakiyor.) iki
tane teklikeli yilan. (Davula vuruyor.) He...he...hey, a...a...ayaginizin altinda olmasin.
Yok, A...A...Allah’a sikir. (Davula wvurur.) Ce...ce...ceblerinize bakin.
Di...di...dikkatli olun. Bi...bi...bir 1...1...1s111r, orada kaskati kalirsiniz.

On Yedinci Sahne
Kahinler- Dahhak

(Ug kahin, aceleyle ve nara atarak sahneye girerler.)

Uc kahin:

- Tehlike! Tehlike! Tehlike! (Tellalin, eli ayagina dolasir ve kacgar, sahneden
disar1 ¢ikar.) Tehlike! Tehlike! (Dahhak, sersemlemis bir sekilde sahneye girer.)

Ug kahin:

- Tehlike! Tehlike kurban!

Birinci kahin:

- Cok ciddi bir tehlike...

Ugtincti kahin:

- Dikkat edin, kendinize dikkat edin kurban.

Dahhék korkuyla:
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- Ne oldu? Haber ne? (Ké&hinlerin gl de, aceleyle onun tarafina dogru hiicum
ederler. Dahhak, korkup kilicin1 ¢eker.) Gelmeyin, gelmeyin. (Kahinlerin {igii de,

yerlerinde dona kalirlar.) Ne oldu?
Birinci kahin:
- Cok tehlikeli bir durum kurban, sizi tehdit ediyor.
Dahhék:
- Beni tehdit mi ediyor?
Ikinci kahin:
- Evet, kurban, her yeri dolagmali, her yerin altin1 iistiine getirmeli.
Ugtincti kahin:
- Biitiin saray1, biitiin delikleri...
Dahhak:
- Neden? Ne sebeple?
Birinci kahin:
- Miimkiin oldugu kadar ¢abuk onlar1 ortaya ¢ikarmali.
Ikinci kahin:
- Ve onlari, ele gegirmeli.
Ugtincti kahin:
- Onlari, yok etmeli.
Dahhak:
- Kimleri? Kimleri ele gecirmeli ve yok etmeli?
Kahinlerin Ggu:
- Yilan, yilanlar1 kurban...
Dahhak:
- Ne? Yilan mi1?

Birinci kahin:
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- Evet, kurban, iki tane siyah yilan...
Dahhék:

- Iki tane siyah yilan m1?

Kahinlerin Ggl birden:

- Evet kurban.

Dahhék, daha da yaklasarak:

- Nerede bu iki yi1lan?

Kahinlerin Ggl:

- Sarayin i¢inde, sarayin iginde...
Dahhék:

- Iki tane siyah yilan sarayin i¢inde mi?
Kahinlerin G¢l heyecanla:

- Evet, kurban, miimkiin oldugu kadar onlar1 ¢abuk ortaya c¢ikarmali ve onlar1

yok etmeli.
Dahhak:
- Ne zaman haberdar oldunuz?
Birinci kahin:
- Iste simdi, tam da simdi anladik.
Dahhak:
- Kendiniz mi gérdlnaz?
Birinci kéhin:
- Hayir, kurban, hayir biz gormedik.
Dahhak:
- Birinden mi isittiniz?

Ikinci kahin:
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- Hayir, hi¢ kimseden isitmedik.
Dahhak:

- O halde nasil anladiniz?
Birinci kahin:

-Akrep burcu yildizlari...
Dahhék, bagirarak:

- Sus! (Kahinler susarlar, Dahhak, onlarin tarafina dogru gidiyor ve kahinler de
geriye dogru gidiyorlar. Dahhak dénuyor, k&hinler onun kilicinin ucunu fark ediyorlar.
Yavas yavas kahinlerin {i¢iinii de, kiliciyla sahnenin gerisine siiriiyor ve kilicinin ucunu
Birinci kahinin kalbinin tzerine koyuyor. Kuvvetli, tok, kesin ve mutlak bir ses tonuyla)
Dinle! Ben her seyi iyi biliyorum, eger yalan sdylersen elim titremez, bu kilicin uzun ve

keskin ucu titremez. SOyle bakayim, size bu konuyu kim séyledi?
Birinci kahin:
- Blyiik asilzade.
Dahhak, sasirarak:
- Buyuk asilzade mi? (Birkag¢ adim geriye gider. )
Birinci kahin:
- Evet kurban.
Dahhak:
- Size ne soyledi?
Birinci kahin:
- Biz, uyurken geldi ve sarayin iginde iki tane siyah yilan ortaya ¢ikmis diye bizi

uyandirdi. Miimkiin oldugu kadar cabuk size haber vermemiz konusunda 1srar etti.
Dahhak:
- Emin misin?

Birinci kahin:
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- Evet kurban.

Dahhak:

- O halde bana haber vermeye neden kendisi gelmedi?
Birinci kahin:

- Biz ii¢ kisinin soziinii, daha ¢abuk kabul edeceginizi diisiiniiyordu.
Dahhak:

- Fakat siz ne icin kabul ettiniz?

Birinci kahin:

- Sizi kurtarmak i¢in bu isi listlenmeyi kabul ettik.
Dahhak:

- Beni kurtarmak icin mi?

Kahinlerin Ggl birden:

- Evet, evet kurban...

Dahhak:

- Oyleyse neden yalan soylediniz?

Birinci kahin:

- Yalan m1?

Dahhak:

- Neden yine yildizlan ortaya attiniz? (Susuyor) Cevabiniz yok mu? Hayir mi?

Tamam. Simdi sdyleyin bakayim, onun kendisi yilanlar1 gérmiis mii?
Birinci kahin:
- Hayir... Hayir, kurban.
Dahhék:
- Birinden mi isitmis?

Birinci kahin:
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- Hayir, kurban. Hayir sanmiyorum.

Dahhak:

- O halde bunu bir sekilde kendisi anlamis, dyle mi?
Birinci kahin:

- Be be belki... Evet, kesinlikle boyledir.

Dahhak, kendi kendine:

- Boyle kendi kendine... (Stipheyle etrafina bakiyorr.) Soyleyin bakayim, Size

gore bu yilanlar nereden gelmistir?
Ikinci kahin:
- Nereden mi? Bilmiyoruz. (Kahinler birbirlerine bakiyorlar.)
Dahhak:
- Yani birinin, onlar1 getirdigini ya da kendilerinin geldigini diisiiniiyorsunuz.
Birinci kahin:
- Ben, ben birinin onlar1 getirmis oldugunu santyorum.
Ikinci kahin:
- Ben de odyle.
Ugtincti kahin:
- Evet, ben de.
Dahhék:

- Tamam. Bugiin ve yarin burada bir toplanti tertipleyelim ve sizler bu toplantida

kahinlik yapin, bu isi kimin yaptigini ortaya ¢ikarin.
Birinci kahin:
- Fakat kurban, bu bizim bilgimizin siirlarinin disinda.
Dahhak, Birinci kahinin sozlerine aldiris etmeden:

- Bu toplantida bur¢ yildizlari, bu isin biiyiik asilzadenin isi oldugunu

soyleyecek.
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Kahinlerin Ggl de, saskinlik ve korkuyla:
- Buyuk asilzade mi? Buyk asilzade mi?
Dahhak:

- Simdi gidin ve bekleyin. (Kahinlerin Gc¢l birlikte, sahnenin sag tarafindan

disart ¢ikiyorlar.)
On Sekizinci Sahne
Dahhék- Cemsid
(Sahnenin 6nuine geliyor, demir kapiy1 agtyor ve ipi alip ¢ekiyor.)
Dahhak, fevkalade mutlu bir sekilde:

- Hey! Hey! Neredesin? Uyuyor musun? Kalk gel, kalk gel! Fevkalade bir haber,
iyi bir miijdem (var). (Ipi agir agir ¢ekiyor.) Cabuk ol, ¢abuk ol kimilda. (Cemsid
yorgun ve iizgiin bir sekilde parmakliklarin arkasindan ortaya ¢ikiyor.) Onlardan biri,

bir is yapti.
Cemsid:
- Nasil bir is yapmig?
Dahhak:

- Eger soylersem, mutluluktan deli olursun. Simdi tahmin et, ben kimi

bekliyorum?
Cemsid:
- Kimi?
Dahhék, sanki bir sirr1 ifsa eder gibi:
- Blytik asilzadeyi.
Cemsid:
- Buyuk asilzadeyi mi?
Dahhak:

- Evet, evet sevindin mi? Hayir m1? Soyle, mutlu oldugunu sdyle.
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Cemsid:

- Mutlu mu? Ne igin?

Dahhak:

- Senin asil diisgmanin yok olacagi icin.
Cemsid:

- Benim asil diismanim mi1?

Dahhak:

- Evet, senin asil diigmanin.

Cemsid:

- Benim asil diismanim buytk asilzade degil.
Dahhak:

- Nasil degil? Yoksa 0, seni tutuklamadi mi1? Yoksa senin elini ilk o, baglamadi

Cemsid:

- TabiT ki,

Dahhak:

- O halde, senin asil diismanin odur.

Cemsid:

- Fakat onun yok olmasiyla, benim durumum degismiyor.
Dahhak:

- Degismiyor mu? Ne degismiyor?

Cemsid:

- Asil diismanin 6liimii, bana bir sey vermiyor.
Dahhak:

- Sana bir sey vermiyor mu? Yoksa birinin 6liimii, bir baskasina bir sey mi

veriyor!
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Cemsid:

- Onun 6luminin, beni 6zgiir birakmadigimi kastediyorum.

Dahhak:

- Bu iki seyin iliskisi ne? Ha! Onun 6limiinin ve senin 6zgiirliigiiniin.
Cemsid:

- Eger, daima bu zindanda kalirsam, disaridaki herkesin benim dostum ya da

diismanim olmasi, benim halimi degistirir mi?
Dahhak:

- Hayir, degistirmez. Sabret! Ben, bu konuyu baska bir sekilde ele alirim. Sen

Ozgiirliik ve kurtulustan Once, sana bir sey saglasin ya da saglamasin sadece izle.
Cemsid:
- Sadece izleyeyim mi?
Dahhak:

- Evet, bu zindanda kaldigin siirece, bir mahkiim oldugunu farz et, bir tahta
iginde karanlikta diinyaya gelen, bir yaratik oldugunu farz et. Fakat kimse senin alin
yazina biiyiik asilzade kadar karismamustir. Simdi senin icin, benim gibi iyi bir dost
ortaya cikti. Eger benimle isbirligi yaparsan, Seni tutarim ve gonliinii ferahlatirim.

Acaba, sen bu gelismeden dolayr mutlu degil misin?
Cemsid:
- Onun 8liimii bir seyi, nasil degistirir. Ustelik mutlu olunacak bir mevzu da yok!
Dahhak:
- Bir mevzu yok mu?
Cemsid:
- Hayir. Eger sen benim yerimde olsaydin mutlu olur muydun?

(Dahhéak, diisinmeye basliyor ve Cemsid de yavas yavas gozden kayboluyor.
Dahhék geri donlyor ve zindanin kapisini kapatiyor.)
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On Dokuzuncu B6lim
Dahhék Yalniz
(Sahnenin ortasina gelip diisiinceye dalmistir.)
Dahhak:

- Bana ne? Ben mutlu olur muydum? (Gogsiine vuruyor ve kendi kendine
soruyor.) Sen mutlu olur muydun? (Kararl bir sekilde) Evet, elbette... Elbette olurdum,
ben mutlu olmaliyim. (Zindana dogru doniiyor.) Sen, darbe yedin ve biitiin isin bozuldu,
fakat benimle ilgili tehdit s6z konusu. Simdiden baslamis, 6nce bir sdylenti sonra da...
Niyetleri ne? Kimden isittiler? (Etrafina bakiyor.) Onemli degil, hicbir énemi yok,
kimden isitirlerse isitsinler, niyetleri ne olursa olsun. Onemi yok, miihim olan mesele
benimle ilgili olmasi, bununla birlikte ben 6nce, delillerin ve gizlenenlerin pesinde olup,
her seyin Oniinii almaliyim. (Zindan tarafina dogru bagiriyor.) Evet, ben mutlu olurdum.
Ben ve sen farkliyiz, sen mahkiimsun ben 6zgiiriim. Senin artik kaybedecek bir seyin
yok, benimse tam tersi. Buyik asilzadenin 6limu beni bir tehdit ihtimalinden

kurtaracak. (Geri donlyor.) Tamam, ben kararimi verdim.
Yirminci Sahne
Dahhék- Asci
(Ase1, merdivenlerin tzerinde gorunuyor.)
Asct:
- Hey!
Dahhék, korkarak geri dontyor:
- Kim 0? Ne oldu? (Asciy1 fark ediyor.)
Ascr:
- Kellen benimdir.
Dahhak:
- Sen, hep kendini diisliniiyorsun. Bense agliktan oliiyorum.

Asget, egilip yiyecek legenini yukari kaldiriyor:
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- Tesadlifen bu defa seni diisliniiyorum. (Aceleyle merdivenlerden asagiya

iniyor.)
Dahhak:
- Benim icin ne getirdin?
Asct:
- Canin ne istiyorsa... (Legeni sekinin iizerine birakiyor.)
Dahhak:
- Evvela iyice yemek yemek istiyorum, sonra da kizlarla olmak istiyorum
Asct:
- O halde gel ye, gel ye. Sen hazir olunca, ben kizlar1 asagiya gonderirim.
Dahhék, egilip legenden bir parga yiyecek aliyor:
- Bunlar, bunlar ne?
Ase¢1, merdivenlerden yukari dogru ¢ikiyor:

- Beyin, beyin. (G6zden kayboluyor, Dahhak, eline aldig1 parcayr agzina

koyuyor ve hemen yutuyor.)
Yirmi Birinci Sahne
Dahhék- Sehrinaz- Asg1

(Sehrinaz, merdivenlerden asagiya iniyor, Dahhék, sinirsiz sefkat ve mutlulukla

onun yanina geliyor.)
Dahhak:
- Ernevaz nerde?
Sehrinaz:
- Gelmedi.
Dahhak:
- Gelmedi mi? Neden gelmedi? Her ikinizin de gelmesini sOylemistim.

Sehrinaz:
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- Buna ragmen gelmedi.

Dahhék:

- Sen neden gelmedigini bilmiyor musun?

Sehrinaz:

- Hayir, bilmiyorum.

Dahhék:

- Simdi o yukarida ne yapiyor?

Sehrinaz:

- Bir kosede sakince ve kimildamadan oturuyor.

Dahhék:

- Kimildamiyor mu? Neden? Belki, bir seyden korkmus olabilir mi?
Sehrinaz:

- Belki.

Dahhék:

- Neyden? Kimden? Benden korkuyor olmasin?

Sehrinaz:

- Hayir, senden korkmuyor.

Dahhék:

- Oyleyse neyden korkuyor, sarayda korkutucu bir sey yok.
Sehrinaz:

- O, sarayda iki tane korkutucu siyah yilan oldugunu diisiiniiyor.
Dahhék:

- ki tane siyah yilan n1? Sarayda mi1?

Sehrinaz:

- Evet, iki tane siyah yilanin ortaya ¢iktigini sdyliiyor.
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Dahhak:

- Kendisi mi gérmiis?

Sehrinaz:

- Hayir, kendisi gébrmemis.
Dahhak:

- Kimden isitmig?

Sehrinaz:

- Bilmiyorum.

Dahhak:

- Sarayda oldugu siire i¢cinde neler yapt1?
Sehrinaz:

- Siirekli yatagin i¢indeydi.
Dahhak:

- Onun yanina kimse geldi mi?
Sehrinaz:

- Hayir, ben gérmedim.

Dahhak:

- Kendisi, kimsenin yanina gitti mi?
Sehrinaz:

- Sanmiyorum.

Dahhak:

- Sen hep onun yaninda miydin?
Sehrinaz:

- Evet, cogu zaman...

Dahhak:
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- Sen, ona bir sey soyledin mi?

Sehrinaz:

- Ben mi? Ne hakkinda?

Dahhak:

- Yilanlar hakkinda.

Sehrinaz:

- Ben, hig¢ bu konuda bir sey sdylemedim.
Dahhak:

- Tamam, tamam. Peki, soyle bakayim, yilanlardan bagka, nelerle ilgili

konusuyor.
Sehrinaz:
- Bazi zamanlar, bana serzenislerde bulunuyor.
Dahhék:
- Ne zamanlar?
Sehrinaz:
- Benim korktugum zamanlar.
Dahhék:
- Ne soyliyor?
Sehrinaz:
- O, korkunun isleri daha ¢ok bozdugu goriisiinde.
Dahhak:
- Sen de kabul ediyor musun?
Sehrinaz:
- Evet. O konustugu zaman, kabul edilmiyor.

Dahhak:
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- Sana gore, senin hayir ve iyiligin i¢i mi konusuyor?
Sehrinaz:

- Aynm sekilde diisiinliyorum.

Dahhak:

- Sen, onunla ¢ok ilgili misin?

Sehrinaz:

- Evet, her zamankinden ¢ok...

Dahhak:

- Yilanlar hakkinda ne diistiniyorsun?
Sehrinaz:

- Yilanlar m1?

Dahhak:

- Evet, ona gbre bu konusmalar ne anlama geliyor?
Sehrinaz:

- Bilmiyorum.

Dahhak:

- Seni korkutmak istedigini diisliniiyor musun?
Sehrinaz:

- Beni korkutmak mi1?

Dahhak:

- Evet, yoksa seni yilanla m1 korkutuyor?
Sehrinaz:

- Nasil, ben korkuyorum, ¢ok korkuyorum.

Dahhak:
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- Ha! O halde o, bir taraftan sana korkmaman gerektigini sdyliiyor, diger taraftan

da seni korkutuyor, ne yapmay1 diigiiniiyor?
Sehrinaz, diislinceli bir sekilde:
- Bilmiyorum.
Dahhék:
- Fakat ben biliyorum.
Sehrinaz:
- Ne yapmak istiyor?
Dahhék:
- Bir sekilde, seni aradan ¢ikarmak istiyor.
Sehrinaz:
- Nasil olur?
Dahhék:

- Cunki kendisi, saraydaki tek kadin olsun diye. Buraya geldigi giinden itibaren
boyle bir diisiincesi var, sen nasil bu siipheli durumun farkina varmadin? (Yukariya

dogru sesleniyor.) Baba! Baba!
Ase1, gorunuyor ve:
- Ne, baba!
Dahhak:
- Ernevaz’i asagiya getir.
Asc1:
- Tamam. (G6zden kayboluyor.)
Dahhak:

- Peki, ona dikkat et. Her seyi, (simdi) anliyorsun.
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Yirmi ikinci Sahne
Dahhék- Sehrinaz- Ernevaz

(Ernevaz, gururlu bir sekilde merdivenlerden asagiya iniyor ve Dahhak, sefkatli

ve saygil1 bir sekilde onun yanina gidiyor.)
Dahhék:

- Merhaba Hanimefendi. (Egilir ve Ernevaz’in elini oplyor.) Umarim iyisindir,

nasil oldun? Neden dolay1, hep iiziintiili ve kederlisin? Bir sey mi oldu?
Ernevaz:
- Hayir, bir sey olmadi.
Dahhék:

- Nasil, nasil, kesinlikle bir sey olmus. Gozlerin ¢ukurlagsmis, yliziinlin rengi
kagcmis, yasadigin korku ve vahset bakislarindan anlasiliyor. Evet, dogrusu sizin iki tane

yilandan bahsettiginizi isittim.
Ernevaz:

- Yilan m1? Yilan m1? (Korkuyla geriye dogru gidiyor ve Dahhakla rasindaki

mesafeyi agiyor.)
Dahhak:

- Evet, yilan. Dogru mu, kendiniz mi gordiiniiz ya da biri mi size sOyledi?
Soylemek istemiyor musunuz? Tamam, sorun degil, tesadiifen gercek bir haber oldu.
Bizim sarayda, iki tane yilan ortaya ¢ikt1. (Sehrinaz’1 isaret ediyor ve yavasga) Evet, asil
yilan kizkardesin, o bir siiredir, gece gilindiiz senin dedikodunu yapiyor, anladin mi?
(Sehrinaz’a dogru gidiyor.) Goriyor musun, sana nasil bir kinle bakiyor! (Ernevaz’a
dogru gidiyor.) Simdi, senin yilan sdylentisi ile tiim saray1 karistirmak istedigini bana
haber verdi.(Sehrinaz’a dogru gidiyor.) Ortiisii acildiktan sonra, nasil bir halin ortaya
ciktigin1 goriiyor musun? (Ernevaz’in tarafina dogru gidiyor.) Hey, seni g6zden
diistirmeye, basina bir bela getirmeye ve saraydaki tek kadin olmaya cabaliyor.
(Sahnenin ortasimna geliyor.) Evet, yilanin varligi hakikattir ve ben her ikinize de

kendinize goz kulak olmanizi tavsiye ediyorum, anliyor musunuz? Kendinizi
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koruyunuz, artik gidebilirsiniz. (Sehrindz ve Ernevaz diismanca gozlerini birbirlerine

dikerler ve ayr1 merdivenlerden yukari ¢ikarak gézden kaybolurlar.)
Yirmi Ugtincli Sahne
Dahhak- Asci
(Asc giilerek, ortadan koyboldugu kdseden sahneye atlar.)
Asct:
- Cok iyi oldu, ¢ok iyi oldu. Fevkalade oldu.
Dahhék, gilerek:
- Hosuna gitti mi?
Asct:
- Benzersizdi.
Dahhak:
- Ciddi mi soyluyorsun?
Asct:

- Tabiki ciddi soyliiyorum. Agzimi a¢. (Dahh@k’in agzina bir lokma koyar, her
ikisi de bir sebep olmadan birbirlerini kucakalayip sahnede donerler. Dahhak, birden

bire durur.)
Dahhak:
- Hey, biliyor musun ben nasil bir hata yaptim?
Asc1:
- Ne yaptin?
Dahhak:
- Ben onlarla birlikte olmak istiyordum, fakat unuttum.
Asc1:

- Olsun, onun yerine daha miithim bir isyaptin. Her bir ise kudretinin oldugunu,

hatta iki kisideki muhabbet ve alakay1 bir bakisinla bozup diismanlik ve kine
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doniistiirebilecegini anladin. Biitiin bunlardan daha 6nemlisi sen, daha sonralar1 ne isler
yapabilecegini ve digerlerine, birlikte olsalar da senin isinin Oniint kesemeyeceklerini
gosterdin, Insanlar bir arada oldugu siirece senin isinin ilerlemez, onlarin arasinda

tefrika, kin ve kiicuk sorunlar olmasi, senin giiciini yiizlerce kat artirir.
Dahhak:

- Evet, evet bu ¢ok daha miithim, kendimi fark ettim, benim her seye giliciim

yeter, simdi baska bir oyuna bagliyorum. Sen, sen ¢abuk ol git, git.

(Asc1, giilerek legeni kaldirip merdivenlerin iizerinde goézden kayboluyor.

Dahhék, eliyle iistiinii bagini diizeltiyor ve somurtkan bir tavirla sahnenin sag tarafina
gidiyor.)
Yirmi dérdincu Sahne

Dahhéak- Kahinler

(Dahhak, 1slik ¢alryor. Ug kahin, ellerinde cam kiire, Kitap, asa, ates mangali ile
resmi kiyafetli olarak, sahneye giriyorlar ve baslarini egip selamladiktan sonra, bir

sirada saf tutuyorlar).
Dahhak, ciddi bir sekilde:

- Kahinler, biiyiik falcilar! Cok 6nemli bir is ortaya ¢ikti ve sizin varliginizi
zorunlulu kildi. Bitun ilim ve bilginizi ortaya koyup, bu tatsiz olayin failini bize

tanitmalisiniz.
Birinci kahin, elindeki cam fanusa gozlerini dikiyor ve aceleci bir tarzla:
- Gorliniiste size yakin ve riitbe sahibi bir adamdir.
Dahhék, ansizin samimi bir uslupla:

- Yavas, yavas, Ne diyorsun, beyanina baglamadan evvel bir dakika sabret.
Yavas yavas ve tane tane konusun. Sakince ve tam bir metanetle, tiim kugskulari
belirterek, anladiniz m1? (Sahnenin diger tarafina gidiyor ve 1slik ¢aliyor. Soylular

aceleyle sahneye giriyorlar).
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Yirmi Besinci Sahne
Dahhak- Kahinler- Soylular
(Soylular, sahneye giriyorlar ve sonra saygi ve tevazu ile saf tutuyorlar.)

Dahhak:

- Stiphesiz kavmin 6nderleri olarak bilinen blyukler ve asiller, bu 6nemli is icin
hazirlandilar, degil mi? Bilgilendirildiler mi? (Soylular saskin bir sekilde birbirlerine

bakarlar. Dahhak, sahte bir hayret ve saskinlik gosterir.) Bilgilendirilmediler mi?
Birinci asilzade, kekeleyerek:

- Elbette bizim gonlimizin arzusu tek tek sizin hizmetkarimiz olmak, her giin ve

her saat sereflen...
Dahhéak, onun sozinl keserek:

- Tamam, anlasildi, bana gore de boyle olmali. Fakat bu glin ve saatteki
hazirliktan kastin, 6zellikle sizin gonliiniiziin arzusunu yerine getirmek i¢in olmadigi

mutlaktir.
Ikinci asilzade:

- Askerler ve ulkenin ileri gelenleri, bitisik salonda izin verilmesi igin
beklemektedirler ki...

Dahhak:
- Hayir, boyle bir niyetim yok.
Uclincii asilzade:

- Her zamanki bilinen yonteme uygun ayrintili bir kamu isi niyetiyle, ferdi ve

toplumsal adalet genelgesi hakkinda olmas1 miimkiindiir.
Dahhak:

- Asla, asla. Mesele, bunlardan ¢cok daha mihim... Mesele, memleketin ¢ikarlar
hakkinda...

Birinci asilzade:

- Yani bizim aziz memleketimizi ciddi bir tehlike mi tehdit ediyor?
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Dahhak:
-Elbette memleketin kendisini degil, memleketin ¢ikarlarini.
Asilzadeler:

- Biz, memeleketin ¢ikarlarindan tehlikeyi bertaraf etme yolunda her trll

calisma ve fedakarliga. ..
Dahhak, isaret parmagiyla onlar1 susturur:

- Malum, eger boyle olmasaydi sizleri buraya ¢agirmazdim. Tamam, dnce bizim
mevzuyu tamamen aydinlatmamiz gerekiyor. Birincisi, hainlik eden suclunun
cezalandirilmasi, ikincisi bu ihanet, size gore memleket ¢ikarlarina aykirt mi yoksa
degil mi. Evvela bu meseleyi agikliga kavusturalim. Size gére memeleketin ¢ikarlarina

aykir1 is yapan kisinin cezasi nedir?
Birinci asilzade, hassas ve gii¢lii bir sekilde:
- Oltim!
Dahhék, ikinci ve G¢unct asilzadelerin yiiziine bakarak:
- Size gore?
Ikinci asilzade:
- Oltim!
Uciincii asilzade de, hig ara vermeden:
- Oltim!
Dahhak, sasirarak:
- Oliim mii? Oliim ag1r bir cezadir, hicbir hafifletme yapamaz misiniz?
Birinci asilzade, kat1 bir sekilde:
- Asla, asla!
Dahhak:

- Mesela, onu uzak bir yere gonderelim, ya da en fazla Cemsid gibi, onu zindana

atalim.
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Birinci asilzade:

- Higbir kurtulusu yoktur kurban, boyle bir kisinin cezasi en az dlim olmali,

sadece 6lim!
Ikinci ve iiciincii asilzadeler:
- Sadece 6lum!
Dahhak:
- Insafsizlik degil mi?
Asilzadeler:
- Asla, asla!
Dahhak:

- Tamam, simdi ikinci mesele, bilinmeyen biri saraya bir cift siyah yilan
birakmis ve bu iki yilan gece gunduz surekli bana pusu kurmuslar. Yani hem bana pusu

kurmuglar hem de digerlerine.
Asilzadeler:
- Yilan mi1? Siyah yilan mi?
Dahhak:
- Sizler bu konuda bir sey isittiniz mi?
Asilzadeler, saskin saskin birbirlerine bakarlar ve ikinci asilzade:
- Hayir, hayir.
Dahhak:

- Evet, iki tane siyah ve tehlikeli yilan ki, sarayin iginde dzgiirce yemek yiyorlar
ve dolasiyorlar. Izdirap sebebi oldular. Ben onlar1 bazen kendi yatagimda, yastiklarin
Uzerinde ve bazen de mutfakta, merdivenlerin basinda, hollerde ve ¢ogunlukla, bagimi
bu tarafa ve o tarafa ¢evirdigim her zaman goériyorum. Uygun bir firsat bulduklarinda

vazifelerini yerine getirecekleri, onlarin davranislarindan ortaya ¢ikiyor.

Birinci asilzade:
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- Eger bu sekildeyse, kahinler simdi o iki tehlikeli Engerek yilaninin sarayin

neresinde oldugunu sodyleyebilirler.
Ikinci kahin, bir adim &ne gelir, gdzleri kapal1 ve bas1 yukaridadir:

- Yildizlar, o ikisinin simdi kii¢iik ve karanlik bir kutuda gizlenmis olduklarini

ve parlak gozleriyle etrafi gozlediklerini gosteriyor.
Birinci asilzade:
- Kiiciik ve karanlik bir kutu mu?
Ikinci kahin:
- Evet, sedeften bir sandiga benzer, bir kutu.
Dahhak:

- Sandik m1? Sedeften sandik mi? (Siipheyle, ikinci kahin’e ve birinci
asilzade’ye bakiyor. Ikinci kahin, korkuyla geri geri gidiyor. Dahhak, elini alnina
stiriiyor ve diislinmeye basliyor.) Tamam, simdi yilanlarin yeri ve barmagt bizim i¢in
s6z konusu degil. Once bu meseleyi aydinlatalim ki acaba, yilanlarin getirilmesi ve
serbest birakilmasi, memleketin iyiligine mi olmustur yoksa memleketin iyiliginin

aksine mi?
Asiller:
- Memleketin iyiliginin aksinedir.
Dahhak:

- Oyleyse yilanlar1 saraya getiren kimse, cezalandirilmali m1 cezalandirilmamali

Birinci asilzade:

- Miimkiin oldugu kadar ¢abuk éldurulmeli.
Ikinci asilzade:

- Adalet boyle hikmediyor.

Uciinci asilzade:

- Bu hain, yilanlarindan daha tehlikelidir.
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Dahhak:
- Dogru mu? Neden?
Birinci asilzade:

- Evet, kurban. Yilanlar yakalanip ortadan kaldirilir fakat eger, yilanlari getiren

canli kalirsa, tekrar baska yilanlar1 getirir.
Dahhak:
- Fakat bu giic bir is, ¢iinkii biz, bu sahs1 tanimiyoruz.
Birinci asilzade:
- Saglam adimlar atilmali ve miimkiin oldugu kadar ¢abuk yakalanmali.
Ikinci asilzade:

- Askeri gucler ve devletin kuvvetleri, miimkiin oldugu kadar ¢abuk ise el

atmalilar.
Uciinci asilzade:
- Haini yakalamak i¢in umumi silahlar lazim.
Dahhak:
- Fakat biz boyle bir isi kimin yaptigin1 kanitlayamayiz.
Birinci asilzade:

- Burada, her biri iilkenin en segkin falcist olan kahinlerin varligindan istifade

etmek gerekir.
Ikinci ve iiciincii asilzade mutlu bir sekilde:
- Iyi, ¢ok iyi bir fikir...
Birinci asilzade Dahhak’a:
- Kurban, sizin bu ii¢ bilgin adama itimadiniz tam m1?
Dahhak:
- Sizin sOzlinuze itibarla, evet...

Birinci asilzade, kahinlere:
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- O halde bu sekilde yalniz siz, haini ortaya ¢ikarip bize tanitabilirsiniz.
Dahhak:
- Neyi bekliyorsunuz? Baglayalim.

Birinci kahin, cam fanusu ¢ikarir. Ikinci ve {iciincii kahinler onun yaninda yer

alirlar ve tigli de, fanusa gozlerini dikerler.)

- Sarayda iki Engerek yilaninin varligi tamamen agiktir. Ben dort tane keskin ve

yesil gozii, cok acik goriiyorum. (Ikinci ve iigiincii kahinlere hitaben) Degil mi?

Ikinci ve ii¢iincii kahinler:

- Evet, evet dort tane keskin ve yesil goz...

Birinci kahin:

- Fakat biz geg¢mise bakiyoruz. (Her iigii, iyice ac¢tiklar1 goézleriyle fanusa
bakarlar ve birinci kahin, kesik kesik ve yavasga konusur.) Bir gece yarisi, ay heniiz

gitmemis, herkes uykudadir. Bir adam yavas yavas koseden kaybolup ilerliyor.

Kararnlik, adamin etrafin1 kaplamis, bekliyoruz ve adam aydinliga giriyor.
Ikinci kahin:
- Uzerindeki elbiseler ne kaliteli!
Birinci kahin:
- Eline kiigiikk bir sandik almis, etrafin1 kontrol edip ihtiyatli davraniyor ve

ilerliyor, geliyor, sarayin kapisina ulasiyor. Bekgiler, onun i¢in yolu aciyorlar.

Dahhak:

- Ne?

Ugtincti kahin:

- Bekgiler onun i¢in yol agryorlar.

Birinci kahin:

- Ve 0 adam, saraya giriyor. Kimse yok, herkes uykuda. O, ihtiyath bir sekilde
yukari ¢ikiyor.

Ikinci kahin:
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- Tereddiitlii ve ihtiyatl bir sekilde...

Birinci kahin:

- Yatak odasina yaklasip oturuyor, sandigin kapisini agiyor ve...
Kahinlerin Gg:

- Iki tane siyah yilan...

Birinci kahin, heyecanla devam ediyor:

- Sandiktan disan ¢ikiyorlar ve yatak odasina dogru siirliniiyorlar, simdi
karanliktalar ve gorlinmayorlar. (K&hinlerin Uc¢l de, saskin bir sekilde Dahhak’in

yuzine bakarlar.)
Dahhék:
- O adam, o adam.
Birinci kahin, eli ayagina dolasarak:
- Ha! O adam... O adam sandig1 kaldirip yola diisiiyor, acele ediyor.
Ugtincti kahin:
- Kagmak istiyor.
Dahhak:
- Gitmesine izin vermeyin, kosun, kosun. Oniinii kesin, kim olduguna bakin.
Birinci kahin nefes alir:

- Biz liglimiiz aceleyle kosuyoruz. (Kahinlerin ii¢li de nefes nefese kalirlar.)

Kosuyoruz ve 6niinii kesiyoruz. (Kéahinlerin ti¢ti korkmus bir sekilde fanusa bakarlar.)
Kahinlerin Ggl:
- Vay, vay, vay!
Dahhék:
- Kim? Ha! Kim?
Birinci kahin:

- Cesaret edilecek gibi degil! (Fanus elinden yere diisiiyor.)
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Dahhak:

- Onu tantyor musunuz? (Kahinlerin tigli de gozlerini Birinci asilzadeye

dikerler.)
Birinci kéhin:
- Blyiik asilzade.
Birinci asilzade:
- Kim? Kim? Ben mi?
Ikinci ve ii¢iincii kahinler:
- Eveti siz.
Birinci asilzade:
- Yaniliyorsunuz, yaniliyorsunuz.
Birinci kéhin:
- Fanusun igindeki sizdiniz.
Birinci asilzade:
- Karistirdiniz, bir kere daha bakiniz.
Birinci kéhin:
- Artik gegti.
Birinci asilzade:

- Hayir, gecmedi. Ben degildim. Ben bdyle bir isi yapamam, ben bdyle bir is

yapmadim.
Dahhak:
- Rahatsiz olmayin, kahinler yalan séylemezler.
Birinci asilzade:
- Fakat bunlar yalan soyluyorlar.

Dahhak:
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- Yalan mu sOyluyorlar? Siz, kendiniz bunlar1 segtiniz ve bunlarin varligindan

istifade edilmesini de siz kendiniz sdylediniz.
Birinci asilzade:
- Fakat...
Dahhék:
- Artik fakata gerek yok. (Basini yukar1 dogru kaldirir.) Baba! ... Baba!
Yirmi Altinci Sahne
Dahhék- Kahinler- Soylular- As¢1

(Ase¢1, merdivenlerin Uzerinde gorunur. Elinde birgok biiyiik catal vardir ve

Oniine Onliik baglamistir, yemek pisirmekle mesgul oldugu anlasilmaktadir.)
Asct:
- Ne?
Dahhék:
- Hazr.

(As¢1, dudak altindan murildanir bir ses ¢ikararak mutlu bir sekilde

merdivenlerden asagiya iner.) Hangisi?
Dahhék:
- Bu. (Buyuk asilzadeyi gosteriyor.)
Bliyuk asilzade:

- Bana ne yapacak? (Geri geri gidiyor.) Bana ne yapacak? Ben itiraz ediyorum.
Bu, hakikat degil, ben aciklamak istiyorum. Ben her seyi aydinlatmak istiyorum, ihanet

edildi, ihanet.

Dahhak:

- Oncelikle agiklamaya ihtiyag yok, her sey agik. Ondan sonra bosuna korku ve
panik yapma, yukan git, git.

Ascr:
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- Yukar1 gel, gel. (Biiyiik asilzadenin bilegini tutup onu merdivenlere dogru

ceker.)
Buyuk asilzade:
- Fakat ben olayin ne oldugunu sdylemek istiyorum.
Dahhak:
- Bu sozlerin faydasi yok, yukar git, korkma, bir sey yok.

(Asg1, giileg ve sefkatli bir tavirla, sanki bir ¢ocukla konusur gibi.) Gel artik, gel
babacigim gel. (Ceke ¢eke onu yukar1 gotiiriiyor, merdivenlerin ortasinda duruyor ve

Dahhék’a) Eger ¢ok aciktiysan acele edeyim mi?
Dahhék:

- Haywr, ¢ok a¢ degilim, sabredebilirim. (As¢1 ve birinci asilzade, gbzden
kayboluyor, Dahhak digerlerine dogru) Cok miitesekkirim, ¢cok miitesekkirim. (Ikinci
asilzadenin tarafina doner) Simdi siz blylk asilzade oldunuz. Cekilebilirsiniz. ( Birinci
kahin, fanusu yerden kaldirir ve hepsi gitmek isterler. Dahhak elini, ikinci k&hinin
omzuna koyar ve gdz kirparak kalmasim isaret eder. Ikinci kahin hari¢ hepsi disari

cikarlar.)
Yirmi Yedinci Sahne
Dahhak- ikinci kahin
Dahhék:
- Sen, simdiye kadar neden kendini bana gostermedin?
Ikinci kahin:
- Her zaman sizin hizmetinizdeydim kurban.
Dahhék:
- Senin fevkalade akil ve suurunu soyliiyorum.
Ikinci kahin:
- Akil ve suur mu?

Dahhak:
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- Evet, sen arkadaslarindan ¢ok farklisin, kendin de bunu biliyor muydun?
Ikinci kahin:
- Cok farkli miyim?

Dahhak:

- Evet, o iki siyah yilanin sedefli bir sandikta oldugunu yalniz sen anladin. Sahi

nereden anladin?
Ikinci kahin mutlu bir sekilde:
- Nahid yi1ldiz1 uzaktan, halelerle...
Dahhék:
- Simdi olmadi, dogrusunu sdyle, sana kim sdylemisti?
Ikinci kahin:
- Hig kimse kurban...
Dahhék:
- Kilica ve duvar kosesine ihtiya¢ var mi1?
Ikinci kahin korkarak:
- Hayir yok, hayir yok kurban.
Dahhék:
- O halde nereden anladin?
Ikinci kahin:
- Kendiligimden sdyledim.
Dahhak:
- Nasil olur?
Ikinci kahin:
- Dogrusu bu, ben kendim uydurdum.

Dahhak:
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- Biiyiik asilzade sana yavasca soylemedi mi?
Ikinci kahin korkuyla:
- Asla, o highbir zaman benimle konusmadi.

Dahhak:

- Her sekilde sen, gergegi sdyledin. Evet, o iki Engerek yilani, sedefli bir sandik
icindeydiler. (ihtiyatli bir sekilde yaklasiyor) Nereden biliyordun? Istiyorsan sana

gostereyim mi? Buradalar. (Kendi kafasina vurur.) Bunun igindeler.

Ikinci kahin:

- Sizin kellenizin iginde mi?

Dahhék:

- Evet, benim kellemin iginde.

Ikinci kahin:

- Saka yapiyorsunuz.

Dahhék ciddi bir sekilde:

- Saka yapmiyorum.

Ikinci kahin korkuyla:

- Bu nasil olabilir?

Dahhék, samimi bir sekilde:

- Bu benim i¢in de agik olmayan bir sir. Cok garip, degil mi?

Ikinci kahin:

- Garip mi? (Tereddutltdar.)

Dahhék:

- I¢inde lezzet de var.

Ikinci kahin:

- Lezzetli mi? (Hala teredditludur ve Dahhak’in bakisiyla karsi karsiya gelir.)
Evet, evet cok lezzetlidir.
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Dahhék:

- Fakat aklinda olsun, bu sirr1 kimseye ifsa etme, tamam mi1?
Ikinci kahin:

- Emin olun.

Dahhék:

- Hatta semavi burglara, goklere ve yildizlara bile. Onlar, sizi bir seyden
haberdar etmedikleri zaman siz de onlar gibi olun, tamam mi1? ( Yukariya dogru) Baba!
...Babal

Yirmi Sekizinci Sahne
Dahhak- Ikinci kahin- Asc1
(Ase1, merdivenlerin tzerinde gorinuyor ve elinde ¢ok uzun bir bigak vardir.)
Asc1:
- Birkag dakikalik ig var, sabredebilir misin?
Dahhék:
- Bir dakika asagiya gel.
Asc1 asagiya iner:
- Tamam m1?
Dahhék, ikinci kahini gosterir:
- Bak, isine yarar m1?
Asci, hoplaya ziplaya ikinci kahinin etrafinda doner:

- Hey, fena degil. (Ikinci kahine doniiyor) Yola diis bakayim. (Kahin korkuyla
birka¢ adim gidiyor.) Simdi dur. (Kahin geri doniiyor. As¢1 bigagini yere atiyor.) Bunu
kaldir, elime ver. (Kahin yere egilir, bigagi as¢cinin eline verir.) Agzin1 a¢ bakayim.
(kahin agzim1 agiyor.) Tamam, Oksur. (Kahin oksiriyor.) Bir daha. (Kahin tekrar

Okslriyor.) Bir daha. (Kahin 6ksiriyor ve asg1 Dahhak’a donlyor.) Tamam.

Dahhak:
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-Oyleyse gotiir.

Ikinci kahin:

- Nereye?

Asc1:

- Mutfaga.

Ikinci kahin:

- Mutfaga m1? Bana ne yapacaksin?
Asc1:

- Mutfakta ne is yaparlar kiictigiim! (Kahinin elini tutuyor ve merdivenlere dogru

cekiyor.)
Ikinci kahin:
- Ama... Ama ben...
Dahhak:
- Bir sey mi agiklamak istiyorsun? Bir seyi mi aydinlatmak istiyorsun?
Ikinci kahin:
- Ben asla... (Dili tutulur.)
Ascr:

- Yukar1 gel. Bir zerre benden korkma. (Onu ¢eke ¢eke merdivenlerin {izerine

gotirayor.)
Dahhak:
- Hazir oldugunda, beni uyandir tamam mi1?
Ascr:

- Olur. (As¢t ve ikinci kahin gozden kayboluyor. Dahhak sekilerin tzerinde

uzaniyor ve horlama sesi yukseliyor.)

Uclincii Perdenin Sonu.
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DORDUNCU PERDE
GIRIS
Tellal, sahneye giriyor, agir agir hareket ediyor ve yavas¢a davula vurarak

sahnenin Oniine ulagiyor:

- He...he...(etrafina bakar)her seyi anladimz mi? (Davula vuruyor.)
He...he...her zaman béyle baslar. O...6...6nce biri, sonra da digerleri o...0...onun
Oniinii alamada, bi...bi...biliyor musunuz neden? (Davula vuruyor.) He he her zaman bir
biiyiik asilzade var oldugu i¢in, yani o 0 onu siiphelendiren bir kisi oldugu i¢in. (Davula
vuruyor.) O...0...ondan sonra bu bu bu sekilde yalniz kaliyor. (Davula vuruyor.) Ve
0...0...ondan sonra yok olur. (Davula vuruyor.) Ba...ba...baska bir sey daha
sOyleyeyim. (Etrafina bakiyor ve yavas¢a davula vuruyor.) He...he...her seye
inanmayin, ta ta tamam mi? (Davula vuruyor.) G6...g0...gordundz ki ¢ocuklar bahane
yaptyorlar. E...e...evet hatirinizda mi1? (Davula vuruyor.) A...a...annelerinden hali
almak igin go...g0...gonil derdini ve si...s1...sikintisin1 bahane ediyorlar. (Davula
vuruyor.) Si...s1...sikint1 ve bu tiirlii seylere de inanmayin, ta...ta...tamam mi? (Davula

vuruyor ve sahneden disar1 ¢ikiyor.)
Yirmi Dokuzuncu Sahne
Asc1- Dahhék- Ernevaz

(Ase1 ihtiyath bir sekilde, salon tarafindan sahneye giriyor. Mutludur ve acele

etmektedir, merdivenlerden yukar1 ¢ikmak isterken Dahhak, bir kdseden ortaya ¢ikiyor.)
Dahhak:
- Hey!
Asgt, geri doniyor ve Dahhak’1 goriiyor:
- Hey! Hey! (Dahhéak’a dogru gider.)
Dahhék, suglu bir kisinin edasiyla:
- Nereden geliyorsun?
Ascr:

- Ne olup bitiyor diye bir bakayim dedim.
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Dahhék:

- Ne olup bitiyor diye mi? Nereye?

Asc1:

- Salonlara, biiyiiklerin ve soylularin arasina...
Dahhék:

- Sana bunu yapmani kim sdyledi?

Asct:

- Hi¢ kimse, ben kendiligimden yaptim.
Dahhék:

- Neden?

Asct:

- Vaziyetten ¢ikan karar1 ve haberi alayayim diye.
Dahhék:

- Peki, haber ne?

Asc1:

- Tuhaf ve garip bir haber...

Dahhék:

- Mesela.

Asct:

- Mesela hepsini bir korku almis.

Dahhak:

- Kimleri?

Ascr:

- Butln baydkleri, emirleri ve asilzadeleri. ..

Dahhak:
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-Kimlerle konustun?

Asct:

- Hig kimseyle.

Dahhak:

- Hi¢ kimseyle konugmadin m1?
Asct:

- Hayir, hi¢ kimse konugmaya hazir degildi, hepsi bir seyin ortaya ¢ikmasindan

korkuyordu.
Dahhék:
- Yoksa bir i mi yapmislar?
Asct:
- Bilmiyorum, ama sanki hepsi suclu gibiydiler.
Dahhék:
- Sadece bunu mu anladin?
Asc1:
- Hayir, hayir, baska seyler de anladim.
Dahhék:
- Mesela.
Asct:
- Asilzadelerin salonuna gizlice girip onlarin gelmelerini bekledim.
Dahhak:
- Seni gormediler mi?
Asct:
- Hayir, bir siitunun arkasina gizlenmistim.

Dahhak:
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- Ne yaptilar?
Ascr:

- Ug kisiydiler, iigiincii asilzadeyi de getirmislerdi. Once kapiyi sikica kapattilar,

etraflarinda hi¢ kimsenin olmadigindan emin oldular ve konusmaya basladilar.
Dahhék:
- Ne konustular?
Ascrt:
- Evvela birbirlerine kars1 vefali olacaklarina dair yemin ettiler.
Dahhék:
- Sonra?
Asct:
- Sonra Ugunci asilzadeyi razi etmeye basladilar.
Dahhék:
- Razi m1?
Asc1:

- Evet, evet. O, korkuyordu ve yeni bir makami kabul etmeye hazir degildi.

Fakat sonunda ikna oldu.
Dahhak:
- Benim hakkimda, benimle ilgili ne konustular?
Asc1:

- Cok ihtiyath konustular. Biiylik asilzade, Cemsid’i gérevden uzaklastirmanin

dogru bir is oldugunu, seni géreve getirmenin ise yanlis bir is oldugunu soyledi.
Dahhék:
- Sen kendin mi bunlari isittin?
Asc1:

- Evet, evet.
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Dahhak:

- Yanlis anlamadigina emin misin?
Asc1:

- Ylzde yiz.

Dahhak:

- Ikinci asilzade ne dedi?

Asct:

- O da onayladi.

Dahhak:

- Kesin mi?

Asc1:

- Evet, evet.

Dahhak:

- Digerleri, digerleri ne soyledi.
Asc1:

- Senin eline higbir bahane vermemeleri gerektigini sdylediler.
Dahhak:

- Bahane mi?

Asct:

- Evet, onlar kendileri, hosnutluk ve mutluluk i¢inde sana itaat etmeyi

karalastirdilar.
Dahhak:
- Benim aleyhime higbir is yapmay1 istemediler mi?
Ascr:

- Senin aleyhine mi? Simdilik sabretmeyi ve seninle biiyiiklerin arasinda bir

ihtilafin ortaya ¢ikmasini beklemeyi kararlastirdilar.
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Dahhak:

- Benim ve onlarin arasinda bir ihtilaf mi1? Benim ve onlarin arasinda bir ihtilaf
mi1? (Etrafina bakar ve elini kilicinin tizerine koyup bagirarak) Onlarin hepsinin igini

cikarayim!
Ascr:

- Sist! Yavas, onlarin ellerini giivenilir yaptiktan sonra. Simdi ¢ok aldirig
etmemelisin. Senin anladigimi fark etmemeliler.(Dahhék, diisiinceye dalip sakince bir

sekinin Gzerinde oturur.)
Dahhak:
- Onlara miihlet vermemek gerekir. Hilelerini ortaya ¢ikarmali.
Asc1:

- Fazla da aceleye gerek yok. Simdi hepsi korku ve vahset icinde, hi¢ kimse
hicbir is yapamaz.

Dahhék:
- Digerleri ne diisiiniiyor?
Ascrt:

- Digerleri mi? Digerlerinden kastin siradan halk mi1? (Birden ayak sesleri
duyulur, her ikisi de doniiyorlar ve Oylesine bir koseden c¢ikan ve bir tarafa dogru
gitmekte olan Ernevaz’1 goriiyorlar. Daginik bir hali vardir, ¢okmiis ve sararmis, hi¢bir
seye ilgisi yoktur. As¢1 Ernevaz’a dogru) Hey! Ernevaz. (Ernevaz duruyor.) Buraya gel.
(Ernevaz one dogru geliyor.) Yere otur. (Ernevaz oturuyor.) Simdi kalk. (Ernevaz
kalkiyor.) Simdi git.(Ernevaz, merdivenlerden yukari dogru ¢ikiyor ve ag¢1 Dahhék’a)
Hepsi bu sekilde oldular. (Dahhék, yavas yavas kendine daliyor ve bagdas kurup basini
dizlerinin arasina koyuyor. Asg¢1 sasiriyor ve ne yapacagini bilmiyor. Etrafina bakiyor ve

Dahhék’a yaklastyor.)
Ascr:

- Hey, hey! Ne oldu? (Dahhdk, cevap vermez.) Bana bak, sdyle bakayim
rahatsizlandin m1? Evet, bak baba! Kistiin mi? Neden cevap vermiyorsun? Sinirlendin

mi? (Dahhék’1 sarsar.)
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Dahhék ansizin:
- Bana dokunma! (Kendini kenara ¢eker.)
Asci, siritarak giiliiyor ve:

- Aha, anladim. Senin tahammduliin kalmadi, malum senin yerine kim olsa bu
sekilde olur, tahammiilii kalmaz, yoksa dyle degil mi? Ben, kimin kusurlu oldugunu
biliyorum, hepsi sana iyi bakamadigim i¢in benim su¢um. Tamam, tamam, simdi seni
kendine getiririm, Simdi seni, bu durumdan ¢ikaracak bir is yaparim. Konus ve giil,
mutlu ol.(Merdivenlerden yukar1 ¢ikmaktayken) Ve hepsini unut, keyiflen. (Gézden
kayboluyor.)

Otuzuncu Sahne
Dahhak yalmz
(Kalkip, stipheli bir vaziyette sahnenin ortasina geliyor.)
Dahhék:

- Ne is yapmaya gitti? Benim halimi ne sekilde degistirmek istiyor? Beni bu
durumdan ¢ikaracak mi1? Yine benim i¢in bir yemek, et ve i¢ yagi legeni mi? Ve sonra
bir y1gin hayalet ve uykusuzluk mu? Sonra da garip ve tuhaf fisiltilar m1? Hayir, artik
bu defa yemiyorum, artitk bu defa yemiyorum. (As¢inin giiliisii ve sesi isitiliyor.

Dahhék, bir koseye gizleniyor.)
Otuz Birinci Sahne
Asc1- Sehriniz- Ernevaz- Dahhak

(Ase1, kizlarin elini tutmus, fevkalade mutlu bir sekilde merdivenlerden asagiya
iniyor, sanki dans eder gibi yiirimektedir. Dudak altindan bir sey mirildaniyor, ara ara

kizlara g6z kirpiyor ve giilityor. Merdivenlerin sonuna ulasiyor.)
Asc1:
- O yok. (Etrafina bakiyor ve bagiriyor.) Hey, baba! Baba!
Sehrinaz:
- Nereye gitmis.

Asct:
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- Her neredeyse ortaya ¢ikar.

Sehrinaz:

-Bizimle ne isi var?

Asc1:

- Onun sizinle bir isiyok, bu defa sizin onunla bir iginiz var.
Sehrinaz:

- Bizim mi?

Asct:

- Evet, sizin. Onun keyfini yerine getirmelisiniz, onu mutlu edecek bir sey

yapmalisiniz. Her seyi unutsun.
Sehrinaz:
- Ne tiir bir is yapacagiz?
Asct:

- Ben ne bileyim. Sizler kadinsiniz, bir is yaparsiniz. Calin, dans edin, onun

nazini ¢ekin, onu gidiklayin, onunla sevisin.
Sehrinaz:
- Tkimiz birlikte mi?
Asct:
- Evet, evet. Bunda ne sorun var?
Sehrinaz:
- Ancak bu nasil olur, (Ernevaz’i gosteriyor) onun artik benimle isi olmaz.
Ascr:
- Nereden biliyorsun?
Sehrinaz:
- Clinkii uzun zamandir, benim yatak odama gelmiyor.

Ascr:
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- Bu da, yatak odasina gitmedi, biliyor musunuz (mahrumane bir sekilde) onun
hali iyi degil. Yani ne sekilde onun tahammiilii kalmadigini, yorgun oldugunu

biliyorsunuz, sizler bir zerre yiizsiiz olmalisiniz.
Sehrinaz:
- Ben korkuyorum.
Ascr:
- Korkuyor musun? Yine neden korkuyorsun?
Sehrinaz:
- Ya bizimle kavga etmek isterse!
Asct:
- Ben izin vermem, sen merak etme.
Sehrinaz:
- Caninin sikilmasi miimkiin...
Ascr:

- Hayir, hayir ben buradayim, cani sikilmaz. (Ernevaz’: fark ediyor.) Hey kiz!
Bu sekilde durma, bir zerre asik suratliligi birak, giiler yiizlii ol. Bir zerre bunun gibi
ol.(Sehrindz’1 gosteriyor.) Bu goriiniisiinle onun halini daha da bozarsin, anladin mi1?
(Birden geri donuyor ve Dahhak’in giilen yiiziinii, tam arkasinda goriiyor.) Hey, baba!
Bunlar geldi.

Dahhak:

- Neden geldiler?

Ascr:

- Seninle... Seninle sevismek igin.
Dahhak:

- Sevismek mi?

Ascr:
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- Oh, evet bunlar, senin keyfini yerine getirmek istiyorlar.
Dahhak:

- Nasil olur ki?

Asc1:

- Bir parca mutlu olman ve keyiflenmen igin.

Dahhak:

- Keyifleneyim mi?

Ascrt:

- Evet, yani halin iyi olsun.

Dahhak:

- Bunlar yoksa bu isi yapabilirler mi?

Asc1:

- Elbette yaparlar, cok da iyi yaparlar.

Dahhak:

- Tamam, eger yaparlarsa benim soyleyecek s6ziim yok.
Ase1, sinirsiz bir mutlulukla:

- Tamam, tamam, 6ne dogru gelin, gelin. Beklemeyin, barek Allah, barek Allah.

(Sehrinaz ihtiyatla, Ernevaz kayitsiz olarak Dahhak’in tarafina dogru giderler.)
Dahhak:

- Tamam, hala neden bekliyorsunuz? Sevismek lazim. Faydali ve muhim...
Halimi iyilestirin, o halde baslayalim. (Sehrindz, ona dogru yaklasiyor ve Dahhék,
Sehrinaz’a) Aklinda olsun ki beni gidiklama, eger gidiklarsan dayak yersin. Hadi ¢abuk
ol. Elimden basla. (Sehrindz, Dahhak’in elini tutar.) Hayir, hayir elimi degil. Ayagimi
ayagimi ov. (Sehrindz, Dahh&k’in ayagimi ovuyor.) Hayir, elime ayagima dokunma,
bana kotu geldi. Sen kenara cekil. (Ernevaz’i fark ediyor.) Sen neden sakince
oturuyorsun, artik adam mi1 oldun? Hadi 6ne dogru gel, gel, dne gel, beni 6p, anladin

mi1? (Ernevaz, yaklasiyor ve Dahhék’1 6pmek istiyor.) Hayir, hayir 6pme. (Avucuyla
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Ernevaz’1 gogsiinden itiyor.) Pis kokulu, git defol, gidin kaybolun. (Kizlar, ara verirler
ve Dahhdk ayaktadir.) Neden bdyle oldum? Kusur kimde? (Sehrindz ve Ernevéz’a
bakiyor.) Siradan varliklar! Ne kadar tiksindiricisiniz. Midem bulandi. Tipk1 iki fare
gibi, 1slak iki fare... (Ani ve yuksek sesle) Neden duruyorsunuz, gidin artik kaybolun!

(Kizlar kagiyorlar ve gdzden kayboluyorlar.)
Asc1 ihtiyatla:
- Hey...(Yaklastyor)
Dahhak, aldiris etmeden ona:

- Iki tane fare... iki tane fare, iki tane yilan! Bir avug tuhaf ve garip hayvan, hep
bunlarin arasinda olmaliyim. Hepsi asagilik, hepsi kirli, hepsi mide bulandirici, nasil bir
hale diistiim, nasil bir sikinti, nasil bir bas agrisi, vay nasil bir bas agris1 buldum. Kellem
gitmekte. Deliriyorum. Oh, oh. (Basini ellerinin arasina alip) Bas agrisi, bas agrisi, ne

yapayim?
Asct:
- Bas agris1 mi1? Bas agris1 m1? Caresi ¢ok kolay...
Dahhék, kendi etrafinda doner:
- Omekteyim, 6lmekteyim.
Asc1, Dahh&k’1n etrafinda doner:
- Bir parga beyin, kigucuk bir parca beyin...
Dahhak:
- Beyin mi?
Asct:
-O... Evet, biyik asilzade.

(Dahhék, bir siire donup kaliyor ve sonra kahinlerin salonuna dogru gidiyor, 1slik
caliyor. Kahinler goriinmiiyorlar. Dahhak, as¢iya) Cabuk git onlar1 bul. (As¢1, aceleyle
sahneden disar ¢ikiyor.)
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Otuz ikinci Sahne
Dahhék- Cemsid

(Dahhéak yalnizdir, kendi etrafina bakar. Korkmus bir hali vardir. Sanki bir haber
beklemektedir. Birden hapishaneyi fark ediyor ve sanki onun arkasindan sesler isitmis
gibi kulak kabartiyor. Yavasga ilerliyor birden kapiy1 agiyor, Cemsid, parmakliklarin
ardindadir.)

Dahhak:

- Arkada ne yapiyorsun?

Cemsid, iimidvar bir sekilde:

- Seyre koyuldum.

Dahhak:

- Bu kapal1 kapinin arkasinda m1?

Cemsid:

- Oh, evet artik bu kapinin a¢ilmayacagini biliyorum.
Dahhak:

- Disarida seyredilecek bir seyin olmadigini sdyleyen sendin.
Cemsid:

- Artik simdi ortaya ¢ikt1.

Dahhék:

- Ortaya ¢ikan ne? Neyi seyretmek istiyorsun? Kiz kardeslerinin yok olmasini ve
kirliligini mi? Ya da etrafimiz1 sarmis olan bir yigin tuhaf ve garip hayvanlart mi?

(Eliyle sag ve sol salonlar1 gosterir.)
Cemsid:
- Hayir, hi¢ kimseyi, ya da bagska bir seyin yoklugunu degil.

Dahhak:
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- Bagka bir seyin yoklugunu mu? Baska bir sey mi? Neyle ilgili konusuyorsun?
Ne oldu? Neden bu sekilde bakiyorsun? Ne sebeple gultyorsun? (Birden geri donlyor.
Sanki bir ses isitmis gibi kapiy1 kapatiyor ve kilicimi ¢ekiyor. Gozleri sanki goz
cukurlarindan firlamak istercesine yuvarlaklasir, irilesir.) Kim 0? Kim var orada? Ben
senin soluk soluga kaldiginmi isitiyorum. (Tehdit eder bir halde, karanlik bir noktaya
hamle yapiyor.) Disari ¢ik! (Geriye doniiyor.) Ne istiyorsunuz? (Kendi etrafinda

dondyor.) Ne istiyorsunuz? Hey, benim hi¢ birinizden korkum yok. (Ylksek sesle

Otuz Uglincii Sahne
Dahhék- Asci- Kahinler

(Ase1, birinci ve ligiincli kahinler arkasindayken sahneye giriyor. Birinci ve
ticlincii kahin, ¢iikmiis, kanburu ¢ikmis ve zayiflamiglardir. Her ikisi de korkmuslardir.
Yizlerini fazlasiyla kiviim ve kirigiklik biiriimiistiir. Her ikisinin elinde, kahinlik

techizatlar1 bulunmaktadir. Yere diz ¢okiiyorlar ve sonra tekrar kalkiyorlar.)
Dahhak:

- Sallanmaym. (As¢1 ve kahinler, yerlerinde kaskati kesilirler. Dahhak, saldiri
halindedir.) Ne istiyorsunuz?

Asc1, Dahh&k’in halinin degistigini fark edip korkmustur:

- Benim... Bunlar... Bunlar da...

Dahhak:

- Bunlar kim?

Asct:

- Kahinler, kahinler kurban.

Dahhak:

- Kahinler mi? (Inanmamuistir.) Neden bu sekilde olmuslar?
Asct:

- Onlarim bir seyi yok, onlarin bir seyi yok. Hem ¢ok iyiler, hem de ¢ok
keyifliler.
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Dahhék:

- Degismisler, kii¢iilmiisler.
Asc1:

- Hayir, hayir kiigiilmemisler, sadece... Sadece biraz yorgunlar.
Dahhék:

- Kafalar1 neden titriyor?
Asct:

- Cok mutluluktan.
Dahhék:

- Neden mutlular?

Asc1:

- Tamam, anlasildi, anlasildi. Sizin huzurunuza gelmelerinin sebebi, size hizmet

istemeleridir.

Dahhak:

- Hizmet mi? Ne hizmeti?

Ascrt:

- Tamam, malum, malum kahinlik etmek istiyorlar ve...
Dahhak:

- Kéhinlik mi?

Asc1:

- Evet, asilzadeler hakkinda.
Dahhék, bir an sasirir ve birden kendine gelir:

- Kahinler! (Asc1, yavas yavas merdivenleri yukari ¢ikip dekorun sonuna oturur.)

Cok miihim bir is ortaya ¢ikmis ve sizin varligiizin zaruretini ortaya ¢ikarmistir. Biitlin

ilim ve bilginizi kullanip elim hadisenin failini ortaya c¢ikarip bize tanitmaniz

gerekir.(Kahinler korkarak geri geri giderler.)
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Otuz Dordunci Sahne
Dahhak- Kahinler- Asilzadeler

(Dahhak, 1slik ¢aliyor, bir siire sonra 6nceki iki asilzade, yeni tglincii asilzade ile
birlikte sahneye giriyorlar. Her iicli de perisan, ¢okmiis ve burusmuslardir. Saygi ve

tevazu gosterdikten sonra bir sirada saf tutuyorlar.)
Dahhak:

- Buyukler ve soylular, siiphesiz nasil 6nemli bir is i¢in buraya ¢agirildiklarini

biliyorlar. (Asilzadeler, korkuyla geri geri giderler.)

Birinci kahin, bir adim 6ne ¢ikar ve cam fanusa gozlerini diker. Ucgiincii kahin,

onun arkasinda yer alir. Birinci kahin soluk soluga:

- Sarayda, iki Engerek yilaninin varligi tamamen agiktir. Ben dort tane keskin ve
yesil gozii acik se¢ik goriiyorum. Fakat biz gecmise bakiyoruz. Gece yarisidir. Ay
heniiz gitmemis, herkes uykudadir. Bir adam, yavas yavas bir koseden kaybolup
ilerliyor. Onun etrafini, karanliktan bir hale kaplamis, bekliyoruz, bir adam aydinliga
giriyor ve elinde kiigiik bir sandik vardir, etrafin1 kontrol edip ihtiyatlhi davraniyor ve
ilerliyor. Bekgiler, onun i¢in yolu agiyorlar. O adam, saraya giriyor, ihtiyath bir sekilde

yukari ¢ikiyor, yatak odasinin yanina yaklasip sandig1 agiyor ve...
Ikinci ve {igiincii kahin:
- Iki tane siyah yilan...
Dahhak:
- Sonra?
Birinci kahin:
- Blyiik asilzade. (Blyuk asilzade, yerde oturuyor.)
Asc1, dekorun Gzerinden:
- Geleyim mi?
Dahhak:

- Hazir ol.
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Asc1 1slik calarak asagiya iniyor, Biliylik asilzadenin elini tutuyor ve onu

merdivenlere dogru ¢ekiyor:

- Li i, i i, i i la. (Mirildanarak onu merdivenlerden yukar1 gotiiriiyor,

merdivenlerin ortasina ulasiyor.)
Dahhak, ikinci asilzadeye:
- Ve simdi sen, buyuk asilzadesin.
Ikinci asilzade:
- Ben mi? Ben mi? ...Hayir! ...Hayir!
Dahhék, asciya:
- Hey, baba!
Asci1 geri doniiyor:
- Ne baba!
Dahhék:

- Unutma. Biiyiik asilzade. (Asc1 gililerek ve mirildanarak birinci asilzadeyi
kendi arkasindan ¢ekmekteyken merdivenlerden asagiya iniyor, ikinci asilzadenin elini

tutuyor ve hizlica merdivenlerden yukar1 dogru ¢ikip gézden kayboluyor.)
Otuz Besinci Sahne
Dahhak- Birinci ve Uglinci Kahinler- Uglinct Asilzade
Dahhak, k&hinlere:

- Tamam, agalar. Miitesekkirim, ger¢ekten miitesekkirim. (ilerleyip, bir alici

edastyla o ikisine bakar.)
Birinci kahin:
- Bizim vazifemiz kurban.

Dahhak:

- Biliyorum, size vazifenizi yerine getirdiginiz i¢in tesekkiir ediyorum. Simdi

baska bir ricam var, kiigiiclik bagka bir rica.
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Birinci ve tguncl k&hinler:

- Itaat icin haziriz.

Dahhak:

- Simdi liitfen kendi aranizda kura ¢ekin.

Birinci kahin:

- Ne yapalim?

Dahhak:

- Kendi aranizda kura ¢ekin ve ikinizden birini segin.

Birinci kahin kekeleyerek:

- Segim mi? Ne igin se¢im?

Uciinct kahin:

- Ama biz ki...

Dahhak, giileryiizlii bir sekilde:

- Sizler, sanki simdiye kadar bu islerden yapmadiniz. Bir sey yok ki, ¢cok basit.
Senin (Birinci kahine) ya da senin (Uglincii kahine), ikinizden birinin segilecegi bir sey
yapin.

Birinci kahin:

- Segilelim mi, nasil olur ki?

Dahhék:

- Hadi artik, sizden birinizi secin.

Uciinct kahin:

- Ben korkuyorum.

Dahhék, saskinlikla:

-Korkuyor musun? Neden? Bunda korkulacak bir sey yok. Madem siz
korkuyorsunuz, ben kendim bu isi sizin i¢in yaparim. Birden ona kadar sayarim.

Onuncu say1 kime gelirse o se¢ilmis olur, tamam mi? Basliyorum. Bir, iki, ti¢, dort,
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(Isaret parmagiyla kahinleri sirasiyla isaret ediyor.) bes, alt1, yedi, sekiz, dokuz, on. Siz

secildiniz. (Birinci kahini gosterir.) Hayirl olsun, ¢cok hayirli olsun.

Birinci kahin:

- Ben, ne oldum?

Dahhék, gozlerini merdivenlerin tizerine dikmis bir halde:

- Siz segildiniz.

Birinci kahin:

- Ona seslenmeyin kurban. Ona seslenmeyin, rica ediyorum, yalvariyorum.
(Dahhak’mn ayaklarina kapanir.)

Dahhak:

- Neden boyle yapiyorsun? Tamam, ona seslenmiyorum. Kalk, kalk yukari

gidelim.
Birinci kahin:
- Yukar1! Hayir, hayir.
Dahhak:
- Nasil hayir? Her sekilde yukar1 gitmen gerekli...
Birinci kahin:
- Ben, ben korkuyorum.
Dahhék:

- Korkma. Seni kendim géturirim. (Uclincti kahine ve (giuincl asilzadeye)
Sizler, sizler simdi ¢ekilebilirsiniz. (Dahha@k birinci kahinin elini tutup as¢inin
mirildanmalarini ¢ikararak onu yukari gotiiriir.) Li 11, li 1i, la la la, kiigiigiim, kii¢iglim,
kiigiiciigiim.(Ugiincii kahin ve iiciincii asilzade, biiziilmiis bir halde gdzlerini yukariya

dikiyorlar.)
Uclicti kahin ve asilzadeler nara atrak:

- Ejderhalar! Ejderhalar! Ejderhalar! (Her biri feryat ederek bir taraftan sahneden

cikiyorlar.)
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BESINCIi PERDE
GIRIS
Tellal, davul galarak sahneye giriyor. Duruyor ve halki seyrediyor, davula birkag

darbe vuruyor ve seyirciler dogru:

- Soyleyeceklerimin hi... hi...hi¢ birinden i...i...insanin ortaya g¢ikaracagi bir
I...1...1yilik yok.(Davula vuruyor.) Bi... bi... bir vakit bu... bd... buyik asilzadenin
gl... gi... girtlagina yapistiklarint gordun. (Davula vurur.) Ona bi... bi... bir is
yapilmiyor sen secildin (Davula vuruyor.) O...0...onunla gitti. (Davula vuruyor.) Ba...
ba... bagka bir sey daha, yi...yi...yilanlarin a...a...artik ejderha olduklarindan
ha...ha...haberdasiniz. (Davula vuruyor.) Ke... ke... kendiniz goérdiunuz. (Davula
vuruyor.) Simdi artik gi... gi... gitmeli. (Davula vuruyor.) Dogru isittiniz ki e...e...eger
ejderhalar yalmz kalirsa, v...v...ve bir sey yakalayamazsa, 6...0...6liyor mu? (Davula
vuruyor.) Isitmediniz mi? (Davula vuruyor.) Ta...ta...tamam ben size sdylerim
e...e...eger ejderhalar ya...ya...yalmz kalirlarsa, e...e...eger insan eti
yemezlerse...olur. (Davula vuruyor.) Bu... bunun icin onu, onlarla yalniz birakti... ve

gitti. (Davula vurur.) Ve iste be... be...ben de gidiyorum. (Aceleyle sahneden ¢ikar.)
Otuz Aktinci1 Sahne

Dahhak

Alt Ust olmus bir goriiniisle, dagilmis sa¢ ve basla, elinde de kiligla Dahhak

birden sahnenin ortasinda gorundyor:

- Ejderha! Onu bulamiyorum, bir ejderha, sarayda. (Feryatla) Nerede? (Yavasca)
Biliyorum, nerede oldugunu biliyorum. (Giiliiyor) Diin gece onu kendim gordiim... O
duvarin tizerinde uyumustu. Merdivenlerin tizerinde. Oradan, oraya kadar... (Dekorun
Uzerinden, merdivenlerin {izerine kadar olan yeri isaret eder.) Kag tane ayagi vardi?
Belli degildi. Ayaklar1 genis, biiyilik ve renkliydi. Derisi, tipk1 ziimriit gibi parliyordu ve
her yerini kirmizi lekeler kaplamisti. Ne kadar iriydi. (Giiliiyor.) Sanki onu sigirmislerdi.
(Guluyor.) Diin gece hep bana bakiyordu. Benimle bir isi yoktu. ( Saskin bir sekilde)
Benimle bir isi yok muydu? O halde neden giindiizleri gizleniyordu? Neden saraya
gelmisti? (Basgka bir ahenkle) Gelmis miydi? ...Hayir, hayir onu getirdiler. (Bagirarak)

Bu isi kim yapt1? Kim buna cesaret etti? Iste simdi onu ortaya ¢ikariyorum. (Kahinlerin
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salonuna dogru yoneliyor ve 1slik galiyor. Ses yoktur. Sol taraftaki salona dogru
yoneliyor ve 1slik ¢aliyor. Hi¢ ses yoktur. Sahnenin ortasina geri doniiyor ve yukartya

dogru bagiriyor) Hey hey baba!
Otuz Yedinci Sahne
Dahhék- Asci
(Asc1, merdivenlerin tzerinde gorunuyor.)

Dahhak:

- Neden hig¢ kimse yok? (As¢1t merdivenlerden asagiya dogru iniyor.) Hi¢ kimse
cevap vermiyor, bu salona git. (K&hinlerin salonunu gosteriyor.) Kimi gorirsen, onu
benim yanima getir. (Asc1 aceleyle salona giriyor, Dahhak bir kdsede beklemektedir.)
Ne oldu, neden korkuyorlar, neden titriyorlar? (Gtliiyor.) Disleri yer degistirmis.
Tamam, tamam ben ne yapayim. (Birden tavri degisiyor ve sahnenin ortasina geliyor.

Asci, tek basina sahneye giriyor. Bir elinde, kahinlerin iizerlerindeki elbiseler vardir.)
Ascr:
- Hi¢ kimse yoktu. (Elbiseleri yere birakir.)

Dahhak:

-Git, diger salona git, cabuk, cabuk, ¢abuk git. (As¢1, soylularin salonuna
gidiyor. Dahh@k pusu kuruyor.) Anlasilmali, bir dakika sabret, bir dakika sabret...

Sabret. Acele etmiyor.) Simdi onlar1 getiriyor.
Asgt, kolunun Gzerinde elbiselerle iceri girer:
- Hi¢ kimse yoktu. (Elbiseleri yere birakir.)
Dahhék:
- Soylular, kéhinler?
Asct:
- Yoktular.
Dahhék:

- Emirler, askerler?
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Asct:

- Hi¢ kimseyi bulamadim.

Dahhak:

- Fakat ben, burada olmalar1 i¢in emir vermistim.
Asct:

- Simdi yoklar.

Dahhak:

- Madem onlar yok, bagka birini, bagka birini bul.
Asct:

- Kimi bulayim?

Dahhak:

- Kimi istiyorsan, bir asker, bir komutan, siradan bir adam, bir bekgi, bekgi evet

mubhafiz...
Asct:
- Hepsi gittiler, hig biri yok.
Dahhak:
- Bu etrafta, bir kisi dahi bulunmuyor mu?
Asct:
- Hayir, hi¢ kimse bulunmuyor.
Dahhak:

- O halde ne yapariz? Artik bu isin sorumlusu ve suclusu, taninacak mi

taninmayacak m1? Gerekli kanun, icra edilecek mi edilmeyecek mi?
Ascr:
- Elbette icra edilmeli.

Dahhak:



242

- Hi¢ kimse olmadigi siirece nasil olur? Ha! Kim yargilanmali? Kim
cezalandirilmali? Sonucta biri gerekiyor, kesinlikle biri gerekiyor. Bir kisi, evet bir
kisi... (Bakislarini asciya diker, 6zel bir diisiinceyle onu siizer.) Evet, evet. (Asc1 geri
geri gidiyor ve merdivenlerden birkag¢ basamak ¢ikiyor, Dahhak, onu takip etmektedir.)

Nereye? Nereye gitmek istiyorsun?
Asct:
- Gidiyorum... Yukariya gidiyorum.
Dahhak:
- Neden gidiyorsun?
Asct:
- Belki bir kisi bulurum.
Dahhak:
- Sen, hi¢ kimsenin olmadigini sdylemistin. (As¢inin bilegine yapistyor.)
Asct:
- Belki bir sey yapabilirim.
Dahhak:
- Ne gibi mesela?
Asct:
- Belki bir kisiyi bulabilecegimi kastettim.
Dahhak:

- Simdi artik sensin. (Asciy1, asagiya dogru gekiyor.) Simdi gel, bir dakika
burada otur. (Her ikisi de sekinin Gzerinde oturuyorlar. Uzun bir sessizlikten sonra
Dahhék tavrini degistiriyor. Sanki ¢ok efkérli gibi eli yakasindadir.) Onun sonunun ne

olacagini bilmek istiyorum.
Asc1:
- Onun sonunu mu? (Kagma firsat1 dogar.) Onun sonu iyi olur.

Dahhak:
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- Yalnizlig1 diyorum.

Ascr:

- Oh, bu daha iyi (olacak).

Dahhak:

- Iyi mi?

Asct:

- Cok iyi. Diistindiigiinden daha iyi...
Dahhak:

- Neden iyi.

Ascr:

- Tamam, sebebi malumdur, sen digerlerinden ¢ok farklisin. Onlar hep birbirleri

gibi hi¢gbir zaman yalniz kalamazlar, fakat sen, sen hi¢ kimse gibi degilsin, bu delille...
Dahhak:
- Yalniz kalmam m1 gerekli?
Ascrt:
- Kastim su ki kim, senin mevki ve makamina ulasirsa bdyle olur.
Dahhak:
- Fakat rahat birakmiyorlar. Hepsi diigman, hepsi hain...
Asct:
- Diisman mi1?
Dahhak:
- Evet, evet. Benim bazi zamanlar korkmam bosuna degil.
Asct:
- Korkuyor musun?

Dahhék, sanki bir sirr1 ifsa eder gibi algak bir sesle:
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- Evet, karanlikta pusu kurmuslar.
Aset giiliiyor:

- Sana dyle geliyor.

Dahhak, ciddi bir sekilde:

- Hayal kurmuyorum. Ben onlar1 goriiyorum, seslerini isitiyorum. Bazi zamanlar

giiliiyorlar, bazi zamanlar bir kdsede konusuyorlar ve kifrediyorlar.
Asct:
- Fakat...
Dahhak’in aklina, baska bir mesele gelir ve mutlu bir sekilde:

- Dun gece onu gordum. Merdivenlerin tizerinde uzanmisti. Tipki rengarenk bir
perde gibi her yeri kaplamisti. Burun deliklerinden iki tane de yesil kiviletm disar

¢ikmuisti.
Asct:
- Bunun sebebi, senin birkag giindiir agzina hicbir sey koymaman.
Dahhak, as¢inin s6zlerine aldiris etmeden:
- Fakat ¢cok sevimli, ben ondan korkmuyorum.
Asct:
- Tamam, Oyleyse gordiigiin gibi senin kimseye ihtiyacin yok.
Dahhék:
- Neden, neden? Benim islerimi yapmasi i¢in bir yi1gin insana ihtiyacim var.
Asc1:
- Senin islerini ben yaparim.
Dahhék:

- Hayir, hayir benim kahinlere ve soylulara ihtiyacim var. (Birden, geriye dogru
doniiyor ve as¢iy1 siiziiyor.) Dogrusu sen, sen ne zamana kadar, sadece asgilik yapmak

istiyorsun?
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Ascr:
- Soyle ki...
Dahhak:

- Hayir, hayir. Sen daha 6nemli bir is yapmalisin, sen daha yukarilarda
olmalisin. Sen arttk as¢1 degilsin, bundan sonra sarayin tiim islerinin

sahibisin(sorumlususun).
Ascrt:
- Fakat ben...
Dahhak:
- Hayir, hayir. Sen bundan sonra sarayin kahini ve soylususun.
Asc1 korkup yerinden kalkar:
- Fakat ben ascilig1 ¢ok seviyorum.
Dahhak da yerinden kalkar:

- Sen biiyiik asilzadesin, anliyor musun? Biiyiik asilzade! (As¢1, geri geri giderek
merdivenlerden yukar1 ¢ikiyor. Dahhék, ¢ok mutludur.) Her sey diizeldi. Dagilmis olan
durum tekrar diizene girdi. Her sey yoluna girdi. Cok iyi, ¢ok iyi... (Mutluluktan dolay1
alkis yapiyor ve baygin baygin giiliiyor.) Hey! (As¢iya) Bak, simdi gidip bir kisiyi
getirmenin zamanidir.(Asc1, gozden kayboluyor.)

Otuz Sekizinci Sahne
Yalniz Dahhak
(Sahnenin ortasina gelmistir ve giiler yiizlii bir durusu vardir.)
Dahhék:

- Simdi eger bir kisi getirirse ¢ok iyi olur. Cok ¢ok iyi olur. O zaman ben ne
kadar mutlu olurum. Bir siire onunla oyun oynarim, bastan ayaga onu seyrederim. Ona
git, kalk, kos, saygi goster, egil derim, ellerini tutarim, onu sallarim, onu yuvarlarim ve
yerde ¢ekerim, onu gidiklarim, yerde kendimi gidiklatirim, ona saka yaparim, onunla

konusurum, ona emirler veririm, onu tehdit ederim, onu korkuturum, onu guldirtrim,
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sonra onu yargilarim ve onu mutfaga gonderirim. (Giiliiyor ve hasretle) Eger bir kisi

getirirse ¢ok iyi olur, cok ¢cok iyi olur.
Otuz Dokuzuncu Sahne
Dahhak- Ernevaz- Sehrinaz

(Dahhék, basmin arkasindan sesler isitiyor ve geri doniiyor. Biiziilmiis ve
dagilmig Ernevaz ve Sehrindz’i goriiyor ki onlar beyazlamis saglariyla, kirsmig ve
burusmus yiizleriyle merdivenlerden asagiya inmektedirler. Sanki birkag asir yaslanmis
gibilerdir. Her ikisinin ellerinde, parcalanmis kemiklerle dolu ¢opler vardir ve bastan

ayaga kirlidirler.)
Dahhék, saskin bir sekilde:
- Sizler hala yasiyor musunuz?
Sehrinaz:
- Evet.
Dahhék:

- Ne sekil olmussunuz, goriiniisiiniiz birbirine girmis! (Bekliyor ve hayret ve
saskinlikla o ikisi merdivenlerin sonuna ulasincaya kadar onlara bakiyor.) Size, buraya

gelmenizi kim soyledi?
Sehrinaz, yukariy1 isaret ederek:
- O dedi.
Dahhak:
- Bir adam bulamadi da mu, sizleri gonderdi?
Sehrinaz:
- Bilmiyorum.
Dahhék, onlarin etrafinda doniiyor ve onlara bakiyor:
- Bu siire icinde neredeydiniz?
Sehrinaz:

- Yerin altinda.
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Dahhék:

- Ne yapiyordunuz?

Sehrinaz:

- Yiyorduk.

Dahhék:

- Ne yiyordunuz?

Sehrinaz:

- Mutfagin deliginden asagiya dokiilen her seyi...
Dahhék:

- Oyleyse hep ¢op ve pislik mi yediniz? O halde neden Glmediniz, telef

olmadiniz?
Sehrinaz:
- Bilmiyorum.
Dahhak, Ernevaz’1 fark eder:
- Bu da, hala az m1 konusuyor?
Sehrinaz:
- Artik hi¢ konusmuyor.
Dahhék:
- Sen?
Sehrinaz:
- Ben, bazen konusuyorum.
Dahhék:
- Neden bu kadar ¢irkin oldunuz?
Sehrinaz:

- Bilmiyorum.
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Dahhék:

- Saglariniz neden beyazladi?
Sehrinaz:

- Beyazlamas.

Dahhék:

- Tabutun i¢inde uyumak i¢in. Midem bulaniyor, ne pis koku veriyorsunuz,

simdi ben size ne yapayim?
Sehrinaz:
- Bilmiyorum.
Dahhék:
- Tekrar ¢opliige gondereyim mi?
Sehrinaz:
- Bilmiyorum.
Dahhék:
- Sizi, 6zgiir birakmami ister misiniz?
Sehrinaz:
- Bilmiyorum.
Dahhék:
- Seveceginiz ne is yapayim?
Sehrinaz:
- Higbir sey.
Dahhék:
- Nelerden hoslaniyorsunuz?
Sehrinaz:

- Higbir seyden.
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Dahhék:

- Nelerden hoslanmazsiniz?
Sehrinaz:

- Higbir seyden.

Dahhék:

- Yine benden korkuyor musunuz?
Sehrinaz:

- Hayrr.

Dahhék:

- Yilandan ve ejderhadan?
Sehrinaz:

-Hayir.

Dahhék:

- Olimden?

Sehrinaz:

- Hayrr.

Dahhék:

- Eger sizi oldiiriirsem ne olur?
Sehrinaz:

- Higbir sey.

(Dahhék siddetli bir nefretle daha geriye gidiyor ve o ikisine bakiyor.) Ne
olmugsunuz! (Onlara dogru geliyor ve kilicinin ucuyla onlar1 disariya dogru siiriiyor.)
Sizler, her hastaliktan daha tehlikelisiniz, her kirlilikten daha kirlisiniz, en iyisi simdi
mezariizda kaybolun. Bu kdseden, iste bu koseden, cabuk olun, bu yol boyunca
ilerleyin ve gidin. Basiizin arkasindan da bana bakmayin, anladimiz mi1? (Ernevaz ve

Sehrinaz’1 ileri dogru itiyor. O ikisi, biikiilmiis ve duyarsiz bir sekilde sahneden
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cikiyorlar. Dahhék, bir siire onlarin arkalarindan bakiyor, sonra perisan bir halde ve
nefretle sahnenin ortasina geri doniiyor.) Keske onlari rahat ettirmemin kiymetini

bilseydiler.
Kirkinci Sahne
Dahhék- Asci
Dahhék, yukariya dogru:
- Hey!

Ascl, duvarin ilizerinde goriinlir. Elbisesini degistirip Onceki elbiselerini

giymistir. Basinda kasketi vardir ve sepetini kucaklamistir:
- Ne?
Dahhak:
- Kimseyi bulabildin mi?
Asct:
- Hayrr.
Dahhak:
- Benim yanima gonderdigin bu iki pislik neydi?
Asct:
- Onlardan bagka kimse yoktu.
Dahhak:
- Simdi ben ne yaparim?
Asc1:
- Biraz sabret, geceye bir sey kalmadi.
Dahhak:
- Sen... Sen ne yapiyorsun?
Asc1:

- Ben gidiyorum.
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Dahhék:

- Gidiyor musun? Nereye?

Asc1:

- Bagska bir yere.

Dahhék:

- Neicin?

Asct:

- Bunda iyilik oldugunu diisiiniiyorum.
Dahhék:

- Neden bunda iyilik olsun?

Asct:

- Clinkii burada durum degisiyor.
Dahhék:

- Senin gitmeye hakkin yok.

Asct:

- Neden hakkim yok?

Dahhék:

- Ben izin vermiyorum.

Asct:

- Ben kendi ayagimla gelmistim ve kendi ayagimla gidiyorum.
Dahhak:

- Sen, beni yalniz birakamazsin.

Asct:

- Ben yeterince seninle oldum, artik kafi oldugunu diisiiniiyorum.

Dahhak:



252

-Neden kafi?

Ascr:

- Her sey artik tehlikeli oluyor.
Dahhak:

- Rica ediyorum gitme!

Asct:

- Ben kararimda ciddiyim.
Dahhak:

- Ben emrediyorum, emrediyorum!
Ascr:

- Faydas1 yok.

Dahhak:

- Eger gitmek istersen seni oldiiriiriim. (Aceleyle merdivenlerden yukari1 dogru

cikiyor.)
Asc1:
- Oldirtilmeden 6nce gitmek istiyorum. (G6zden kaybolur.)
Dahhak:

- Nereye gittin? Sabret, sabret, senin gitmeye hakkin yok, beni birakamazsin,
rica ediyorum. (Ortadan kaybolur ve bir siire sonra disar1 ¢iktig1 delikte kosar halde
gelir.) Gitme, gitme, gitem, hicbir is yapman gerekmez, bir dakika sabret bak ki ne
sOyliiyorum. (Gozden Kaybolur ve diger merdivenlerin {izerinde ortaya cikar.) Nereye
gittin, bir dakika, temenni ediyorum, rica ediyorum. (Ortadan kaybolur ve bir stire sonra
agir adimlarla ve agir baslh bir sekilde merdivenlerden asagiya inerken goriiliir, sahnenin
ortasinda durur ve giiler.) Birak gitsin, nereye gidebilir ki, yine benim gdlgemin

altindadir, yoksa degil mi?
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Kirk Birinci Sahne
Dahhak- Cemsid

(Dahhéak, tereddiitle sahnenin ortasina kadar gelir, bir kez daha yiiziinde

perisanligin ve 1zdirabin izleri vardir.)
Dahhék:

- Yoksa degil mi? (Daha yiiksek sesle) Evet, ya da degil mi?(Kulak kabartiyor.)
Bana cevap verecek hi¢ kimse yok. (Feryatla) Evet, ya da degil mi? (Giilme sesi
isitiliyor, geriye doniiyor ve demir kapiyr fark ediyor. Kapiyr agiyor, Cemsid
parmakliklarin arkasindadir. Dahhdk, Cemsid’e) Evet, ya da degil mi?

Cemsid:

- Degil.

Dahhak:

- Oyleyse ben ne yaparim?
Cemsid:

- Ben hig bilmiyorum.
Dahhak:

- Fakat sen bilmelisin, sen benimle konusmalisin, sen bana cevap vermelisin.
Ben... Ben senin biitiin diismanlarint yok ettim, ben ¢ok isler yaptim. Simdi... Simdi
artik sarayda hi¢ kimse yok, sadece ben, ben ve ejderha. Sadece kendim. (Birden) Hey,

dinle, isittin mi?
Cemsid:
- Neyi?
Dahhék, cok mutlu bir sekilde ve gilerek:

- Onlarin ayaklarmin sesini isittin mi? ilerlemekteler, hepsi mutlu, guliiyorlar,
davul caliyorlar. ( Devriliyor) Fakat ben, ben kendime dikkat etmeliyim. Benim hig
kimseye itimadim yok, anliyor musun, anliyor musun? Hepsi hain, hepsi benim
diismanim. Benim hi¢ birine giivenim yok, anliyor musun? (Siipheyle Cemsid’e

bakiyor.) Git kaybol. (Kapiy1r saglamca kapatiyor, rahat bir nefes aliyor ve sahnenin
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ortasina geliyor, birden hizli hizli ellerini Spmeye basliyor.) Miitesekkirim,
miitesekkirim, miitesekkirim. (Stipheyle ellerine bakiyor ve onlari basinin arkasina

gizliyor, 6ne ¢ikmis gogsiiyle ve haddinden fazla gururla ileriye dogru geliyor.)
Kirk Ikinci Sahne
Dahhék Yalniz
(Sahnenin 6niine gelmistir.)

O iki yi1lanin kendi sedefli sandigina, ¢ift olsunlar ve tiresinler diye konulmasinin
Uzerinden uzun bir sure ge¢cmeden, her seyin kesin oldugu anlasilir. (Birden kilicini

cekip kendi arkasina dogru hamle yapiyor:

- Kim o? Sallanma.(Yavaslayip geriye doniiyor ve giiliiyor.) Gitti, her zaman
boyle, her zaman bodyle oldu. Korku, benden her yeri ve herkesi aldi ve ben biitiin
guctmle golgelerin ve karartilarin arasinda yasiyorum. (Kulak kabartiyor, birka¢ vahsi
kopegin havlama sesi, sarayin etrafindan birka¢ cakalin iniltisi isitiliyor.) Isittin mi?
[sittin mi? Biitiin bunlar benim ydnetimimin gercek zamaninmn, su andan itibaren

basladiginin delilidir.

(Perde yavas yavas asagiya iniyor ve uzaktan siirekli Cemsid’in adin1 tekrar eden
asir1 bir ugultu kulaga geliyor ve perdenin kapanmasiyla ‘Cemsid, Cemsid, Cemsid’

sesleri yiikselip sonsuzluga ulasiyor.)

Son.
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3.2. DAHHAK OYUN ESERININ INCELENMESI
3.2.1. Oyun Eserinin Sekilsel Olarak Incelenmesi
3.2.1.1. Tiyatronun Temel Unsurlari

3.2.1.1.1. Kisiler

Bes perdeden ve kirk iki sahneden olusan oyunda kalabalik bir sahis kadrosu
yoktur. Oyun birinci derecedeki kahraman Dahhak ekseni etrafinda olusur. Yazar bu
kahraman araciligiyla yasadigi zamanin yonetimini elestirel bir bakis acisiyla

degerlendirir.
Birinci Derecede kisiler:
Dahhék
Asci
Ikinci Derecede Kisiler
Cemsid
Ernevaz
Sehrinaz
Birinci asilzade
Ikinci asilzade
Uciincii asilzade
Birinci kéhin
Ikinci kahin
Uclincti kahin
Tellal

Dahhak: Oyunun baskahramani olan Arap asilli Dahhak, Fars asilli soylular
tarafindan eski emirin yerine yeni emir olarak getirilen kisidir. Dahhak oyunda yemek
yemeye diskin, cevresindekilere glvenmeyen, ¢irkin goriiniimiinden dolayi
begenilmedigini diisiinen ve herkesi kendisine korkuyla itaate mecbur birakan bir

karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dahhak’in davranislarindan ve konugmalarindan
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saglam bir ruhsal yapiya sahip olmadigi, i¢ diinyasinda karmasa ve korkular yasadigi bu

yiizden de gevresindekilere karsi asir1 siipheci ve tehditkar davrandig goriilmektedir.

Yemek yemeye diigkiinliigiinden dolay1 saraydaki ilk faaliyeti kendisi i¢in iy1 bir
as¢t bulunmasimi emretmektir. ESiri olan eski emirin kiz kardeslerinin kendisini
begenmedikleri ve kendisinden korktuklari i¢in onlar1 zorla sarayinda konuk eder ve
yine zorla ag¢isinin pisirdigi yemeklerden yedirir. Eski emiri tahtindan indiren soylulara
kars1 takindigi tavirla onlarin oyununu bozan Dahhak, kahinleri korkutup onlarin
yardimiyla Once birinci asilzadeden sonra digerlerinden kurtulur. Ardindan da ayni
akibet kahinlerin basina gelir. Ozellikle oyunun sonlarma dogru Dahhak’taki ruhsal
bozukluk goze carpmaktadir. Insanlari ascisinin iskence ydntemiyle garip bir hale
getirmekte, sarayda var olduguna inandigi yilanlarla adeta miicadeleye girmekte ve
kafasmin i¢ine dahi yilanlarin ulasabildigine inanmaktadir. Cevresinde bulunan herkesi
korkutan Dahhék en sonunda kendisine en yakin hissettigi ag¢isini dahi kaybeder ve
oyunun sonunda kurdugu korku imparatorlugunda kendisini umursamayan Cemsid ile,

artik ejderhaya doniisen yilanlarla ve bombos sarayla kalir.

Ascr: Asct, hal ve hareketleri ile saraya ilk geldigi andan itibaren herkesin
dikkatini ¢eken ve hayli ilging yemekler pisiren biridir. Dahhak, kendisini hig gérmeden
ilging tavri nedeniyle onun as¢1 olarak kalmasini digerlerinin gonderilmesini emreder.
Asg1, Dahhak’in asg¢isindan ziyade yardimcisi rolindedir ve bazen onun buyrugunu
yerine getirirken bazen de onu ne yapmasi gerektigi hakkinda yonlendirir. As¢1’nin
tavirlar1 kadar pisirdigi yemekler de ilgingtir. Oyle ilging yemekler pisirir ki Dahhak

beyninin i¢inde yilanlarin dolastigin1 zanneder.

Dahhék’in talimatiyla Sehrinaz’i, Ernevaz’i, birinci asilzadeyi, ikinci kéahini
mutfaga gotiiriip kendine has yontemle iskence yapar. Oyle Ki; bir siire mutfakta kalan

bu kisiler taninmayacak bir hale gelirler.

Oyunun sonlarina dogru as¢i, Dahh&k’in tavirlarindan korkmaya baglar ve

saray1 terk etme karari alir. Zor da olsa sarayi terk eder.

Cemsid: Sarayin eski emiridir. Giivendigi adamlar1 tarafindan ihanete ugradigi
icin oOfkelidir. Artitk Dahhdk’a ait olan sarayda zindanda esirdir. Dahhak’tan
korkmamaktadir ve bunu Dahhak’a soyleme cesaretine sahiptir. Dahhdk’in

cevresindekilere karsi glivensiz olusunun altinda yatan sebeplerden biri de Cemsid’le
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olan sohbetleridir ki Cemsid su an Dahh&k’in yaninda olan ve onun her buyrugunu
yerine getiren insanlarin bir zamanlar kendisine de boyle hizmet ettiklerini ardindan da
kendisini 6ldiirme isini onun (Dahhdk’in) eline biraktiklarini sdylemesidir. Cemsid’in

bu konusmalar1 Dahhak’1 asillere kars1 daha da temkinli yapmaktadir.

Cemsid ve kiz kardesleri Dahhak’in elinde tutsaktir. Dahhdk, Cemsid’e oyunun
bazi sahnelerinde kurtulus timidi verir hatta kendisine onu bu hale diisiirenlerin sonunun
yakin oldugunu ifade eder. Ancak oyunun sonunda Cemsid hala zindandadir ve kiz

kardesleri ile birlikte esaretin perisanligina ¢oktan diismiislerdir.

Ernevaz: Cemsid’in kiz kardeslerindendir. Oyunun baslarinda Cemsid’den
korkmamakta, ondan agabeyinin intikamini almay istemekte hatta Dahhék’in yemek
davetine katilmamay1 diistinmektedir. Dahhak’1 mutlu etmek i¢in zorla davet edildikleri
sarayda Dahhak’in esiri olmaktan {iziintii duymaktadir. Ernevaz konusmama ve higbir
sey yememe karari alir. Ancak Dahhak, kiz kardesleri agabeyleri Cemsid ile tehdit
edince yemek yemek zorunda kalirlar. Saraydaki ilk zamanlarinda bir odada yasayan
Ernevaz, daha sonra kardesiyle birlikte mutfagin kanalizasyon boliimiine atilir. Oyunun
son sahnelerinde Ernevaz pislikten ve kokudan dolay1 ¢ok kotii bir hale gelir dyle ki
Dahhdk onun kokusundan ve goriintiisiinden rahatsiz oldugunu belirtip yanindan

uzaklagtirir.

Sehrindz: Kiz kardesine nazaran daha cesaretsiz goriinen Sehrinaz, oyunun
ilerleyen sahnelerinde Ernevaz’in korkak, tedirgin ve tirkek haline karsin daha cesaretli
ve konuskan goriintir. Ernevaz gibi o da Dahha@k’in esaretinde olmaktan dolayi
izglindiir ancak bagka bir ¢arelerinin olmadiginin da farkindadir. Dahh&k, Ernevéaz ile
Sehrinaz’in arasini agmaya ¢alisir ve Sehrinaz’dan Ernevaz’in yaptiklari hakkinda bilgi
alir. Iki kiz kardes oyunun sonlarinda birbirlerinden iyice uzaklasirlar. Sehrinaz kardesi
Ernevaz gibi mutfagin kanalizasyon boliimiinde kalmaktan bitkin ve pasakli bir hale

gelir.

Birinci asilzade: Eski emir Cemsid’i diger asilzadelerle birlikte sarayda esir alip
Dahhék’a teslim etmistir. Yeni emir Dahhak’i asilzadelerin istekleri dogrultusunda
yonlendirebilmek icin saraya kahinleri getirip Dahhédk’a ne soylemeleri gerektigi
konusunda tembihler. Amaci kendi iilkelerini iyi bilmeyen Arap asilli yeni emir

Dahhék’1 istedigi dogrultuda yonlendirebilmek ve yonetimi kendi elinde tutabilmektir.
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Dahhék, asilzadelerin kahinlerle olan konusmalarina sahit olur. Kahinleri huzuruna
kabul ettiginde kahinleri iyice korkutan Dahhak, sarayda iki tane yilan bulundugu
haberinin kahinler araciligi ile sarayda yayilmasinin iizerine bunun birinci asilzadenin
bir oyunu oldugunu anlar ve kahinleri asilzadelere karsi kullanarak oOnce birinci

asilzadeden sonra da diger asilzadelerden kurtulur.

Ikinci asilzade ve iiciincii asilzade: Birinci asilzade ile birlikte kahinlere
Dahhék’a umutlu kehanetlerde bulunmalarini telkin etmektedirler ve birinci asilzade ile
birlikte Dahhak’1 korkutup kendilerine bagimli hale getirmek igin sarayda iki tane siyah
yilan olduguna inandirmaya calisirlar. Dahhak, kahinleri kullarak asilzadelerin planini

ortaya cikarinca korkarlar ve saray1 terk ederler.

Ikinci kahin: Asilzadeler tarafindan Dahhék’a iyimser ve umutlu kehanetlerde
bulunmalar1 i¢in diger iki kahinle birlikte saraya getirilmistir. Ancak Dahhak’in
aslzadelerle aralarinda gegen konusmayi dinlemesi iizerine diger iki kahinle birlikte
gercegi itiraf eder ve asilzadelere kars1 korkularindan dolayr Dahhék ile igbirligi yapar.
Dahhék’in talimati ile diger kahinlerle birlikte saraya getirilen yilanlar hakkinda
kehanette bulunurken yilanlarin saraya sedef bir sandik ig¢inde getirildigini sdyler. Bu
bilgi dogrudur ancak Dahhak kendilerine bdyle bir seyin varligindan bahsetmedigi i¢in

ikinci kahinin de isin i¢inde oldugunu diisiiniir ve onu as¢iya verip cezalandirir.

Birinci kahin ve tglinct kéhin: Asilzadeler tarafindan saraya Dahhék’a hizmet
etmek ve iyimser kehanetlerde bulunmak Uzere getirilirler. Dahhak, asillerle olan
konusmalarina sahit olunca gergegi itiraf ederler. Ancak yine asilzadelerin hizmetinde
olan kahinlerden birinci kahin, birinci asilzade tarafindan sarayda iki tane siyah yilanin
varligi hakkinda kehanette bulunmasi i¢in Dahh&k’in yanina gonderilince, birinci k&hin
kendilerine birinci asilzadenin bu isi yaptirdigimi sdyler. Bunun iizerine Dahhék,
kahinlerle isbirligi yapar ve birinci kdahin Dahh@k’in talimatiyla, saraya yilanlar1 birakan
kisinin eskali olarak birinci asilzadeyi verir. Olaylar beklemedikleri sekilde gelisince

saray1 terk ederler.

Tellal: Oyunun her perdesi agildiginda elinde davulu ve kekeme konusmasi ile
Tellal seyirciye hitaben ilk perdede Dahhak’in kendisi i¢in saraya as¢1 alacagini, ikinci
perdede Ernevaz ve Sehrindz’in saraya yemege davetli olduklarini ilan eder. Diger iig

perdede ise sarayda meydana gelen tuhaf olaylardan, yilanlardan ve ejderhadan
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bahseder. Seyirciye hitaben yaptigi konusmalarinda toplulugu heyecana ve korkuya

sevk etmeye ¢alisir. Kekeleyerek konugmasi da seyirciyi eglendirmek igindir.

3.2.1.1.2. Oyunun Sahnelendigi Yer

Anlatma esasina bagli eserlerin temel yapi unsurlarindan birisi “mekan”dir.
Mekan, s6z konusu tiirlerde dncelikli olaylarin “sahnesi” olma fonksiyonuyla kargimiza
cikar. Bununla birlikte “mekan” sadece olaylarin ceryan ettigi sahne degil; ayni

zamanda fikirlerin karakterlerini de belirleyen atmosferdir.”®

Dahhék oyunu, yiiksek bir duvarin 6niinde yer alan salon ve salonun her iki
yanindan inen merdivenlerden olusan sahnede icra edilir. Salonda dort koseli sekiler yer
alir. Dekor, bir merasim yerinden bir boliim veya eski bir sarayin i¢ ve disg kismi gibidir.
Yiiksek duvarin iizerindeki darbeler orada bir miicadele yasandigini gostermektedir.

Sahnede kapisi agik kiigiik bir zindan da yer alir.

Sahnedeki saray, Dahhék icin devrik emir Cemsid’den sonra kendi hakimiyetini
sirdlirdiigli, her an oOfkeli, silipheci, acimasiz olmasi ve iginden diismanlarini
temizlemesi gereken, ejderha ve yilanlar ile dolu yerdir. As¢i igin ise saray, asgilik
yapmak Uzere Dahhak’in hizmetini yerine getirdigi, Dahhak’in yaninda yer ve makam
elde edebilecegini diisiindiigii yerdir. Eski emir icin ise bir zamanlar saltanatini
stirdiirdiigli, simdi ise esaret altinda yasamak zorunda oldugu, akibetinin ne olacagini
bilmeden atildig1 zindanin dip kosesine sindigi yerdir. Cemsid i¢in bu saray, ugradigi
thanetin meskenidir, en biiyiilk diismanlar1 burada yasamaktadir. Cemsid’in kiz
kardesleri icin ise saray, baslangigta oldirildigini disiindiikleri agabeylerinin
katillerinin yasadigi yerdir. Sonralari ise Dahhak’mn korkutucu varligina katlanmak
zorunda kaldiklar ve esaret altinda yasadiklar1 yerdir. Soylular icin eski emiri devirip
yerine kendi istedikleri kisiyi kendi menfaatleri i¢in getirdikleri ve iilke iizerinde her
tarla tasarrufu, her tlrlii plan1 uygulamaya koymayi disiindUkleri yerdir. Kahinler icin
once soylularin isteklerini daha sonra da Dahhak’in istediklerini yerine getirdikleri
yerdir. Sarayda var oldugu diisiiniilen iki siyah yilanin ve ejderhanin dolastig1 alandir.
Sadece oyundaki kisiler lizerinden diisiincelerin sergilendigi bu mekanda aslinda

toplumun sosyolojik durumu yansitilmaya ¢alisilmistir.

& Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ankara 1984, 5.128.
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Oyun eserinde varligindan bahsedilen ancak sahnede yer almayan mekanlar

sunlardir: Kabul salonlari, yatak odalari, mutfak ve sarayin disi.

Eserde kabul salonlar1 sag ve sol tarafta olmak (zere iki tane olarak gegmektedir,
Sol taraftaki salon askerlerin ve Glkenin ileri gelenlerinin kabul edildigi yer, sol taraftaki
salon ise soylularin, kahinlerin Dahhdk’a karsi plan yaptiklart ve Dahhék’la

goriismelerini gergeklestirdikleri yerdir.

Ernevaz ve Sehrindz’in saraya ilk getirildiklerinde, kendileri icin tahsis edilen
odalarin oldugu diyaloglardan anlasilmaktadir. Dahh@k’in yatak odasi, oyunda iki tane
siyah yilanin saraya salindiktan sonra yerlesip orada yasamaya basladig1 yerdir. Oyun

eserinde bu durum su sekilde ifade edilmektedir:
Birinci kahin, heyecanla devam ediyor:

- Sandiktan disart c¢ikyyorlar ve yatak odasina dogru siirtiniiyorlar, simdi
karanliktalar ve goriinmiiyorlar. (Kahinlerin iicii de, saskin bir sekilde Dahhak in

ylziine bakarlar. (s. 81)

Oyunda sik¢a bahsedilen ve en masumane bir mekan olan mutfak, as¢inin
Dahhék’la bir araya gelmesinin disinda saray i¢indeki yasam alanidir. As¢1, bu mutfakta
Dahhék icin ilging yemekler pisirir. Yemek yemege diiskiin Dahhak igin ise mutfak,
daha oOnce hi¢ tatmadigi lezzetlerin hazirlandigi yerdir. Aym1 zamanda, Dahhak’in
isaretiyle ascinin kisileri zorla gotiirdiigii yerdir. Ernevéz, Sehrinaz, birinci asilzade ve
ikinci kahinin iskenceye maruz birakilip ¢iktiklarinda perisan ve pasakli gortindiikleri

yerdir. Bu mekan, adeta bir iskence odas1 gorevi tislenmektedir.

Sarayin disi, bekgilerin bekledigi, yilanlarin saraya sokuldugu ve oyunun
sonunda kopeklerin havlama seslerinin, c¢akallarin iniltilerinin isitildigi ve perde

kapanirken ‘Cemsid, Cemsid’ seslerinin yiikseldigi yerdir.
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3.2.1.1.3. Zaman

Her yazarin zaman tasarrufu yahut zamana yiikledigi anlam ve islem farklidir.
Bu farklilig1 tayin eden etken, yazarin diinya gorisii, tecriibesi, zihniyeti, olaylara bakis

tarzi ile olaylar1 yorumlama yetenegidir.79

Eserde, acik bir zaman ifadesi belirtilmese dahi olaylarin cereyan ettigi anlarin,
belli bir siraya gore verilmesinden dolayi, zaman kavrami igerisinde bir cergeveye
oturtuldugu anlasilmaktadir. Her sahne kendisinden once neydana gelen olaylar
zincirinin takipcisidir.

Oyun, dénem olarak Islamiyet sonrasi Iran topraklarinda hikim kilinmaya
baglayan Arap egemenliginin donemidir. Bu neticeye, saray soylulari tarafindan giiclii
ve kudretli gordiikleri Arap asilli Dahh@k’in emirlik makamina getirilmesiyle ve emirlik
makamini Iran topraklarinda Arap egemenligi sonrasinda bulunmas ile ulasiimaktadir.
Yazarin yasadig1 donemde artik Arap egemenliginden soz edilemez fakat yazar, mevcut
yonetimin bir zamanlar Araplarin elindeyken, oyunun kaleme alindig: tarihlerde baska
guclerin elinde olduguna bir gonderme yapmak istemektedir. Cilinkii oyunun kaleme

alindig tarihlerde Iran’da yabanci iilkeler dnemli derecede sdz hakkina sahipti.

Oyun eserinde Dahhdk karakterinin astrolojiye, falcilara ve kahinlere
inanmadigin1 belirtmesi Dahhak’in Miisliiman oldugunu gésterirken olaym Islamiyet

sonrast doneme ait oldugunun da bir gostergesidir.

Oyun eserinde Dahhak’in yonetiminin baslangici ve bitisiyle alakali bir tarih ve
zaman aralig1 verilmemistir. Oyunun bes perdesinin agilisindaki tellalin davulla yaptigi
duyurular giindiiz saatlerine isaret etmektedir. Insanlarm ascilik yapmak icin saraya
giindiiz vakitlerinde gelmesinin daha miimkiin oldugu diisiiniilerek yine giindiiz

vakitlerine isaret edildigi sonucu cikarilir.

Oyunda, Ernevaz ve Sehrindz’in saraya aksam yemegi i¢in gelmeleri ile zaman

olarak aksam vaktinin isaret edildigi su diyalogta agikca belirtilmektedir:
Sehrinaz:

- Burada bizim isimiz ne?

™ Mehmet Tekin, Roman Sanati, Istanbul 2003, s. 12.
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Ernevaz:
- Aksam yemegi i¢in davetliyiz. (S. 34)

Yine as¢inin, Dahhak igin aksam yemegi hazirlayip getirmesinden oyunda
zaman kavrami olarak aksam vaktin isaret edildigi anlagilmaktadir. Bu durum su

diyalogta ifade edilmektedir:

Dahhék, siipheyle etrafint kollar bir halde, sekinin iizerinde oturuyor. Ansizin

merdivenlerin Uzerinden gulme sesleri yikseliyor.
Dahhék, yerinden si¢riyor:
- Kim 0?

Asc¢t, basimin tizerinde biiyiik bir legenle, elinde de bir miktar ince ve sert ¢egit

cesit ¢catalla merdivenlerin yukarisinda goriiniiyor. Ve:

- Benim ben, aksam yemegi getirdim. Cesit cesit yemekler, hepsi iyi, hepsi

lezzetli. Hepsi sana gore. (s. 53)

Birinci kahini saraya yilanlarin gizlice gece yarist getirildigi kehanetinde
bulunmasi ile zaman kavrami olarak acik bir sekilde gece yarisi vakti belirtilmis

olmaktadir. Eserde bu ifade su sekilde yer almaktadir:
Birinci kéhin:
-Bir gece yarisi, ay heniiz gitmemis, herkes uykudadir. Bir adam yavas yavas

késeden kaybolup ilerliyor. Kararnlik, adamin etrafini kaplamis, bekliyoruz ve adam
aydinliga giriyor. (S. 80)
Eserde gece yarisina isaret eden baska bir bolim de oyunun son sahnesinde,

disaridan kopek havalamalarinin ve ¢akal iniltilerinin geldiginin belirtilmesidir.

Eserde yer alan zaman kavrami oyunun gectigi sahnelerle sinirlidir. Eserde
zaman belirtilmeyen sahneler de bulunmaktadir. Yazar zamanin akigini, tam bir tarih

vermeden ginle veya gun icerisindeki saatlerle kisa kisa deginerek anlatmaya ¢aligir.
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3.2.1.1.4. Eserin UslObu

Bes perde ve kirk iki sahneden olusan eser, giinliik konugma diliyle kaleme
alinmistir. Konusma dilinde goriilen kisaltmalar ve sadelestirmeler belirgin bir sekilde
eserde de gorulmektedir. Giinlilk konusma dilinde goériilen deyimlere de yer verilen

eser, kisa ve basit ciimlelerin yer aldig1 diyaloglardan olusur.

Oyunun bes perdesi de sahneye davul calarak halka hitap eden bir tellalin
konusmasi ile agilir. Tellal kekemedir ve bu, oyuna mizahi bir yon katmaktadir. Tellalin

kullandig: dil, guinlik konusma dilidir. Diyaloglar, kisa ve basit climlelerden olusur.

Eserde iki deyime yer verilmistir. Birincisi, “nemek nesinas” yani nankor
olmamak deyimidir. Digeri ne oluyor bir bakmak anlamina gelen “ser u gisi ab daden”
deyimidir.

Eserde astroloji ile ilgili gezegen ve yildiz isimlerinin disinda bilimsel bir

ifadeye yer verilmemistir.
3.2.1.2. Eserde Kullanilan Anlatim Teknikleri

3.2.1.2.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Anlatma teknigi, bir olaym bir anlatici tarafindan anlatilmasi veya olayin

80
aracisiz olarak canlandirilmasidir.

Gosterme teknigi, bir olayr ya da durumu belli bir zaman ve iginde, genellikle

kisiler aras1 diyalog ve eylem seklinde okuyucuya veya seyirciye sunmaktir.®*

Oyun eserinde yer verilen anlatma ve gosterme teknigine 6rnek olarak asagidaki

anlatim ve diyalog 6rnek verilebilir:

Dahhak yalnizdir, kendi etrafina bakar. Korkmus bir hali vardir. Sanki bir haber
beklemektedir. Birden hapishaneyi fark ediyor ve sanki onun arkasindan sesler isitmis
gibi kulak kabartiyor. Yavas¢a ilerliyor birden kapuyr agiyor, Cemsid, parmakliklarin

ardindadir.

Dahhék:

8 Mehmet Tekin, Roman Sanan |, Istanbul 2011, s. 189.
8 Tekin, Roman Sanati I, s.191.
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- Arkada ne yapiyorsun?
Cemsid, timidvar bir sekilde:
- Seyre koyuldum.

Dahhak:

- Bu kapali kapinin arkasinda mi? (. 98)

3.2.1.2.2. Tasvir Teknigi

Tasvir, kurmaca bir diinyada olusturulan kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlari
sanatin sagladig1 imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir. Tasvir etmek bir seyi
oldugu gibi aktarmak degildir. Tasviri yapilan seyin en karakteristik yonleriyle,
gercekmis hissini uyandirarak aktarilmasidir. Tasvir, baska bir deyisle “tarif etme”

sanatidir. %

Incelenen oyun eserinde hem mekan hem de kisiler belirgin 6zellikleri tarif

edilerek kullanilmistir. Eserdeki tasvir sanatina su sekilde 6rnek verilebilir:
Asilzade:

- Goriiniigii iyi olmayan, elinde eski bir sepetle gelmis ve ilk sirada yer almig

zayif goriiniislii bir adam. Herkes onun bir deli oldugunu diistiniiyor.
Dahhék:
- Deli mi? Nereden belli deli oldugu?
Asilzade:

- Bir ¢esit garib kurban. Siirekli mutluluktan sallaniyor. Herkes onun saraya

girmesine imkdan olmadigint biliyor ancak o kendisinden fevkalade emin ve timitli. (S.

23)
Eserde yer alan baska bir tasvir ise soyledir:

“Asci, birinci ve fdigiincii kahinler arkasindayken sahneye giriyor. Birinci ve
uclincu kahin, ¢okmiis, kanburu ¢cikmis ve zayiflamislardir. Her ikisi de korkmuslardir.

Yiizlerini fazlasiyla kivrim ve kirigiklik biiriimiistiir. ” (S. 100)

8 Tekin, Roman Sanati I, s. 200.
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3.2.1.2.3. Diyalog Teknigi
Diyalog iki veya daha fazla kisi arasinda gecen konusma anlamina gelmektedir.
Diyalog ile gizli olan asikar kilinir, soyut olan somutlastirilir. 8

Incelenen eserin bir tiyatro oyunu olmasi sebebiyle diyalog teknigine oldukca

fazla yer verilmistir. Bu teknige eserden su drnekler verilebilir:
Dahhék:
- Hey!
As¢i, geri doniiyor ve Dahhak’t gériiyor:
- Hey! Hey! (Dahhék a dogru gider.)
Dahhék, suglu bir kisinin edasiyla:
- Nereden geliyorsun?
Ascr:
- Ne olup bitiyor diye bir bakayim dedim.
Dahhék:
- Ne olup bitiyor diye mi? Nereye?
Ascr:
- Salonlara, blyiiklerin ve soylularin arasina...
Dahhék:
- Sana bunu yapmani kim soyledi?
Ascr:
Hig kimse, ben kendiligimden yaptim.
Dahhék:
- Neden?

Ascr:

8 Tekin, Roman Sanati I, s. 255.
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- Vaziyetten ¢ikan karari ve haberi alayayim diye. (S. 90)

3.2.1.2.4. i¢ Monolog

Ic monolog, oyun eserlerinde okuyucuyu veya izleyiciyi kahramanm ig
diinyasiyla tanigtiran, giinliik konugma dilinin kullanildig: bir teniktir.®* incelenen oyun
eserinde sadece Dahhak’in yalniz oldugu sahnelerde goriilmektedir. Dahhak’in sahnede

yalniz basina kalip kendi kendine yiiksek sesle konustugu sahnelerden biri soyledir:

Dahhék, etrafina bakiyor ve agwr ve giiclii adimlarla merdivenlerden asagiya

iniyor, sanki sag ve sol salonlarda olmayan bir toplulukla konusuyor.

- Simdi ben gii¢liiyiim, hi¢bir korku ve kuruntu olmadan sizlerin arasinda
vastyorum. (Kapiyr gosterir) Fakat sizin soy ve nesebinizden olan o, yapamadi. Artik hi¢
kimsenin giicii bana erisemez, bana hi¢bir sey yapamazsiniz, benim gézlerim agik,

benim iki tane muhafizim var, ben kendimi koruyorum. Ben Cemsid degilim. Ben

Dahhak im. (5.58)

3.2.2. Oyun Eserinin Tematik A¢idan incelenmesi

Incelenen oyun eserinde yer alan temalar sunlardr:

3.2.2.1. Otorite ve YOnetim

Dahhék isimli oyun eserinin ana temasit yonetim ve otoritedir. Belli ¢ikar
gruplarinin yonetim iizerinde oynadigi oyunlar, bir yoOneticiyi devirirken tavir ve
tutumlar1, baska bir yoneticiyi secerken kiriterlerine yani yoneticinin ehil olmasina

bakilmamasi, tek kiriterin giic olmas1 oyundaki asil elestiri konusudur.

Fars asilli Emir Cemsid, kendi adamlar tarafindan onlarin menfaatlerine ters
diistiigii icin tahtan indirilir. Soylularin oyunuyla guc¢ ve kudretine glvendikleri,
yaninda hiirmet ve deger goreceklerine inandiklar1 Arap asilli Dahhék yeni emir olarak
saraya getirilir. Emir makanima getirilen kisinin kapasitesi, hedefleri ve yodnetim
tecriibesi gibi higbir vasfa bakilmamistir. Hatta ruhi problemler yasadigi agikca

anlasilan Dahhak, iilkenin sorunlarindan ziyade kisisel giic ve otoritesini sarsacak

8 Tekin, Roman Sanati I, s. 264.
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olaylara yogunlagmistir. Yonetimine talip oldugu yer, kendi iilkesi dahi degildir ve
oranin yonetiminde nasil bir hedefi ve ideali olabilir? Bu husus oyunun vurguladigi en
onemli unsurdur. Dahhak’in sahip oldugu gii¢, sadece kendi bencil benliginin
menfaatlerine hizmet etmektedir ve tek diisiincesi yemek yemek olan kaba goriiniislii bir
insandir. Etrafindaki herkesten ve her seyden olumsuz etkilenebilmektedir. Eski emir

Cemsid ile aralarinada gecen su diyalog bu durumu ortaya ¢ikarmaktadir:
Dahhék, bir siire Cemsid’in yiiziine dogru gozlerini dikiyor ve:
- Fakat senin goriiniigiin, ¢ok tizgiin oldugunu gésteriyor.
Cemsid:

- Kendim igin degil.

Dahhak:

- Ne i¢in?

Cemsid:

- Planlarim ise yaramadigi ve yaptigim isler yarim kaldigi icin.
Dahhak:

- Ne tiir igler yapmak istiyordun?

Cemsid:

- Sen, onlari anlayamazsin.

Dahhék:

- Yani ben, tamamen salak miyim?

Cemsid:

- Hayir, sen salak degilsin. Sadece benim diinyami bilmiyorsun.
Dahhék:

- Ben, kendi diinyamla nasilim?

Cemsid:

- Kendi diinyana elbette asinasin.
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Dahhék:
- Oyleyse aramizda bir fark yok...
Cemsid:

- Neden, bircok fark var... Sen, her seyi kendisi i¢in isteyen bir canavarsin, senin

tek hedefin kendini beslemek.
Dahhék:
- Sen, yoksa boyle yapmadin mi?
Cemsid:
- Hayir, ben asir1 sismanliktan nefret ederim.
Dahhék:
- Sen, ne yapmak istiyordun?
Cemsid:
- Her seye sekil vereyim, yeni bir terkibin pesinde olayim istiyordum.
Dahhék:
- Yoksa ben, béyle yapmiyor muyum?
Cemsid:

- Hayrr, sen her seyi seklinden ¢ikarryorsun. (S. 49)

3.2.2.2. ihanet

Ihanet, oyunda ele alinan 6nemli temalardan biridir. Thanetin ilk magduru,
cevresinde hizmetinde olup giivenini kazanan kisiler tarafindan tahtan indidrilip esarete
mahkim edilen ve hayati yeni emirin elinde olan Cemsid’dir. Cemsid, bu ihanetin
1zdirabini karanlik zindanin en kuytu kosesinde yasamaktadir. Etrafinda olup bitenlere

kayitsizdir, zindanin kapisina dahi yaklagmaktan kaginmaktadir.

Sarayin birinci asilzadesi de Dahhék’a hizmet etsinler ve onu kendi istedigi
dogrultuda yonlendirsinler diye saraya getirdikleri kahinlerin ihanetine ugrar. Birinci

asilzade, kahinlere diger asilzadelerle birlikte Dahhak’a umut verici asla karamsarliga
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yoneltmeyen kehanetlerde bulunmalarini sdyler. Kahinler ise bu plan1 Dahhék’a
aciklayarak, asillere kars1 ilk ihanetlerini gerceklestirirler. Kahinlerin ikinci ihanetleri,

saraya yilanlarin sokulmasi ile alakali birinci asilzadeyi ele vermeleriyle olur.

Dahhék’in kiz kardeslerin arasina nifak sokma plani ile kiz kardesi tarafindan
ihanete ugrayan kisi Ernevaz’dir. Sehrinaz, kiz kardesinin odasinda olup biten her seyi
Dahhék’a anlatir ve Dahhék, bu bilgileri Ernevéz’a karsi1 kullanir. Sehrindz, Dahhék’a
anlattiklar1 yiiziinden kiz kardesine ihanet eden konumuna diiser. Dahhék, Ernevaz’a
“Sehrinaz seni bu sarayda istemiyor, saraydaki tek kadinin kendisinin olmasini istiyor”
diyerek bir anlamda Sehrinaz’in diiriistge anlattiklarini garpitarak hem iki kiz kardesin
arasini agar hem de Sehrindz’a ihanet etmis yani onun kardesi ile ilgili sdylediklerini ele

vermis olur.

3.2.2.3. Korku

Korku temasi, oyunun en baskin temasidir. Sarayda bulunan herkesin i¢inde bir
korku vardir. Dahhak’in disindakilerde hakim olan korku 6lim korkusu iken Dahhak,
cevresindekilerin  onu  gafil avlamalarindan, onu aciz  yakalamalarindan,

beganilmemekten ve yalmzliktan korkmaktadir.

Ernevz ve Sehrinaz, asilzadeler, kahinler oyunun basindan itibaren Olim
korkusunu yasarlar. Ernevaz ve Sehrinaz oyunun son sahnelerinde iskenceden duyarsiz
bir hale gelip 6lum korkusu ve kurtulus arzusu dahil artik hi¢bir duyguyu kendilerinde
barindirmamaktadirlar. Asg1, Dahhdk’a kars1 yakin olmasi ve onunla isbirligi i¢inde
bulunmasi nedeniyle 6liim korkusu ile oyunun sonunda Dahhak’1 terk etme karar1 alinca
karsilagir ancak bu korkuya ragmen yine de onu terk eder. Cemsid ise 6liim korkusu
yasamamaktadir, ¢linkii onun basina gelebilecek en kotii sey zaten gelmistir; Kendi

ulkesinde, kendi sarayinda esirdir ve en yakinindakiler tarafindan ihanete ugramistir.

Dahhék, sarayda kimsenin kalmamasindan dolayr kimseyi yargilayip
cezalandiramamaktan endiselenmekte, birilerini bulup kendisine getirmesi icin as¢iya
talimat vermektedir. Dahh&k’in bu arzusu, kendi kaba davramiglari ve goriinisii
nedeniyle etrafinda hi¢ kimsenin kalmamasindan duydugu endisenin bir gostergesidir.
Asc ile ilk basta kendisini terk etmeyecegine dair séz verdirmesi, bu endisesinden

kaynaklanmaktadir. As¢inin da en sonunda terk edip gittigi Dahhak, yalnizliktan g¢ok
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korkmaktadir ve geceleri ejderhadan korktugu i¢in uyuyamasa da sarayda ejderhanin
varligl, onu yalmizliktan kurtaran tek seydir. Clnki ejderhadan korkmadiginmi dile
getirirken ejderhanin goriiniistinden, parlak derisinden ve gozlerinin giizelliginden

bahsetmektedir.

3.2.2.4. Guvensizlik

Ihanet ve korkunun oldugu yerde kaginilmaz olarak kendini gdsteren giivensizlik
oyunun bdtiiniine hakim olan temadir. Eski Emir Cemsid, ugradig1 ihanetten dolayz,
yeni emir Dahhék, Cemsid’in basina gelenin kendi basina gelmesinden korktugundan

dolay1 gilivensizlik i¢indedir.

Ernevdz ve Sehrindz, Dahhdk’in yaptiklarindan ve yapacak olduklarindan ve

birbirlerinden iyice uzaklastiklarindan dolay1 giivensizlik duygusu yasamaktadirlar.

Asilzadeler ve kahinler birbirlerine itimatlar1 kalmadigindan ve Dahhak’in
kendileri i¢in nasil bir akibet planladigini bilmediklerinden dolay1 ¢evrelerine artik
givenemezler. Asiller, Dahhak’in basa getirilmesinin iyi bir karar olmadiginin
farkindadirlar, bu durumdan zarar gérmemek i¢in de birbirlerine vefali olmaya s6z

verirler. Bu soz ile aralarinda gliven temeli olusturmayu isterler.
Ascr:
- Asilzadelerin salonuna gizlice girip onlarin gelmelerini bekledim.
Dahhék:
- Seni gérmediler mi?
Ascr:
- Hayr, bir siitunun arkasina gizlenmistim.
Dahhék:
- Ne yaptilar?
Ascr:

- U¢ kisiydiler, iiciincii asilzadeyi de getirmislerdi. Once kapiyi sikica kapattilar,

etraflarinda hi¢ kimsenin olmadigindan emin oldular ve konusmaya basladilar.
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Dahhéak:

- Ne konustular?

Ascr:

- Evvela birbirlerine karsi vefali olacaklarina dair yemin ettiler. (s. 91)

Yukaridaki diyalogta da goriildiigii gibi saraydaki giivensizlik atmosferi
birilerini takip edip dinlemeyi dahi zorunlu kilmistir. Konusmalari dinleyen ascidir ve
Dahhék’in talimati olmadan bu dinlemeyi yapmaktadir. Dinleme isini kendisi i¢in mi
yoksa Dahhék igin mi yaptig1 acik degildir. Birilerini gizlice dinleme isine kalkisan
kisinin gilivensizlik yasadig1 asikardir fakat ag¢inin asil giivensizlik duygusu yasamasi,

Dahhéak’m korkutucu tavrini artik kendisi i¢in de bir tehdit olarak algilamasi ile olur.

3.2.2.5. Yalmizhk

Oyun eserinde ele alinan yalnizlik temasi ihanetin, korkunun ve giivensizligin

ka¢inilmaz bir sonudur.

Oyunda, ilk yalniz kalan kisi Cemsid’dir. Esaret altinda tutuldugu zindanda, en

karanlik kosede yalnmizligiyla yagsamaktadir.

Ernevaz ve Sehrinaz, Dahhak’in aralarinda olusturdugu fitne ile bir aradayken

bile birbirlerinden uzak ve yalnizdirlar.

Birinci asilzadenin plani tutmaz ve diger asilzadeler onu yalniz birakirlar hatta
yerine i¢lerinden biri birinci asilzadelik gorevine getirilir. Birinci asilzade de iskenceye

tek basina katlanmak zorunda kalir.

Ikinci kahin, kendi dili ile kendisini ele verir ve tipki birinci asilzade gibi

arkadaglarindan ayrilmak ve iskence gérmek zorunda kalir.

Asc1, oyun boyunca en renkli ve hareketli kisilik olarak goriiniir fakat sarayda o

da digerleri gibi yalnizdir, onun da Dahhak’in disinda vakit gegirecegi kimse yoktur.

Dahhék, oyunun en son yalmz kalan karakteri gibi goziikiir fakat basindan
itibaren en yalniz kalan kendisidir. Hem iilkesinden ayridir hem de ¢evresinde olan hig
kimse glic ve kudreti sebebiyle yanina yaklasamamaktadir. Dahhak, Ernevaz ve

Sehrindz’1in kendisine ilgi géstermemesine sebep olarak cirkinligini géstermektedir.
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Dahhak:
- Belki ¢ok ¢irkin oldugum icindir.
Ascr:

- Cirkin mi? Kim demis? Sen asla ve asla ¢irkin degilsin. Bir parca agzin biiyiik,

o da kusur degildir. (S. 30)

Oyunun sonlarina dogru Dahhak giivendigi as¢isi tarafindan da terk edilir ve
yalmzhgim disaridaki kopek ve cakal sesleriyle, saraydaki ejderhayla ve zindanda

kendini tamamen sessizlige vermis Cemsid ile yasar.
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SONUC

Bu calismada Iran Edebiyatinda tiyatronun gelismesine ve bu gelismeyi
etkileyen faktorlere kisaca deginildikten sonra, Iran Edebiyatinda &zellikle oyun
yazarliginda oncii kabul edilen sahsiyetlerden olan Gulam Huseyn Saidi’nin hayati,
edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verildi. Gulam Huseyn Saidi’nin yazili olarak
temin edilebilinen oyun eserleri 6zetlenerek kisaca oyunun neyi hedefledigine deginildi.
Calisma konusu olan “Dahhak” isimli oyun eserinin g¢evirisi yapilarak eserin dramatik

ve tematik tahlili, edebiyat kurallarina uygun olarak yapildi.

Edebiyatin her alaninda eser Ureten yazar, eserlerinde toplumsal sorunlara,
ozellikle de yonetim aleyhine olan elestirilerine yer vermistir. Oykiilerine konu olan
insan unsuruyla daha c¢ok i¢ ice olabilmek ve eserlerinde konu c¢esitliligi meydana
getirebilmek icin hekimlik meslegini segmistir. Ozellikle oyun eserlerinde karakterlerin
psikolojik sorunlarini iyi analiz edip okuyucuya yansitmasi yazarin, tipta ihtisas
egitimini psikiyatri lizerine yapmasi ile iligskilendirilebilir. Saidi’nin hayatin1 anlatirken
“yasadigim ilk kayip” olarak nitelendirdigi babaannesi, yazarin ve kardeslerinin
hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Annesi ile arasinda ¢ok az yas farkinin oldugunu,
yazarin kendi ifadelerinden anladigimiz iizere, annesinden ziyade gocuklarla ilgilenen
babaannesidir ve yazar onu anne olarak benimsemistir. Bu durumun eserlerine
yansimasi olarak oyunlarinda yer verdigi kadin karakterleri yash ise; bir zamanlar guc

sahibi ama sonra yalniz ve aciz, geng ise; ruhsal sorunlar yasayan bir kisiliktir.

Oyun yazarligina daha ¢ok agirlik vermesinin nedeni hikayelerinde diyaloglarin
agirlikli olarak yer almasi, o giiniin sartlarinda Iran’da evlerde televizyon olmamasi ve
radyonun da sayili insanlarin evinde bulunmasi nedeniyle halki bilinglendirmenin en iyi
yolunun tiyatro sahneleri olmasi ile agiklanabilir. Saidi’nin halkin bilinglenmesini
amacladigi, toplumu ve yonetimi elestirdigi eserleri tiyatro vasitasiyla amacina daha
cabuk ulagsmistir. Bununla birlikte yazar, her defasinda yonetim tarafindan da ¢ok
cabuk fark edilmis, hapis ve zindan cezalarina, eserlerinin sansiirlenmesi olaylarina

maruz kalmistir.

Yazarin eserlerinde kullandig: dil gilinliik konusma dilidir. Ciimleler kisa ve basit

yapidadir. Deyimler ve kaliplagmis ifadeler de eserlerinde yer almaktadir.
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Saidi, yasam siiresi iginde hem sah yonetimini hem de Humeyni’nin yonetimini
gérmiistiir. Sah’in zamaninda eserleri ve kose yazilar1 Sah aleyhine olurken ayni sekilde
Islam devrimi sonras1 Humeyni yonetimini elestiren eserler uretip, yazilar yazmstir.
Sah doneminde eserlerinin ¢ogunda, sol goriislii bir yazar olarak halkin fakirligini
elestirip ardindan Sah’in toprak reformunu elestirmesi yazarin diisiincelerindeki tezatlig
da ortaya koymaktadir. Humeyni yonetimi zamaninda ise her seyi elestirmekte ve
baskic1 yonetimin her seyi timden yok etmeye ¢abaladigini diisiinmektedir. Ancak Saidi
icin, bu iki donemin en biiyiik farki; memleket algisidir. Clnkl Sah y6netimi sirasinda
tilkesinde yasayabilirken, Humeyni yonetimi zamaninda artik tilkesi onun ve onun gibi
diistinenlerin yagam alan1 olmaktan c¢ikmis, cansiz bedenlerinin dahi sigmadigi,

diislerinde hasretle yasattiklar1 topraklar olmustur.

Islam Devrimi sonras1t Humeyni aleyhine yazilar yazan ve yonetimin icraatlerini
cok sert elestiren Saidi, ajanlarin kendisini aramasi, bu aramalardan dolar1 ailesinin de
zarar gérmesi iizerine Iran’1 terk etme karar1 alir. Yalmzca ii¢ yil siiren Saidi’nin Paris
yasantisi, Ulkesinin 6zlemi ile ve her daim kendisine gurbeti unutturan yazilariyla geger.
Yazar, Paris’te pek ¢ok eserini hem sahneletme hem de yayinlatma firsat1 elde etmistir

ancak bir o kadar eseri de yayinlanamamis veya yarim kalmistir.

Bu ¢aligmanin son boliimiinde ¢evirisi verilip incelenen “Dahhak™ isimli oyun
eseri, yazarin sira dis1 olaylar1 aktarmadaki giiciinii gosterirken, oyunun kahramani
Dahhék’in golgesinde tarihe ve yazarin yasadigi zamanin yonetimine gondermeler de
icermektedir. Oyun eseri iyi bir devlet yoneticisi nasil olurun cevabini vermemektedir;
ancak, bir devlet yoneticisi nasil olmamaliy1 acikca gostermektedir. Eserin kaleme
alindig1 ve sahnelendigi donemde Arap egemenliginden bahsedilemez fakat yazara gore
[ran yurdu hala baska giiclerin elindedir, halk i¢eriden ve disaridan zulme ugramaktadir.
Eser, tema olarak zengin degildir ancak biribirine bagl ihanet, korku, giiven ve
yalnizlik temalariyla olay orglsu ilerlemektedir. Eserin pek ¢ok sahnesinde gizem
vardir. Yilanlarin nerede gizlendikleri, as¢inin mutfakta kisilere neler yaptigr ve
ejderhanin nerede oldugu ve ne zaman ortaya ¢ikacagi gibi konular okuyucu ve seyirci
icin merak duygusu uyandirmaktadir. Oyunun perdesi kapanirken agik bir son
belirtilmemis, verilenlerden yola c¢ikilarak sonu¢ kismi izleyiciye ve okuyucuya

birakilmistir.
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Sonu¢ olarak; kaleme aldigi oyun eserleriyle toplumu aydinlatmayi,
bilinglendirmeyi kendisine ama¢ edinen Gulam Huseyn Saidi, kisa siiren yasaminda
iirettigi eserleriyle iran Edebiyat tarihine adini yazdirmis sahsiyetler arasinda yer

almaktadir.
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