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OZET
YUKSEK LiSANS TEZIi

INGEBORG BACHMANN, THOMAS BERNHARD VE PETER HANDKE’ NiN
ESERLERINDE AVUSTURYA IMGESI

Merve KARABULUT
Damisman: Yrd. Do¢. Dr. M. Ridvan TATLICI
2013/ 70+ 1V
Jiiri: Yrd. Do¢. Dr. M. Ridvan TATLICI(Danisman)
Prof. Dr. Turgut GOGEBAKAN

Yrd. Dog¢. Dr. Halil KUMAS

Avusturya Edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Ingeborg Bachmann, Thomas
Bernhard ve Peter Handke’ nin eserleri ele alinarak, Avusturya imgesinin bu eserlere ne

sekilde yansitildig1 konusunda ayrintili bir ¢alisma yapilmustir.

Giris boliimiinde edebiyatin gorevine, gerekliligine, sanat yapitinin olusumuna,
toplumla baglantisina deginilmistir. Sanat yapitinin nasil ortaya ¢iktigini ve kimligine
kavustugunu agiklamaya c¢alistik ve imge kavram tartismasi yaptik. Avusturya
imgesinin olusumunu agiklayarak, Avusturya Edebiyati hakkinda ayrintili bilgi verdik.
Adi1 gegen yazarlarin eserlerini ele alip, Avusturya imgesinin bu yazarlarda nasil ortaya
ciktigint ve bunun eserlerine nasil yansidigina dikkat c¢ekmeye c¢alistik. Sonug
boliimiinde ise segtigimiz bu eserlerin ne bakimdan bize yaratict oldugu konusunda

genel bir degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Imge, Avusturya Edebiyati



ABSTRACT
MASTER THESIS

AUSTRIA IMAGE IN INGEBORG BACHMANN, THOMAS BERNHARD AND
PETER HANDKE'S WORKS

Merve KARABULUT
Adviser: Assist. Prof. Dr. M. Ridvan TATLICI
2013-Pages: 70 + IV
Jury: Assist. Prof. Dr. M. Ridvan TATLICI(Adviser)
Prof. Dr. Turgut GOGEBAKAN

Assist. Prof. Dr. Halil KUMAS

-Austria has an important place in the literature of Ingeborg Bachmann, Thomas
Bernhard and Peter Handke's works by considering the way this works, Austria image

reflected in a detailed study has been made.

In the introduction are explained the task and necessity of literature, the formation
of a work of art and connection with community. We tried to explain how the work of
art come about and the identity of the work of art bring into and made discussion of the
concept image. referring to the concept of the Austria image which is the subject of the
thesis, we have detailed information on Austrian Literature. By addressing the works of
these writers, we have tried to draw attention how Austria image came about and that in
the works of these writers is reflected. In the conclusion, we make a general

assessmentin what ways these selected works us to be creative.

Keywords: Image, Austrian Literature



ONSOZ

Edebiyat, diisiince ve duygulart giizel ve etkili bir bicimde anlatan, okurlarina
estetik bir duygu saglayan, okurlardaki degisimi meydana getiren, anlatim bi¢imi
olmakla birlikte diinya aynasina hayatin izdiisiimidiir. Dil araciligiyla tim bunlar
saglanirken, edebiyatta dilin ara¢ degil, amag¢ oldugunu vurgulamak gerekir. Edebiyaltta,
sozclklerden yararlanilarak degil, onlara yararli olunarak, ©6zel big¢imler altinda
sOzciikler bir araya getirilip, derin anlamlar kazanarak(onlara derin anlamlar

yiiklenerek) nesne olusturulur.

Tiim sanat dallarinda oldugu gibi, edebiyatin da bir mesaj kaygisi vardir. Edebi bir
ifade ile amaglar dile getirilirken, okuyucu farkli diinyalarin i¢ine ¢ekilir ve okuyucunun
farkli diistinmesi saglanir. Edebiyati hayattan soyutlayamadigimiz gibi, hayattaki tiim
yasanmigliklarin edebiyata konu oldugu gercegini de kabul etmek zorundayiz. Ciinkii

yazar toplumdan bagimsiz degildir ve toplumsal etkiyi eserlerine de yansitir.

Yazin tiirlerini anlama ve yorumlama caligmalarinin arttigi bu donemde, yazin
metinlerinin igsel ve dissal 6gelerle anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi gerekliligi
ortaya cikmistir. Yazinsal yapitin giiclinii belirleyen en 6nemli faktor dil oldugu igin,
yorumlama yapilirken en 6nemli noktayr da bu baglamda dil olusturur. Diyebiliriz ki
yazinsal bir {irlinlin dili, onu anlaylp yorumlayabilmemiz i¢in bizim hareket
noktamizdir. Bundan hareketle, bu ¢aligmada en 6nemli Avusturyali yazarlardan olan
Ingeborg Bachmann, Thomas Bernhard ve Peter Handke’nin eserlerini inceleyip, bu
yazarlarin Avusturya lizerine gercek hayatlarindaki diislincelerinin, Avusturya imgesi

olarak eserlerine nasil yansidigina dikkat ¢ekmeye calistik.

Bu caligsmayr sekillendirirken, tez konusunu belirleme asamasinda bana yol
gosteren ve hi¢bir zaman yardimlarini esirgemeyen Danismanim Sayin Yrd. Dog. Dr.
M. Ridvan TATLICI’ ya, akademik hayatta bizi her zaman g¢alismaya tesvik eden
Bolim Baskanimiz Sayin Prof. Dr. Turgut GOGEBAKAN’ a ve iiniversiteye
basladigimdan beri her konuda yanimda olan Atatiirk Universitesi Alman Dili ve
Edebiyat1 Boliimiindeki biitiin hocalarima tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Beni yetistirip
bugiine getiren, higbir konuda desteklerini benden esirgemeyen Sevgili Anneme ve
Babama ve her zaman sonsuz sabri ile yanimda olan ve beni her daim her konuda

cesaretlendiren Esim’ e emeklerinden dolay1 sonsuz tesekkiir ederim.

Erzurum-2013 Merve KARABULUT



GIRIS

Yasadigimiz diinya giderek monotonlasmaktadir. Bu monotonlagsma siirecinde
insanlar gitgide isin i¢inden ¢ikamaz hale gelmekte ve yasadiklar1 diinyay1 bir kaos
olarak gormektedirler. Bu sekilde olmasmin nedeni, hayatimizi sekillendiren ve

degistiren toplumsal gelismeler ve degismelerdir. Bunlarin en iyi yansitildigi yer ise

edebiyat alanidir.

Edebiyat kiiltiirel ve diislinsel yasami gelistirmekle birlikte, toplumlar1 aydinlatma
yoniinde biiyiik isleve sahiptir. Berna Moran sanatin yol gosterici ve aydinlatict islevini

su sekilde dile getirir;

Sanatin toplumu yansittig1 ilkesinden hareket ederek edebiyat
eserlerinden, toplumun yasayisina, adetlerine 1s1k tutan bir belge gibi
yararlanmak ve Ozellikle sosyal belgelerin kit oldugu daha eski
caglara ait cesitli bilgileri o c¢aglarin sanat eserlerinden elde etmek
yoluna gidilebilir.!

Elestirel bakis agisina sahip, toplumla biitiinlesebilen ve toplumu yarinlara saglikli
bir sekilde tasiyacak olan insani yetistiren edebiyat, insani degistirip bilinglendirdigi
gibi, insan yasamini zenginlestirir, gilizellestirir, insanin diisiince ve davranislarini
etkilemekle kalmaz insan ruhunu da egitir. Edebiyatla ugrasmak insanlara ve topluma
genis bir pencereden bakma yetenegi kazandirir. Avusturyali yazar Peter Handke,
edebiyatin kendi yagsaminda ne kadar biiyiik bir yeri oldugunu, edebiyatin gerekliligini,
onun diinyaya bakisini, diinya goriisiinii ve yasama seklini bi¢gimlendiren en 6nemli

unsurlarin yazarlar ve onlarin yapitlar1 oldugunu belirtir:

Yani aslinda ben resmi egiticilerle asla egitilmedim, kendimi hep
edebiyatin elestirmesine koyuverdim. Ruhumu okuyan o oldu, onda
yakay1 ele vermis hissettim kendimi, farkinda olmadigim ya da
diisiinmeden dylesine bildigim konular1 bana o gosterdi. Edebiyatin
gercekligi, gercek gergeklik i¢cin gdzlerimi agti ve beni elestirici yapti.
Kim oldugum, g¢evremde neler olup bittigi konusunda beni o
aydnlatti.

Bir okuyucu ve ayni sekilde bir yazar olarak da edebiyatta benim igin
neyin 6nemli oldugunu anladigimdan bu yana, tabii gergekligin bir
parcast olan edebiyata karsi ilgi duydum ve elestirici oldum. Bir edebi
eserden kendim icin bir yenilik beklerim, beni pek az da olsa
degistiren bir ¢evre beklerim; bana gercekligin heniiz diisiiniilmemis,
heniiz bilincine varilmamis bir imkanini fark ettirsin, yeni bir gérme,
sOyleme, diisiinme, var olma imkani.

! Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, (19.Baska), iletisim Yayinlari, Istanbul 2009, s. 86.



onlara ket vurulmaksizin oldugu gibi yansitilir. Edebiyat yasanmisliklarin bir yansimasi
yani toplumdur. Insanlar(yazarlar), duygu ve diisiinceleri yasadiklar1 topluma
anlatabilmek ihtiyac1 duymuglardir. Bir olay ya da durum anlatilsa bile bunlarin
anlatilmasinin bir nedeni vardir. Okuyucuya iletilmek istenen bir mesaj vardir. Yazar
(hickimse), toplumun biinyesinden, ozellikle bagli oldugu sinifin psikolojisinden
uzaklasamadig igin hissettiklerini ve diisiindiiklerini ifade etmek ister. Yilmaz Ozbek,
yazarlarin insan ruhunun en derin noktalarina ulasarak, onlart giin 1s181na ¢ikarmaya,
olaylarin ayrintilarin1 dolayli olarak yansitip, onlarin anlagilmalarina ¢ok fazla katkida
bulunduklarim belirtir.*Yasanilanlar ve cagin etkileri edebiyatta rahatlikla goriiliir.
Edebiyat dénemin ozelliklerinden ve felsefesinden etkilenir. Insanlar arasindaki sosyal

iligkiler, davranig bigimleri, tabiat olaylari, din ve mitolojik unsurlar edebiyata yansir.

Kendimi edebiyat araciligiyla degistirebildigimi, edebiyatin beni
baska biri haline getirdigini fark ettigimden bu yana edebiyattan beni
degistirecek yeni bir imkéan bekler dururum, ¢linkii kendimi son halini
bulmus hissetmiyorum. Edebiyattan, o olmus bitmis goriinen “diinya
manzaralarmin” bogulmasini bekliyorum. Ve ben, kendimin ancak
edebiyat sayesinde daha bilingli yasayabildigimi fark ettigim icindir
ki, edebiyat sayesinde baskalarmi degistirebilecegimden eminim.
Kleist, Flaubert, Dostoyevski, Faulkner, Robbe-Grillet benim diinya
bilincimi degistirmistir.”

Edebiyat alaninda duygular ve diisiinceler, insanin kendi i¢ diinyasiyla birleserek,

Yildiz Ecevit de sanat yapitinin olusumunu su sekilde degerlendirir;

yansitarak bir nevi toplumsal yapmin aynasi olurlar. Yilmaz Ozbek de, bu konudaki

Sanat yapiti, i¢cinde bulundugu kosullarin bir {riiniidiir. Sanat¢1 bin
yillardir, iginde yasadigi tarihsel kesitin, yasama/dogaya/evrene/insana
iliskin sorulara verdigi doga bilimsel ve diigiinsel yanitlara kosut
olarak olusan estetik deger Oolgiitleri cer¢evesinde bigimlendirir
yapitint. Donemin egemen gergeklik anlayisi sanat tiriiniiniin gerek
bicim gerekse konu/motif diizlemlerinin olusmasindaki ana
belirleyicisidir.*

Yazilan eserler, yazildigr donemin 6zelliklerini ve yazildiklar1 yerin kosullarimni

diisiincesini su sekilde dile getirir;

? Peter Handke, “Benim Yerim F ildisi Kulesi”, Denemeler Seckisi, Giirsel Aytag, Giindogan Yayincilik,

Ankara 1990, ss. 132-133.

* Yilmaz Ozbek, Okumak, Anlamak, Yorumlamak... (1 .Baski), Cizgi Kitapevi, Konya (Eyliil 2007), ss. 5-

6

* Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, Tletisim Yaynlari, Istanbul 2001, ss. 17-18.



Yazar yaraticilik siirecinde bir yapita sekil, anlam, giizellik verirken,
tasarladig1 bir plandan, belli diisiincelerden yola ¢ikar; kendi yasam
oykiisiinden veya toplumda gordiigii olup bitenlerden esinlenir.”

“Dolayisiyla  bir donemin sanatsal yaraticist olarak yazar, ayni donemin
insanlariyla arasindaki farki, diisiincesini igleme bigimiyle ve bu konuda soyut bir
diistinsel ¢oziimleme olusturmasiyla ortaya ¢ikarir. “*Buna bagli olarak yazarin yasadigi
kiltlirel ¢izginin disina ¢ikamadigini ve topluma bagli {riinler ortaya koydugunu
belirtebiliriz. Giyasettin Aytas da bu konudaki diisiincesini su cilimlelerle ifade
eder; “Yazar ¢aguin aynasidir. Eserleri araciligiyla icinde yasadigi toplumun sosyal,

kiiltiirel ve ekonomik ozellikleri hakkinda ipuglart verir. ol

Edebiyat iiriinleri (sanat eserleri) toplumu bilinglendirip yonlendirir, ayrica sanatci
ve toplum arasinda koprii gorevi iistlenir. Gergegi en iyi, en canli ve en etkileyici olarak
bizlere sunar. “Insanlarin yazin iiriinlerinden 6grenecegi ¢ok sey vardir. Bircok sosyal
ve tarihi olay1, onlarin ayrintilarini, yazar ve okur tizerindeki yansimalarini ve etkilerini
vazin tirtinlerinden o&grenebiliriz. ”8Ayrlca edebiyat iriinlerinin toplumlarin inang,

yasayis tarzi ile duygu ve diisiincelerini agiga ¢ikardigini sdyleyebiliriz.

Edebiyatta anlatim ve dile gelince ise, her yazarin kendine olusturdugu bigimler
acisindan cok Onemlidir. Edebiyatin malzemesi dildir ve her edebi iiriinde dilin
ozellikleri o eserin tislubunu olusturur. Bir dilin, kendi zevk ve kurallarina uygun bir
sekilde yazilip sOylenmesi anlatimi olusturmakla birlikte, anlatim; duygularin ve
diisiincelerin giizel ve etkili bir bicimde dile getirilmesidir. Sanatsal ve estetik bir biitiin
olarak ortaya ¢ikan {irlinlin okuyucuda olusturdugu carpicit etkidir. Anlatimda her
yazarin bir ifadesi/iislubu vardir. Bu duyus-diisiiniis ayricaligi, bakis acisi-ifade tarzi
olarak degerlendirilir. Bunu degisen zamana ve mekana baglariz ki bu sayede insanlarin
diisiincelerinin farklilasmas1 s6z konusu olur. Uslup ferdidir, kaynagmi yazarin
kendisinden alir. ”’Dil incelemesinde tizerinde durulacak en kiigiik birim kelime’ dir. Bir

romanda karsilastigimiz kelimelerin diizeyi, iislup diizeyini belirler. ”gUslup, “dilin

5 Ozbek, s. 11.

6 Aksit Goktiirk, Okuma Ugrasi, Inkilap Kitapevi, Istanbul 1988, s. 129.

’ Gryasettin Aytas, “Batililasma Maceramizda Tiirk Romanina Yansiyan Tipler-1I", Gazi Egitim Fakiiltesi
Dergisi,22 (3), 2002, 199-220, s.200.

8 Ozbek, s. 5.

% Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Incelemeler, Giindogan Yaymcilik, Ankara 1990, s. 26.



mecazi giictinii, renk ve eylem zenginligini, kisacas: dilin anlatim dagarcigim kisisel

becerileriyle size ve yaziya dokmek, dile hayatiyet kazandirmak demektir. ™

Tim bu tanimlamalardan sonra, Avusturya imgesinin ortaya konulabilmesi i¢in
imge kavramini ele almak gerekmektedir. Bilindigi gibi farkli uluslarin, toplumlarin ve
kiiltiirlerin birbirlerini tanimalarinin ve anlamalariin 6n kosulu karsilikli iletisim ve
etkilesimdir .'Oteki’'ve ‘6z’ e iliskin yaklasim ve degerlendirmeler, farkli kiiltiirler
arasinda gelisip gelismemesi, yabanciy1r daha dogrusu ‘Otekini’ tanima ve tanimlama
bi¢cimini etkileyen etkenlerin baginda gelmektedir. Bu baglamda Giiveng imgeyi, “bir
toplum, topluluk veya ulus hakkinda ‘6teki’ toplumlarin sahip oldugu, ge¢cmisten gelen

11

antlar, kalp yargilar”™ olarak betimlerken, Bernsdorf’da “devingen kabul edilen,

anlam yiiklii, az ya da ¢ok yapisallagsmis, herhangi bir olaya iliskin algilar, diisiinceler,

tasarimlar ve duygular biitiinii 12

olarak yer almaktadir. Soenen’ e gére de “fmago
kavrami, genellikle bir insanin diger uluslar, iilkeler ve ekinler hakkindaki yaygin,
ancak ¢ogunlukla tek tarafli ve eksik diisiincelerini dile getirir.”*® Bireyin ya da bir
toplumun, bir olaya, kiiltiire ve ulusa iliskin gelistirdigive genellestirdigi anlayis, goriis,
duygu ve disilinceler imge kavraminin anlam tasiyicilar1 olarak goriilebilir. Giiveng
birgok yerde kimlik ve imge kavramlarinin birbirleriyle karistirildigina deginerek
“toplumsal kisilik (karakter) yapisi, nesnel, gdzlemlenebilir bir gergeklik alani1 olarak
anlasilirsa, kimlik, bu gercekligin disa vurmasi iilke veya toplum imgesi bu gercekligin
disaridan ve yabancilarca algilanmasi” diisiincesiyle Kimlik ile imgenin birbirlerini
etkilemelerine karsin 6zdes olmadiginm Vurgulamaktadlr.14 Bir bagka deyisle, bilingli bir
canli ya da canhiistii varligin, kendisini nasil algiladig1 sorusunun yaniti onun kimligi;
bagkalarinin o varlig1 nasil gortip degerlendirdigi, o varlikla ilgili izlenimleri, yargilari
ise toplum ya da kisinin imgeleridir. Bir varligin imgesi, kendi kisiligiyle onu
degerlendiren kisinin bileskesidir. Ayn1 varlik bir toplumda baska, diger bir toplumda
bambagka tiirli tanimlanip degerlendirilebilir. Bir varligin degisik fotograflar1 gibi,

kisinin ya da toplumun imgeleri de gesitli olabilir. Her fotografin objesine benzeyen

19 Mehmet Tekin, Roman Sanat, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, s. 168.

" Bozkurt Guiveng, Kiiltiiriin abc’ si, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 1997, s. 441

2 Wilhelm Bernsdorf, Wérterbuch der Soziologie, Ferdinand Enke Verlag, Stuttgart 1969, s. 444.
B Johan Soenen, “imgebilim ve Ceviri”, Bella, Antwerp, 1995, s. 44.

14 Glveng, s. 8.



ancak oOteki fotograflardan farkli bir goriintiide olmasi gibi imgeler de farkli

tanimlamalar igerebilir, kisacasi higbir iilkenin imgeleri birbirine uymayabilir.

“Her toplum kendisini diinyanin hatta evrenin merkezine koyar.
Otekileri kendisinden genellikle asag1 bir yerlerde goriir,
degerlendirir. Etnosantrizm(bizmerkezcilik) ad1 verilen evrensel
egilim tilkelerin imgelerini de etkiler. Bu anlamda imgeler, tarihi

koklere dayanmakla birlikte goreceli gercekleri ifade ederler.”*

Imgeler hizla ousabilen ancak kolay degisip silinmeyen deger yargilaridir.
Kulaktan kulaga, kusaktan kusaga gecerek toplumun dilinde katmanlagirlar. TDK’ nun

»180arak

sOzIligli imgeyi “zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya
tanimlar. Ayrica imgenin, duyularla algilanan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte
beliren nesne ve olaylar oldugunu'’ belirtir. imge, edebi iiriinlerde dile getirilmek
isteneni, daha canli ve daha etkili bir bicimde anlatmak i¢in (ipuglar1 verilir ancak
acikca soOylenmez), onunla baska seyler arasinda baglanti kurularak zihinde
canlandirilan bi¢imlerdir, ¢agrisimlardir. Dis diinyadan alinan 6gelerle olusturuldugu
icin, dis diinyanin, izlenimlerin ve hissedilenlerin zihinde goriintiiye dontigsmesidir.
“Gergi imgenin yiizlerce tanimi yapimistir fakat hepsinde ortak bir nokta vardir ki o da

. 18
‘zihinde tasarlanmasi’dir.”

Norman Friedman imgeyi su sekilde degerlendirir:* imge diizeni zihinde dille
yaratilan imgelere gonderme yapar; dilin sozciikleri ya da sozleri, ya fiziksel
algilamalar1 Uretebilecek deneyimlere- okurun gercekten bu deneyimleri zihninde

canlandirmasi isteniyorsa- gonderme yapar ya da duyu izlenimlerinin kendilerine
gonderme yapar.”19
Yurdanur Salman imgeyi, “bireyin zihninde beliren bir resim, bir fikir, bir

izlenim™?olarak tanimlarken, Giirsel Aytac da “Yogunlastirilmig bir igerigi olan ve
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yorumlamaya, agiklamaya elverisli ¢ok katli bir anlatim”*" olarak tanimlar. Kemal

Atakay iseimgeyi “sanatin-edebiyatin en islevsel Ogelerinden biri olmakla birlikte,

B Glveng, s. 287.

16 http://tdkterim.gov.tr/bts/

7 http://tdkterim.gov.tr/bts/

'8 Erturan Elmas, Siire Bakis Otesi, (11.Basim), Kanes Yaynlari, Istanbul 2010, ss.140-141.
!9 Norman Friedman, ” imge”, Kitaplik, Say1. 74, Temmuz-Agustos 2004, .80

20 yurdanur Salman, ” Imge”, Kitaplik, Say1.74, Temmuz-Agustos 2004, s.65.

2! Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, Istanbul, 2003, s.346.
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tanimlanmasi, iizerine konusulmasi, ‘ele gegirilmesi’ belki de en giic olan”* unsur

olarak degerlendirir.

Birsen Karaca imgeyi ‘“nesne, kisi ve gOriinlimiin zihinde ortaya c¢ikan
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tasarim1”“°olarak tanimlar. Imgelerin bireylerdeki ve toplumlardaki algilama

farkliliklarina vurgu yaparak imgenin degigkenliginden bahseder.

Yildiz Ecevit’e gore imge, “Bati dillerinde, alegorinin de, simgenin de i¢inde
bulundugu tiim metaforik kullanimlar1 semsiyesi altinda toplayan bir {ist-kavramdir.
Metaforik kullanim kaynagini, dogayi/gercegi dogrudan yansitmama egiliminden alir
0zde. Metaforik kullanimla biitiinlesen siir dili, mimetik estetikle bagdasmaz. Rus
formalistlerinin dedigi gibi, edebiyat baska tiirlii séylemek demektir. Bu baska tiirlii
sOyleyen sanatsal sOziin giicii/biiylisii araciligiyla agilan bir igsel goz, nesneleri de

yasami da bagka tiirlii algilar. Imge sdziin biiyiisiidiir.” 24

Imge hakkinda bu kadar farkli tanimlamalarin olmasinin nedeni imgeye yiiklenen
farkli anlamlardan kaynaklanir. Imge, okunan bir metindeki olaylara ve kisilere bir
bakis agist midir ya da gorsel bir unsurun ifade ettigi anlam midir? Serhat Ulagli’ ya

gbre imge, “kurgulama, hayal ve ger¢ek arasindaki gizemli bat,c;rm‘udlr.”25

Imgeler giiciinii gerceklikten alir. Bunun i¢in olusumunda, bireyin yasadiklari,
kiiltiirii, hissettikleri, anlayis ve algilayisindaki farkliliklar etkilidir. Imge, donemle de
baglantilidir. Yazar, zihnindeki kelimelerle, konusuna uygun olan, dis diinyadan
gbzlemledigi objeleri birlestirir ve bir goriintii ¢ikarir. Bu da kelimelerle biitiinleserek,

dile yansir.

Sanat, 6zgiinliik iizerine kuruludur, yazarlar birbirlerinden malzemeyi kullanig
bicimleriyle ayrilir. Yenilik yapmayan, yeni bir sOyleyis gelistirmeyen yazarin gelecege
kalmasi, baskalarini etkilemesi s6z konusu degildir, iste imge tiim bunlar i¢in bir
zorunluluktur.?® Sanat eserlerinin temel 6gesi olarak imgeyi nitelendirecek olursak,

imgelerin yaratilmadig: bir edebiyat metni diisiinmek olanaksizdir.

?2 Kemal Atakay, “imge”, Kitaplik, Say1. 74, Temmuz-Agustos 2004, s.67.

2 Birsen Karaca,” Ermeni Kitle fletisim Araglarinda Yaratilan Ermeni 1maj1”, Ermeni Arastirmalar, Cilt
13-14, Asam Yaynlari, s.28.

4 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2001, s.49.

% Serhat Ulagli, “Edebiyata Farkli Bir Yaklasim: imgebilim”, I. Ulusal Karsilastirmali Edebiyat Bilimi
Sempozyumu, Osman Gazi Universitesi Yayinlari, 2002, s.430.

28 www.hakkinda-bilgi-nedir-.com/imge-nedir+imge-hakkinda-bilgi



Hayat1 herkes tarafindan sevilecek bir yasama alani yapmak i¢in miicadele eden
yazarlar, imgeyi, insani1 sarsma, ilgi uyandirmak, genis kitlelere ulasmak i¢in kullanirlar.
Yazar, dilin biitiin olanaklarin1 kullanarak, gerekirse zorlayarak, var olan diizeni bozup
kendine gore yeni bir diizen kurmak i¢in imgeyi kullanir. Béylece konusulan dilin
yerine bagka bir dil yaratir. Giinliik dilin smirlarin1 zorlar ve genisletir. imgenin iyi

kullanim1 sayesinde, dil yeni olanaklara ve kullanim bi¢imlerine ulasir.

Yazar, kullanilmis imgeleri kullanmaktan kaginmali, kendine 6zgli ve yeni
imgeler yaratarak kendini gelistirmelidir. Imge, konuyla iliskili olmali, bir biitiinliik
olusturmalidir. Imgenin amaci, anlami derinlestirmek ve sOylemin etkisini
giiclendirmektir. Diislince ve duygular1 kelimelere yansitarak, hayallerimizde, aklimizin
bir kosesinde var olanlari gercege doniistirmeye cabalamaktir. “Imge tam bir

6

temsilolmayip, daha c¢ok, kisinin zihninde “ imgenin temsil ettigi nesneye yonelik
duygular1” mi yeniden yasamasini saglamaya yaramaktadir. Imgenin bu ozelliginin ¢ok
onemli oldugu da kaydedilmelidir. Bu sayede imgeler bizi dis diinyadaki seyleri aynen
tekrarlamaktan kurtarir, yeni bir seylerin canlanmasina olanak verir. Bu da

varatictligin ilk kosullarindan biridir. 2t

Bundan yola ¢ikarak, yasanmis olaylar ya da
nesnel diinyanin insan zihninde yarattigi ¢agrisimlarla olusan imgenin, ayni zamanda

ana temay1 da olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Avusturya imgesi de giiclinii gerceklikten alarak se¢tigimiz yazarlarin yasadiklari,
kiiltiirleri, hissettikleri, anlayiglar1 ve algilayislariyla baglantili olarak karsimiza
cikmaktadir. Yazarlar konusuna uygun olan, dig diinyadan gozlemleyerek ortaya
cikardiklart goriintiilerin kelimelere yansimasiyla, Avusturya imgesini ortaya
koymaktadir. Avusturya imgesi denince, akla ilk gelen Avusturya’ nin ve
Avusturyalilarin nasil algilandigidir. Bu algilama siirekli degisim igerisinde olmakla
birlikte, lilkelerin siyasi yapisi, cografi konumu, din, dil, ekonomi, savas gibi etkenler

bu algilamalarin sekillenmesinde etkilidir.

Avusturya insanini olusturan etmenler bir nevi Avusturya imgesinin de
olusumunu ortaya koymaktadir. Bunlara deginmeden 6nce, Avusturya edebiyatinin ayni

k1, aym dili, ayn1 vatam1 paylastigindan dolayr baslarda Alman edebiyatina bagh

2" Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, (1. Baski), ithaki Yayinlari, istanbul 2004, s. 151.



oldugunu, kendi ekseni tizerine kurulmus bir gelisim siireci olmadigmi, kendi

edebiyatin1 bagindan beri sekillendirmeye ¢alistigini belirtmek de fayda var.

Kendi edebiyatlarin1 sekillendirme siireclerinde, Avusturya’ nin ugsuz bucaksiz
daglhk alana sikismishgi, Alp daglarimin insan ruhunu sikismishik duygusuna itmesi,
Iklim o6zellikleri, cografi kosullar, Avusturyalilar’ 1n farkli bir kiltiir ve insan modeli
cikarmalarint  saglamistir. Avusturya insanint kendisi yapan bulundugu yerin
kosullaridir. Alp daglarinin eteklerinde sikisip kalmasi Avusturya insanini entelektiiel
bir bilince itmistir. Avusturya lilkesinin ¢ogunlugunu olusturan daglik alan kapali bir
alan korkusu olusturdugu i¢in zihinsel degerlere bu topraklarda Onem verilmistir.
Avusturya’nin dogasi, konumu, kosullar1 itibariyle Avusturya insanlarinin sanata
egilimleri diger milletlere gore daha fazladir. Sanati severek, bunu hayatlariin bir
pargast haline getirmislerdir. Bu egilim, edebiyatta, kiiltiirel hayatta, felsefede,
sehirlesmede kisacast hayatin her alaninda kendini gostermistir. Bunda siiphesiz
“Giiney Tiroller’ den Kuzey Bavyera’ ya dek uzanan bélgenin, genis Cermen
cografyasimin en giizel kesimi olmasinin, gélleri, daglari, ormanlari, ge¢misi koklii
kentleri, diizeni, zenginligiyle, buralarin yabancilar: ¢eken, imrendiren, ozendiren bir

belde olmasinin da payr inkar edilemez. 28

Avusturya halkinin kendine ait kiiltiirel kimlik olusturmasinin nedenleri olarak,
Almanya ve Avusturya kiiltiirleri arasinda sikismis olmanin verdigi duygu, cifte kimlik
tasimanin acist ve ezilmislik duygusu, bu duygunun insani yiyip bitirmesi, cografi
kosullarin acimasizligi, disa agilamayan ruhun ice kapanmasi ve kendini gdstermesi,
Alp daglarinin insan ruhunu sikismiglik duygusuna itmesi, denizden uzak daglik
arazinin insan ruhuna baskisi ve insan ruhunu sikistirmasi, savaglar sayilabilir. Tim
bunlar farkli bir insan tipi ve diislince yapisi ortaya koyar.“Avusturya kiiltiirii cografi
konumunu yiiksek daghk arazilerin, Tirollerin, géllerin, ormanlarmn yardimiyla
sekillendirirken zamanla koklii mazisi ve degistirdigi hanedanliklarla kendine ait bir
insan tiirii de gelistirmistir. “Avusturya Insant”(Homo Austriacus), Avusturya ulusunun
kékeninden giiniimiize degin gegirdigi iyi ve kotii, kiiltiirel, sosyal, siyasal, dinsel
baglamda tiim degisiklikleri i¢inde barindiran bir insan modeli olmugstur. Mazisine

bagh, poli-historik bilince sahip olan, bilimsel disiplin bellegi iyi, tiim bilimsel

%8 Oguz Demiralp, “Anti-Otobiyografi”, Kitaplik Dergisi, Thomas Bernhard Dosyas1 Vesikalik Bolimi,
Sayi: 47, Mayis-Haziran 2001, s. 113.



disiplinleri birbirine harmanlamasini iyi bilen, felsefeyi seven ama pozitif bilimlerin
hepsinden haberi olan, yeri geldiginde kiiltiirel olgularin ardinda fen disiplinleri ile
sekillendirdikleri bilim gozliikleriyle ¢iplak gercegi goren, bazen yersiz yurtsuz, bazen
koklii bir tarihe sahitlik etmis olmanin bilinciyle ve yetistirilis tarziyla son derece asil ve

zengin sinifa dahil edilen bir insan tipidir bu tip.”"*

Tarih, politika, toplum yapist ve
cografi kosullar ile kendine ait bir insan modeli olusturur. Bu ylizden her alanda

Avusturya’ nin ayri bir yeri vardir.

Avusturya insanini sekillendiren ilk etmen ait oldugu cografyadir. Avusturya’ nin
iklim kosullar1 ve cografi yapisi bu insan tipinin olugsmasinda biiyiik bir etkendir. Zor ve

agir, acimasiz iklim kosullarini géz oniine alarak eserlerine baslarlar.

Avusturyali Yahudi yazarlar diisiindiigiimiizde, Yahudi olmalarinin da Avusturya
insanint sekillendiren etmenlerden biri oldugunu belirtebiliriz. Farkli uluslar arasinda
farkli dinlerin olmasi olagandir. Avusturya’ nin tarihi siireci iginde Yahudiler bu
havzay1 kendilerine yurt edinerek Almanya ile Avusturya ¢ da yasamlarini devam
ettirmektedir.  Yersizyurtsuzlugu, azmlik zihniyetini ve disiincesini iglerinde
tagimalarina ragmen kendilerine yurt edindikleri Viyana’ da ve Avusturya’ nin diger

sehirlerinde toplumun diger tabakalariyla uyum icinde yasamaktadirlar.*

Klasik Avusturya yasantisi, teknolojinin ve modernlesmenin gelismesi,
sanayilerin kurulmasi ile ¢ok biiyiik yollar katetmistir. Sanayilesmenin az zamanda hizli
gelisimi, tilkeyi refaha kavusturdu ve burjuva sinifinin olusumuna imkan sagladi.
Modernlesmenin olmazsa olmazi olan sanayilesme, sanayilesmenin de olmazsa olmaz
olan burjuva sinifi daha onceki aristokrat sinifi ile birlesince, Avusturya entelektiiel

bilincini iyice gelistirdi ve bunu kiiltiiriine ve sanatina yansittr.**

Avusturya insanim sekillendiren bir diger etmen ise dildir. iki dil arasinda kalan

Avusturya insaninin dil ¢ilesini Hans Weigel soyle dillendirir:

Ana dili ile baba dili arasinda bir dil kullanir Avusturya edebiyati.
Baba dili bir ¢esit aydinlar dili sayilan yazi dilidir. Cesitli Avusturya
lehgeleriyle zenginlesmis olan konusma dili, daha dogrusu ana dili ise,
Avusturya dilinin gercek Ozelligidir. Ana dili ve baba dili arasinda
kararlar1 arasinda dengeli birlesime varmak, gliniimiiz Avusturya

2 Ahmet Sar1,” Thomas Bernhard’ i Eserlerinde Tiirk izlegi”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, Say1 32, Erzurum 2007, ss. 172-173.
%0 Ahmet Sar1, Thomas Bernhard’ n Siir Diinyasi, De Ki Basim Yayim, Mayis 2007, s. 40.
31
Sari, s. 42.
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yazarlarinin baglica sorumlulugudur. Ote yandan dil ile bdylesi bir
cesit oynayisin kokleri Avusturya barok ¢agina kadar uzanir. Nestroy’
un soyutla somut arasinda o piril piril ve essiz kelime oyunlar1 bunu
gosterir. Modern Avusturya edebiyatinin giiglii temsilcilerinde dil,
semboglzizmi ve anlamca derinligi birlestiren biiyiileyici bir etkiye
ulagir.

Avusturya’ nin Alman dili i¢inde kendi dilini, bu cografi kosullarda olusturdugu
bir gergektir. Her ne kadar dilleri Almanca’ nin bir alt birimi olarak goriilse de,
Avusturyalilar her zaman kendilerine ait bir dil bilinci i¢inde olarak, farkli bir ifade,
duyus, hissedis tarz1 gelistirdiklerine inanmigslardir. Giirsel Aytac dilin, edebiyatin yap1
tagi olma iglevinin disinda bir de edebiyata konu olma durumundan bahseder.*® insanin
derdini anlatmak i¢in bagvurdugu dilin yeterliliginden siiphe etmeye baslamasi, dil
hakkinda diisiinmesi, onu edebiyatin ilgi alanina ¢ekmistir. Dil duyarliligi edebiyatta
basli basina bir konu olusturmus, dilin bir anlatim aract m1 yoksa bir aldatmaca yolu mu
oldugunu irdelemek, cagdas yazarlara ilging goriinmiistiir. Avusturya edebiyatinda
Kafka, Canetti, IngeborgBachmann, Peter Handke ve Barbara Frischmut’ un eserlerinde
dil sorunsalina yer vermelerinin, edebiyat bilimcilerinin dikkatini cektigini, bunun
Avusturya edebiyatinin bir 6zelligi olma yolunda ilerledigini dillendirir. Avusturya
edebiyatini diger edebiyatlardan ayiran milli 6zelliklerinden biri olan bu dil sorunsalinin

ele alinmasi gerektigini Vurgular.34

Giirsel Aytag, Avusturya edebiyatinin kokeninde olan ¢ok ulusgulugun
beraberinde getirdigi dil krizinin kaynaginin sanatsal yaratilardan gegtigine dikkat
ceker.® Avusturya edebiyatinda dil ile diisiince baglantisinin birlikte hareket ettigini,
zaman zaman bunda bir aksamaya, bir yaratma silirecine gidildigini sOylemek
miimkiindiir. Bu topraklarin ger¢egini yansitan dil duygusu ve bu dil duygusunun
felsefi, sosyolojik, psikolojik olarak incelemesi yapilip eserler yazma giidiisi
Bachmann’ da, Bernhard’ da, Handke’ de, daha saymakla bitirilemeyecek onlarca

yazarda s6z konusudur.

Son donemde Avusturya’ nin daha dogrusu Viyana’ nin felsefenin yatagi olmasi

nedeni ile Ludwig Wittgenstein’in, ErnstMach’ 1n ve daha bir¢ok filozofun bu dilde

http://www.pandora.com.tr/urun/avusturya-edebiyati-antolojisi/117126

% Giirsel Avtag, Edebiyat Yazilar: I, Giindogan Yayinlari, Ankara 1989, s. 195.
¥ Aytag, s. 195.

% Aytag, s. 195.
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yeni bir felsefi diinya kurma girisimleri, Avusturya edebiyatin1 ve kiiltliriinii de zor

anlagilir hale getirmistir.*®

Tim bunlar Avusturya insanmin olusum siirecine etki eden etmenlerdir. Bunun
dogal bir sonucu olarak da, Avusturya imgesinin olusumuna zemin hazirlayan
etmenlerdir de denilebilir. “Bir iilkenin biiyiikliigii yetistirmis oldugu biiyiik insanlarinin
sahsinda kendisini gésterir.”*'Bir deha iiretim merkezi olarak Avusturya’ nimn
yetistirdiklerinden 6rnek vermek gerekirse, bunlar: Arthur Schnitzler, ElfriedeJelinek,
EliasCanetti, Franz Kafka, GeorgTrakl, llseAichinger, Ingeborg Bachmann, Karl Kraus,
MiloDor, Paul Celan, Peter Handke, Sigmund Freud ve daha sayilamayacak birgok
yazardir.

Bir iletisim aract olan dilin tanim1 hakkinda bir¢ok s6ylem oldugu bilinmektedir.
Onemli olan dilin ne oldugu konusundan ¢ok, ne tiir islevi oldugudur. Dilin birgok islevi
olmakla birlikte, en Onemlisi bir milletin kiiltiir birikimi olan edebiyatin temel tasi
olmasidir. Dilin kullanim alanlarindan biri edebiyattir ve edebiyatin da ana malzemesi
dildir. Edebiyat bir dil sanatidir. Bu sanat, insan yagamini1 zenginlestirir, giizellestirir ve
kazandirdig1 estetik zevk sayesinde insanin ruhu egitilir. Edebiyati bir diisiinme sanati
olarak degerlendirdigimizde ise, onun insanin diisiince ve davraniglarini etkileme yonii
oldugunu anlariz ki bunlarin hepsi dil ile saglanir. O halde dil olmadan edebiyat
olusamayacagi, beslenemeyecegi ve gelisemeyecegi icin, dil ve edebiyat arasinda siki

bir iliski vardir diyebiliriz.

Edebiyat iriiniiniin malzemesi dildir. Her edebiyat {riinii ayn1 zamanda dil
tirlintidiir. Bu {iriinle, toplumlar1 aydinlatmak amag edinilir. Bu amag gergeklestirilmeye
calisilirken, insanlar1 degistirme ve bilinglendirme de s6z konusudur. Edebiyat {iriinleri
gercegi en iyi, en canli ve en etkileyici olarak ortaya koydugu i¢in, bunlar araciligiyla
olaylara, insanlara ve toplumlara genis bir perspektiften bakma imkanma sahip oluruz.
Edebiyatin kiiltiirel ve diisiinsel yasamin gelismesinde rol oynadigin1i goz oOniinde
bulundurdugumuzda da, edebiyat iiriinlerinden 6grenecegimiz ¢ok sey vardir. Birgok
tarihi ve sosyal olaylar1 ayrintilartyla, bunlarin yazar ve okur iizerindeki yansimalarini
ve etkilerini edebiyat {irlinlerinden Ogrenebiliriz. Yarmin insani gec¢misi, tarih

kitaplarindan ¢ok yazin iirlinlerinden 6grenir. Bunun i¢in de yazin {riinlerini anlasilir

36
Sari, s. 45.
37 Selguk Unlii, Avusturya Modern Edebiyan, Radar Reklam Hizmetleri, Konya 2001, s. 1.
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hale getirip anlayabilmemiz ve yorumlayabilmemiz gerekir. Edebiyat iirlinii bir sanat
eseri oldugu icin de, bu sanat eserini anlamak icin ise sanat¢inin yasantisindan ve
deneyiminden yola ¢ikmak yerine, eserden yola ¢ikarak da sanat¢iyr tanimanin yerinde

olacaginmi C. G. Jung belirtmistir.*

Yazar anlatabilmenin giigliigiinii hissederek eserini olusturur. Eseri olusturma
stirecinde bilingalt1 ve biling stii devreye girerek, belli bir konu saptanir ve ayrintilart
ile agiklanir. Konu ne kadar evrensel olursa, edebiyat eserinin basaris1 da o kadar biiyiik
olur. Yasamin bir¢ok yoniinden etkilenerek yazar kurmaca diinya yaratir ki bu kurmaca
diinyada gercek yasamin bir modeli gibidir. Bu kurmaca diinyada yazar, diisiindiiklerini
ve hissettiklerini devreye sokarak onaylanmak degil ancak anlasilmak ister. Yazarlar da,
bir psikologdan, bir sosyologdan daha fazla anlasilmalarina, insan ruhunun en derin
noktalarina ulasarak, onlar1 giin 1518ma c¢ikararak, olaylarin ayrintilarin1 dolayl olarak

yansitarak katkida bulunurlar.®

Her metin birgok belirsizlikler ve bosluklar icerir. Bunu tamamlayan okurdur.
Okurun yarattig1 kendi kurmaca diinyasi, bu belirsizlikleri ve bosluklar1 giderir. Boylece
okur, kafa yorarak yaratici siirece ortak olur. Edebiyati yasami anlamlandiran bir oyun
olarak diisiindiigiimiizde, bu oyunda, yazin {iriinlerini yorumlarken, onlar1 anlamaya
calisirken olgunlastigimizi, diinyamizin degistigini fark ederiz. Okur olarak farkli
diinyalara, farkli iklimlere acik olmaliy1z ki bu olgunlasma ve degisim siireci olagan bir
sekilde seyredebilsin. Bir edebiyat metni okur tarafindan ¢6ziimlenmeyi ve alimlanmay1
bekler. Ciinkii bir yazin iiriinii okuruna ulastiktan sonra kimligine kavusur. Kurmaca
diinyanin sinirlar1 da ¢ok genis ve esnek oldugu i¢cin metin ¢dziimlemesinde ve
alimlanmasinda okura ¢ok is diiser. Sunu da acik¢a belirtmek gerekir ki, bir yazin
iiriiniinde ne kadar aydinliga kavusturulmasi gereken soru varsa, okur iizerindeki sarsici

etki de o kadar biiyiik olur.

Tin bu bilgiler 1s18inda tezimizi sekillendirmeye ¢alistik. Bu konunun
secilmesindeki Onceligi ise, Tirkiye’ de bu ii¢ yazar ele alinarak, onlarin Avusturya
imgesiyle ilgili ¢alismalarin mevcut olmamasi olusturmaktadir. M. Ridvan Tatlic1 ve
Ahmet Sari, ¢alismalarinda yer yer buna deginmeye ¢aligmislardir. Avusturya’ da ise

bu konu hakkinda yapilan ¢alisma Manfred Jurgensen’ e aittir. Manfred Jurgensen, bu

% C. G. Jung, GestaltungendesUnbewussten, Racher Verlag, Ziirich 1950, s. 32
% Ozbek, s. 5-6.
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lic yazar1t ve eserlerini ele alarak, bu yazarlarin eserlerindeki Avusturya hakkindaki
izlenimlerini “Das Bild Osterreichs in den Werken Ingeborg Bachmanns, Thomas
Bernhards und Peter Handkes, In: Fiir und wider eine osterreichische Literatur” adli
makalesinde ortaya koymaya calismistir. Biz de, toplumlarin ve insanlarin kendilerini
neden farkli algiladiklarini gostermeye calistik. Kendi bakis agimizla, ayni iilkede
yasamalarina ragmen, iilke hakkindaki diisiincelerinin ve tutumlarinin bu denli farkl
olmasi sebebiyle, bu yazarlarin, eserlerini olusturma siireg¢lerinde bunun nasil
yansidigini, Ortaya koymaya calistik. Bu baglamda yazarlarin kendi bakis agilarina gore
birbirlerini ve kendilerini degerlendirmelerinde tarihi ve psikolojik olaylarin etkisinin

onemli bir katkis1 oldugu bilinen bir gergektir.

Bu ¢alismamizda Ingeborg Bachmann, Thomas Bernhard ve Peter Handke’ ye yer
vermemizin nedeni ise, bu li¢ yazarn da kimlik arayisi iginde olmalari ve bunu
dillendirmeleridir. Giderek yabancilastiklari memleketleri Avusturya’ ya karsi
tutumlarin1 farkli bigimlerde sergilemeleri, en Onemli dayanagimizdir. Ingeborg

<

Bachmann Malina adli romaninda toplumu ‘ en kanli arena’ olarak nitelerken, iilkesi
hakkinda yasami boyunca olumsuz seyler sdylemis olan Thomas Bernhard {ilkesi i¢in
ruhsuz ve kiiltiirsiiz bir lagim’ nitelemesi yapar, insanlara karsi tiksintiyle yaklasir ve
toplum kavramina bir o kadar yabancilasir. Yasadigi lilke ve insanlari hakkinda sert,
acimasiz, ofkeli, agir seyler yazan Bernhard, Avusturyalilan diisiincesiyle, duygulariyla
didik didik eder, Avusturya’ y1 sarsar. Peter Handke ise dil ve imge inancinin anlayigina

katkida bulunan manzaralarla karsimiza ¢ikar. Her ii¢ yazarin da iilkelerine karsi bu

denli farkli tutumlar1 bu yazarlar1 segmemizde etkili olmustur.

Burada, yazarlarin 6zgilin anlatimi ve dili sayesinde, onlarin yaraticilik siirecinde
eserlerine anlam ve giizellik kattigim1 ki bunu yaparken belli diisiincelerden yola
ciktiklarini, yasam Oykiilerinden ya da toplumdaki olup bitenlerden esinlendiklerini
belirtmek miimkiindiir. Bu yazarlarin eserlerinde Avusturyalilara nasil baktigini,
Avusturya imgesinin eserlerindeolumlu mu yoksa olumsuz mu bir anlam tasidigini ve
bunu eserlerine ne sekilde yansittiklarini aragtirmaya calistik. Avusturya imgesinden
bahsedilirken, herhangi bir donem ya da konu degil, eserler baz alinacaktir. Ancak bu

eserlerde Avusturya imgesinin yaratilmis olma kosulu aranacaktir.
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Yontem s6z konusu olunca ise incelenen eserler okura hangi yontemi kullanmasi
gerektigi konusunda yardimci olur. Yontem kullaniminda, eseri inceleyen kisi degil,
eserin igerigi hangi yontemin kullanilmasi gerektigini belirler. Yazar-eser iliskisinden
yola ¢ikarak, yontemin de bir amag¢ degil, ara¢ oldugu diisiiniildiigiinde, eserleri
inceleme sirasinda yazar odakli ve metin odakli yaklagimi birarada kullanmanin yerinde
oldugunu saptadik. Yazarlarn eserlerini sekillendirme siirecinde, kendi yasam
oykiilerini de bu siirece dahil ettigini géz 6niinde bulundurdugumuzda, yazar hakkinda
bildiklerimiz goz ardi edilemediginden yazar odakli yaklasim kullanildi. Yazarlarin
Avusturya imgelerinin eserlerine nasil yansidigini ortaya koyabilmek igin, eserde
sOylenenin ne oldugu anlasilmaya calisarak, eserin kendisini agiklamaya yetecek bir
yapist oldugu diisiincesiyle eserden hareket ettigimiz i¢in, metin odakli yaklagim

kullanildi.
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AVUSTURYA EDEBIYATINA GENEL BiR BAKIS

Alman Edebiyatindan bagimsiz bir Avusturya Edebiyatinin olup olmadigi
tartismal1 bir konudur. “18 yy. dan beri “ Bir Avusturya Edebiyati var midir?” sorusu
farkly yogunlukta siirekli tartisilir. Bir Avusturya edebiyati vardir. Almanca konusulan
bolgelerde/iilkelerde niye “ her sey ‘ Almanca ‘ adi altinda ele alinsin? Almanca yazan
bir yazar, nigin Alman yazar olsun?” “°Bu konuyu ac¢iga kavusturmak isteyen
Avusturyali edebiyatgilar biliyiik ¢aba gostermislerdir. Avusturya edebiyatinin varliginin
tereddiitle karsilanmasi meselesi, iki yiizyil1 agkin bir siiredir gézlenmektedir, ancak
Avusturya’ dan son zamanlarda ¢ikan kabiliyetli yazarlar Avusturya edebiyatinin varlig
konusundaki tereddiitleri énemli 6l¢iide ortadan kaldirmislardir.** M. Ridvan Tatlic1 bu
durumu kendi edebiyatlarina bir 6zgiinliik kazandirmak olarak ag1k11yor.42Gerd Miiller
ise Avusturya gibi bir ilkenin, kendi yazinina sahip olma isteginin ¢ok dogal
karsilanmas: gerektigini belirtiyor.**Ahmet Sar1, Alman uygarhigimin iginde yer alan ve
gelisip serpilen, kendi uygarligint olusturma siirecinde, bagimsizligina giden yolda
Alman uygarlifindan ne zaman ve hangi kosullarla ayrilmak i¢in temel hamlelerini
gerceklestiren Avusturya edebiyati ya da kiiltiirliniin, Avusturya uygarliginin kokenini
ya da baslangicini kestirmekte kiiltiir ve edebiyat tarihgilerinin zorlandigini dile
getil’iyOI’.44 “Avusturya Yazim, kendine ozgii kosullari, bolgesel farkliliklar: ve
olaganiistii soyut diliyle Almanca konusulan iilkelerin yazinlar icerisinde ozel bir
konum edinmistir. Ancak bu konum bagimsiz bir ulusal yazindan ¢ok, ¢ok koklii agacin
dallarindan birisi olmaktan baska bir sey degildir, ¢iinkii Avusturya Yazimi kendine
ozgui nitelikleriyle oldugu kadar, Alman Yazimimin bir dali olmasindan kaynaklanan
nitelikleriyle de var olan bir yazindir.” Werner Tschulik, Avusturya Edebiyati (Die
osterreichische Dichtung) adli eserinde, baglangigtan beri dili Almanca olan Avusturya
edebiyatinin yurt edindigi Kita Avrupasi’nda gelisip serpildigini, bu siiregte Kita

Avrupast’nin felsefe ve kiiltiir tarihinin, onun gelismesinde yardimci oldugunu ve bu

O Unli, s. 8.

* Unli, s. 16.

* M. Ridvan Tatlici, “Avusturya Yazim Uzerine Tartismalar”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
ArastirmalariEnstitiisii Dergisi, Cilt 11, Say1 24, Erzurum 2004, s. 175.

* Gerd Miiller, Uberlegungen gegen den Begriff “Osterreichische Literatur, Fiir und Wider eine
osterreichische Literatur”, Hrsg. von Kurt Barsch, Athaeneum Verlag, Regensburg 1982, s. 9.

* Ahmet Sar1,” Thomas Bernhard’ in Eserlerinde Tiirk izlegi”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, Say1 32, Erzurum 2007, s. 172.

® Tatlici, ss. 178-179.
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siiregte, Alman edebiyat1 diisiintildiigiinde Avusturya edebiyatinin bir zamanlar onun
yaninda bir ara¢ oldugunu dillendirir.*® Alman dili ve edebiyati profesérii ivan Istvak bu

konudaki diislincesini su sekilde dile getirir:

Tarih, politika, cografya ve toplum agilarindan bagimsiz bir Avusturya
varliginizorunlu kilmasma karsin Alman edebiyatindan ayr1 bir
Avusturya edebiyati goriisiinii asir1 bir hayal giicii sayanlar yok
degildir. Bu goriislerinin belgesi, her iki iilkede de Alman dilinin
konusulmasidir. Amerika ve Belcika’ da konusulan dillerin baska
lilkelerde de konusulmasina karsin Amerikan ve Belgika
edebiyatlarmin varligindan kusku duymak giiniimiizde kimin aklina
geliyor?"’

Tarihi seyir ve gelisim i¢cinde Almanya ve Avusturya arasindaki yakin iliskiler bu
iki iilkenin ortak niteliklere sahip olmalari, ortak dili konusmalar1 sonucu Avusturya
edebiyati, Alman edebiyat1 alanina g¢ekilmistir. Bu konuda Yeter Demir’ in tespitleri

sOyledir:

Avusturya’ daki siyasi kargasalar ve ihtilallere kadar Avusturya
edebiyati Almanya, Isvicre edebiyatlarinmn iginde yer almistir. 1890
Avusturya’ sindan sonra ¢ Geng¢ Viyana’ adi altinda toplanan yeni
edebiyat nesli Avusturya geleneklerine bagli kalarak eserler vermeye
baslamigtir. 1918 yilinda Avusturya-Macaristan imparatorlugunun
cokmesi dogal olarak edebiyata da yansimistir. 1938 de nazilerin
Avusturya’ y1 isgal etmesiyle, Avusturya Devleti bagimsizligini
yitirmis ve bir¢ok yazar yabanci iilkelere go¢ etmistir. 1945° te Hitler
rejiminin ¢Okmesiyle yazin ve sanat hayati yeniden canlanmustir.
Hitler rejiminin Avusturya’ da yasakladigi Kafka, MaxBrod, Robert
Musil gibi yazarlar yeniden okunmaya baglanmistir. Avusturya
edebiyatinda, yazin hayatinda bu durgunluk siirecinden sonra, yabanci
yazarlardan etkilenmeler de farklilik gostermistir. Bu nedenle
Avusturya edebiyatin1 gruplandirmak zordur.*®

Bu goriislerin aksine Selguk Unlii de diinya iizerinde Almanca yazan yazarlarin ve
sairlerin yiizde yetmisinin ki ¢ogunlugun Avusturya asilli oldugunu belirtiyor.*®

“Bunlart hari¢ tutarsak, Alman edebiyatindan geriye fazla bir sey kalmadigini goriiriiz.

6 Werner Tschulik, Die Osterreichische Dichtung (Im Rahmen der Weltliteratur), HolderPichler-
Tempsky, Osterreichischer Verlag, Wien 1958, s.7.

*" Burhan Arpad, Avusturya Edebiyati Antolojisi, Giileryiiz Yayincilik, Istanbul 2004, s. 7.

48 p

rpad, s. 5.

* Selguk Unlii, Aufseatze zur dsterreichischen Literatur, Konya 1996, s. 2 (Einleitung: Gibt es eine
osterreichische Literatur?) iginde; Selguk Unlii,” II. Diinya Harbi (1945) Sonrasi Avusturya Edebiyati”,
Sel¢uk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 7, Konya 2002, s. 218.
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Bu da, 20. yy Alman Edebiyatimn Avusturya Edebiyati ile var oldugunu

gostermektedir. "°der.

“Viyana yiizyil basidoneminde modern yasamdeneyimleri ve modernlesme
gelismeleri arasinda ikilemdekalmistir. ”51Avusturya bir yandan savasin {istesinden
gelmeye calisirken bir yandan da ekonomisini diizeltmeye calismustir.>’Bunlarin yani
sira edebiyatta da birtakim degisiklikler meydana gelmistir. Bu zamanda sadece
edebiyat degil diger sanat dallar1 da 6n plandadir. Karl Kraus, Hugo von Hofmannstahl,
Arthur Schnitzler, Stefan Zweig, Robert Musil, Hermann Broch gibi 6nemli kisilerin
yant sira miizik, resim, mimari, psikanaliz ve felsefede de 6nemli kisiler ortaya ¢ikmis
ve etkileri s6z konusu donemde baglayip giiniimiize kadar devam etmistir. Avusturya
Edebiyatinin kokeninin Alman kiiltliriiniin kokenine degin gidip gitmedigi, daha
sonralari, fakat Ortagagdan itibaren hele de Grillparzer’ in yazdiklarina kadar gittigi
gorilisii Herbert Zeman’ 1 “Avusturya Edebiyat1 Tarihi” adli eserinde perginlenirken,
ayni dili konusan ama farkli topraklarda kimliklerini sekillendiren bu iki milletin ve

ulusun giiniimiizde ayrilmalarini saglayacak gelismeler soz konusudur. >3

Dilin gelistigi ortam kiigiiliir ve dil tarihten silinirse, bu 6lii bir dil olur ancak dilin
varligint devam ettirdigi yer, farkli yerlerin ve insanlarin bu dile eklenmesi ile biiyiir ve
geligirse dil de dogal olarak eski halinden farkliliklar gdsterir. Savaslarla, yayilmaci
anlayislarla, kendi yurdunu yeterli gérmeyip insanin Oziinde varolan ag¢gozliiliik
duygusundan hareketle baska yerler fethetme meraki ve arzusu, dilin durmadan

degisimini de beraberinde getirmistir.

Ortak bir dili ve alan1 paylasmis olmalarina ragmen, bu iki unsurun farkli uluslari
yada milletleri bir arada tutmaya yetmedigi asikardir. Boylece dilin degisimi de soz
konusu olacaktir. Uluslar arasinda kavgalar, ¢ikar ¢catigsmalari ve tartigmalar, dil, din, 1rk
sorunlar1 devreye girdikge, bir ulusu bu iki unsur bir arada tutamaz. HeinzRieder,

Avusturya Edebiyatin Ozii isimli yazisinda Almanya ve Avusturya arasinda ortak bir dil

%0 Hilde Spiel, Kindlers Literaturgeschichte der Gegenwart: Autoren, Werke, Themen, Tendenzen seit
1945, Die zeitgendssische Literatur Osterreichs, Fischer Taschenbuch_ Verlag, Miinchen 1967, s. 76
iginde; Selguk Unlii,” II. Diinya Harbi (1945) Sonras1 Avusturya Edebiyat1”, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 7, Konya 2002, s. 218.

5! Vera Meister, Zwischen Sein und Schein — Konstruktionen von Meannlichkeiten bei Arthur Schnitzler,
Grin Verlag, Germany 2008, s. 9.

:z Jens-Malte Fischer, Fin de Siecle, Kommentar zu einer Epoche, Winkler Verlag, Miinchen 1978, s. 13.
Sari, s. 172.
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ve bir dereceye kadar da ortak bir kiiltiir zemini oldugundan bahseder. Avusturya’ nin
yavas yavas Almanya ile baglarin1 koparmasini, bagimsizliga dogru giden siireci Rieder

sOyle dillendirir:

Ortagag’ dan ve onun devlet anlayisindan arta kalmis ve g¢oktan
modas1 gegmis bir yap1 olan Roma Germen Imparatorlugu’ nun
bagkani1 ile bagkentinin hala Viyana’ da bulunmasma ragmen,
Avusturya’ da 16. Yiizyildan sonra, bagimsiz bir Avusturya devletine
dogru yavag yavas politik bir yonelmenin bagladig1r gortliir. 1806
yilinda Habsburg siilalesinden kral II. Franz Alman kraliyet tacini
birakarak bu tarihten sonra kendisini Avusturya krali olarak adlandirir.
1866’ da Prusya’ ya karsi yapilan ve Koniggraetz’ de Avusturya i¢in
kotii sonuglanan nihai savastan sonra Avusturya Alman birliginde
ayrildi. Yeni Alman devleti Avusturya’ siz kuruldu. O zamandan beri
iki devlet vardir: Bir Alman hiikiimranligi ve bir de Avusturya, daha
sonra da karakteri bakimindan ulusal bir devlet olmayan, i¢inde diger
birgok uluslarla birlikte Alman ulusunun da bulundugu bir uluslar
devleti olan Avusturya-Macaristan monarsisi ortaya ¢ikar.>

Avusturya edebiyati, Almanlarla ortak bir kiltir ve dil birligi yasamis
olduklarindan ilk asamada benzerlik gosterirler. Bunun nedeni aymi dili paylasmis
olmanin yaninda tarihsel, toplumsal, bolgesel kosullardir. Avusturya Almanya’ dan
siyasi bakimdan ayrildiginda, bu benzerliklerin de degisime ugradigini sdyleyebiliriz.
Avusturya’ nin Almanya’ dan ayrilip bagimsizligina dogru giden siiregte nasil bir tarihi

politika izlediginiHeinzRieder’in bulgularindan edinmeye calisalim:

Avusturya’ nin ve Isvigre’ nin Almanya’ dan siyasi bakimdan ayrilmus
parcalarinin birbirlerinden farkli bir gelisme gosterdikleri oranda, bu
durumun séz konusu bolgelerdeyaratilan edebiyatta da kendisini
gostermesi gerekir. Clinkil bir ulus, edebiyatinda daima varliginin en
derin ve nihai sirlarii agiklamistir ve edebiyat bir bolgenin, bir tarihi
olayin dile gelmesi demekti. Avusturya’ nin bu tarihi kaderinden sz
etmekle ise baslayalim. Kavimler Gogiiniin sona ermesinden bu yana
Avusturya topraklari batidan doguya ¢esitli Alman boylariin
yerlestikleri  bir  bolgedir. Avusturya Habsburg siilalesinin
yonetiminde, esas olarak Alman topraklariyla birlikte, Ispanya, italya,
Hollanda, Bohemya ve Macaristan’ 1 da igine alan biiyiik bir
Imparatorluk olarak Yenicag’ a girdi. Bu topraklar kismen kan
akitilmadan yani siilalenin ailevi baglaridolayisiyla ve kismen de kanh
carpismalarin sonunda kazanilmisti. Kisa zaman i¢inde bu siilalenin
yonettigi devletin biinyesinde higbir Avrupa ulusu eksik degildi.
Alman, Ispanyol ve italyanlara Slavlar da katildi. Daha sonraki
yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’ nun Avrupa’ daki gerilemesine
paralel olarak bu monarsi doguya dogru gitgide genisledi. Daha
onceden de belirtildigi gibi bu imparatorluk, imparatorunun Alman
tacin1 kaybetmis olmasma ragmen 19. Yiizyilin esiginde hemen

> HeinzRieder, Avusturya Edebiyati’ nin Ozii(Yiiksel Karayilmazoglu cevirisi), Bu konferans 14.12.1965
tarihinde Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinde verilmistir.
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hemen en genis durumuna ulasti. Habsburg tacinin altinda toplanan
milletler birbirlerine aligtilar ve intibak ettiler. Habsburg hanedanligi
bir¢ok ulusu ic¢ine alan bir devletin uluslar {istii birlestiricisi ve
uluslarin barig i¢inde yan yana ve birlikte yasamalar gibi giizel bir
diisiincenin semboliidiir (aydinlanmis mutlakiyet, mutlakpatriyarkal-
devlet-yonetiminden demokratik gelismelerin baslangicina kadar
cesitli devlet bicimlerinde). Elbetteki bu uluslar arasinda daima
anlasmazliklar vardi, elbetteki merkezkag giicler gitgide daha
kuvvetlendiler ve Osmanli Imparatorlugunda ayni devirde meydana
gelen olaylara benzeyen bazi gelismeler oldu. Bu devletin, hanedanlik,
memur kadrosu, ordu, kilise ve ortak ekonomik hayat gibi birlestirici
Ogeleri daha giiclii, belli bir oranda istikrar ve uluslar arasinda bir
denge kurmaya yetecek kadar kuvvetliydi.1867° de belki de pek
elverisli olmayan diialist anayasa yapisina gore; bir tarafta Avusturya
diger tarafta Macaristan ve bu iki {ilkenin ortak baskanlari, ortak dis
politikalari, ortak ordular1 ve ortak bir ekonomileri vardi; bu daha
Once yaratilmig ortak yon, yani ortak kiiltiir {izerine kurulmustu ve bu
ortak yon olmasa belki de ¢cok uluslu bu devlet daha 6nce yikilabilirdi.
Burada, bu kiiltiir iginde uluslar birbirlerini etkiliyorlardi, 6zellikle
halkin memleket icindeki gogleriyle daha da artan devamli bir alip
verme oluyordu. O zaman Almanlar Siebenbiirgern’ de yerlestirildiler,
Cekler Viyana’ ya geldiler ve Macarlar da giineye dogru ilerlediler.
Bir¢ok ulusu icine alan bu devletin kiigiik Avrupasi’nda, bugiin tel
orgli ve mayin tarlalariyla ayrilmis sinirlari serbestge asan biiylik
6lciide bir kaynasma, i¢ i¢e girme mevcuttu.”

Avusturya edebiyatinin ve felsefesinin daha dogrusu diisiince yapisinin Alman
diisiince yapisindan nasil ayrildigin1 ve bundan 6nce nasil oldugunu yine HeinzRieder’

den 6grenelim:

Denilebilirki, Avusturya Grillparzer’ den bu yana Alman dili alaninda
oldukca 6nemli ve 6zel bir edebiyata maliktir. Gergi Grillparzer® den
once de Ornegin, Barok devrinde veya Viyana halk tiyatrosunda
oldukca Onemli eserler verilmistir; fakat Alman Klasik ve
Romantigininsegkin eserlerinin yani sira Avusturya’ da adlarmi ancak
genis bir edebiyat tarihinde bulabilecegimiz zayif ve bdlgelerini
asamayan kisiler vardir. Ancak 1818 yilinda, Grillparzer “ Sappho”
suyla kamu 6niine ¢ikinca ne Alman Klasigine ne Alman Romantigine
ne de Biedermeier akimina giren, fakat Avusturya edebiyatini temsil
eden bu sairle, Avusturya edebiyati diinya ¢apinda bir edebiyat olma
yoluna girer. Alman Klasigi, Alman Romantigi ve 6zellikle Alman
elestirici  idealizm felsefesinin diisiince ve yazi bigiminden
Avusturyal1 diislince ve yazi bi¢giminin ne denli farkli oldugunu géren
ilk sair Grillparzer’ den baslayarak ¢agimiza kadar sayisiz Avusturyali
disiiniirler bu felsefe ile ugragsmislardir; bu ugrasilar 6rnegin Bolzano
ve Hammerling’ in Ogretilerinde devam ederek 20. yiizyilda
Wittgenstein, Husserl, Mach’ i dgretilerinde, Viyana modern felsefe
ekoliinde sona erer. Klasik insanin bagimsizligina karst Grillparzer’ in
gosterdigi inangsizlik bdyle bir fikir akimim dogmasina yardimei oldu.
Avusturya’ da Grillparzer’ den bu yana, insani1 gergegi goren bir siije,

% Rieder, ss. 132-133.



20

dogaya hakim ve biitiin varliklarin 6l¢iisii olarak kabul eden Kant
kritiginin, Fichte’ nin Ogretilerinin tehlikeli asiriligi anlasilmig ve
siddetli itirazlarla kargilanmustir.”

Avusturya edebiyatinin Alman edebiyatindan ayrilma siirecinde Grillparzer’ in
eserlerinin biiyiilk 6nemi vardir. Grillparzer’ in eserlerinde ele aldig1 konular, toplumsal
gercekei konular isleyisi, alt tabaka iist tabaka tartismalarini edebiyatinda ele alist
olduk¢a 6nemlidir. Tek insanin kendi basina bir anlam ifade etmedigi ancak bir biitiin
icinde yer aldig1 siirece bir varlik alanina sahip oldugunu dillendirmistir. Tek ve biitiin,
giiclii ve giicsliz arasindaki etkilesim, ifade ve kurgu giiciiyle onun eserlerinde dile
getirilir.

Modern donemde ruhsal sikintilar ve toplumsal baskilar altinda ezilen ¢agin sonu
doneminin karanlik ruh halinden yeni bir yasam tarzi, felsefe, insan modeli ¢ikarmaya

calisan Avusturyalilarin gayretini Rieder su sekilde dile getirir:

Avusturya’ da bu durum Avrupa’ nin diger yerlerinde oldugundan
daha acik bir sekilde goriiliir; burada yeni ve yenilenmis bir insan1 ve
kendisini bu insana adayan bir sanat1 isteyen, sair ve disiiniirler ortaya
atilirlar.  Viyana, c¢agimizin insan kavraminin, insan ruhu ve
anlayisinin devrimine yol agan bir &gretinin, psikanalizin dogus
yeridir. Viyanali Doktor Sigmund Freud, bilincin &tesinde galisan,
bilingaltini, yani ruhun derinliklerini, kendisinin tek tarafli olarak
‘seks’ diye ve ogrencisi Alfred Adler’ in daha genis anlamda ° iistiin
gelme icglidiisii’ diye tefsir ettigi ana i¢glidiiyii buldu. Bu arastiricilar
edebiyata ve sanata yeni ve heyecan verici irrasyonel bir alan
buldular; bunlar ruhun bilinmeyen ve el degmemis, sonsuz lilkesinin
kapilarin1 edebiyata agiyorlar ve bu iilkede yepyeni konular, yeni bir
sanat ve yeni anlatim bigimleri arzu ediyorlardi. Denilebilir ki
edebiyat ve onunla birlikte giizel sanatlar ve miizik de insan ruhunun
derinliklerine indi. Biitiin bu sanatlarin anlatim bic¢imleri, natiiralist
kopyanin saglam alanindan uzaklasmak zorunlulugunu duydular.
Edebiyat gerceklikten sembole, giizel sanatlar soyutlamaya, ses sanati
da atonal miizige vardi. Viyanali doktor ve sair Arthur Schnitzler —
ger¢i daha natiiralizmin araglarim kullanmakla beraber- bu olaylardan
edebiyat yararina sonuglar ¢ikaran ilk kimselerden biridir; 6rnegin
LeutnantGustl’ (Tegmen Gustl) adli hikayesindeki ruh analizlerinde
bilingalti kimildanislar1 ve duygulari da incelemistir. Irlandali James
Joyce’ un inlii Ulysses’ ini (1917), insan ruhunu bilincin ¢esitli
basamaklarinda anlatabilmenin bu atak denemesini, ruh olaylarindaki
biling ve bilingaltiyla ilgili konularin bu renkli karmasini, daha 6nce
Schnitzler’ in bu hikayesinde goriiyoruz.”’

Psikanaliz ve derinlik psikolojisinin bilingaltinda aldigi yol, bunun edebiyata

etkisi ve nasil gelistirildigine dair Rieder’ in goriisleri soyledir:

% Rieder, ss. 133-134.
% Rieder, s. 136.
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Gergege karst duyulan kusku, edebiyat alaninda da esastir. Yavag
yavag, adim adim bilingalt1 edebi parcalara girer. Freud’ un
ogrencilerinden Karl GustavJung onun Ogretisini kendi “ arketipler
Ogretisi” yani “ilk tepki 0gretisinde” kollektif bir bilin¢alti anlaminda
gelistirir. Karl Jung’” un Ogretisi biitlin insanlarda ortaklasa olan ve
cesitli ¢aglarda ayni kalan imajlarin ve davranislarin 6gretisidir. Geng
modern yazarlarin eserlerinde goriilen mitoloji diinyasina girmis
olmakla, bu o&greti Jung’ dan daha once de vardir demektir.
Mitolojinin edebiyatta bigim ve dil olarak gergeklestirilebilmesi,
natiiralist anlatimdan uzaklasilmasiyla ilgiliydi. Sembol araciligiyla
anlatim, natiiralizmin yerine gegti; bu sirada Avusturya edebiyati da
devrin diinya c¢apindaki akimi sembolizme katildi. Burada birinci
derecede sOylemek istedigimiz, Hugo von Hofmannstahl’ 1n
eserleridir. Hofmannstahl’ in sanat diinyasindaki biiyiik tema, insanda
ilk ana tepkinin anlatimidir; bir perdelik eserlerinden 6zellikle “Der
Tor und der Tod” dan (“Deli ve Oliim”) baslayarak Richard Strauss’
un miiziklerinde “Elektra” ve “dieFrauohneSchatten” a (“Gdlgesini
Yitiren Kadin”), Salzburg senliklerinde popiiler duruma gelen
“Jedermann” (“Herkes”) adli dini oyuna ve bugiin henliz iyice
anlasilmamis yaslilik eseri “Der Turm” a (“Kule”) kadar ayni tema
goriiliir. Gergegin kopya edilmesi, yani gergekeilik denen seyin bir
yana atilmas1 Hofmannstahl” in etkisiyle kesinlesmistir.

20. ylizyilin ilk on yilinda Avusturya’ nin yavas yavas ¢okiise dogru gitmesi,
sadece siyasi alanda degil sanat alaninda da insan1 hiizne gotiiriir. 20 yy. da I. Diinya
harbine kadar olan donemdeki Avusturya edebiyatinda bir ruhi ¢okiintii tespit edilmesi
olagandir. Bunun sebebi de ¢ok uluslu devletin dogrudan parcalanma tehdidi altinda
olmasi ve ge¢ donem burjuva duygularinin Avrupa’ da bagka tlilkeden daha erken olarak
Avusturya’ da yasanmis olmasidir. Bu ruh hali hayatin her alanina yayilir ve diinyanin
yaklasan c¢okiisiiniin hissedilmesine yol acar.”® Ddénemin can sikici atmosferi yine

Rieder tarafindan dillendirilir:

Oyleyse edebiyat hayata, devrin olaylartyla son derce biiyiik
tehlikelerle karsi karsiya olan hayata yararli olmak ister. Yirminci
ylizyilin ilk on yilinda ¢okiisii dort yandan hazirlanan ve devlet
yonetimi ve bi¢cimi ¢oktan parcalanmis bir Avrupa’ da bir¢cok ulusun
baris iginde ve yan yana yasamasini saglayan bir imparatorlugun
baskenti olan Viyana’ da biitiin bunlar duyulur. Bu Avusturya barisin
son asamasi ve hanedanlig1 ise barisin son semboliidiir. Bu yiizden
diismanlarin  darbesi tam bu noktaya, ¢esitli uluslarin kiigiik
Avrupasint yeniden oynatabilecek noktaya, Habsburg hanedanligina
yoneltilmistir.28 Haziran 1914’ de Saraybosna’ nin kursunlar1 veliaht
Franz Ferdinand’ da tam yerini buldular. Sebep olduklar1 biiylik
yangin biitiin Avrupa’y: atesler i¢inde birakti. Neticesi ise Fransa’ da,
Italya’da, Rusya’ da, Balkanlar’ da ve daha baska yerlerde
milyonlarca 6lilydii. Biitiin bunlar Avusturya’ da sairler tarafindan

%8 Rieder, ss. 137-138.
% Selguk Unlii, Avusturya Modern Edebiyan, Radar Reklam Hizmetleri, Konya 2001, s. 17.
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sezildi ve yavas yavas modern edebiyat, karanlik kehanetlerin
¢izgilerine biiriindii.®°

Diinya savaglarina ve belki de cagin en kotii zamanlarina denk gelen 19. yiizyilin
son ¢eyregi ile 20. yiizyilin yarisi, hastalikli insanlarin yetismesine neden olmustur. Bu
gercekligi yasayan insanlar, bu ortamda yasamaktansa intihar etmeyi yeglemislerdir
hatta bu yolu biiylik yazar ve sairler de denemistir. Hofmannstahl’ 1 eserlerindeki
hiizniin temeli buna dayandirilir. GeorgTrakl, bu donemin kendisinde agtig1 yaralar
nedeniyle intihar1 bir kurtulus yolu olarak se¢mistir.20. yiizyll Avusturya edebiyatinin
onde gelen yazarlari, 1933-45 arasinda siirgiinii yasayan, lakin gittikleri iilkelerde de bu
edebiyat1 yasatanlardir. St. Zweig, H. Kesten, E. Fried, E.Canetti, I. Aichinger, P. Celan
kaderin kendilerini iilkelerinden ayirdigi1 yazar ve sairlerdir. Bu yazar ve sanatkarlar
gittikleri iilkelerde bagimsiz bir Avusturya imajim islerler.*'Rieder bu dénemin karanlk

ruhunu ve bunun zihinlerde agtig1 yaralari sdyle betimler:

Kendini anlama ve anlatma, modemlerin bu biiyiik temasi, son derece
biiyiik tehdit ve tehlikede oldugu goriilen insanogluna yonelmisti.
Burada 6rmek olarak GeorgTrakl’ 1n siirlerindeki karanlik goriintiileri
ve Franz Kafka’ nin shikayelerindeki korkun¢ imajlar1 verebiliriz. Sair
bir bildirici, bir gosterici ve eren durumuna gelir. Bir Schiele’ ninveya
Kokoschka’ min yapmis oldugu tablolari, pargalanmig, dagimik ve
bunaltili insan portrelerini bunlara ek olarak sayabilirz. Bu eserlerde
yakin ve bir gelecekte, her iki diinya savasi esnasinda ortaya c¢ikan
korkung olaylarin 6nceden belirtilmis oldugunu goriiriiz. Modern
edebiyatin insan1 durmadan felakete dogru kosan zamanin ne denli
tutsagi olarak gordiiglinii burada tam bir sekilde vermek giictiir.
Richard Strauss” un miizigini yaptii  Hofmannstahl” 1
“Rosenkavalier” adli operasindaki maresalin karis1 “giriiltiistiz, tipki
bir kum saati” gibi zamanin bu akisin1 derinden duyar, ama o
kendisini bir diisle teselli eder. “Bazen gece yarisi kalkiyorum ve
biitiin saatleri durduruyorum” der. Fakat bu felaket durdurulamazdi-
1914 sonbaharinda Galigya cephesinde liimiinden az 6nce “ Grodek
siirini yazdig1 zaman ve daha sonra bir sahra hastanesinde ac1 dolu bir
6lim g¢emberi i¢inde birakildigi ve bu korkung olaylara dayanacak
giicli bulamayip hayatina son verdigi zaman bir GeorgTrakl i¢in biitiin
tmitler yikilmisti. Bir yerde gene de Onsezi ile yiikli, bir duygusal
oyun gibi baslayan sey, iste bdyle sona erer.*

Ayrilma siirecinden baglayarak yakin tarihe kadar dillendirmeye calistigimiz
Avusturya edebiyati, giiniimiiz Avusturya devletinin insaasina kadar gecen zaman

diliminde bilim ve teknolojinin gelismesi, sanayilesme ve kalkinmalar yoluyla kendi

% Rieder, ss. 138-139.
1 Unli,, s. 14.
82 Rieder, s. 139.
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demokratik yapisint kurma girisiminde yol almaya devam etmistir. Gegmisten
giiniimiize dek Avusturya siyasette de, sanatta da ¢ok biiyiik yol katetmistir. Avusturya
edebiyatindan ge¢mis kopartilamadigi gibi, gecmis gelecek ve simdi icin kaynak
olusturmaktadir. ®“Avusturya edebiyan konsepti, bir kiiltiir bolgesi déhilindeki siyasi ve
kiiltiirel siireclerle siki sikiya iliskilidir.” ®*Avusturya edebiyati, kirsal kesim edebiyati
hiiviyetinde olup, kendine has bir 6zellik sergilemekte, felsefi karigikliklardan ziyade,
seffafligiyla okuyucuyu sarsmakta ve eyaletten eyalete degisikligi ile zengin bir kiiltiir
hazinesi ihtiva etmektedir. Bu haliyle okuyucu, adeta renkli bir diinyada

gezinmektedir.®®

63 Unli, s. 35.
% Unli, s. 9.
% Unli, s. 1.
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INGEBORG BACHMANN, THOMAS BERNHARD VE PETER HANDKE
INGEBORG BACHMANN VEAVUSTURYA IMGESI

20. ylzyilin en 6nemli Avusturyali kadin yazarlarindan biri olan Ingeborg
Bachmann, Avusturya’ nin Klagenfurt kentinde dogdu. ikinci Diinya Savas1 sonrasinda
Klagenfurt’ tan ayrilarak Innsbruck, Graz ve Viyana sehirlerinde felsefe, psikoloji ve
Alman filolojisi egitimi aldi. Calismalarinda o6zellikle Heidegger ve Wittgenstein
lizerine yogunlagarak 1950 yilinda linlii Alman diisiiniirii Heidegger hakkinda yazdigi
tezle doktorasini tamamladi. Viyana’ da bulundugu donemlerde Paul Celan ile ileriki
yillara taginacak bir yakinlik kurdu. Thomas Bernhard’ in da nadir dostlarindan biriydi.
12 yasinda Nazilerin yasadig1 sehri isgaline tanik olarak bu doneme “Jugend in einer
Osterreichischen Stadt (1961)” isimli am1 kitabinda yer verdi. 50’ li yillarda yayimladig
siir kitaplartyla biiyiikk line kavustu.(“Die gestundete Zeit/Ertelenmis Zaman 1953-
Anrufung desgrossen Baeren/Biiyiik Aymin Cagrisi 1956”). Grup 47 tarafindan savas
sonrasit Alman edebiyatinin en geng¢ kadin sairi olan Bachmann’ a ilk 6diilii verildi.
Bremen Edebiyat Odiilii, Berlin Elestirmenler Odiilii, AntonWildgans, GeorgBiichner
Odiili ve Avusturya Devlet Odiilii gibi bilyiik &diillerin  sahibi  oldu.
Eserleri hacim bakimindan ¢ok olmamasina ragmen yeni edebiyat kusaginin gozde sairi
sayllmaktadir. Siirlerinde, nesneleri ve deneyim Ozlerini, en yakin yaklagimla
isimlendirmek yoluyla hakikati gostermeye calisir. Yalmizca siir hakkinda degil;

edebiyat, felsefe ve miizik alanlarinda da denemeler yazdi. 60

Miinih, Ziirich, Roma ve Berlin’ de yasadi. 1965’ ten itibaren Roma’ da yasamaya
basladi. Aralarinda Fransa, Ingiltere, Italya ve ABD’ nin de bulundugu pek cok iilkeye
yolculuk etti. 17 Ekim 1973 yilinda Roma’ da bulunan evinde ¢ikan bir yangin sonucu
agir yaralanarak hayata veda etti. Thomas Bernhard bu o6limii ve Bachmann’ 1n

durusunu su carpici ifadelerle dile getirir:

,Roma’daki bir hastanede, lilkemizden bu yiizyilda ¢ikan en akilli ve
en Onemli kadin sair, yetkililerin saptadigina gore, banyo kiivetinde
basma gelmis olmast muhtemel haslanmalar ve yaniklar sonucunda
6ldii. Ben onunla yolculuklar yapmis ve bu yolculuklarda onun birgok
felsefi goriisiinii, 6mrii boyunca iirktiigii diinyanin gidisat1 ve tarihin
akis1 hakkindaki diisiincelerini paylasmistim.(...) Oliim haberi bana
heniiz bombos olan evime gelen ilk konugun o oldugunu animsatti.

% Giirsel Aytag, Cagdas Alman Edebiyat, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Bagbakanlik Basimevi-
1. Basim, Ankara 1983, ss. 470-472.
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Her zaman bir kacis i¢indeydi ve insanlarin her zaman gergek olan
yanlarin1 gordii, inat¢i, beyinsiz, dikkatsiz bir kitleydi bu, ki insan
bunlarla olan iligkisini ger¢ekten de kesmeliydi. O da tipki benim gibi
cehenneme giden kapiy1 erkenden bulmus ve bu cehenneme girmisti,
hem de bu cehennemde oldukc¢a erken yok olma tehlikesini goze
alarak. Insanlar dliimiiniin bir kaza mi1 yoksa intihar m1 olduguna kafa
yoruyor. Sairin intihar ettigine inananlar onun kendi kendini yikip yok
ettigini soyliiyorlar, oysa gergekte o, dogal olarak yalnmizca cevresi
tarafindan, oOzellikle de yurtdisindaattigit her adimi bile izleyen
tilkesinin hainligi nedeniyle yikildi, tipki bir¢oklarinin da bu yilizden
yikilmas: gibi...”*’

Bachmann’ 1 karanlik ve giigclii imgelerinin kaynagi, aci dolu kisisel

deneyimlerden olusur. Mitolojinin, insan iliskilerinin ve sosyal olaylarin da bunlara

karamsardir. Bachmann’ daki Avusturya imgesinin olusumunu daha net anlayabilmek

adina onunla yapilan konugmalar1 vermekte fayda var.

Bachmann, Malina adli romanindan su sekilde s6z eder:

“Gerek bu kitapta, gerekse sonraki kitaplarda savag lizerine bir seyler
yazmak istemiyordum. Cilinkii bunu yapmak ¢ok basit, benim i¢in agirt
basit olan bir sey. Savas lizerine herkes bir seyler yazabilir ve savas
her zaman korkunctur. Ama barig iizerine bir seyler yazmak, yani
bizim baris dedigimiz sey lizerine, ¢linkii bu, gergekte savastir...
Gergek savas, her zaman ad1 baris olan savasin patlamasiyla dogar...”
(22 Mart 1971)%®

“Kitab1 yazdigim siralarda, bugiin yayimlananlarin pek azim
okumustum, ama icimde bir seye karsi yazdigim duygusu vardi.
Varligint hep koruyan bir terore karsi. Cilinkii insanin gergek o6limii,
hastaliklardan degildir, insanin insana yaptiklarindandir.”

24 Aralik 1971 tarithinde kendisiyle yapilan bir konugsmada, ¢ocukluguna iligkin
sunlar1 soyler: “Belli bir an vardi ¢cocuklugumda, o an, benim tiim ¢ocuklugumu yikti.
Hitler’in birliklerinin Klagenfurt’a girisleri. Bu, o denli korkung bir seydi ki, anilarim o
giinle basladi; baska deyisle, erken gelen, o giicte olanini daha sonra ¢ekmedigim bir
aciyla...”"°Ingeborg Bachmann, aym konusmada kendisine, Malina adli romanda,

toplumu “en kanli arena” olarak nitelendirdigi animsatildiginda, Bachmann su yaniti

“Evet, yoksa kusku mu duyuyorsunuz bundan? Bu sozde uygar
diinyada, goriiniiste uygar davranan insanlar arasinda, gercekte siirekli

%7 Sezer Duru, Der Stimmenimitator (Ses T. aklitcisi), Yap1 Kredi Yayimnlari, Istanbul 2003,s. 110.

% Dipnotkitap.net/ROMAN/Malina.htm
% Dipnotkitap.net/ROMAN/Malina.htm
" Dipnotkitap.net/ROMAN/Malina.htm

m gelecekle ilgili diislinceleri genelde
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bir savasin egemenliginden kusku mu duyuyorsunuz? insanlarin
birbirlerini agir agir oldiirmekte olduklarina inanmiyor musunuz?
Kimi zaman herkes agik ve secik gorebiliyor bu gercegi, ama uzun
zaman pargalart boyunca da insanlar yine belli bir dinginlik igersinde
yasaylp gidiyorlar, kiigiik yaralariyla, yaralanmalariyla birlikte ve
aslinda yasanabiliyor da bunlarla...”"*

Bachmann aslinda olmayan, tasarlanmis olan bir toplum sekli(litopya) yaratir.

Bachmann’a Malina romanindaki {itopya soruldugunda sunlar1 dile getirir:

“Kimi zaman bana neden i¢inde her seyin iyi olacagi hayali bir iilkeyi,
iitopya niteliginde bir diinyay1 tasarimladigimi sordular. Yasadigimiz
giinliik yasamin igrengligi géz oniinde tutuldugunda, bu soruyu
yanitlamak bir celigkiye yol agabilir, ¢linkli bizler, glinlimiizde
gercekte higbir seye sahip degiliz. Insan, ancak maddi seylerin
Otesinde bir seylere sahipse zengindir. Ve ben bu materyalizm, bu
tiketim toplumuna, bu kapitalizme, burada cereyan eden bu
korkungluga, sirtimizdan yasamaya haklari olmayan bu insanlarin
zenginlesmesine inanmiyorum. Gergekte inandigim bir sey var ve ben
buna ‘bir giin gelecek’ diyorum. Ve 6zlemini g¢ektigim sey, bir giin
gelecek. Evet, belki de gelmeyecek, ¢iinkil onu hep yiktilar, binlerce
yildir yiktilar. Gelmeyecek ama ben yine de inaniyorum gelecegine.
Ciinkii eger inanmazsam yazamam.”'? (Haziran, 1973)

Dis diinyada degil, insanlarin i¢ diinyasinda yasanan ve en biiyiik hedefi, insanlar1
i¢ dlinyalarinda yikmak olan savas sonrasi donemi, Bachmann’ a gore korkung bir
savasin yasandig1 donemdir. Tarihin belli donemlerinde degil, giinliik yasamimizda yer
alan bu yikim ve cinayetler, Bachmann’a gdre insanin insani manevi acidan,
sevgisizliklerle 6ldiirtisii, gercek cinayetleri olusturur; boyutlar1 daha genis olan sonraki
tiim cinayetlerin temelini, bu giinliik cinayetler olusturur. Bir konusmasinda bunu soyle

dillendirir;:

“Cok sayida yazarin yazmak zorunlulugunu duydugu biiytik olaylar1
yazmak da, bunlardan yakinmak da c¢ok kolaydir. Pakistan’da
olanlarin, surada, burada olanlarin korkun¢ oldugunu sdylemek icin
biliylik bir sanatin varlig1r gerekmez. Yani basimizda her giin nelerin
olup bittigini, giinlik yasamda insanlarin insanlari nasil 6ldiirdiiklerini
sOylemek; dnce betimlenmesi gereken, budur; 6nce bu yapilmalidir ki,
biiyiik cinayetlere nasil yol a¢ildig anlasilabilsin.” (7 Ekim 1972)"

Bachmann, gegmisin islenmesinin, gegmisin zorbaliklarinin ortadan kaldirilmasi
ile miimkiin olduguna inanan ve boyle yazan bir yazardir. Ge¢misin golgesinde
yasamak imkansiz oldugu i¢in gegmisten kurtulmak isteriz. Kurtulmak i¢in de ge¢misin

nedenlerini ortadan kaldirmak gerekir. Biiylik Alman sucu ve Fasizm diisiiniildiigiinde,

"! Dipnotkitap.net/ROMAN/Malina.htm
"2 Dipnotkitap.net/ROMAN/Malina.htm
7 Dipnotkitap.net/ROMAN/Malina.htm
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gecmisle yiizlesme ya da susmanin gergekten bir kabullenmeden 6te yaratici bir susma
olmast icin kelimelerle biraz oynamak gerektigine inanir. “ Kelimelerin iginde
sOylenmemis, gizlenmis ya da gorlinmemis olanlar vardir.” diisiincesinden hareketle
gegmisi ve gecmisin izlerini ortaya ¢ikaran kelimelerdir diyebiliriz. Sert ve mesafeli bir
tislupla yazdig: siirleri genelde hiiziinlii bir havaya sahiptir. Bachmann’ 1n siirlerinin
konusu, askin imkansizligi, sugluluk ve umutlar kiran diisiincesiz giigler lizerinedir.
Kelime secimleri, gozler oniine serilenin disinda gii¢lii bir arka plan oldugunu da
bildirir. Diizyazilarinin konusunu da genelde sosyal konular olusturur. Bachmann,

diizyazilarinda, iislubundaki lirik 6zellik ve derin diisiinsel yapiy1 korur.
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“Giuseppe Ungaretti’ nin Girovago (evsiz barksiz kimse) adli siiri Ingeborg

“«

Bachmann’ n ¢evirisinde *“ masum bir iilke arryorum” dizesiyle sona erer.” Bu
satirlarla Avusturyali yazarin arayisi isaret edilir. Bu, Bachmann’ 1, ancak dilde
buldugu yerel bir kimlik arayis1 ve manevi bir giivenlik arayisidir. Eserine ilkeli bir
tartisma hakimdir. Lirik siirde tilkenin/topragin ele gecirilmesi(fetin) motifi merkezi bir
konudur.” Burada sadece dikkat ¢ekici orneklere isaret etmek gerekir ki, bunlar
“Ertelenmis Zaman (Die gestundete Zeit/1953)” adli siir kitabinin ilk basimindan
“Viyana’ da biiyiik manzara (Grosse Landschaft bei Wien)” adli siir, “Bir tilkeden, bir
nehirden ve denizlerden (Von einem Land, einem Fluss und den Seen)” adli siirden
dizeler ve 1956 yilinda yayimnlanan ikinci siir kitab1 “Biiyiik Ayiya Cagri (Anrufung des
grossen Biren)”, ayrica 1964 yilinda olusturulan “Bohem deniz kenarindadir (B6hmen
liegt am Meer)” adli siirden goze carpan satirlardir. Hepsinde ortak olan o6zellik,
dilsellestirme ve anayurtla ilgili, kiiltiirel bir kokenin mirasiyla, celiskili kimlik
tespitinin verilmesidir. “Viyana’ da biiylik manzara” adli siirde bu durum o kadar
belirgindir Ki: “... Giizellige yenik diisiip, birakacagim kendimi/zamandan uzakta, gelen

. )’76
ruhlar arasinda bir ruh...

Lirik dil de, klasik bir hatirlamaya ya da hayalinde canlandirmaya bir kagistir.
“Bir llkeden, bir nehirden ve denizlerden” adli siirin devaminda oldugu gibi, “giizel
dilde,/saf olgunlukta...”’” manevi kimlik arayis1 tiikenir. “Fetih (Landnahme)” adli
siirde yazar i¢in “seslerle bu iilkeyi tamamen yerine getirmek”78 s6z konusudur.
“Bohem deniz kenarindadir” adli siire kadar, Bachmann yerel giivenligi yalnizca dilsel
yogunlagsmada gerceklestirir. Elbette dilinin, artarak, daha cesur mecazlar araciligiyla
diizenli ve en azindan estetik olarak armonize edilen bir gerilimin ifadesi oldugu
gormezlikten gelinemez. “Heniiz bir kelimeye ve farkli bir iilkeye
yakimim/yaklasiyorum,/az  oldugu  kadar, her seye daima daha fazla

yakinim/yaklasiyorum” ifadelerini, yazar “Bohem deniz kenarindadir” adli siirde

" Ingeborg Bachmann, Werke, Bd. 1, Hrsg. von Christine Koschel, von Weidenbaum und Clemens
Miinster, Miinchen, Ziirich 1978, s. 571.

"> Manfred Jurgensen, Das Bild Osterreichs in den Werken Ingeborg Bachmanns, Thomas Bernhards und
Peter Handkes, In: Fiir und wider eine dsterreichische Literatur, Hrsg. von Kurt Barsch, Dietmar
Goltschnigg und Gerhard Melzer, Athaeneum Verlag, Konigstein 1982, s. 152.

’® Bachmann, s. 60.

" Bachmann, s. 92.

8 Bachmann, s. 98.
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kullanir. Bilingsiz ve goniilsiiz olarak yazar, “secimimin tilkesini gormek”" ifadesiyle

lirik ifade giiclinilin sinirlarini da ¢gizer.

Giizel varolusun iilkesi, dile de yerlesen istek olarak ortaya ¢ikar. Bachmann’ in
60’11 yillarda, her seyden Once, lirik alaninda mahvettigi, daha ¢cok goze ¢arpan dilsel

siiphecilik gelenegiyle, sadece dilsel « fetih” e nihai bir son yerlestirilir.*

Bu arada Bachmann basindan itibaren, nesirinde kendi iilkesiyle tartismasini bir
leitmotive®* donistiriir. Geng Kaértner’ in iilkesinin Napolyon miirettebatina karsi
isyanini konu alan tarihsel bir hikdyeyle, 18 yasindaki birinin karsimiza c¢ikmasi
rastlant1 degildir. “Honditsch Hag¢1 (Das Honditschkreuz)” adli 6ykii boylelikle yazarin
kendini ilk anlattig1 eser olarak anlasilmak zorundadir. Bdylece o, giineydogu Kérnten’

in “li¢ llke kosesinden” kendi kokenini su sekilde tanimlar:
Windischliler ayni zamanda, her yerde oldugu gibi Kérnten’ in
giineyinde de Almanlarin ortasinda, Gailtal’ da yasiyorlar, ne
Slovaklar ne de Almanlar tarafindan dogru anlasilan, kendilerine has
dilleri vardir. Ulkenin smirmi, aym zamanda dilin, gelenek ve
goreneklerin sinirin1 yok etmek istediklerinde, varliklariyla bunu
basarirlar. Onlar bir kOprii yaparlar ve siitunlar1 iyi ve barisc¢il bir

sekilde Ote tarafta ve beri tarafta durur. Ve bunun hep bdyle kalmasi
iyi olurdu.®

Anlatilanlarla kimlik olusturmak olanakhidir. Yazar tanimlamaz, propagandasini
yaymaya calisir ve kendi agiklamasini olusturur. “ Franza’ nin Diisiisii (Der Fall
Franza)” adli yarim kalan romanin “Galicien’ e Dontis(Heimkehr nach Galicien)” adli
ilk boliimiinde bu biyografik yapi yeniden gozler oniine getirilir. Bachmann’ in nesiri,
onun zihinsel ve kiiltiirel kokeninin agiklamasiyla baslar. Onun siiri de karakteristik
taniminin tekrarlanan denemeleriyle uygun bir durumda ortaya ¢ikar. “Honditsch Hag1”
adli Oykiiniin asagidaki ornekleri, kurgulanmis yurt hakkindaki ifadelerinin tutkusunu
82

gosterir: “Ulkenin yeni heyecan: hi¢ olmadigi kadar siddetli bir bicimde onu kusatti.

“O simdi vatant i¢in savasmaya gitti, vatani i¢in! Heyecan vericiydi ve vatani ile ilgili

¥ Bachmann, s. 168.

% Jjurgensen, s. 153.

*Leitmotiv, edebiyatta 6zellikle roman sanatinda ragbet goren teknik bir unsurdur. Romanin degisik
boliimlerinde, gesitli nedenlerle-vesilelerle tekrarlanan ifade kalibidir. Erisim Tarihi: 01.03.2013;
tr.wikipedia.org/wiki/Leitmotiv

8 Ingeborg Bachmann, Werke, Bd. 2, Hrsg. von Christine Koschel, von Weidenbaum und Clemens
Miinster, Miinchen, Ziirich 1978, s. 491.

8 Bachmann, s. 514.
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tiim engeller muhtesemdi. 83 “Avusturya topraklarindaydilar. Yollar ozgiirliige

agtliyordu. 84

Nesirde de, vatanin lirik mecazlamasinin Ornekleri vardir. 1955 yilinda
olusturulan “Anna Maria’ 1n Portresi (Portrait von Anna Maria)” adli 6ykiide,
karakteristik uyumsuzluktaki ressam soyle agiklar: “Herhangi bir yerde, evde olmak

icin, bize, evsizlere ihtiya¢ duyan onun iilkesindeyim.”®®

Sanat¢i, sanatinda nesnenin bir iilkesini yaratan evsiz olarak ortaya ¢ikar.
Bachmann’ 1 aksini yaptig1 bir sey yok, her seyden once siirinde. Otobiyografik 6zellik
tasiyan “Bir Avusturya Sehrinde Genglik (Jugend in einer Osterreichischen Stadt)” adli
Oykii, memleketin bir yardim ricasi ile sona erer: “Sen yerim, sen hi¢chbir yer, bulutlarin
tistiinde, karstin altinda, gece, giindiiz, sehrim ve irmagim. Ben senin dalgan, sen benim

dile yerlesme seklim. 86

Ulke, evsiz sanatc1 tarafindan kusatilir. Memleketle ilgili bir kimligin giivenli
oldugu yerde, yabanci bolgelere cikisa cesaret edilebilir. Memleketle ilgili yerin,

memleketle ilgili s6zciigii olanakli kilip kilmadig1 ya da tersi, biiyiik 6neme sahiptir.

Bachmann’ in Oykiisiinde, okuyucu icin oldugu gibi, yazar i¢in de dilde,
Avusturya sehrinin dile yerlesmesi gergeklesir. “Otuzuncu Yas (Das dreissigste Jahr)”
adli oykii, daha sonra orijinal roman “Malina” da “Eski Bir Sehrin Ziyareti
(Besichtigung einer alten Stadt)” adli parcada, amaclanan diisiinceyi dile getirmede
onemli bir rol oynayan bir durumu ele alir. Memleketin yabancilagsmasi, giivenilenin
disavurumu, kasitli yapilan perspektif degisimi s6z konusudur. “Otuzuncu Yas” adl
Oykiiniin ana kahramani hakkinda su satirlar1 6rnek gosterebiliriz: “O ¢ikis noktasina
geri donmek istiyordu, ¢iinkii o diinya diye adlandirilan ¢ikis noktasindan yeteri kadar

bakmusti. 87

Gogebe hayatinin doniisii, memleketle ilgili olmasa bile en azindan bir Avusturya

sehrine geri doniige gotiiriir. Bachmann bu karari su sekilde agiklar:

En ¢ok sevdigi ve orada vergi ki bunun yaninda Ogretim parasi,
O0grenim parast ve birka¢ diger seyi daha 6demek zorunda kaldigi

& Bachmann, s. 566

8 Bachmann, s. 574.

& Bachmann, s. 53.

8 Bachmann, s. 92

87 Bachmann, ss. 118-119.
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sehre geri dondii. Viyana’ya gitti-“ev” sdzciigliyle o, buna ragmen
ancak dayanabiliyordu.®®

Tabiri caizse Brecht’ in yaptig1 gibi, o geri doniisiinii, bilingli yabancilagtirmayla

ortaya ¢ikan yeni bir durum olarak dillendirir:

Kendine kitapevinden bir sehir plani satin aldi, sehir i¢in ki o sehirde
her kokuyu taniyordu ve sehir hakkinda bilmeye deger higbir sey
bilmiyordu. Kitab1 acti, elindeki kitapla sehir parkindaki yagmurda
sirilsiklam olmug bir bankin iizerine oturdu, donmaktan korktu ve
sonra kiigiik yildizin arkasindan gitti, zirh koleksiyonlu biiylik saraya
ve sanat tarihi miizesine gitti, Gloriette’ ye ve barok melekli kiliseye
gitti. Aksam giines batiminda, Kohlenberg’ e gitti ve giines batiminin
altinda, tavsiye edilen bir noktadan sehre bakindi. Ellerini gézlerinin
Oniinde birlestirdi ve diisiindii. Bu/ Her sey miimkiin degil! Bu sehri
tanimis olmam miimkiin degil. Dolayisiyla degil.*

“Eski Bir Sehrin Ziyareti” adli parcada da, “tamamen yeni bir Viyana'yi
yasamak”® s6z konusudur. Dikkate deger bicimde, bu hikdyenin sonunda disil yazar-
ben ve eril bilingalt1 sekli Malina, taninan kimligin boyle yabancilasmasinin kimin fikri
oldugu konusunda tartisirlar. Aslinda bu Bachmann’ 1n eserlerinin temel ¢atismasidir:
ifade ve diisiince, dil ve biling, sanat ve tarih arasindaki tematik gerilim. “Otuzuncu
Yag” adli Ooykii, tamamiyla lirik bir amag igerir. ““ Son Sehir”, “ Odun yigin Sehri”,
“Tehlikesiz Sehir”, “Sus Sehri”, “Komedyen Sehri”, “Oliim Kokusuyla Veba Sehril™
ifadeleri Viyana’ nin lirik yeni amaglarinin anlatimi, sadece diizyazi siiri olarak
tanimlanan satirlarda doruga ulagir. Bachmann’ 1n dil estetigi bagimsizlasir, tistelik bir

onceki yabancilagtirma efektini de i¢ine alir.

“Oliim gelecek (Der Tod wird kommen)” adli yarim kalan Sykiide ilk dnce
politik, kuskulu bir iilke amacinin sesleri yiikselir. Bununla birlikte fasizmin etkisi

ozellikle dilde goriiliir. “Bu ailemizin dilidir” %

climlesiyle anlatici, kesin durusunu
ortaya koyar. BoOyle bir perspektiften bakacak olursak, asagidaki ifadeleri 6rnek
vermemiz mimkiindiir: “Her aksam yatmaya gitmeden once ¢ocuklarina: “Avusturya

. . , 93
bizim memleketimiz ama Almanya ana vatanimizdwr.” der’

Avusturya gecmisiyle basa ¢ikma, pek tesadiif olmasa da kisa Gykiiler

koleksiyonu olan “Es Zamanli (Simultan)” adl1 &ykiiyii de sona erdiren, “Denize Ug Yol

8 Bachmann, s. 118.
8 Bachmann, ss. 119-120.
% Bachmann, s. 277.
1 Bachmann, ss. 126-128.
%2 Bachmann, s. 273.
% Bachmann, s. 272.
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(Drei Wege zum See)” adli uzun dykiiniin merkezi noktasini olusturur. “Otuzuncu Yas”
ve “Eski Bir Sehrin Ziyareti” adli oykiilerde oldugu gibi, bu &ykiide de yeniden

yabancilagmis bir tilke s6z konusudur. Klagenfurter’in dogumlu olan Elisabeth Matrei, “

Kreuzbergl bolgesi icin turizm biirosu tarafindan yayinlanan yol haritasimin planina ~94

giivenir. O denize giden gezinti yollarinin {i¢iinii de takip eder, kasitli olarak kendi
cocuklugunun ve gencliginin iilkesinde bir yabanci gibi davranir ve giivensizligin resmi
haritasini ¢izer. Denemesinde, yeniden ev sahibi olmak yitip gider. Avusturya savas
sucunun temasi, yerel bir kimligi hatirlatan kasitla baglantili olarak ortaya ¢ikar ve
Elisabeth ile olan diyalogda bu islenir. Eski sevgilisi Trotta, simdiki devletinin kiiltiirel
kimliginden farkli karakter yaratarak, Alman ve Avusturya savas suclularim
karsilagtirir. O, Almanlarin seytanlastirilmasindan yanadir ve Avusturyalilarin
zararsizlig1 lizerine alay eder. Avusturyalilarin ne kavrayabilecegi ne de anlayabilecegi

itiraf, raporunda acik bir sekilde ortaya konulur: *°

Sorusturmalar, sorgular esnasinda, terciimanlik etmek zorunda
oldugumda, insanlarimizdan ikisi sirayla geldi. Elisabeth sagkin bir
sekildle onun soziinii kesti: “Insanlarimizdan derken neyi
kastediyorsun? “ diye sordu. Trotta sabirsiz bir sekilde: “ Tabiki de
Avusturyalilar ve onlara yapilan algaklik, akla gelebilecek her tiirlii
kat1 yiireklilikteki haz yiizlere yansimigti. “ diye cevap verdi.
Istediginde bende ortaya ¢ikan, Avusturyalilar icin bir emirin sadece
hos bir bahane oldugu, Almanlar igin ise emirin emir oldugu,
benzersiz iki seytani figlirdiir ve bunun i¢in katillerin birka¢ milyonu
onlara giivendiginden, onlar Oyle saskin ve mahcuptu. Ama “logique
francaise” ile bizimFransizlar, ilk ve son olarak orada olmayan seytani
gormeye karar vermisti ve biitiin Operette figiirleriyle bir kurban olan,
bir Operette iilkesinden daha az zararsiz goriindiigi i¢in, onlar bu
mantiga gore her iki sucluyu da gonderdi. Bir kurban evet, fakat
onlara neden ve ni¢in oldugunu agiklamak istemiyorum, hangi
durumda, hangi hikaye ile bu bir organi kesilmis devletin bir kurban
oldugunu soylemek c¢ok karisik. Ben karigikligi buldum ve bunu
bitirmek i¢in ¢ok basit kaldim.

Stiphesiz Bachmann’ 1n nesirinde 6nemli bir nokta s6z konusudur. Kesinlikle,
Avusturya’nin amaci boyle bir raporlama vasitasiyla, amaglanan meydan okuma olarak
yerine getirilir. Resmi kimlik, ulusal ait olmanin kimligi kiskirtict bir bicimde en geng
hikaye ile ortaya ¢ikar. Ancak oldukca farkli belirticilik de s6z konusudur: Vatansever

gecmisin kendi vatandagliginin ve karmasikliginin 6zel varligimi daha yakin agiklayan

% Bachmann, s. 394.
% Jurgensen, s. 156.
% Bachmann, s. 427.
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kaginma ya da yeteneksizlikteki asagilik duygusu ve kibirle yogrulmus kendine has bir
Avusturya karisimi. Bir Operette iilkesinin imaj1 iizerine sinirlenme s6z konusu olunca,
kibirli acima, yabanci hosgoriislizlik hakkinda, Avusturya’ nin c¢ok katli tarihi

gelisimini hesaplayamayan “logique frangaise” lizerine birlesir.”’

Bireysel yeni bir amaca gotiiren babasi ile olan tartismada, Elisabeth Matrei tekrar
tekrar tlkesinin ulusal tarihinin igine ¢ekilir. Kendi kimligi, samimi aile ortaminda da
Avusturya gegmisiyle ortaya ¢ikar. Kisisel ve zihinsel bir amacin denemesinde, o, baba
ve sevgili arasinda capraz baglant1 kurar. “Elisabeth, babasiyla konustugunda, Trotta’

nin bir Avusturyali oldugunu da anlar.” ifadesi dykiiniin merkezi noktasinda yer alir.

Olumsuzlukta, bu akildan hala konusma olabilirmis gibi, hayir
demeyen fakat yapmis oldugu her seyi tasvip etmeyen babasi gibi ve o
tarihi bir yanilgmin hi¢ diizeltilmemis oldugu,1938 yilinin doniim
noktast olmadigi, aksine catlagin ¢oktan gegcmiste kaldigi, her seyin
eski bir catlagin sonucu oldugu ve neredeyse hi¢ dogru tanimadigi
diinyasinin 1914’ te kesin yok olacagi konusunda inat¢i bir sekilde
wsrar etti. Bu zamanda oldugu gibi, bir memurun c¢oktan beri higbir
memura daha fazla vermedigizamanlarda, higbir sey ki bundan ne
anladigmi asla bilmiyordu.”®

Olumsuzlukta bir Avusturyali ifadesi ile su kastedilir: Bu tanimlama, tutuklu
kalan sehrin gegmisiyle elestirici bir kimligin ifadesi olarak anlagilabilir. Bu vatansever
bir itiraf/ifade, ¢oktan gd¢miis bir zihnin el kol hareketleriymis ve konusma sanatiymis
gibi kars1 koyan yerel bir kimliktir. Stiphesiz, Thomas Bernhard, Peter Handke ve ¢ogu
cagdas Avusturya yazari gibi Ingeborg Bachmann da bu diyalektik olumsuzlukla

Ozdeslestirilebilir.

“Denize Ug¢ Yol” adli dykiiniin otobiyografik oOzellikleri belirgindir; yazarm
kokeniyle, iilkesinin gegmisiyle ve manevi kiiltiiriiyle olan siirekli tartigmasinda bunun
alt1 ¢izilir. Elisabeth’ in sevgilisi, Galicien’ den, su yoreden gelir, “Franza’ nin diisiisi”

adli romandaki kardesler ve Malina da oradan gelir ve bu Bachmann i¢in 6zel bir anlam

BT

teskil eder. “Gengligimi Kéiirnten’ de gecirdim, giineyde” “simirda... Iki ve ii¢ iilkenin iyi

5999

ve kotii zihinlerinin ge¢misleriyle...””" ciimleleriyle biyografik tanimlamasina baglar. “

% Jurgensen, s. 156.

% Bachmann, ss. 453-454.

% Ingeborg Bachmann, Werke, Bd. 4, Hrsg. von Christine Koschel, von Weidenbaum und Clemens
Miinster, Miinchen, Ziirich 1978, s. 301.
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Ug iilke kosesi, simrda issiz bir yerde, orada karsi tarafia ¢ok iyi yamrdz...”loo

ifadesiyle ana kahramani yanina alir. Yazarin dogum yeri de nostaljik olarak gozler
Oniine getirilir. “ Diinyamin hi¢cbir yerinde Klagenfurt'taki gibi daha sevimli bir yaz
tramvayr yoktur.” diye anlatici belirtir ve yakinir: ““ Bugiin, otobiisler gibi gériinen bir
otobiise binilir.”*®" Ingeborg Bachmann sadece kendi kdkenini hatirlayarak degil,
aksine Ozel olarak Avusturya ile ilgili seyleri sorunsallastirarak, dykiilerinde firsattan
yararlanir. Onun nesiri, Avusturya’nin zihinsel ve kiiltiirel mirasiyla siirekli bir tartisma

i¢indedir.

Bu durum yarim kalan roman cevrimi “Oliim Tiirleri (Todesarten)” nde doruk
noktasina ulagir. “Malina” da Ozellikle agik bir sekilde Ingeborg Bachmann’ i
Avusturya ile ilgili tutumu hakkinda bilgi veren, anlati metni olarak kurgulanan bir
roportaj s6z konusudur. Kurgusal anlatic1 ben, sadece otobiyografik hatlar belli oldugu
icin degil, aksine bu yazarm kisisel kimligini adeta inanilmaz bi¢gimde kurmaca olarak
kavradig1 ve sahnelemeyi diisiindiigii i¢in, yazarin itirafla dolu kimligini alir. Boyle bir
kendini sahneleme “Malina” da * Viyana’nin Gece Baskisi” rdportajidir. Onceden
sadece 1iiziilebilirdim”, “ Burada mirastan mahrum biri gibi kendimi dezavantajli
hissettim, daha sonra insanlari baska bir yerde iizmeyi égrendim.”*® diye orada
aciklar. Tekrardan Avusturya’ nin ge¢misiyle bireysel bir kimlik s6z konusudur. Bu

durum, onun ¢eliskilerini hatirlamasiyla ortaya konulur. Bachmann’ 1 beni, iilkesinin

baskentine ve devletinin simdiki tarihsizliginin yorumuna inanur.

Gegmisten bagimsiz bu sehri ve onun c¢ok kiiciik c¢evresini kabul
ediyorum... Ornek olarak diinya igin, onun uygulamalari ve
fikirleriyle siislenmis taktikleriyle, burada bir imparatorlugun tarihten
silindigi soylenebilirdi. Hicbir seyin daha fazla meydana gelmedigi
diinyanin bu yerinde, burada yasamaktan c¢ok mutluyum. Burada
korunmus ada olmadigi igin, hodperest olmayan, kendinden memnun
olmayan diinyay1 gormek daha derin korkutuyor, aksine ¢okiis her
yerdedir, gozler Oniinde bugiinkii ve yarinki imparatorluklarin
cokiisiiyle hepsi ¢okiistiir.®

“Olumsuzluktaki” bu ait olmanin acgik¢a kusursuz gecerlilige talebi arttirdigi

dikkate degerdir. Avusturya diinya icin ornek olarak goriiliir ve bunun propagandasi

109 |ngeborg Bachmann, Werke, Bd. 2, Hrsg. von Christine Koschel, von Weidenbaum und Clemens
Miinster, Miinchen, Ziirich 1978, s. 444.

191 Bachmann, s. 465.

192 |ngeborg Bachmann, Werke, Bd. 3, Hrsg. von Christine Koschel, von Weidenbaum und Clemens
Miinster, Miinchen, Ziirich 1978, s. 95.

193 Bachmann, ss. 95-96.
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yapilir. Onun 6vgiiye deger 6rnek davranist dogrudan dogruya olumsuzluktan dolay:
boyun eger, “ Cokiis” te Avusturya, gegmisiyle, bugiinkii ve yarinki imparatorluklardan
ondedir.*** Bachmann bu Avusturya tarihsizligine 6zel ahlaki bir anlam verir. “ Ge¢mis
tamamen bwrakilmali” ve bu ona gore “hicbir seyin daha fazla meydana gelmedigi ~105
sadece orada meydana gelebilir. Avusturya bdylece olumsuzluk araciligiyla, belgeleyen,
elestirici, bilingli Avusturyalilari, acilart temsil edene doniistiiren bir 1stirap devleti ve
iilkesidir. Bachmann’ 1n Ben- Anlaticisi, ge¢misin {istesinden gelmenin gegerli
oldugunu da belirtir. Boyle bir ifade Ingeborg Bachmann’ in eserinde olaganiistii bir
onem arz eder. “Boylece yasamindaki yazarlar gibi, kadinin ve sairin temsili roller
varligini gercgeklestirmeye c¢alisir, Avusturya vatandashigini ve iilkesinin kiiltiirel

mirasini, tistlenilmis kimlik olarak kavrar. »108

Ingeborg Bachmann’ 1n ayn1 zamanda samimimi, celiskide sevecen ve mesafeli,
zaman zaman mecazlarda ve konusma sanatinda, Avusturya’ ya karst ¢ok agik elestirici
tavir sergilemesi kabul edilebilir. Boylece o, bir taraftan “oliiler imparatorlugunun salt
yonetimi” 97 hakkinda igneleyici konusur, diger taraftan da, iilkeyi kisisel olarak i¢inde
oturulabilir, yerli ve samimi yapabilmek igin {ilkenin sinirlarini kasten daraltir. “ Daha
onceden soylenildigi gibi, daima severek dile getiririm: Ev Avusturya, ¢tinkii bir iilke
bana ¢ok biiyiik, ¢cok genis, ¢ok can stkict olurdu, sadece daha kiiciik birimler icin iilke
diyorum.” diye aciklar. 108 Bachmann gbz Oniine getirilen bir gegmisin, Avusturya’

daki dilsel “konutuna” tiim mesafelerde taniklik eder. Boylelikle burada hesaba
109

13

katilmig/planlanmis ¢eliski belirgindir.™ Bir yandan * oliiler imparatorlugu” olarak

Avusturya benzer bir “Nekropol”“o ile eslestirilir, diger taraftan Bachmann bu {ilkenin

feodal gecmisine dilsel, samimi bir tutum kazandirmak ister. Boylece tekrar eder:

En ¢ok sevdigim ‘Ev Avusturya’ ifadesiydi, ¢iinkii bana sunulmus
biitiin ifadelere nazaran, beni neyin bagladigni, 0 bana daha iyi
acikladi. Bu evde ¢ok farkli zamanlarda yagsamis olmaliydim, ¢linkii
Prag’ 1n sokaklarini ve Triest” in limanlarint hatirliyorum. Bohem ile
Windisch ile Bosna ile ilgili hayale daliyordum. Bu evde, her zaman
evdeydim ve hayalim disinda, hayale dalinan bu evde, en ufak bir
heves olmaksizin, oturmak, miilkiyetine sahip olmak, talep etmek,

194 Jurgensen, s. 158.
105 Bachmann, s. 97.
1% jurgensen, s. 159.
107 Bachmann, s. 98.
108 Bachmann, s. 96.
199 jurgensen, s. 159.
10 Bachmann, s. 98.
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¢linkii tag topraklari bana diisti, tahttan ¢ekildim, saraydaki kilisedeki
en eski tac1 yere indirdim.™*

Bu arada her seyden 6nce bunun bir ifade oldugu anlasilir ki o da bundan yanadir.
“Ev Avusturya” yazarin kendisine yer edinmeye calistigi mecazli bir ifade ve dil
olusumu olarak ortaya g¢ikar. O halde bu, bu roportajda vuku bulan bir Avusturya
yazinsallastirmasidir. Bachmann’ da her zaman oldugu gibi edebiyat ona avantaj saglar.
Onun hayal giicii, i¢inde olmadig1 hikayede bile, onu avantaj saglayan kimse yapar.
Poliglot diisler, olaganiistii diisliniilmiis, ayn1 zamanda Kkiiltiirel tarih olarak diisiince

tarzi anlasilmig bir Avusturya ile yan yanadir/benzerdir.

b

“Galicien koyl” ile iligki vardir, belirgin olarak Bachmann’ in masal stilize
ediminde Galicien kdyiinden sdyle bahsedilir: “ Benim digimda hi¢ kimsenin tanimadigi
Galicien...” Bdylece ayn1 anda tebessiim edilir ve bir daha hayal edilir. Musil tarzi
“Kakanien” o6liiler imparatorlugunun salt yonetimi olarak elestirici bir kendini
begenmislikle yeniden ortaya konulur. Tarihsizliginde, Avusturya diger iilkeler igin,
ornek nitelikte oneme sahiptir. Bu 6zelliginde, Ingeborg Bachmann iilkesinin tarihsiz
giincelligi i¢cin kimligini kanitlar. Bachmann’ in dilinde oldugu gibi, “Ertelenmis
Zaman” 1n, klasik ¢agdasligin, Bachmann’ in Avusturya’ y1 aciklamasina gore tarihsiz

giincelliginin benzer heyecanini gosteren herseyden once lirikte, bu 6zellikle dilsel bir

icradir.'t?

Birinci boliimiin sonuna dogru, “Malina” adli romanin ana kahramani, samimi
yasaminda onemli bir sekilde, Macaristanli yitik sevgili ve onun Avusturya’ nin ii¢ iilke
kosesinden eril yashh Ben i1 arasinda se¢im yapmak zorunda kalan bir kadin agiklar:
“Olmayan iilkeme, i¢inde yatabildigim, kalbimin biiyiik iilkesine dondiim. »113 “Olmayan

tilke” ifadesi ile Bachmann, tekrar tekrar dondiigii iilkesine olan tutumunu belli eder.

Avusturya oliiler imparatorlugunun Nekropol’ii olarak Viyana, bu tartismada
varolussal bi¢imde merkezi bir referans noktasi olarak kalir. “Malina” adli romanin

ticlincii boliimiinde, “ Otuzuncu Yas” adli dykiide, Viyana’nin karakteristik 6zellikleri

3 ’

acikea belirtilir. Anlatic1 i¢in Viyana, “ evrensel fahiselik i¢cin yaratilmig bir sehirdir.’

111 Bachmann, s. 99.
12 jurgensen, s. 160.
113 Bachmann, s. 172.
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114 Savastan sonraki ilk yillarda, o, genel fahiselikten yola ¢ikarak Viyana’ nin toplum

goriiniimiinii resmeder:

...Schirdeki tiim insanlar bu evrensel fahiselige katilmisti, ezilmis
¢imlerin lizerinde durmali ya da duvara karsi yaslanmali, i¢ ¢ekmeli,
solumalilar, bazen es zamanli, sira ile karmasik olarak. Hepsi birlikte
uyumustu, birbirinden yararlanmustr. .. "

Viyana, Bachmann i¢in imkansiz agkin sehridir. Ivan’ a (ve Malina’ ya) olan
sevginin bir zaman i¢in gerceklesmesi, onun dilsel ve simgesel olarak gozler Oniine
getirilen Macar sokaklarinin samimi aile hayatinda rastgele olarak vuku bulmaz.
“Malina” adli roman, kaybedilen bir sevginin dillendirilmesinden bagka bir sey degildir

»118 olarak adlandirlir.

ki bunun yani sira bu sevginin hasar1 kesin bicimde “cinayet
Viyana bu anlamda bir 6liim sehridir. Ugiincii bliimde oldugu gibi,  Oliim Tiirleri”

“Franza’ nin Diislisi” adli trilojisinin ikinci romaninda, Bachmann ana kahramanini

117 s 118

yeniden “6lii sehir e ustliinkorii “miswr karanhgt na gotiiriir."* Esi tarafindan
irzina gegilen, Franza’ nin terk ettigi Viyana sehrine benzetme cok belirgindir. En
sonunda, Misir sinirindaki Giza’ da Franza’ nin wrzina gegilir. Memleket Viyana ile
iliski kurma, sadece resmi ve ahlaki planlarla ortaya konulmaz, bundan bagka anlati
metninde agikca dile getirilir:

Diisiinmesi sona erdi ve sonra o vurdu, biitiin giicliyle kafasim

Viyana’ daki duvara ve Giza’ daki tas bloklarina karsi vurdu ve baska
bir sesiyle yiiksek¢e soyledi: Hayir. Hayir.'**

Ingeborg Bachmann’ 1n roman trilojisinde 6liimlerin tekrar1 (6zellikle kadinin)
s6z konusudur. Nekropol bu anlamda her yerdedir. Misir ¢6liindeki oliimceiil zor
kullanma, Viyana kiitiiphanesindeki 1rza gegmeye benzer. Oncelikle bu anlayistan yola
cikarak, su ciimlenin iki anlam kazandigini soyleyebiliriz: “Bu ¢olde, bu olii sehirde ne

121
artyorsun?”’

Bachmann i¢in ¢ol, geride birakilan Avusturya, 6lii sehirde hem Wadi
Halfa hem de Viyana’ dir. Wadi Halfa’ nin ¢okiisii bu nedenle Viyana’nin ¢okiisiiniin
resmine, ¢oken Kaiser Imparatorlugunu temsil eden bir tekrara isaret eder. Ugiincii

boliimde soyle dile getirilir: “Wadi Halfa: simdi ¢okecek, bugiin ya da birka¢ giin

114 Bachmann, s. 274.
15 Bachmann, ss. 274-275.
118 Bachmann, s. 337.
17 Bachmann, s.438.
18 Bachmann, s.415.
19 Jurgensen, s. 161.
120 Bachmann, s. 467.
121 Bachmann, s.438.
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icinde, Nil c¢ekilecek, evler, icinde uyudugum kiigiik otel, icinde oturdugum ev

gormezlikten gelinecek...

Bu yakinma, bdylece tahrip edilmis Avusturya’ nin zararini, Ev Avusturya’nin
cokiisiinii dile getirir. Ayrilma ve ilkenin ele gegirilmesi, liriginde sadece birbirini

tamamlayan goriintiiler degildir, bunlar dil araciligiyla resmedilir ve birbirine baglanir.

Bachmann’ i Avusturya’ ya kars1 tutumu soyle 6zetlenebilir: O iilkesini, daha dar
anlamda samimi meskenin bir sinir bolgesi olarak kavrar. “Ev”” kelimesi asla sadece dil
olusumu degildir; Kirnten” deki ebeveynlerinin evini hatirlamasiyla duyusal
somutlastirma s6z konusu olur. O biyografisinde belirtir: “Ve nesillerden beri
atalarimizin oturdugu ev- Avusturyalilar ve Windischliler- kulaga yabanci gelen bir
isim tastyor. 123 Memleket ve yabanci diller, mesken ve dilsel sinirlar birbiri arkasina
gelir. “Baylelikle sumirin yakiminda bir kez daha simir vardwr: dilin suurt” diye

2124

Bachmann hatirlar “ve evde bu tarafta ve karsi taraftaydim... Viyana sehri de ona

gore “yine sumirda bir memlekettir: dogu ve bati arasinda, biiyiik ge¢mis ve karanlik

)J125

gelecek arasinda Bu siirlamada o, paradoks seklinde memleketini, evini arar.

Oliiler imparatorlugu ve Nekropol iizerine olan elestirisi, kimligi disarida
birakmaz, bilakis o, miikemmel bir 6rnegin anlamini her ikisine de 6diing verir. Tabiki
de, Bachmann ara sira tehlikeye kosar gibi goriiniir, istemeyerek, ¢okiis iilkesi olarak
Avusturya’ nin mitolojisini tekrar resmeder gibi goriiniir. Bununla birlikte zihinsel ya da
politik nasyonalizmin her bi¢iminin yabanci kaldig1 kesindir. Diisiinme bi¢imi, onun
bicimlendirici, kisisel, ulusal ve kiltiirel kokeninin yOniinii saptar, bdylelikle
karakteristik Avusturya diisiinme tarzi onun igin var olmayabilir."?® Ingeborg Bachmann

1963 yilinda “Giinliik” adl1 ulusal derginin tanitiminda sunlari ifade eder:

Avrupali gibi diisiinmek mi? Iyilikten baska hicbir sey beklemedigi
icin, 6rnegin Almanyali ya da Avusturyali gibi diisiinmenin ne anlama
geldigini  bilmediginde, hi¢ bilmediginde ve Onceden bilmek
istediginde, kim mahcup olmaz ki?"*’

122 Bachmann, s. 481

123 Ingeborg Bachmann, Werke, Bd. 4, Hrsg. von Christine Koschel, von Weidenbaum und Clemens
Miinster, Miinchen, Ziirich 1978, s. 301.

124 Bachmann, s. 301.

125 Bachmann, s. 301.

126 jurgensen, s. 162.

127 Bachmann, s. 70.
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Avrupali gibi diisiinmenin olanagi burada elestirici bigimde soruda yer alir. Bu net
bir kimligin, belirgin bir olumsuzlugu olarak anlasilir. Ingeborg Bachmann da
arabuluculuk, amacin belirtilmesi gereken yerde devreye girer. Diger Kkiiltiirler

karsisinda Ingeborg Bachmann, Avusturya’ ya ragmen 6zel durusunu sergiler.



40

THOMAS BERNHARD VE AVUSTURYA iMGESI

Thomas Bernhard, Hollanda’ ninHeerlen sehrinde evlilik dist bir ¢ocuk olarak
diinyaya geldi. Annesi tarafindan babasi olmadig1 i¢in tilkesi Avusturya’ dan uzakta bir
manastirda dogdu. Resim ve miizik dersleri alan Bernhard delikanlilik c¢aginda
akcigerinden rahatsizlandi. Sanatoryumda tedavi géren Bernhard, kendi verdigi bilgiye
gore burada yazi yazmaya bagladi. Sanat yasamina siirle baslayan Bernhard, bir¢cok
tiirde eserler vermistir. Avusturya’ da Ohlsdorf adl1 kiigiik bir yerlesim merkezinde bir
ciftlikte yasayan Bernhard, cevresindeki felaketleri, krizleri ve hasta olarak kendi i¢inde
bulundugu durumu, her biri kendi yasamindan bir boliimii anlatan otobiyografi dizisiyle
dillendirmistir. Kendi yasamini anlattig1 otobiyografi dizisinin ilk boliimii Die Ursache
(Neden) 1975’ te, ikinci bolimii Der Keller (Mahzen) 1976’ da, Der Atem (Soluk)
1978’ de, DieKaelte (Sogukluk) 1981’ de ve besinci boliimii olan Ein Kind (Bir Cocuk)
1982’ de tamamlandi. Bernhard basarilarindan dolay1 birgok 6diil almistir. Bunlar;
Julius Compe Odiilii, Bremen Edebiyat Odiilii, Avusturya Devlet Odiili,
AntonWildgans Odiilii, Georg Biichner Odiilii, Franz TheodorCsoker Odiilii, Adolf
Grimme Odiilii, Hanovver Tiyatro Odiilii, Prix Seguier Odiilii ve Avusturya iktisatgilar

Birligi’ nin Edebiyat Odiiliidiir.

Edebiyatin sinirlart igerisinde yasamin iyi yanlarini anlatmak kadar, yasamin kotii
yanlarini anlatmak da yer alir. Olumlu yazimin yaninda, iyimser perspektifin yaninda,
olumsuz, kotiimser perspektif de vardir. Bernhard’ m bulundugu yer, karamsar ve
olumsuz dilin yer aldig1 gruptur. Bernhard karamsar diinya goriisiinii tiim ¢alismalarinda
sansiire tabi tutmadan aynen yansitmistir. Geng yaslardan itibaren yasamin hep olumsuz
yanlarmi gormiis, Ikinci Diinya Savasmnin o karanlik atmosferini bizzat yasamis,
bunlarda yetmezmis gibi insan ruhunu daraltan hastahanelerden kurtulamamis biri
olarak, yasadiklarini, ¢ektigi acilar1 olumsuz bir dille nefret dolu bir sekilde dile getirir.
Diinya Savaslarini gérmiis bir zihin, saglikli bir zihin degildir. Savaslarin insan ruhunda
actig1 ruhsal ve bedensel yaralar kolay atlatilacak yaralar degildir. Bu yiizden Bernhard’
m oOfkesi, kizginlig1 ve nefreti metinlerine yansir. Bernhard’ in kendine has bir dili
vardir ki bu dil ilging, klasik anlatim tarzini asan bir dildir. Bernhard’ in metinlerinde
sovgiiler, nefretler, kinler, insan1 hayrete diisiiren dikkatler, asiriya sapan ve sapacak

olan sOylemler s6z konusudur. Metinlerindeki kisiler, normal olmayan, hastalikli ve
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saplantili kisilerdir. Bernhard’ da ¢eliskiler s6z konusudur. Bu ¢eliskiler hakkinda Fatih

Ozgiiven’ in gevirisine bir sonséz yazan Orhan Pamuk sunlar1 sdyler:

Valery bir yerde nefret edip tiksindigimiz bayagliklarla aslinda
yakindan ilgilendigimizi, bayagi buldugumuz seylerle aramizda bir
merak ve yakinlik oldugunu soyler. Bernhard’ in kahramanlar1 da
durmadan nefret ettikleri konulara donerler, nefretlerini koriikleyecek
kosullar1 ararlar, igrenmeden, nefret etmeden yasayamazlar: Viyana’
dan nefret ederler, oraya kosarlar; miizik diinyasindan igrenirler,
miiziksiz yapamazlar; kiz kardeslerinden nefret ederler, onu ararlar;
gazetelerden igrenirler, okumadan edemezler; aydin gevezeliklerden
tiksinirler ve eksikligini hissederler; edebiyat odiillerinden igrenirler
ve yeni kostiimler giyip kosa kosa onlar1 almaya giderler...
Hoslanmadig1 seylerin tam tersini yapan, nefret ettikleri konulara
saplanan, kendilerini sanki hep suciistii yakalamak isteyen bu insanlar
Dostoyevski’ yi, ozellikle de Yeraltindan Notlar’ 1n baskisisini
hatirlatirlar. '

Thomas Bernhard’ 1in Avusturya ile iligkileri géz 6niine alindiginda Bernhard’ in
Avusturya nefreti tartisilmazdir. Yazdigi tim metinlerinde Avusturya’ y1 ve halkini,
karalar ve kotiiler. Avusturya insanlarmin aptal ve cahil oldugunu, Avusturya’ nin bir
deha tiretme merkezi oldugu gibi deha yok etme merkezi de oldugunu soyleyerek
Avusturya’ y1 yerden yere vurur. Avusturya’ dan nefret etmesine ragmen, Avusturya’ da
yasamaya devam eder, oradan ayrilmaz. Bunu, Bernhard’ in ¢eligkilerin adami olmasina
baglayabiliriz. Avusturya nefreti cok biiyiik olan Bernhard, 6liimiinden sonra eserlerini

bir siireligine Avusturya’ ya yasak etmistir.

Bernhard’ i Avusturya imgesi olumsuzdur. Bunu hazirlayan da bu Avusturya
nefretidir. Bu nefretin kdkeni, onun gayri mesru bir evlilifin meyvesi olmasina,
annesinin onu tek basina yetistirmesine, baba sevgisinden yoksun biiylimesine, babasina
benzedigi i¢in annesinin ondan nefret etmesine, yasadigi yillarin Avusturya c¢okiis
yillarina denk gelmesine, savaglar doneminde higbir insanin icinde iyimserlik
barindirmamasina dayandirilabilir. Bernhard’ i bir Avusturyali olarak bizzat yasayarak
gordiigli ama bizlerin bir yabanci olarak gormedigimiz ya da gdéremedigimiz bir siirii
neden de bu Avusturya nefreti i¢ine eklenebilir. Katolik dine sahip Avusturya’ nin gayri
mesru bir cocuga iyi bakmamasi sonucu, annenin ¢ocugunu alarak fakli bir iilkeye gidip
stirgiin hayatina baglamasi, Bernhard’ in Avusturya nefretini koriiklemistir. Avusturya

devletinin annesinin basina actig1 bu bela, Nazi rejimi ve kilisenin Nazi yandasi olmasi

128 Thomas Bernhard, Wittgenstein’ in Yegeni, Metis Yaymlar1 (Fatih Ozgiiven Cevirisi), istanbul 2005, s.
110.
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Bernhard’ 1 bu iilkeden sogutmustur. Bernhardnazizimin Avusturya’ ya disardan
geldigini kabul etmiyor. Avusturyalilarin suglu olduklarini ve onlarin Almanlarin

utanclarina ortak olduklarini dile getiriyor:

Her seyden Once nazizmin Avusturya’ ta disardan geldigi, isgalci
Almanlarin dayattigi bir ideoloji oldugu savini yikmak istiyor
Bernhard.  Acikgasi, nazizimin  Avusturya halkinin  iginde
varoldugunu, nazi egilimlerinin savasin bitmesiyle de yok olmadigini
One siirtiyor. En ¢ok bilinen yapitlardan Kahramanlar Alani baslikli
tiyatro oyununun &ziidiir bu sav. Bernhard Avusturya’ y1 Ikinci Diinya
Savasinin kurbani olarak gormiiyor, agik¢asi. Alman nazizminin sug
ortagi sayityor. Bu gercegin istiiniin Ortiilmesini kabul edemiyor.
Ustelik Bernhard, Avusturya’ y1 bir dlgiide de Almanya’ y1 siirekli
Avrupa’ nin gerisinden ayirarak yeriyor.'?

Dis diinyanin kotiiliigli Bernhard” 1 i¢ diinyasina yansimistir. Cocukluk
doneminden itibaren ¢okiisle, soguklukla, nefretle biiyliyen Bernhard’ dan, Avusturya’
da payin1 alir. Oguz Demiralp’ in dedigi gibi “Ikinci Diinya Savasinin sona ermesiyle
Avusturya’ nin Almanya’ dan bagimsizlasmasi, zamanla (yeniden) bir refah dénemi
olmaya yonelmesi, hatta Kreisky gibi tinlii bir sosyalistin tilkeyi yillarca yonetmesi,
Salzburg’ un Avrupa’ nin en giizel kentlerinden biri olmasi yetmiyor Bernhard’ in
Avusturya’ ya olumlu bakmasini saglamaya. Hitler’ in resimlerinin yerini Isa’ninkilerin,
gamal1 hacin yerini Hristiyanlik hag¢inin aldiginm1 sdyleyecek denli insafsiz bir yargiyla

bakiyor Avusturya’ ya.130

Bernhard’ 1n eserleri hem bi¢im hem de igerik agisindan geleneksel olana bir
bagkaldiridir. Bernhard yazinsal gelenegin disindaki anlati alanlarini abartma yoluyla
ele alir ve isler. Bu abartma gercegi ortaya ¢ikarmaya ve insanlara gostermeye yardimcei
olur. Gergekte gercekligin ne denli koti oldugu abartma yoluyla gozler Oniine
serilir.1986 yilinda yazdigi “Yok Etme” adli romaninda, Bernhard der ki: “Abartma
yetenegimiz olmasaydi(...) korkung¢ can sikict bir yasama mahkim olurduk, artik
varolmaya degmeyen bir var olusa. Ve ben abartma yetenegimi akil almaz bir diizeye
cikardim. Bir seyi anlagilabilir kilmak icin, abartmak zorundayiz(...) yalnizca abartma
somutlagtirir.”** Avusturya s6z konusu oldugunda da bu durum gecerlidir. Oguz

Demiralp’ de bu konudaki diislincesini su sekilde dile getirir:

129 Oguz Demiralp,” Anti- Otobiyografi”, Kitap-/zk Dergisi, Vesika-lik(Ozel Bernhard Dosyast), say1:47,
Mayis Haziran 2001, s. 113.

39 Demiralp, s. 114.

BSezer Duru, Yok Etme, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2005, s. 80-81.
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Bernhard” in Avusturya’ y1 yargilayisinda abartmanin pay1 var.
Bence(Oguz Demiralp), abartma yoluyla yapmak istedigi Avusturya
hakkinda &zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda iiretilen mitoslar
yikmak, Avusturya’ mnin kendini aldatmasmna izin vermemek,
Bernhard, bir sanatci, bir aydin olarak, adin1 koymadan bdyle bir islev
belirlemis kendine, dersek yanlis olmaz bence. Bernhard, bir sdyleside
ilkesine karst temel duygusunu sevgi-nefret olarak tanimlamus.
Oyleyse kendine bigtigi rol yalmzca nefretten kaynaklanmryor.
Sevdigi i¢in de iilkesinin i¢ yiizline ayna tutmak istiyor. Bir asigin
oldiiriicii laneti bu.'*

32 Demiralp, s. 114.
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Thomas Bernhard’ i “Don (Frost/1963)” adli ilk romaninda, ruh hastasi ressam

2 [13

“devletimiz” diyerek, miikemmel denizasirt haykirisiyla Avrupa’ nin  genelevi,
belirsizligin bir otelidir. ~133 diye devam eder. Bernhard’ da daima bilingli planlanan,
uydurma bir s6z vardir. Thomas Bernhard zihinsel bir kurgu yaratir. Avusturya imgesi,
Bernhard’ in eserlerinde bir ruh hastasinin portresi olarak karsimiza ¢ikar, yani
kiskirtma ve yabancilastirma olarak. Cilgin ressam, anlatict Bernhard’ i miizikal
yonetmelige gore yonlendirdigi, tislup bakimindan anlatim bi¢iminin degismesindeki
dolayli ya da dolaysiz konugma olarak delirmenin bir kisisellestirilmesidir.™** “Ulkemiz
midedeki Avrupa’ da yatryor” ve “sindirilemeyen, ondan biri gibi, sorumlu
tutulamayan, yutulan, sakat ayak™® ciimlelerinde dolayli konusmanin kurgusal
davranig stili ve anlatim degisikligi s6z konusudur. Dolayli konusma, dolaysiz
konusmay1 anonim birakir. Bernhard ‘i Avusturya ile ilgili tanimlarinda dikkatli
olunmalidir; bu ¢ocuksu ve yanlis anlasilabilir olurdu, bigim dikkate alinmaksizin igerik
belirlenmek istenildi. Bunu da Bernhard’ in otobiyografik ifadeleri {izerine anliyoruz
(herseyden once genclik anilarmin birinci boliimii, Neden (Die Ursache).*®* Yazar

kendisiyle miizikal olarak oynar, nesiri biyografik opera konusma olarak ortaya cikar,

nesiri her zaman ve her yerde bi¢cimlendirici olarak roller metnidir.

Geldigi iilke Avusturya, rollerle dolu kimligin bir ifadesine doniisiir. Rol
delirmedir, ¢ilgin kimse ise bilingli olarak sahnelenendir. Bernhard, Avusturya’ y1 adeta
bir roller varligi olarak suglar, onun abartili ve tek tarafli negatif karakteri sadece

rollerle dolu gosterim olarak kendini ortaya koyar.

Boylece o, bireysel ruh hastaliinin disa vurumu olarak, memleketle ilgili tanidik
olmayan bir manzara resmeder. O ¢evresinden mustariptir. “ Amras ” adli uzun 6ykiide
anlatici not eder: “...bu hastalik bizi, hepimizi yikti, bu sadece Tirol’ de bilinen

137 Bernhard’ m ana kahramamnin ruh hastalig1 disariya, Avusturya mekani

epilepsi...
olarak yansitilir. Bunun i¢indir ki “Amras” adli uzun oykiide “ cazip ve bastan ¢ikarici
evier icin su¢ ve ahlaksizik™™® tan bahsedilir. Sehirler ve yerlesme yerleri hastahik

stirisii olarak adlandirilir, fakat tasrali ¢evre onun Oldiiriicii etkisinde ortaya c¢ikar.

133 Thomas Bernhard, Frost, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1963, s. 266.
34 Jurgensen, s. 163

135 Bernhard, s. 266.

136 Jurgensen, s. 163

37 Thomas Bernhard, Amras, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1965, s. 13.
138 Bernhard, s. 51.
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Innsbruck “ felgli... sehir™*°

olarak karsimiza c¢ikar, goriiniiste kaba ve eylemsizdir.
Mubhabir, “korkutucu, karanlik sehir’**® den bahseder. Diger eserlerinde korkutucu ve
karanlik olarak karsimiza c¢ikan da ormandir. Bernhard’ da, hastalikli zihnin ve
icglidiisel hayattan korkmanin sinirlamasi s6z konusudur. Bunun i¢in Bernhard tarzi
manzara Oldiiriciidiir. Anlatici belli bir “cocukluk oliisii” nii diisiindiigiinde, ayni
zamanda “ onun aracihigiyla sebep olunan manzarayr”*** hatirlar. Bernhard’ n ana
kahramanlar1 memleketle ilgili manzarayi, varliklarinin kokeni olarak gortr:
Varligimiz” derken “Amras” adli uzun oOykiide su kastedilir: “Bu Tirol ile ilgili
manzaradan ve atmosferden etkilendigine, hi¢ siiphe yok...”** Onlar bu noktada, dogal,
yerli olan-olmayan g¢evrelerinin kurbanlaridir. Manzara, insani yasamin Oniine geger,
oldiirticti bigimde nesilden nesile etkisini siirdiiriir. Sonrasinda, anlatic1 sona dogru fark
eder: “ Ebeveynler, korkung Tirol ile ilgili oksitlemenin iirtinleriydi... Tirol’ iin giizelligi
onun igin gegerli olmadi... Biz sadece i¢cinde bogulmak igin yasamistik, yasamimizi
kurtarmistik...™* Psikoloji ve sosyoloji ile olan uyumunda Bernhard, insani, cevresinin

iriinii olarak goriir. “Yilgmnlik (Verstérung)” adli romanda, manzara oturan kisinin

anatomik tagkinliklarina sebep olur. Doktor, ogluna aciklar:

Ve Gleinalpe, Koralpe, Kainach ve Grobnitztal’ daki insanlar,
milyonlarca ve binlerce yildan biri i¢in, insa edilen Steiermark’ a
dogru, ahlaksiz viicut tagkinliklarina mitkemmel 6rnekler olusturur.**

Ulke, insani hastaligin ve sakatligin gelismesine sebep olur. Ya da tersi durum sz
konusudur. Insani acilar, manzarada disa vurulur. “Kadinlarin sinirli halleri bazen
biitiin manzaray: yarar.”™* diye prens agiklar. Ruh hastasi bir 6zerkligin ifadesi olarak,
insan ve manzaranin karsilikli saygisi, Avusturya edebiyatinin ayirict bir 6zelligidir.
Peter Handke’ nin “Yavas Yavas Eve Doniis (Langsame Heimkehr)” adli romani, bu

gelenekte agik bir gegmisi anma/diisiinmedir.

Avusturya sehirlerinin ve manzaralarinin, Thomas Bernhard i¢in asag1 yukari
degistirebilir oldugu simdiye kadar sdylenmektedir. Innsbruck, Weng, Amras ya da

Viyana oOnemli degildir, aksine onun Avusturyali ana kahramanlarmin oldiiriicti

139 Bernhard, s. 58.

140 Bernhard, s. 97.

141 Bernhard, s. 86.

142 Bernhard, s. 92.

143 Bernhard, s. 94f.

% Thomas Bernhard, Verstsrung, Bibliothek Suhrkamp, Frankfurt am Main 1967, s. 16.
15 Bernhard, s. 142.
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cevresinin dogasma uygundur. Sehir ve manzara, onun anlatim big¢imlerinin ruhsal
hastaliginin yansimalar1 olarak ortaya ¢ikar. Ayni zamanda bu, hastalikli bir kiiltiiriin,
zihnen hasta Avusturya’ nin ifadesi olarak da gegerlidir. Sehri “sakinlerinin kalitim ya
da bulagma yoluyla kaptiklar1 6liimciil bir hastalik” olarak betimleyen Bernhard, sehirde
yasayanlarin, eger dogru zamanda buradan ayrilmayi basaramamalari durumunda,
ontlinde sonunda ya dogrudan veya dolayl olarak intihar edeceklerini ya da piskoposluk
kokan mimarisiyle ve politika ve Katolikligin ahmakg¢a bir karisimi olan bu 6liimciil
toprakta yavas yavas ve perisan bir sekilde Oleceklerini sdyler. Ona gore sehre biraz
asina olan herkes bilir ki, ylizeyde o bir hayal ve arzu mezarligidir, oysa alti dehset

vericidir. 14

Sehri boyle tanimlamasina karsin, Bernhard’da sehrin tiimleyeni olan kdy
ve kirsal kesim betimlemeleri de ayni derecede serttir.*’ “Innsbruck’ lu bir tiiccarn
oglunun sucu (Das Verbrechen eines Innsbrucker Kaufmanssohns)” adli nesir
krokisinde, Olii zihin, bir sehirle yeniden ortaya konulur. Baskent Viyana, anlatict igin,
yillardan beri biitlin Avrupa tiniversite sehirlerinin en geri kalani, biitiin eski Avrupa

sehirlerinin en korkuncu, bir Nekropol’ diir:

Viyana, eski ve cansiz bir sehir gibi, Avrupa’ nin ve diinyanin her
yerinde, bilylik ve unutulan bir mezarlik gibidir. Unutulan ve ¢liriiyen
garipligin ¢ok biiyiik bir mezarlig1 oldugunu diisiiniiyorduk!**®

149 izerine

Kisa hikaye kasith olarak “baskent olmus/olan bu mezarlik”
tekrarlanan bir iliskiyle sona erer. Boyle bir Viyana tablosu, Ingeborg Bachmann
tarafindan resmedilen oliiler sehriyle aymidir. “Oliim tiirleri” adli roman g¢evriminde
Viyana’nin betimlenmesi Thomas Bernhard’ inkiyle uyum gosterir. Her ikisi de

Avusturya’ nin bagkentini, ahlaksizligin ve 6liimiin yeri olarak tanimlar.

Bernhard’ da sert suclama da s6z konusudur. Onun i¢in Avusturya sadece
gecmigsin bir tilkesi degil, aksine onun zihinsel temsilcilerini inkar eden ve kamulastiran
bir anayurttur. “ Ungenach” adli dykiide, Notar Moro, “ bu ¢ok biiyiik kafaya sahip
olan, ¢ok biiyiik diistincelere sahip olan biitiin bu ¢ok zeki insanlarin, bu kiiciik absiirt

tilke i¢in nigin kap1 digart edildiklerini 190 tekrar tekrar aciklar.

16Thomas Bernhard, GatheringEvidence, (Cev. McLintock, D.)Vintage Boks, New York 1993, 5.79
147Sezer Duru, Bitik Adam, Yapi1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, s. 21.

148 Thomas Bernhard, Prosa, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1967, s. 84f.

149 Bernhard, s. 88.

%0 Thomas Bernhard, Ungenach, Erzihlung, SuhrkampVerlag, Frankfurt am Main 1968, s. 19.
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Direngenlik ve sertlik, yazarin burada cocukluk ve genglik travmasinin bir
tekrarim1 gordiigii gercegini ortaya cikarir. “Ug giin (Drei Tage)” adli monologunda
travmayi su sekilde anlatir: “ Yalniz olmak, iletisimsiz olmak, orada olmamak... Ve hatta
bir ¢ocuk olarak... Annem beni satmisti... Onun, o zamanlar benden ¢ok hoslandigin

»151
sanmiyorum.

Hirsin kibirlilikle olan smirinda, Bernhard daima anayurdu tarafindan ihanet
edilen bir dahi olarak kendini gosterir. Memleket ve devlet tarafindan olan sinirlama,
onun Ben-Tiyatrosunun varolusunu saglar. Diger taraftan bu, olumsuzluk i¢indeki
kimligi dogrular. Bachmann gibi Bernhard’ da, en geng¢ mitosa tehlikeli yakinlikta duran

Avusturyalinim ortak amacim resmeder. **? “Ungenach” adli dykiide bu belirgindir:

Avusturyali, dedi Moro, bu mahvolmus halkin birine yazik oldugu
icin, Mozart ve Stifter’ i, ¢ilgin Raimund’ u ve deli Wittgenstein’ 1,
siiphesiz bir Avusturya dogasini isaret etmenin yarari yok, dyle olur.
Bize artik inanilmadigi i¢in, bugiin ne sahip olmadigimiz giice (ve
kiiltire!), ne de gecmiste sahip olmadigimiz ya da asla sahip
olamayacagimiz giice (ve kiiltiire!) inanilir.'>

Kendilerinin olusturduklar1 tanimlama Bernhard icin de kiskirticidir. Kabul
edilemez olmak, orada olmamak, onun kendi anlayisinin 6nemli bir unsuru olarak kalir.
Burada, ortak bir kimlik olusturularak, bu Avusturyaliya aktarilir. Kendi eserinde, o
sadece Wittgenstein’ 1 isaret etmez, onun anlatim tarzi ayni bigcimde Raimund’ u,
Mozart’ 1 ve Stifter’ i birlestirir. Bernhard’ in nesirinde, Raimund’ un deliligini, Mozart’
mm miizik yetenegini, Stifter’in olagandisi yazi bi¢imini kanitlamak i¢in ayrintili

arastirmaya gerek yok.154

Bernhard icin c¢eligkili bir kimlik s6z konusudur. Tekrar tekrar giiglendirilen bir
inangsizlik, Avusturya kiiltlir gelenegiyle onun mecburi tutuklulugunu belirler. Boylece
o, biitiin elestirilere ragmen, Olii zihnin iilkesine sirtint donmez. Thomas Bernhard,
asilamaci i¢in olan, dayatilan kiiltiir pesimizmiyle 6zel Avusturya gelenegini elestirel

olarak devam ettirir.**®

151 Thomas Bernhard, Der Italiener, Suhrkamp Taschenbuch, Salzburg 1971, s. 146.

152 jurgensen, s. 165.

153 Thomas Bernhard, Ungenach, Erzihlung, SuhrkampVerlag, Frankfurt am Main 1968, s. 28f.

Manfred Jurgensen, Thomas Bernhard, Der Kegel im Wald oder die Geometrie der Verneinung, Peter
Lang Verlag, Bern 1981,

155 Jurgensen, s. 166.
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Nesir c¢alismasimin anlaticist Watten iddia eder: “ Bu iilkedeki akil kesinlikle

1% aslinda Avusturya edebiyatinin gelenegi i¢in bdyle bir elestiri belirgindir.

issiz
Zihinsel tartismanin konusu i¢in, Avusturya’ ya olan diiskiinliik, Bernhard’ da ¢eliskili
kimligin, 6zel Avusturya kendi anlayisinin bir isareti olarak kalir. Kendi iilkesi agikca
katlanilmazdir, her zaman yine sevgiyle ondan nefret edilir, mazosizmden megalomana
doniisen giigsiizliikle ona saldirilir, lanet edilir ve o kutlanir. Yazarin kimligi daima bu
Avusturya ile bagdastirilir. Bernhard, “ siiphesiz bu dehset verici, korkutucu ve giilting

tilkedeki, anayurttaki, en giiliing ve en dehset verici iilkedeki” ayni diistincede olan

bir¢ok kisiden bahsettiginde” ™" katisiksiz kendi tasvir bigiminde bu meydana gelir.

Avusturya’ ya olan nefret, dolayli konusmada yeniden, belirgin miizikal anlatim
bi¢giminde ag¢ik sekilde kendini gosterir; “Kire¢ Ocagi (Das Kalkwerk)” romaninin

sonuna dogru su ciimleler yer alir:

Soziim ona, dyle ki higbir yerde Avusturya’ dakinden daha zor
olamaz, zihinsel bir calismay:1 daha ileri gotiirmek ya da bitirmek,
oldugu yerde kalan ve vazgecilen fikirlere, vazgecilen planlara,
gerceklestirilemeyen alisilmadik seylere, gergekten bilimlerin alaninda
ve giizel sanatlar diye adlandirilan alanda zalimlige hi¢bir yerde isaret
edilemez ve birgok giizel yer, burada, Avusturya’ da, onun gibi, her
dahinin harcandigini, olagandisiligin daima yok edildigini, doga
giizelliginden yaraticilik diye adlandirilanin katledildigini Wieser’ in
karsisinda Konrad dile getirmeli..Memleket giizelligiyle, fikirlerin bir
mezarligi ve iiflenerekugurulanlarim sapik bir sikiciligr siirekli
basarllszsglzhkla sonuglanma, al¢altma, hortumlama olarak bizim iilkemiz
olur.

Ulkenin giizelligi, oradakilerin zihinsel biiyiikliigiinii yok eder. Bernhard igin tipik
bir abartma bi¢imi, onun kesin istegini bildirir. Resmi bir makama cagn stili, i¢inde
bulunan celiskiyi gizlemelidir. Ohlsdorf ’ ta yasayan Avusturyali Thomas Bernhard,
doga giizelligi tarafindan katledilemez, onun bariz bir sekilde fikirlerini ve planlarini
gerceklestirmek i¢in az zorluklari vardir. Biiyiikliige olan istek, Avusturya’ y1 bir askiya
dontistiirlir, Bernhard’ daki zihinsel, felsefik ve kiiltiirel yansimalar/diisiinceler dilsel-

miizikal olarak ortaya ¢ikar.

1% Thomas Bernhard, Watten, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1969, s. 72.
" Thomas Bernhard, Das Kalkwerk, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1970, s. 97f.
158 Bernhard, s. 169.
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Avusturya, estetiklestirilen bir kimligin bahanesi olur. Avusturya zihinsel bir
gosterimin ifadesi olarak, temel bir ilkenin degisimi olarak ya da tekrarlanan diisiince
olarak ortaya ¢ikar. Ciddi olmayan, bir 6nyarginin ankrajlamasi, samimi davranislarin
bozulmas1 gibi daima kullanilabilir. Avusturya kliseleridir. Yerel manzaranin miizikal
bir dil olusumunda, diisiincelerin askida kalmasi Bernhard i¢in deliligin ifadesidir.
“Ortler’ de (Am Ortler)” adl1 6ykiide deli sanat¢1 resmen haykirir: “ Ne kadar manzara!

./ 1)159

Ne kadar akil hastalig Celiskideki ac1 Avusturya’ ya yansitilir. Avusturya’ ya olan

aci, boylece kendine, kendi celigkili kimligine olan belirgin aci1 anlamina gelir. Bu,
Thomas Bernhard’ i kurguladigi kendi tasviridir ki onu “Yirimek (Gehen)” adli

Oykiisiinde ifade eder: “Hollensteiner’ in talihsizligi bu devlete degil, bu iilkeye

olmustur, onun biitiin duyulariyla bu iilkeye baglanmis olmasini anliyor musunuz? 160

Bu gizli gosterim tesadiif olmayarak Avusturya’nin yine bir amaciyla doruk

13

noktasina ulagir. Bernhard’ in eseri ayn1 zamanda kendi anlayisina gore felsefesidir.

Yiiriimek” adl1 0ykiisiiniin kurgusal karakterine soyle aktarilir:

Hollensteiner’ in bilimi temelde felsefedir, Hollensteiner’ in felsefesi
bilim oldu, der Oehler. Aksine burada bir bilim adamimiz oldugunu,
ama filozofumuzolmadigini ya da bir filozofumuz oldugunu ama bilim
adamimiz olmadigini sdylemeye daima zorlandik. Hollensteiner’ in
degerlendirmesinde dyle degildir. Bildigimiz gibi Avusturyalilara has
bir 6zellik, der Oehler.'**

Bu su demektir: Thomas Bernhard burada programli bir bi¢imde Avusturyali
olarak kimligini kanitlar. Kurgusal alinti bicimleri onun dilsel miizik yapiminin
enstrimanlarindan bagka bir sey degildir. Bernhard, Oehler’ e ait enstriimanla

Hollensteiner tarzi miizik yapar, o kendi bestesini ¢alar.*®2

Boylece, Bernhard’” in Avusturya imgesi anlasilabilir. O kigkirtma i¢in, deliligin
bilingli ifadesi i¢in zihinsel bir gosterimdir. Ayn1 zamanda Bernhard “Avusturya

183 resmini ¢izer. Burada da celiski ve delilik hakimdir ki bu Bernhard’ n

insaninin
eserlerinin baslica Ozellikleridir. Bahsedilen ozellikler hemen hemen onun biitiin

eserlerinde bulunur. Bernhard’ in Avusturya imgesinin en onemli &zellikleri, kendi

19 Thomas Bernhard, Midland in Stilfs, Bibliothek Suhrkamp, Frankfurt am Main 1971, s. 107.
180 Thomas Bernhard, Gehen, Suhrkamp Taschenbuch, Frankfurt am Main 1971, s. 37.

161 Bernhard, s. 44f.

182 jurgensen, s. 168.

183 Thomas Bernhard, Korrektur, Suhrkamp Taschenbuch, Frankfurt am Main 1971, s. 30.
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tilkesine olan ask-nefret iliskisi ( *“ Avusturya’ yi bir taraftan sevdigi, ... bir taraftan da

25164

Avusturya’ dannefret ettigi gibi... ),efsanevi kaliteye olan egilim ( “Avusturya,

59165

diinyadaki en yanls anlagilan iilke ), stirekli sapiklik ve ahlaksizlik olarak devletin

ve toplumun tasviri, giizel manzara ve oldiiriicti zihin arasindaki ¢eliski ( “...burada

1,166

insanlar bu diinyaca iinlii giizellikten siirekli bunaliyor ), Ozel bir Avusturya

celiskisinin ifadesi olarak intihara egilim( “Bu, intihar eden bir toplumdur...”)*’

bozulan durumda simdiki zamani belirleyen ge¢mise olan aci1 ( “iskence olarak gegcmis,

1,168

iskence olarak koken, iskence olarak simdiki zaman ) ve Oldiiriicti gevre, memleketle

ilgili bir zihnin “¢lim zemini**°. Bernhard’ a gore, manzara ve birey arasinda nedensel
bir iligki mevcut oldugundan karsilikli olarak etkilenirler. O, bi¢im vermede Avusturya
manzarasini kullanir: “Onun disinda her sey icimdedir/bendedir"*™ Biz bunu Bernhard
‘in manzara betimlemelerinde daima deli tasvirleriyle yapmak zorundayiz. Aksi
durumda o Avusturya’ y1, kendisinin delirmesi, kimliginin dev aynasi olarak goriir.""*

“«

O, ara sira, sadece kendi yabancilagtirmasinin benzerligi olarak
2172

memleketle ilgili
yurtdisi ndan bahseder. Bernhard delirme noktasinda Avusturyali kalir. “ Bu sur
gidisleri benim igin yasamda en korkutucu olarak kalir " diye hatirlar ve onun kendi
kimligi smirlarin siirekli degigsmesinde yatar. Model ¢izilen sinirlarin zihinsel olarak

istesinden gelme, Avusturya anlayisinin Bernhard tarzi imgesi olarak ortaya ¢ikar.

164 Bernhard, s. 28.

185 Bernhard, s. 29.

166 Thomas Bernhard, Die Ursache: Eine Andeutung, Suhrkamp Verlag, Salzburg 1975, s. 64.
187 Thomas Bernhard, Korrektur, Suhrkamp Taschenbuch, Frankfurt am Main 1971, s. 149.
1%8 Bernhard, s. 272.

189 Thomas Bernhard, Die Ursache: Eine Andeutung, Edition Suhrkamp, Salzburg 1975, s. 64.
170 Bernhard, s. 65.

1 Jurgensen, s. 168-169.

12 Bernhard, s. 102.

13 Bernhard, s. 125.
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PETER HANDKE VE AVUSTURYA IMGESI

Ikinci Diinya Savasi sonrasi deneysel edebiyat yaklasimmin onemli adlarindan
biri olan Peter Handke, Avusturya’ ninKaernten kasabasina bagli Griffen’ de dogdu.
Graz Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirdi. Ogrenciligi sirasinda Forum Stadtpark
adiyla bir araya gelen geng edebiyatcilar topluluguna katildi. Universiyeti bitirdigi yil
ABD’ ye giderek, yerlesik edebiyata yonelttigi elestirilerle biiytik ilgi topladi. Avrupa’
ya dondiikten sonra Paris’ te ve Almanya’ nin cesitli kentlerinde yasadi. Su anda

Avusturya’nin Salzburg kentinde yasamini siirdiirmektedir.

Romanlarinda ve oyunlarinda dil olgusu biiyiik 6nem tasir. Dilin yapmacikligini,
dildeki boslugu ve hicligi, insanlar arasinda iliski kurmadaki yetersizligini ve giderek
insana yabancilagsmasini sik sik romanlarinda ve tiyatrolarinda islemistir. Gergekligin
tiyatroda yaratilamayacagi diislincesinden hareketle sokak, kilise, okul gibi yerlerde
sergilenecek, halka dogrudan seslenebilecek bir tiyatroyu savunmustur. Kii¢iikk burjuva
simifin1 taglayan, dilin boslugunu ve anlamsizligimi vurgulayan tekrarlamalar ve
monologlarla insan-nesne arasindaki iliskileri gozler 6niine sermeye ¢aligmistir. Gerhart

Hauptmann, Georg Biichner, Franz Kafka, ddiillerinin sahibi oldu.
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Ingeborg Bachmann ve Thomas Bernhard ile karsilagtirildiginda, Peter Handke’
nin eserlerinde Avusturya imgesi daha ziyade ikinci planda bir rol oynar. Handke’ nin
“dilsellestirmesi” dyle ilerlemistir ki, o memleketle ilgili manzaralar ya da yurtsever
anlayisinin yerine daima yeni dil alanlar1 kesfeder ve resmeder, o onlarla kimligini
saptamaya c¢alisir. Bernhard’ da mantikli bi¢imde ruh hastalig1 olarak kimligi kanitlanan
dilsel sembolizmde delilik yerine, Handke’ de yolculuklarda, hareketlerde, uzakliklarda
bu durum kendini gosterir. Dilsel egemenlik Handke’ de, Bernhard’ a gore daha
fazladir. Cografi yer, 6zellikle yabanci tilke, yeni bir dil perspektifine doniisiir. Vatan ya
da yabanci diyar, manzara ve c¢evre Peter Handke icin dilsel ifade mantiginin
bicimleridir. Onun nesir eserlerinin bir¢cogu, 6zellikle 70’li yillardakiler, gezi notlar1
bundan dolay: rastlanti degildir. “ Fildisi Kulesinin Sakiniyim (Ich bin Bewohner des
Elfenbeimturms)” adli denemelerini topladigi kitap icin, cografik ve sosyal politik diger
tilke, dilsel yabancilagtirma olarak ortaya ¢ikar. Bu anlamda Handke, daima, daha kasitl
olarak bir yabanciymis gibi yazar. 1971 yilinda gerceklestirilen Amerika yolculugu
“Uzun Vedaya Kisa Mektup (Der kurze Brief zum langen Abschied)” adli romanin
raporunda ona su soru yoneltilir: “ Daima Avusturya’ da olmamak hosuna gidiyor

mu?”" Handke’ nin cevabi cevre i¢in, onun isaret dilsel davranigini ortaya koyar:

Simdi oradaydim, diye cevap verdim. Once, orada alisilmus isaret
diizeni olmadigina inandigim fark ettim. Ve saka olmaksizin, baska
bir yerde gibi ayni trafik isaretlerini, ayni sise sekillerini, ayn1 vida
dislerini gordiim. Lokantalarin, biiylik magazalarin, asfaltlanmis
caddelerin olduguna cidden sasirdim. Her sey emrimize amadeydi.
Belki de ¢ocuklugumun {ilkesi oldugu icin ve ¢ocuk olarak hicbir sey
farketmedigim i¢in ve emrimize amade olmayanin farkina vardigim
icin dylece afallamistim.*”

Avusturya burada Handke’ nin giderek yabancilastigi ¢ocuklugunun {ilkesi olarak
karsimiza ¢ikar. Handke algilan {izerine karar vermeyi 6grenir. Ik dnce algmn dilsel
olarak hazir bulunmasi gereklidir. Peter Handke’nin dikkate deger bir ifadesi ki bu ifade
tuhaf ¢eligki icinde, s6ziim ona manzaralarin ve esyalarin karsi konulamazliginadir,
icinde bulunan dilsellestirmenin manzaralarinda ve esyalarinda yer alir. “Gergek
Duygunun Saati (Die Stunde der wahren Empfindung)” adli roman, ¢evrenin bu sekilde
degisimini edebiyatta konu olarak tartisir. Bu tipik par¢a, Fransa’ da Avusturyali basin

sOzclisli olan, “ her gazetede ° Autrichte’ ya da ‘autrichien’ gibi kelimeleri ilk bakista

174 peter Handke, Der kurze Brief zum langen Abschied, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1972, s.
70.
> Handke, s. 70.
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bulan, ana kahramani delil yoluyla ara sira gizemsel bayginlik icinde, en sonunda
kurgusal olarak perdeye yansitilan kurtulus iginde, yalniz ebedi bir yasam bi¢imine
dontstiiriilen kars1 konulamaz seylerin diliyle yiizlestirir.ﬂ6 Boylece memleketle ilgili
kimligi sorunsallastiran son derece siipheli bir gelisim romanidir. Yabancilik, dilsel-
edebi barinma olarak ortaya c¢ikar. “ Yavas Yavas Eve Doniis” adli romanin sonunda

duran yargi ¢ok belirgindir: “ Sen hi¢ kimsesin.”*"’

Yanlis anlasilamaz bi¢imde, orada
ayni zamanda dilsel bir yolculugun, bir yabancilastirmanin plani yeniden samimiyete
dontstiiriiliir ve dogrulanir. Son paragrafta su cltimleler yer alir: “ Avrupa’ya giden gece
ucaginda, sanki sen sevgili Sorger, kendi stilinin ne oldugunu, hani oyle derler,

ogrendigin/tamdigin ilk gercek yolculugundaydin. 178

Daha acik bir bicimde Handke’ nin kendi stili belirlenebilir. Dikkate deger
bicimde, yolun tarihsel ve sosyal politik olarak teshis edilebilir bir Avusturya’ ya geri

gittigi goriiliir. Duyarl birey kendi iilkesini, devletini ve toplumunu canlandirir:

Ve o kendi kibarliginda kendini buldu/kabullendi: Bu aksam nazik
Sorger’ in canlandirdig1 ve dyle durumda kendini tamamen ele verdigi
bir ‘ilke’ nin fikrini yansittr; ismi, tasiyiciun  geldigi ili
cagristirtyordu ve sonunda o, hemen hemen unutulan lehgesiyle
kimsenin dikkatini ¢ekmedigini agikga belirtiyordu.*”

Ben’ in topluma katilma girisimi dilsel olarak icra edilir. Handke kendi ben’ inin
cogaltmasini perdeye yansitir, ama onun toplumsal diizenlemesini degil. Sosyal tiyelik,
i¢ monologun “hemen hemen unutulan lehgesi” nin dilsel uydurmasi olarak karsimiza
cikar. Handke Avusturya’ ya, yurda doniis yerine, daima Kudiis ayini toreni yapilan

kendi ben’ ine geri doniisii kutlar.*®

Her iki Paris kitabinda, Ger¢ek Duygunun Saati ve Diinyanin Agirhgi (Das
Gewicht der Welt), Handke’ nin Avusturya imgesinin 6zelligi daha belirgin bir sekilde
belgelenebilir. 5 Ocak 1976 tarihinde o gazetesinde belirtir: “Burada, farkli bir iilkede,
Avusturya’ da sahip olmadigim haysiyete sahipmisim gibi (burada ¢evrenin tutsagi

degilim) "

178 Jurgensen, s. 170.

77 peter Handke, Langsame Heimkehr, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1979, s. 200.

178 Handke, s. 199.

9 Handke, s. 136.

180 jurgensen, s. 171.

181 peter Handke, Das Gewicht der Welt-Ein Journal (November 1975-Mcirz 1977), Suhrkamp
Taschenbuch, Salzburg 1977, s. 239.
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Handke, Bernhard tarzi sovgiiyle c¢evresinin tutsagi olduguna biisbiitiin inanir.
Yabancilagma Handke i¢in O6zgiirlikle es anlamlidir. Avusturya {izerine negatif geri
dontisler s6z konusudur. Avusturya hapishane kackini i¢in, ‘6zgiir’ yolcular i¢in ilk
basta tutukluluk, son derece etkilenme, sinirlama, baski ve 6liim anlamlarina ge:lir.182 24

Eyliil 1976 tarihinde asagidaki climleler dile getirilmistir:

Dogdugum yerin ge¢mise bagimli bir yerinde duran, bana bu iilkenin
gegmisle miinasebetini soran birini  diisiiniiyordum ve bu am
hatirlarken kendimi, basmin {izerine c¢eken Zellophansack gibi
hissediyordum.#®

Bernhard gibi Handke de iilkesinin tarihine ve dogasina caresiz teslim olmus gibi
hisseder. Aym1 yilin Kasim ayinda o giinliigiinde su ifadeyi kullanir: “Avusturya:
vurgunculuk  yapan doga 7184 By, g yazar tarafindan da paylasilan temel bir
deneyimdir: Avusturya dogasinin ve ge¢misinin acisi, yaraticiliktan uzak bir diinyada
bogulma tehlikesi.Diger bir durum ise, Handke Avusturya Biiylikel¢iligi’ nde ulusal

bayrami igler, lanetli ruhlarin dehset verici ritiieli dile getirilir:

Dalgin konusmada saglara kadar isleyen koyu elbiseler igindeki
insanlarin bir portresi: birisi Avusturya’ ya olan sila hasretinden
bahsettiginde, odada siirekli saclara dogru uzanan ellerin dehset verici
hareketi.'®

Kendi ulusunu bdyle durumda kutlamak onun yeteneksizligidir. Bu, 0znel
duyarliliga geri ¢ekilistir ki, bu duyarlilik estetik olarak, yeniden ¢ogaltilan gdsterimde
sosyallesmeyi taklit eder.’®® “Gergek Duygunun Saati (Die Stunde der wahren
Empfindung)” adli romanda, Keuschnig hakkinda sunlar yazilidir: “O, dogdugu iilkenin
hi¢bir imgesine sahip degildir ve yonergeler verdigine de memnun degildir. 187 Benzer
seyler Handke i¢in de kesinlikle dogru degildir. “Mutsuzluga Doyum™ gibi bir eser,
yazarin kokeniyle i¢li digl/ sik1 fik1 oldugunu kanitlar. Handke, Thomas Bernhard’ in
aksine bir gorlis benimser. Gerg¢i o, ilke olarak onun Avusturya imgesini paylasir; o
bununla birlikte iilkenin sartlarin1 kinayacagini bildigi i¢in bu iilkede kalmay: istemez.
[ronik bir bicimde hem Thomas Bernhard’ in hem de Peter Handke’ nin resepsiyonu

Avusturya’ da ayn1 bigimde asir1 tepkiden payinit alir. Handke’nin ‘cumhuriyet kagisi’

182 jurgensen, s. 171.

183 Handke, s. 226.

184 Handke, s. 274.

185 Handke, s. 272.

18 Jurgensen, s. 172.

187 peter Handke, Die Stunde der wahren Empfindung, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1975, s. 19.
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ile Bernhard” in ° halki karalamasi’ ayni kefeye koyulur. Bernhard, delirmenin,
Avusturya’ ya bagl deliligin bir edebiyatin1 yaratir; Handke ise bir iilkeden kagar “ ki o
tilkede siirekli sadece hikdyeler anlatilabiliniyor ve ger¢i bu kendi yasamiymis gibi! ~188
Handke yasaminin edebi gerceklestirmesini heniiz birakmadi, o korkung bir Avusturya’
nin delilik gosterimlerinde Bernhard gibi delirmedi. “Uzun Vedaya Kisa Mektup” adli
romanda Handke, onun dil ve imge inancinin anlayisina katkida bulunan bir manzara

betimler. O, Amerika’ da bir oduncu kulesinin i¢ini tasvir eder:

Nergis tarlasinin renkli bir fotografiyla duvarda bir Avusturya
takvimi, Oniinde ulusal sapkasiyla bir kadin; fotografin altinda
memleketin bakkal diikkaninin bir metni:

Takvimdeki fotograf-

Cocukken, o kadar az sey yasadik ki hatta o kadar az sey gordiik ki
her yeni takvim resmine bile seviniyorduk. Sonbaharda yillik prim
tahsil edecek olan, yaninda, tistiinde bagka bir resim bulunan gelecek

yilin sigorta kurumunun takvimini de getiren sigorta acentesini
sabirsizlikla bekliyorduk.™
Memleket Handke i¢in yurtdisinda da bir resim gibi ortaya ¢ikar. Kardesinin tam
tersine, 0 “ Amerika’ ya yeni resimli yeni takvim gondermeyebilir”*®; yazar olarak o

kendi isaretlerini ve resimlerini resmetmeyi ve i¢inde barinmayi biliyor.

Ingeborg Bachmann, Thomas Bernhard ve Peter Handke dillerinde, tarihi ve
sosyal politik olarak siniflandirilabilir. Her {i¢ yazar da Avusturya ile tartismadan

kacinmanin yollarin ararlar.

188 Handke, s. 50.

189 peter Handke, Der kurze Brief zum langen Abschied, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1972, s.
175f.

1% Handke, 5.176.
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SONUC

Caglarin hizla degismesi ve gelismesi insanoglunun hayatini etkilemistir.
Insanlarin diisinme bigimleri degiserek, bu davranislara ve yasamlara da yansimistir.
Dolayistyla bu durum, donemin sanat eserlerine de yansir. Yazarlarin, eserlerini yazdigi
zaman diliminden, yasamindan ve yasam sartlarindan etkilendigini belirtmek bdylece
mimkiindiir. Yazar, etrafinda birtakim olaylar donerken, bu olaylara kayitsiz kalabilir
mi yoksa bu olaylardan etkilenir mi? Bu olaylarin yazarin hayatini ne derece etkiledigi,
bunun sonucunda hayatinda degisiklik olup olmadigi ve biitiin bunlarin eserlerine

yanstylp yansimadigi buna bagl olarak ilk akla gelen sorulardir.

Sanat eserleri toplumlarin dilini, dinini, egitimini, sosyal yasamlarmi ve
kiiltiirlerini yansittig1 i¢in 6nemli bir kaynaktir. Ayrica sanat eserleri kiiltlirlerin disartya
acildigr bir pencere olarak disiiniiliirse, sanat eserlerinin koprii vazifesi gordigi
kendiliginden ortaya g¢ikar. Bu nedenle sanat eserleri bir yandan ig¢inde dogduklar
kiltiirleri bagka tiilkelere tanitirken, bir yandan da bagska iilkelerin kiiltiirlerini
elestirebilmektedir. Iste tiim bunlar imge yoluyla gerceklesir. Yani imgenin olusumunda
siyasal, ekonomik, kiiltiirel, dini ve tarihi konularin 6nemli bir etkisinin oldugu
goriilmektedir. Bunun yani sira imgenin olusumunda bazi Onyargilarda s6z konusu
oldugu gibi imgenin goreceli bir kavram oldugu da asikardir. Bu c¢alismamizda,
yazarlarin eserlerinde Avusturya imgesinin nasil olduguna deginmeden oOnce, imge
kavramini agikliga kavusturduk. Avusturya imgesinin olusumuna zemin hazirlayan
Avusturya insanina degindik. Avusturya edebiyatina genel bir bakis yapmaya galistik.
Bu ii¢ yazarin, ger¢ekte memleketleri ile ilgili diisiincelerinin, eserlerine olumlu mu
yoksa olumsuz mu yansidigini Orneklerle ortaya koymanin yani sira, kendi bakis
agimizla Avusturya imgesini irdeledik. Bu yazarlarm iilkelerine nasil baktigini, bireysel
ve toplumsal bilingle nasil bir Avusturya imgesinin varoldugunu agiklmaya galistik.
Diyebiliriz ki, bu ii¢ yazarda memleketleri ile ilgili diisiincelerini sekillendiren arka
plani, hi¢ ¢ekinmeden eserlerine yansitmistir. Bu ¢alisma sonucunda elde ettigimiz
verilerden biri de imgenin giiciidiir. Imgeler giiciinii gerceklikten alarak, olusumunda, .
bireyin yasadiklari, kiiltiirii, hissettikleri, anlayis ve algilayisindaki farkliliklar da
etkilidir. Burada, yazarlarin 6zgiin anlatimi ve dili sayesinde, onlarin yaraticilik
siirecinde eserlerine anlam ve giizellik kattigin1 ki bunu yaparken belli diisiincelerden

yola ¢iktiklarini, yasam ykiilerinden ya da toplumdaki olup bitenlerden esinlendiklerini
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belirtmek miimkiindiir. Imge, dénemle de baglantilidir. Yazar, zihnindeki kelimelerle,
konusuna uygun olan, dig diinyadan goézlemledigi objeleri birlestirir ve bir goriintii
cikarir. Bu da kelimelerle biitiinleserek, dile yansir. Avusturya imgesi de giiciinii
gergeklikten alir. Bu yazarlarin, iilkelerine bakis acisini bigimlendiren bir dizi etmen s6z
konusudur. Sectigimiz yazarlarin yasadiklari, kiltiirleri, hissettikleri, anlayislar1 ve
algilayislariyla baglantili olarak Avusturya imgesi karsimiza cikmaktadir. Yazarlar
konusuna uygun olan, dis diinyadan gozlemleyerek ortaya cikardiklari goriintiilerin

kelimelere yansimasiyla, Avusturya imgesini ortaya koymaktadir.

Bir siralama yapacak olursak, Avusturya hakkindaki olumsuz diisiincelerin
basinda Thomas Bernhard gelmektedir. Bernhard’ in Avusturya ile iligkileri géz oniine
alindiginda, Bernhard’ in Avusturya nefreti tartisilmazdir. Yazdig1 tiim metinlerinde
Avusturya’ y1 ve halkini, karalar ve koétiiler. Avusturya insanlarinin aptal ve cahil
oldugunu, Avusturya’ nin bir deha iiretme merkezi oldugu gibi deha yok etme merkezi
de oldugunu sdyleyerek Avusturya’ y1 yerden yere vurur. Bernhard’ in Sliimiinden
sonra eserlerini bir siireligine Avusturya’ ya yasak etmis olmasindan da Avusturya
nefretinin ¢ok biiylik oldugunu anlayabiliriz. Bernhard’ in bir Avusturyali olarak bizzat
yasayarak gordiigli ama bizlerin bir yabanci olarak gérmedigimiz ya da goéremedigimiz
bir sliri neden de bu Avusturya nefreti i¢ine eklenebilir. Bu Avusturya nefreti,
Bernhard’ in Avusturya imgesinin de olumsuz olmasina neden olmustur diyebiliriz.
Ikinci sirada Ingeborg Bachmann yer almaktadir. Bernhard kadar olumsuz diisiincelere
sahip olmamakla birlikte Bachmann’ in karanlik ve gii¢lii imgeleri vardir. Bu imgelerin
kaynagi, act dolu kisisel deneyimlerdir. Mitolojinin, insan iliskilerinin ve sosyal
olaylarin da bunlara katkist vardir. Bachmann bir iitopya yaratarak 6zlemini g¢ektigi
seyin bir giin gelecek olduguna inanarak yazan bir yazardir. Bachmann, ge¢misin
islenmesinin, ge¢gmisin zorbaliklarinin ortadan kaldirilmasi ile miimkiin olduguna inanir
ve yazar. Gegmisin golgesinde yasamak imkansiz oldugu i¢in geg¢misten kurtulmak
isteriz. Kurtulmak i¢in de ge¢misin nedenlerini ortadan kaldirmak gerekir. Biiyiik
Alman sugu ve Fasizm diisiiniildiigiinde, gecmisle yiizlesme ya da susmanin gercekten
bir kabullenmeden Ote yaratict bir susma olmasi igin kelimelerle biraz oynamak
gerektigine inananak, eserlerine sekil vermis ve Avusturya imgesini bu sekilde ortaya
koymus bir yazardir. En sonda da Peter Handke yer almaktadir. Ingeborg Bachmann ve

Thomas Bernhard ile karsilastirildiginda, Peter Handke’ nin eserlerinde Avusturya
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imgesi daha ziyade ikinci planda bir rol oynamaktadir. Avusturya, Handke’ de
cocuklugunun {ilkesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sonug olarak her ii¢ yazar da iilkesinin
tarihine ve dogasina caresiz teslim olmustur. Ug yazar tarafindan da paylasilan temel bir
deneyim olan, Avusturya’ nin vurgunculuk yapan doga olarak tanimlanmasidir.
Avusturya dogasinin ve ge¢misinin acisi, onlara etki etmistir. Bu ii¢ yazar da kimlik
arayist igindedir ve bunu dillendirmektedir. Giderek yabancilastiklar1 memleketleri
Avusturya’ ya karst tutumlarimi farkli bigimlerde sergilerler. Ingeborg Bachmann

3

Malina adli romaninda toplumu ° en kanli arena’ olarak nitelerken, iilkesi hakkinda
yasami boyunca olumsuz seyler soylemis olan Thomas Bernhard {ilkesi i¢in © ruhsuz ve
kiiltiirsiiz bir lagim’ nitelemesi yapar, insanlara karsi tiksintiyle yaklasir ve toplum
kavramina bir o kadar yabancilasir. Yasadigi iilke ve insanlar1 hakkinda sert, acimasiz,
ofkeli, agir seyler yazan Bernhard, Avusturyalilari diisiincesiyle, duygulariyla didik
didik eder, Avusturya’ y1 sarsar. Peter Handke ise dil ve imge inancinin anlayisina
katkida bulunan manzaralarla karsimiza ¢ikmaktadir. Biz de bu ¢alismamizda, her ii¢

yazarin da iilkelerine kars1 bu denli farkli tutumlarinin olduguna dikkat ¢ekerek, bunu

orneklerle ortaya koymays calistik.

Bu calisma sirasinda elde edilen verilerden yola c¢ikarak gorilmustiir ki,
toplumlarm birbirini algilamasinda imgenin ¢ok gii¢lii bir islevi vardir. Ozellikle
edebiyat eserlerinde yaratilan imgeler 6nemli bir rol oynamaktadir. Son derece genis bir
tabakaya hitap eden ve toplum belleginin olugmasinda 6nemli bir katkis1 olan edebiyat

burda biiyiik rol oynamaktadir.

Dilin klasik kullanimina karst ¢ikan Ingeborg Bachmann, Thomas Bernhard ve
Peter Handke, okuyucu iizerinde biiyiik bir etki yaratmaktadir. Okur higbir yone
cekilmeden, ona higbir fikir dayatilmadan, dil lizerine diisiinme saglanmistir. Edebiyati
heniiz  bilinmeyen ve  bilingaltindakini  bilince  ¢ikarma  siireci  olarak
degerlendirdigimizde, bu eserleri yorumlamanin yerinde oldugunu saptadik. Her ii¢
yazar da ¢agini elestirmekte, susmanin ve hi¢cbir sey yokmus gibi davranmanin yerine
gercekleri haykirmayi tercih etmislerdir. Bu elestirel tutumlariyla yazarlar cagina
seslenmekte ve belki de kusagini bu konu {izerinde diisiinmeye davet etmektedir. Sonug
olarak ayni konu lizerinde diisiincelerini farkli sekillerde dile getirerek ortak dil olan

edebiyatta bulusurlar.
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Edebi eserler tarihte her zaman vardi, muhakkak bundan sonra da var olacaktir.
Edebi eserler aradan yillar gegse de Onemlerini yitirmezler ve bize her zaman 11k
tutarlar. Yorumlamaya calistifimiz bu eserler de, bize 151k tutmasi bakimindan yaratici

olmustur.
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EKLER

Ek-1: Alintillarin Ash

Die Windischen leben im Gailtal, ebenso wie iberall im Siden
Kiérntens inmitten von Deutschen, sie haben ihre eigene Sprache, die
weder von Slowenen noch von Deutschen so richtig verstanden wird.
Mit ihrem Dasein ist es, als wollten sie die Grenze verwischen, die
Grenze des Landes, aber auch der Sprache, der Briauche und Sitten.
Sie bilden eine Briicke, und ihre Pfeiler sitzen gut und friedlich driiben
und heriiben. Und es wére gut, immer so zu bleiben.(Werke, Band 2/
s. 491)

Er fuhr in die Stadt zuriick, die er am meisten geliebt hatte und in der
er Steuern hatte zahlen miissen, auch Lehrgeld, Studiengeld und sonst
noch einiges. Er fuhr nach Wien- mit dem Wort, ‘heim’ hielt er
trotzdem an sich. (Werke, Band 2/ s. 118)

Er kaufte sich einen Stadtplan in einer Buchhandlung, fiir die Stadt, in
der er jeden Geruch kannte und iiber die er nichts Wissenswertes
wusste. Er schlug das Buch auf, setzte sich damit auf eine regennasse
Bank im Stadtpark, fiirchtete anzufrieren und ging dann, den
Sternchen nach, zu dem grossen Palast mit der Riistungssammlung
und in das Kunsthistorische Museum, zur Gloriette und zu den
Kirchen mit den Barockengeln. Am Abend fuhr er bei
Sonnenuntergang auf den Kahlenberg und schaute auf die Stadt
hinunter, von einem empfohlenen Punkt aus. Er hielt sich die Hand
vor Augen und dachte: Das alles ist nicht mdglich! Es ist nicht
moglich, dass ich diese Stadt gekannt habe. So nicht. (Werke, Band 2/
ss. 119-120)

Bei den Befragungen, den Verhoren, wenn ich dolmetschen musste,
kamen aber einmal zwei von unseren Leuten an die Reihe. Elisabeth
unterbrach ihn verwundert: Was meinst du mit ‘unseren’? Trotta sagte
ungeduldig: Natiirlich die Osterreicher, und denen war die
Gemeinheit, der Genuss an jeder erdenklichen Brutalitdt wirklich in
die Visagen geschrieben, und so antworten sie auch. Das waren, wenn
du willst, die zwei einzigen ddmonischen Figuren, die mir
untergekommen sind, fiir die kann ein Befehl nur ein willkommener
Vorwand gewesen sein, fiir die Deutschen war ein Befehl ein Befehl,
und deshalb waren sie so konsterniert, dass man ihnen dann einige
Millionen von Ermordeten iibel nahm. Aber unsere Franzosen, mit
ihrer, ‘logique francaise’, hatten sich ein fiir allemal entschlossen, das
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Déamonische zu sehen, wo es nicht war, und dieser Logik zufolge
schickten sie nur die beiden Verbrecher weiter, weil die harmloser
erschienen, aus einem Operettenland eben, das mit allen seinen
Operettenfiguren ein Opfer geworden war. Ein Opfer ja, aber ich
wollte ihnen nicht erkldren, warum und weshalb, es war eben zu
kompliziert zu sagen, auf welche Weise, mit welcher Geschichte,
dieser amputierte Staat ein Opfer geworden war. Das Komplizierte
habe ich vorgefunden, und ich bin zu unkompliziert geblieben, um
damit fertigzuwerden. (Werke, Band 2/ s. 427)

In der Verneinung, wie ihr Vater, der nicht verneinte, aber alles
missbilligte, was noch so tat ‘als ob’, als ob von diesem Geist noch die
Rede sein konne, und er beharrte storrisch darauf, dass ein Irrtum der
Geschichte nie berichtigt worden sei, dass das Jahr 1938 kein
Einschnitt gewesen war, sondern der Riss weit zuriicklag, alles danach
eine Konsequenz des dlteren Risses war, und dass seine Welt, die er
doch kaum mehr recht gekannt hatte, 1914 endgiiltig vernichtet
worden sei, er habe nie gewusst, wie er in diese Zeit geraten sei, ein
Beamter, in Zeiten, in der es lingst keine Beamten mehr gab, nichts,
was er darunter verstand. (Werke, Band 2/ ss. 453-454)

Ich bin einverstanden mit dieser Stadt und ihrer verschwindend
kleinen Umgebung, die aus der Geschichte ausgetreten sind... Man
konnte auch sagen, dass, als Beispiel fiir die Welt, hier ein Imperium
aus der Geschichte verstossen worden ist, mit seinen Praktiken
undvonldeenverbramtenTaktiken, ich bin sehr froh, hier zu leben,
denn von dieser Stelle der Welt aus, an der nichts mehr stattfindet,
erschreckt es einen viel tiefer, die Welt zu sehen, nicht selbstgerecht,
nicht selbstzufrieden, weil hier keine verschonte Insel ist, sondern an
jeder Stelle Untergang ist, es ist alles Untergang, mit dem Untergang
der heutigen und morgigen Imperien vor Augen. (Werke, Band 3/
5$5.95-96)

Am liebsten war mir immer der Ausdruck, ‘das Haus Osterreich’,
denn er hat mir besser erklart, was mich bindet, als alle Ausdriicke,
die man mir anzubieten hatte. Ich muss gelebt haben in diesem Haus
zu verschiedenen Zeiten, denn ich erinnere mich sofort, in den Gassen
von Prag und im Hafen von Triest, ich traumte auf béhmisch, auf
windisch, auf bosnisch, ich war immer zu Hause in diesem Haus und,
ausser im Traum, in diesem getrdumten Haus, ohne die geringste Lust,
es noch einmal zu bewohnen, in seinen Besitz zu gelangen, einen
Anspruch zu erheben, denn die Kronlander sind an mich gefallen, ich
habe abgedankt, ich habe die dlteste Krone in der Kirche Am Hof
niedergelegt. (Werke, Band 3/ s. 99)
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...es haben alle Leute in der Stadt an dieser universellen Prostitution
teilgehabt, es muss jede einmal mir jedem auf dem niedergetretenen
Rasen gelegen sein oder, gegen die Mauern gelehnt, gestohnt,
gekeucht haben, manchmal einige gleichzeitig, abwechselnd,
durcheinander. Miteinander haben alle geschlafen, alle haben einen
Gebrauch voneinander gemacht... (Werke, Band 3/ ss. 274-275)

Ihr Denken riss ab, und dann schlug sie, schlug mit ganzer Kraft, ihren
Kopf gegen die Wand in Wien und die Steinquader in Gizeh und sagte
laut, und da war ihre andere Stimme: Nein. Nein. (Werke, Band 3/ s.
467)

Europdisch denken? Wer geriete da nicht in Verlegenheit, wenn er,
zum Beispiel, nicht einmal weiss, was deutsch oder Gsterreichisch
denken heisst, es auch gar nicht wissen und vorgesagt bekommen
mochte, weil er sich nichts Gutes davon verspricht.(Werke, Band 4/ s.
70)

Und die Menschen unter der Gleinalpe und unter der Koralpe und im
Kainach und Grobnitztal seien Musterbeispiele fiir eine von den
Jahrmillionen und Jahrtausenden auf die ordindrsten Korperexzesse
hin konstruierte Steiermark.(Verstérung/ s. 16)

Eine wie alte und leblose Stadt, ein wie grosser, von ganz Europa und
von der ganzen Welt allein- und liegengelassener Friedhof ist Wien,
dachten wir, was fiir ein riesiger Friedhof zerbrockelnder und
vermodernder Kuriositdten! (Prosa/ ss. 84f.)

Der Osterreicher, meinte Moro, sei so, dass es nichts niitzt, stindig,
weil einem dieses geschlagene Volk immer noch leid tut, auf Mozart
und Stifter, auf den verriickten Raimund wund auf den
wahnsinnsgeméssen Wittgenstein hinzuweisen, auf die Natur
hinzuweisen, die doch zweifellos eine Osterreichische Natur sei...
Man glaubt uns heute weder die Macht(und die Kultur?!), die wir nicht
haben, noch die Macht(und die Kultur!), die wir gehabt haben, oder
iiberhaupt nie gehabt haben, weil man uns {iberhaupt nichts mehr
glaubt. (Ungenach/ ss. 28f)
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So sei es nirgends schwieriger als in Osterreich, so angeblich Konrad
zu Wieser, eine Kopfarbeit vorwérts oder gar zum Ende zu bringen,
nirgends konne man auf so viele Hunderte und Tausende
liegengebliebene oder fallengelassene Ideen, aufgegebene Plédne, nicht
realisiertes Ungewohnliches, tatsichlich Ungeheueres auf dem
Gebiete der Wissenschaften und der sogenannten schonen Kiinste
hinweisen und also auf ebenso viele schone Orte, hier, in Osterreich,
habe sich, wie er, Konrad sich gegeniiber Wieser ausgedriickt haben
soll, noch jedes Genie verplempert, das AussergewOhnliche immer
selbst vernichtet, sich das sogenannte Schopferische von
Naturschonheit morden lassen. Ein Friedhof der Ideen und eine
perverse Ode der abgeblasenen Hohenfliige sei unser Land, durch
seine Schonheit Heimat uns, nichts als fortwdhrendes Scheitern,
Emiedrigen, Unterschlagen der Grosse.(Kalkwerk/ s. 169)

Hollensteiners ~ Wissenschaft ist im  Grunde  Philosophie,
Hollensteiners Philosophie Wissenschaft gewesen, sagt Oehler. Sonst
sind wir immer gezwungen, zu sagen, hier haben wir einen
Wissenschaftler, aber (leider) keinen Philosophen, oder, hier haben
wir einen Philosophen, aber (leider) keinen Wissenschaftler. Nicht so
in der Beurteilung Hollensteiners. Eine sehr Osterreichische
Eigenschaft, sagt Oehler, wie wir wissen. (Gehen/ ss. 44f)

Ich war jetzt gern dort, antwortete ich. Ich habe bemerkt, dass ich
vorher schon so weit war zu glauben, es gdbe dort nicht die {iblichen
Zeichensysteme. Und doch sah ich, ohne Spass, die gleichen
Verkehrsschilder, die gleichen Flaschenformen, die gleichen
Schraubengewinde wie anderswo. Ich war ernstlich verwundert, dass
es Gaststdtten, Warenhéduser, Asphaltstrassen gab. Alles stand frei zur
Verfligung. Vielleicht bin ich deswegen so erstaunt, weil es mein
Kindheitsland ist und ich als Kind nichts davon wahrnahm, und was
ich wahrnahm, mir nicht zur Verfiigung stand. (Der kurze Brief zum
langen Abschied/ s. 70)

Und er erkannte sich in der eigenen Hoflichkeit auch wieder: sie
erzeugte an diesem Abend die Idee eines ‘Landes’, die der hofliche
Sorger verkorperte und in deren Gestalt er sich ganz weitergab; sein
Name deutete sogar die Provinz an, wo der Trdger herstammte; und
schliesslich redete er so selbstverstandlich, dass es niemandem auffiel
in seinem fast vergessenen Dialekt. (Langsame Heimkehr/ s. 136)
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Ich dachte an jemanden, der, auf einem geschichtstriachtigen Boden
meines Geburtslandes stehend, mich nach meinem Verhiltnis zur
Geschichte dieses Landes gefragt hatte, und in der Erinnerung an
diesen Moment fiihlte ich mir einen Zellophansack iiber den Kopf
gezogen. (Das Gewicht der Welt/ s. 226)

Ein Bild von Leuten in dunklen Anziigen, die sich immer wieder,
beim vollig geistesabwesenden Reden, in die Haare fuhren: die
gespenstische Bewegung der Hiande ununterbrochen im Raum, zu den
Haaren hinaufruckend, wihrend {iberall gerade jemand von seinem
Heimweh nach Osterreich erzihlte. (Das Gewicht der Welt/ s. 272)

An der Wand ein Kalender aus Osterreich, mit dem Farbfoto eines
Narzissenfelds, davor eine Frau mit einem Trachtenhut; unter dem
Foto ein Aufdruck der Gemischtwarenhandlung des Heimatortes.

Das Foto am Kalender-

Als Kinder hatten wir so wenig erlebt, und es gab so wenig zu sehen,
dass wir uns jedesmal sogar auf das Foto am neuen Kalender freuten.
Im Herbst warteten wir gierig auf den Versicherungsagenten, der die
jéhrliche Prédmie kassierte, dafiir aber schon den Kalender der
Versicherungsgesellschaft flir das ndchste Jahr brachte, mit einem
anderen Bild darauf. (Der kurze Brief zum langen Abschied/ ss. 175f)
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