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Caligmalara onciiliik eden dogal bicimler, soyutlamaci bir gozle incelenmis ve
soyutlama siireci sonunda orijinal bi¢imden farkli bir sonuca ulasilmistir. Soyutlamaci
anlayisla, dogadaki nesneler sanat iirlinlinde olduklar1 gibi degil, farkli yorumlarla
yansitilmaktadir. Yine de ortaya ¢ikan sanat iiriiniiniin, ger¢cek nesneden izler tasidigini
gormek miimkiin olabilmektedir,

XX. yy.n baglariyla birlikte, sanatcilar dogay1 soyutlamaya baglamislardir. Bu
donemde, bilim, teknoloji ve endiistri alanindaki gelismeler, toplumsal yasamin da farkli
olmasina neden olmustur. Bu yeni durum, sanati da etkilemis ve sanat¢iy1 ¢evreleyen-
yeni durum onun farkli arayislara yonelmesine neden olmugstur. Sanat eserinde artik
eskiden oldugu gibi doga oldugu gibi yansitilmamis, soyutlamaci bir yaklasimla ele
alinip, izlenmeye baslanmistir. Doga bigimlerini soyutlayarak calismalarini siirdiiren
sanatcilar -soyutlama bir siire¢ olarak disiiniilirse- bu siirecin sonunda, doga
bi¢imlerinden tamamen farkli noktalara ulasirlar. Olusan bu yeni bi¢im, doga ile ilgisi
olmayan, soyut bi¢imdir, Dogadan segilen konular, nesneler, bicimsel olarak incelenmis ve
soyutlamaci bir yaklasimla ele alinmistir. Yasanan bu siire¢ i¢cinde asil olan dogal
bicimden daha farkli bi¢cimlere ulasilmistir. Bu dogal bi¢imler soyutlanirken kullanilan
malzemenin big¢imsel oOzellikleri géz ardi edilmemeye c¢alisilmistir. Yeni bigim
olusturulurken malzemenin yonlendirmesi s6z konusu olmustur, bu da farkh
bicimlendirme yontemlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

(Cagdas sanatin anlatim dillerinden olan soyutlamaci sanat, ortaya ¢iktigr ilk
zamandan itibaren, sanatsal alanin siirlarini alabildigince ortadan kaldirilarak, soyut
diisiincenin oniinii agmakta etkili bir yontem olmustur heykel sanatina yeni olan sanat
anlayisini getirmistir

Anahtar Kelimeler: Heykel, Soyutlama, Modern Sanat
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Natural shapes leading to the work ware investigated with an abstracting aye, in
the result of abstracting pincess, a result different fromoriginal shape was obtained.
With an abstracting understanding, objecti in nature have beenreplected in
differendcommenti not as in art production Hovever, it is possible to notice that art
work occuring carried the traces from real objects.

Allang with the beginning of 20 th century. The artist begen to abstract the
Nature. I this period, the improvementsin the fieldof science, technology and industry
consed the social lifa to be different. This new stiation affected in the art, and this new
stikation also surrounding the art caused the artist to direct diffedend searchings. The
nature uast reflected in the art work as was in the past, and abstracting appraach was
tahen on, and was fallowed. The artists who last for their arts by abstracting nature
shapes reach at exacty different points from nature shapes in the result of this process 1f
the abstracting is thought as an provess. This new shape accurng is an abstract one
which not related to the nature. The subjects and objects chosen from the nature were
taken on weth an abtracting appoach. The essential thing in this experienced process is
to reach to more different shapes tcon natural ones. While thase natural shapes one
formed, typical features of used materiali were tried to be ignored. While this new type
is formed, the direction of the matterial becomes matter. This anables different haping
methods to exist

Abstracting art, one of the narrating languoges of contemporary art, since the
onset, become affectine method in loading of abstract thoght by removing the limits of
artistic fields, and braught new artistic under standing to the seulpture art.

Key Words: Sculpture, Abstraction, Modern Art.
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ONSOZ

Dogadaki olaylari, nesneleri gézlemlemek ve incelemek sanat¢inin bigcim bilgisini
zenginlestirebilecek en uygun ydntem olarak goriilmiistiir. Insani icinde barindiran cevre ve
onu kapsayan doga, sanatcinin ilham aldig1 en 6nemli imgelerin basinda gelir. Doganin
bicimsel ¢esitliligi de sanatciyr dogadan koparamayan onemli bir unsurdur. Diislinceyi,
duyguyu ve etkilesimi ortaya koyabilmek i¢in dogal bigimler iizerindeki gozlem ve
arastirmalar, bigimsel dili olusturmada en basta gelen yol gostericidir. Doganin bir parcasi
olan insan ve dolayistyla sanat¢i, tiim dogay1 onun bir parcasi olan kendisi de dahil olmak
lizere yogun bir sekilde gézlemleyip incelemelidir. Her zaman sanatsal dogaya yoneliktir.
Sanatci sirrin1 ¢ozemedigi bu miikemmel dengeler, zitliklar, giizellikler ve gesitlilikler

icinde, her zaman kendine ait bir bagka diinya ve yeni bir doga yaratmustir.

Bu diislinceden hareketle dogal nesnelerden yola ¢ikarak, bunlarin duygularimizda ve
diistincelerimizde, biraktig1 etkiler dogrultusunda yeni bigimler olusturmak amaglanmistir.
Dogal bigimler, soyutlamaci bir yaklagimla ele alinarak, heykele yeni bigim verilmistir.
Uzerinde diisiiniilen ve calisilan dogal bigimlerin &zellikleri, daha énce kisisel yasantida
duygusallik yaratmistir. Yasandan duygular, diisiincelerin olugmasini saglayacagindan
yasantida yer alan nesneler de sanat iiriiniine doniistiiriiliirken bu etkenler dogrultusunda

yeniden olusacaktir.

Bu arastirmada konu olarak ‘‘Heykel Sanatinda Doga Formlarin Soyutlanmasi®
konusunu se¢memin nedeni; gelisen ve degisen diinyada teknolojik gelismelerin ¢ok hizli
bir bigimde degisime ugramasiyla birlikte sanatin alanina girmesi ve hayatimizin
vazgecilmez bir pargasi olan soyutlamaci anlayisla evreni yeniden kesfetmek yerine evreni
yeniden anlamaya calismak istemis olmasindandir. Ozellikle basindan beri desteklerini
esirgemeyen Damisman hocam Prof. Dr. Mustafa BULAT a, Yrd. Dog. Onder YAGMUR’a
ve Ars. Gor. Serap BULAT’a oOneri ve katkilarindan dolayr Prof. Mustafa
KUCUKONER’e, ve aileme tesekkiir ederim

Erzurum 2014 Giilsiim BINZET



GIRiS

Doga, her ¢agda sanatin bi¢gimsel arayislarina kaynaklik etmistir. Henry Moore'un
da dedigi gibi; "Doga gozlenmesi sanat¢inin bi¢im bilgisini gelistirir, sanat¢iy1 yeni
tutarak yalmz kuramlarla galismaktan alikoyar, esinlenme giiciinii besler'. Bu ¢alismada
da yeni bi¢cimlendirme yontemlerine ulasabilmek i¢in dogal nesnelerden yararlanilmig

ve dogal bi¢iminden soyutlamaya yonelinmistir.

Ancak sanatc1 dogay1 bigimsel arayislarina kaynaklik etmesi i¢in ele aldig1 zaman,
o bicimler iizerindeki ¢aligmalarini bir basamak noktasi olarak diisiiniir. Aynen bu
bicimleri alip, tekrar yaratmaz. Kendi 6zgiin bi¢imini yaratabilmek i¢in bir ara basamak
olarak goriir. Burada doga formlar1 sanat¢1 i¢in yalnizca bir yol gosterici durumundadir.
Temel olan dogal nesneler, sanat¢inin kendi kisiligi ile kaynasir ve onun tarafindan
yorumlanarak asil biciminden soyutlanir. Sonunda tamamen farkli, bambagka bir bigime
ulagilir. Dogal bigimin soyutlamaya ugratilmasi, sanatg¢iya yeni anlatim olanaklari,

bicimlendirme yontemleri sunar.

Sanatg1, sanat {liriiniine ulasma siirecini yasarken, doga da ona, bi¢cim arayislarina

yanit vermede, uygun bigimleri elde etmede kilavuzluk etmis olur.

Siireg, isin Uriin haline gelisiyle 'sona erer’; iirlin de insanin yaratici etkinligini
nesnelestirmis olur. Bu ayni sey, yaratilan {iriiniin nesnelestirilmis siire¢ olarak
karsimiza ¢iktig1 sanatsal faaliyet icin de aynen sOylenebilir. Bu nedenle sanatsal-
yaratici faaliyetin yapisi, yaratilan iiriinde damgasini tagimali, sanat yapitina aktarilmis

olmalidir?.

Bu goriisten de hareketle, ¢calismalar baglangicindan sonucuna kadar biitiin stireci
ortaya koymay1 amacglamistir. Siireci asama asama belirleyerek gosterme yoluna
gidilmistir. Soyutlama siireci sonuglanincaya kadar, gerek malzemeden gerekse
yasamdan kaynaklanan etkenler, siireci yonlendirdigi i¢in géz oniinde bulundurulmus

ve ¢alismada belirtilmistir.

Verilen orneklerde, sanat tarihinde 6nemli yere sahip olan sanatgilarin, 6zellikle
modern sanatin ilk donemlerinde, dogay1 nasil soyutladiklar1 ve eserlerini olustururken

izledikleri soyutlama siirecleri anlasilmaya caligilmigtir.

''H. Read, Heykelcinin Amaglart, New York 1934, s.128.
M. Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Istanbul 1981, s. 332.



Kisisel ¢alismalarda da hem c¢ikis noktasi olarak dogal nesneler belirlenmis, hem
de doganin kendi yaratmis oldugu bi¢cimler dogrudan dogruya bigimlendirmede eleman
olarak kullamlmistir. Uriiniin olusmasinda malzemenin dogal yapisi, bigimlendirmede
kullanilan 6gelerden biri olarak diisiiniilmiistiir. Bu nedenle, uygun goriilen yerlerde

malzeme, doganin bigimlendirdigi sekliyle, miidahale edilmeksizin birakilmistir.

Calisma stireci i¢inde kesfedilen bu yontem, malzeme olarak ‘tas’ iizerinde
yogunlasma diislincesini ortaya ¢ikarmistir. Bu, diger c¢alismanin da tas ile
diisiiniilmesini  beraberinde getirmistir. Ciinkii ilk c¢alismada fark edilip de
uygulanamamig olan fikirlerin ikinci c¢alismada uygulanma olanagi bulacagi

distinilmiistir.

Calismanin konusu, doga formlarinin soyutlanmasi ile ilgili oldugundan, ise
oncelikle soyutlamanin ne oldugunu acgiklamakla baslamanin uygun oldugu
diisiiniilmiigtiir. Soyutlamanin bir sonucu olan soyut bi¢ime ulasma ve modern sanatta

izlenen bu siire¢ de caligmaya 151k tutacak giincel agiklamalar kapsaminda yer alacaktir.



BIiRINCIi BOLUM
HEYKEL VE HEYKEL SANATININ TARTHCESI

1.1. HEYKEL SANATININ TARIHI

Heykel ve heykelciligin tarihi eski zamanlara kadar uzanir. Diinyanin cesitli
yerlerinde yapilan kazilarda, agag, tas, pismis toprak, maden vs. ¢ok ¢esitli malzemeden
yapilmis heykel ve heykelciklere rastlanmaktadir. Insanoglunun ilk olarak ortaya
koydugu heykellerle ilgili giivenli kaynaklara rastlanmaktadir. /nsan kemiklerinin, kaba
tastan aletlerin bulundugu magara devrinden kalma ilk eserler kiiciik heykellerdir.
Denebilir ki sanat tarihi heykelle baslar. Alet fikrini bulacak kadar zekasi gelisen ilk
insan elindeki malzemeyi kullanmay:, o malzemeyle kendini tekrar yaratmayt da akil
etmigtir. Bunlarin en eskisi Garonne Irmagi (Fransa) vadisinde, Brassempouy'da
bulunan Fildisi kadin basidir. Mamut disine oyulmus olan bu bas dort santim kadardir.
Saglart yiiziine dokiik olarak oyulmugstur ve tahminle bundan kirk bin sene oncesinden
kalmadir. 1894'de bulunan Brassempouy basindan sonra Lesnugue Veniis'ii gelir. Bu da
1922'de Garonne'da bir magarada bulunmustur. Simdi Paris'te “Insan Miizesi'nde
bulunan bu kadin heykeli de Mamut disinden yapilmistir. On bes santim boyunda ve

otuz bin yil evveline aittir” ifadelerine yer vermektedir.

Daha sonra Avusturya’da bulunan on bir santim ytiksekliginde ve kire¢ tagindan
oyulmus, bas1 bir bogiirtlen biciminde gosterilen, {izerinde boya izleri olan Willendorf
Veniis'ii yaklagik 25-30 bin yilliktir. Magara devri insanindan giiniimiize kadar gelen

diger onemli bir yapittir* (Resim 1.1).

3 Zahir Giivemli, Baslangi¢tan Bugiine Tiirk ve Diinya Sanat Tarihi, Varlik Yay., Istanbul 1960,
s.13
* Giivemli, s. 23



Resim 1.1. “Willendorf Veniisii” Kire¢ Tas1, Tarih Oncesi, M.O, 25-30

Bunlar ve diger heykeller ilizerinde yapilan incelemelerden, heykellerin biiyiik bir
kisminin ¢esitli kavimlerin ilah olarak tamidiklar1 varliklar1 tasvir ettikleri, bazilarinin
mermer kalsiyum karbonat igeren kristal kaya mermere kiymet kazandiran 6zelligi
mimari yapilara giizellik kazandiracak sekilde kullanilmasidir. Mermer, parlatildig:

zaman ¢ok stislii goriintiiler vermektedir.

Kiregtas1 ve benzerlerinin yiiksek 1s1 ve basing altinda yeniden kristal yapisinin
degismesi ile mermer meydana gelir. Mermer, % 56 kalsiyum oksit (CaO) ve % 44
karbondioksit (C0,) ihtiva eder. Mermerin ¢esitli renkler almasi az miktarda demir veya
diger metal oksitlerin, bilesimde yer almasindan kaynaklanir. Erkek, bat1 uygarliginda,

halk1 yéneten tek giig ve otorite olan yoneticidir’.

Kralice gibi hiikiimdar ailelerini, kahramanlar1 ve kahramanlik olaylarini, bilim,
sanat ve sporda meshur olmus kimseleri, bir kisminin da cesitli insan ve hayvanlari

tasvir ettikleri anlasilmigtir. Tarihi arastirmalar, ilk heykelin ne zaman ve kimler

> Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, Istanbul 1988, s.5.



tarafindan yapildig1 hakkinda herhangi bir netice vermemektedir.

Tarihi ¢cok eski oldugu bilinen heykel ve heykelciligi bu derece yayginlastiran asil
sebeptir. Cesitli devirlerde yasamis insanlarin tapindiklar1 ve ilah tanidiklar1 seylerin
agac, tas, maden iizerine islemeleri ve ibadetlerini bunlara kars1 yapmalari, heykel ve

heykelcilige cemiyet hayatinda genis yer verilmesine yol agmustir.

Ilk ¢ag topluluklarinda sanatcilar genellikle bir gelenegi devam ettirir. Ortaya
konan eser, toplumun ortak mali olarak kabul edilir. Dolayisiyla eserler sanatcilar1 degil

tiretildikleri kavim ve topluluklarin adiyla anilirlar.

1.2. iLK CAG HEYKELCILIGININ OZELLIiKLERI

Bu dénemden itibaren viicudun agirhiginin bir bacak tstiine verildigi, boylelikle
frontal durusun degistigi goriiliir. Bu yeni durusun gelismis ornegine Olimpiya Zeus

tapinaginda rastlanir.

Tarimsal faaliyetlerin baslamasiyla birlikte, verimsizlik sorununa c¢are olarak,
Magna Mater (Ana Tanrica) heykelcikleri yapilmistir®. Bu heykelciklerin malzemesi
aga¢ ya da topraktir. Heykeller genel olarak ayni durusu sergiler, kisisel 6zellik

tagimazlar. Bas oranlar1 viicudun geneline gore biiytiktiir.

Ug boyutlu heykellerde bile uzuvlar gizilerek gosterilir. Heykel yiizeyleri gizilerek

siisleme yoluna gidilir.

Panteon tapinaginin i¢inde bulunan altin, klasik donemde; fildisi Athena heykelini
yapan heykeltirag Fidyas ile antik cag heykelciligi en parlak cagina ulasmistir. Bu
heykel kaybolmustur. Giinlimiize kalan ise zamaninda Romalilarin yaptigi kopyadir.
Sanat¢1 en c¢ok tanr1 heykelleri yapmistir. Romalilar bu alanda yaraticilik
gosterememisler, Yunanistan’dan heykeller getirtmisler ve bunlar1 kopyalayarak
cogaltmislardir. Buna karsilik portrecilikte basar1 gostermislerdir. Ozellikle Cumhuriyet
doneminde portrecilik ¢ok gelismistir. Bu donemde oldukg¢a gergekei bir tislupla yapilan
portrelerde; her tiirlii yiiz ifadesi ve sahsi 6zellikler basariyla islenmistir. Bu durum, dini
geleneklerle baglantilidir. Roma geleneklerine gore o6len bir kisinin yliziiniin

balmumundan kalib1 alinir ve cenazeden sonra evin bir kdsesinde saklanirdi.

% Hauser, A., Sanatin Toplumsal Tarihi, istanbul 1984, s.3.



Romalilar zaferle dondiikleri seferler sonrasinda, kazandiklar1 basanlari
simgeleyen anitlar dikmeyi adet edinmislerdir. Belirli zaman ve yerde gerceklesen
olaylar1 anlatan kabartmalarla siislii bu anitlarin en 6nemlileri Augustos doneminde
Roma'da yapilmis olan baris sunaginda bulunur. Bir diger énemli anitsa Istanbul
Sultanahmet meydanindaki Teodesius obeliskidir (m. 6. 4yy.). bu anmitin kaide
kisminda imparator maiyetiyle beraber hipodrom locasinda goriiliir. Kabartmanin
merkezinde imparator bulunurken, diger figiirler imparatora yakinliklarina derecelerine

gore yerlestirilmistir’.

Bu donemde Tapinaklar, Forum, Bazilika gibi mimari kuruluslar vardir. Amfi
tiyatrolar, hamamlar, stadyum, hipodromlar sosyal hayati canlandirmistir. Romalilar
Etriisk yap1 teknigi ve kirec harci kullanarak kemer ve kubbe tekniklerini gelistirmis ve
bunlarla genis mekanl binalarin istiinii kolaylikla Ortmiislerdir. Roma'da M.S. 80'de
yapilan Colloseum, Pantheon Tapmagi, Pompei'deki evler bu donemin baslica

yapitlaridir. Heykellerinde ve kabartmalarinda dini konular agirliktadir.

Bu sanatin ikinci bagarisin1 asil Roma heykelinde 6nemli bir yeri olan Roma
biistlerin de goriiyoruz. Biist fikri hemen, hemen sanat tarihinde Roma’da goriiliir.
Burada s6z konusu olan artik herhangi bir insan ¢ehresi degildir. Belli bir kisinin ruh
halini canlandirmak, yani gergcege iyice baglanmak; ger¢ekcilik heykele bu yoldan
girmigtir. Vatikan miizesinde ve Roma Milli Miizesi’nde, Roma dénemine ait dnemli
portrelerin ~ Orneklerine  rastlamaktayiz.  Aphididgiras Markus  Aurelius’un,

Agruppina’nin biistleri bunlarin en basarili olanlarindandir (Resim 1.2).

7 Temel Britannica, s.142.



Resim 1.2. “Imparator Vespasianus”, M.S. 70 Dolaylari, Mermer, Yiikseklik 135 cm

1.3. MISIR HEYKEL SANATI

Misir heykellerinin en belli bagh 6zelligi figlirlerin hareketsiz ve durgun halde
tasvir edilmesidir. Bu sadeligin ve durgunlugun sebebi misir heykelcisinin kullandigi
cok sert olan granit, bazalt gibi malzeme ve din inanci ile bagdagmaktadir. Kolay
islenmeye elverisli olmayan sert malzeme sanatciy1 sadelestirmeye sevk etmistir. Bu
durum musir heykellerinin giinlimiize kadar kalabildigini de agiga vurmaktadir. Ancak
kazilarda ¢ikan ve baska materyallerden yapilmis heykeller, misirli heykelcilerin ¢ok

cesitli malzemeleri de kullandiklarini ortaya koymaktadir.

Insan govdesi, Misir heykellerinde daima karsidan gosterilirken, bacaklarsa hep
yandan gosterilerek frontal bir durus halindedir. iki bacak bitisik olmaktan ¢ok biri adim
atar gibi ileridedir. Kabartmalarda bas bazen yandan bazen onden gosterilmistir. Bu
heykellerde yiiz ifadesi abartili olarak vurgulanmistir. Heykeltiras, yiiziin ¢izgilerle

degismesine tahammiil etmemektedir. Misir heykeltirasi i¢in gegici olan nese, keder,



kizginlik gibi yiizde iz ve ¢izgi yapan ruh halleriyle ilgilenmez, yiizii burusturmakla
gosterilmez, Eski Yunan da; Hint heykellerindeki gibi sik goriilen yapay ve basmakalip

giiliimseme bile Misir heykellerinde bulunmamaktadir.®

Kiiltiir alaninda otuz yiizy1l boyunca siireklilik gosteren Misir'da heykeltiraglar
agag, granit, bazalt gibi dayanikli malzemeler kullanmislar, tapinaklarin ve mezar
anitlarinin i¢ ve dis cephelerini heykeller ve rolyeflerle siislemislerdir. Misir'da
heykelcilikte zaman icinde gelisen bir Uslupculuk s6z konusudur. Bu {isluplasma
ozellikle figiirlerin duruslarinda ve viicudu kaplayan kumaslarin yapiminda kendini

gosterir. Figiirler genel olarak durgun ve hareketsizdir’.

1- Genel olarak, bir seyin ya kimsenin varligina, bir iddianin dogruluguna inanma,

biri i¢in giiven besleme durumu.

2- Yine genel bir gerceve icinde, 6zii itibariyle temsili bir karaktere sahip olup, bir
onermeyi kendisine igerik olarak alan, ama son ¢oziimlemede iradi davranisin kontrolii

altinda bulunan, zihin hali.

Frontal durus hakimdir. Ayakta duran figiirlerde, viicut agirlig1 iki bacaga esit
olarak dagitilir. Heykelin ortasindan bir ¢izgi ¢ekilirse iki esit parga elde edilir. Kollar
viicuda yapisik sekildedir.

1.4. MEZOPOTAMYA SANATI

Mezopotamya uygarhiginda, ise M.O. 4. binde yasamis olan Siimerler, Akatlar,
Elamlar, Nivano, Ur, Lagas, Babil gibi uygarllar biiyiik sehirler kurmuslardir. Malzeme
olarak kerpi¢ kullandiklar1 I¢in, bu biiyiik sehirler, aradan gecen genis zaman iginde
birer camur y1gin1 haline geldiginden, bugiine tastan yontma pek az heykel kabartmalari
kalmistir. Mezopotamya, Dicle ve Firat nehirleri arasi bolgeye verilen isimdir, iki nehir

.10
arasi anlamina gelir.

Siimerlerin algak kabartma sanatinda daha ileri gittiklerini gérmek, ancak M.O
2750 yillarina gelene kadar miimkiin olamamustir. Stimer sanatinin asil saheser yapitlari,

Lagos’ta li¢ yiiz y1l sonra yaratilmistir. Bu da, diyorit adi verilen sert tastan yapilmis

¥ Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1986, s.34.
® Ahmet Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar1, Ankara 1997, s. 56.
10 Giivemli, s. 25.



Kral Gudea’nin heykelidir. Oturmus vaziyette gosterilen bu kral heykelinin biitlin
etekligi, civi yazisiyla hiyeroglif arasi, tamamiyla tek c¢izgiye indirilmemis, ama
tabiattan alinma figiir ve resimlere de benzemeyen bir ¢esit yaziyla ¢cepecevre bir kitabe

seklinde doldurulmus ve kazilmis durumdadir'’ (Resim 1.3).

Resim 1.3. “Siimer Krali Gudea”, Diyorit (Tas), M.O, 2400-2350

Stimerler Astronomi ile yakindan ilgilenmislerdir. Yiiksek tapinaklari dini
islevinden ayr1 olarak rasathane araci olarak ta kullanilmigtir. Misir piramitleri ile ayn

donemde yapilan bu kule - tapinaklar arasinda birtakim benzerlikler vardir.

Heykellerinde, ¢ogunlukla ellerini gdgsiiniin {istiinde kavusturmus, tiiylii bir kiirk
giymis, tapinan insan figiirleri tasvir edilmistir. Kabarma konularinda dénemin politik

olaylarina yer verilmistir.

Anadolu Hititleri cok daha eskiden beri tas yontma, heykel yapma birikimine

" Gombrich, s. 49.
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sahiptir. Hititler tabiati ve esyay1 yorumlayarak ebedilestirme giicline sahip eserler

ortaya koymuslardir.

Hitit sanatlarinda tanr1 heykellerinin 6nemi biiyiiktiir. Ciinkii bunlarda tanri
heykelleri yurtlarin1 koruyan kutsal simgelerdir. Tanr1 heykelleri, sag elde bir silah ya
da baska bir ara¢ tutmalariyla, kutsal bir hayvan {izerinde durmalartyla ya da kanat gibi

diger organ tasimalariyla ayirt edilmektedirler (Resim 1.4).

Resim 1.4. Hattusas Yazilikaya’da bulunan Hitit Krali IV. ‘‘Tudhaliya'nin Rélyefi,”’
M.O 1400

Tanrilarin boynuzlu basliklari, giysileri ve 6zellikle dinsel ve mitolojik konular,
Dogu etkisi sergilerler.

Hititli heykeltiraglar sert taglar1 o kadar ustalikla yontmuslardir ki insanlarin
giydikleri kumas veya kiilahlarin cinsi bile anlagilmaktadir.

Mezopotamya bolgesinde hiikiim siiren Asurlarda tam heykel az bulunur. Ama
kabartma sanati c¢ok ilerlemis, insan basli hayvan kabartmalar1 sasilacak bir

mitkemmellige ulagmigtir (Resim 1.5).
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Resim 1.5. <‘Asur Heykeli’’, Granit, M.O 800
1.5. ROMAN SANATI (900-1200)

Roman Sanati’nin dogusunu hazirlayan etken, kiliseyle devletin bir sanat
anlayisina girmiglerdir. Tamamen dinin etkisindedir ve dini mimari goriiliir. Eski donem
bazilika plam1 esas alinmistir. Fransa'da Saint Etienne Kilisesi, Almanya'da Spayer
Katedrali, Italya'da Modena Katedrali, Pisa Katedrali bu sanatin &nemli
orneklerindendir. Roman sanatinda heykel mimariyle birlikte verilmistir ve devam

etmektedir.
1.6. GOTIK SANATI (12.YY)

Yapilan eserlerin hepsinde bir biitiinliik vardir. Cizgisel, sivri kemerli ve koseli
bicim anlayis1 tas, ahsap ve mermer dekorasyonda da ele alinir. Gotik mimaride
duvarlar 6nemini yitirmis ve duvarlarda agilan kemerler ve vitraylarla kilisenin i¢i dig
diinyaya agilmustir. Fransa'da Notre Dame Katedrali, Ingiltere'de Canterbury Katedrali,
Almanya’da Elizabeth Katedrali, Ispanya'da Burgos Katedrali ve Italya'da San

Francesca Bazilikasi Gotik Sanatin 6nemli 6rnekleri aecasinda yer alan yapilardir.

XIV. yiizyilda, Floransa’da Andrea Pisano’nun, San Yoanna vaftiz evine yaptigi
yirmi sekiz kabartmayla siislii tung kapi, heykel ve kabartma sanatinin gelismesine yol
acan ilk eserlerdendir. Yine bu ylizyilda lahit mermerleri ilizerine islenen basarili

kabartma heykel 6rneklerini gérmek miimkiindiir'> (Resim 1.6).

12 Giivemli, s. 45
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i

Resim 1.6. Andrea Pisano, ‘’San Yoanna Vaftiz Evi’’, Mermer 16 Yiizyil.
1.7. RONESANS SANATI (15. YY)

Avrupa'da Antik Yunan ve Roma medeniyetine ait unsurlarin 6n plana alinarak
sanat, edebiyat ve bilimde 15 ve 16.yy ilk yansinda gerceklestirilen biiylik gelisme
Ronesans’tir. Kelime anlami 'yeniden dogus'tur. Italya'da goriilmeye baslanmis ve

buradan Avrupa'nin bir¢ok iilkesine yayilmistir.

Ortagagin skolastik diisiince sisteminin katilig1 6zellikle sanatcilarda biiyiik tepki
yaratmis, kilisenin, din adamlarinin, insanlarin inanglar1 nedeniyle baski yapmadiklar
bir diinya 6zlemi baslamistir. Ronesans’la birlikte artik dinin sanat {izerindeki etkisi
azalmis ve sanatcilar artik eserlere imzalarini atmaya, din diginda yapitlar vermeye,

tabiata ait motifler yapmaya baslamistir'’.

15. ylizyilin heykel alanindaki biiylik usta Donetello klasik sanat yapitlarini
incelemistir. Davud Heykeli (Bargello) onun hiimanist ve ger¢ek¢i anlayisini akict ve
zarif formlarla gozler 6niine sermektedir. Ronesans'taki ilk ¢iplak heykellerden bir olan
Davud stislemeci anlayis ve zarafet acisindan bir dlgiide Gotik iislupla da iliskilidir.
Sanat¢inin Padua'da yapmis oldugu Gattamelata Atli Heykeli. Ronesans' donemi yaygin

olan bir tliriin en basarili 6rneklerdendir.

Ronesans heykeli en kusursuz anlatimimi kuskusuz Michelangelonun (1475—

1564) yapitlarinda bulmustur. Sanatginin genglik donemi heykeli San Pietro Kilisesi

13 Turani, s.55.
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(16.yiizy1l basi) Ronesans'in en basarili kaplilarindan biri sayilir. Tiimiiyle cilalanip
parlatilmis heykelde her bir form en ince ayrintisina kadar titizlikle islenmistir. Isa'nin
yatay, Meryem'in dikey govdesi Ronesans'in karsitliklara dayali sanat anlayisina tipik
bir Ornektir. Ayrica, bu iki figiirlin kompozisyon i¢indeki onemi de esit bir bicimde
belirtilmistir. Birinin agirligi otekini ezmez. San Pietro Kilisesi, Ronesans ilkeleri ve
diizeninin sergilenisi acisindan list diizeyde bir 6rnektir. Bu biiylik ustanin Davut
Heykeli (1501-4) ise giiglii gévdesi ve kendinden emin durusuyla ideal Ronesans
insaninin goriintiisiinii sunar. Az 6nce soziinii ettigimiz denge, uyumlu oranlar, zarafet

gibi niteliklerin hepsi bu ¢alismada kusursuz bir bi¢imde dile getirilmistir'®.

Ronesans donemi heykelleri konularini, Tevrat ve incil ile mitolojiden alir. Bunun
yaninda, devlet adamlari, kahramanlar ve sanatcilar1 destekleyen zengin kisilerinde
heykelleri yapilmistir. Bu donemde yapilan athi ve ¢iplak heykeller énemlidirler. 16.
yiizy1l, heykel sanatinda biiyiik gelismelerin goriildiigii onemli sanatgilarin yetistigi bir

donemdir.

Hiristiyanligin ilk devrelerinde, puta taparliga doniilmesin diye resim ve heykel
yasak edilmistir. Icon (ikon) denilen Isa ve kulsal kisilere ait tasvirler, heykeller yakilip
kirilmigtir. Iconoclaste'lar (Put kiranlar) devrinde, yani Hiristiyanlhigin ilk yiizyillarinda
heykeller tamamiyla aralandig1 igin, Bizans’la M.O. 10. yiizyildan sonra bile heykel
gelismemistir. Buna karsilk Bizans mozaikgiligi italya ve daha batiya dogru
yayillmstir. Ortacag Avrupa’sinin  baglica sanati mimarlik alaninda gelismesi

saglanmistir’”,

1.8. BAROK HEYKELI

Barok sanat, gercek ile hayalin birlestigi bir sentezdir. Bu bakimdan, ressamlar
gibi heykeltiraglar da dogay1 6grendiler; ancak ona hayallerindeki anlami verdiler. Bu

gercek ve hayal, barok iisluplu heykel de belirlenmektedir.

“Barok heykelin Italya'daki en ©Onemli temsilcisi Lorenzo Bernini (1598-
1680)’dir. Italyan Barok mimarisinde tanidiginiz bu sanatci, “Apolla ve Dophne” adli

eserinde gozleme dayanan viicutlarin hayali hareketlerini kompoze etmistir. Bu heykele

' Sahin, E. T., Sanat Tarihi, istanbul 1993, s.12.
'’ Temel Britannica, Temel Egitim ve Kiiltiir Ansiklopedisi, istanbul 1998, s.140.
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yabanci konu, barok hayale dayanarak tasi delik desik etmis ve heykelin devamlilik
istemesine adeta bir zitlik olusturmustur. Hareketin uguculugu, mermere agir karakterini
yitirtmistir. Viicutlarin birbirlerine uyarak ugar gibi kompoze edilisi, kol ve bacaklarin
hareketi devam ettiren bigimlenisi ve kompozisyonu Ronesans'ta goriilmemistir.
Viicutlar1 olusturan mermerin parlatilmasi, zarif fakat manasiz hareketler diizenleyici
diyagonal kompozisyonu olustururlar. Kumaslar ve anatomi ilk defa ¢ok parcalilik

gtjsterir”16 (Resim 1.7).

Resim 1.7. Bernini, “Costanza Buonarelli”’, Mermer, 1635

“Barok heykelin genel 6zellikleri, hareketlilik ve anlatim giiciidiir, hareket heykel
istline diisen 1s1kla siirekli yenilenir. Barok heykel ¢ok yonden algilanmak {iizere

diizenlenmistir; izleyiciyi ¢evresinde dolagsmaya zorlar. Bu lislubun 6rneklerine dinsel

16 Turani, s.481
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mimarhgin dis cephelerinde, i¢ mekanlarda, altar araliklarinda ve sapellerde, saraylarin
i¢ mekanlarinda, merdiven baslarinda ve bahgelerinde ayrica kent meydanlarindaki

cesmelerde rastlanmaktadir”™'’

Biist ¢alismalarinda gergekei bir yaklasim gozlemlenmektedir. Hareket anlatim ve

viicut yorumlanmast agisindan yapitlarda Helenistik dénem sanatindan esinlenmistir.'®

1.9. YUNAN HEYKEL SANATI

Yunan heykelinde, kisisel 6zellikler degil, ortak ideal tip dnemlidir. Ideal yiizler,
ideal ol¢iilere uygun insan viicuttan Yunan heykelinin baglica 6zelligidir. Baslangicta
kil, tas fildisi, kemik ve tung gibi malzemelerden ilkel heykelcikler ortaya koyan Yunan
heykelcileri zaman igerisinde bunu gelistirmislerdir. Heykel sanatinin gelismesine ve
anitsal heykeltiraghigin ortaya ¢ikmasinin nedenleri arasinda olimpiyatlarda basari
kazanan atletlerin heykellerinin dikilmesi gelenegi, gelisen mimariye bagli olarak,
tapinaklarin tastan yapilmasi ve bunlarin i¢ ve dig cephelerinin, kabartmalarla

siislenmesi sayilabilir.

Yunan heykeli karsitliklar ve bunun yarattigi dinamizm iizerine kuruludur. Bag
baska, kollar ve bacaklar baska bagka yonlere bakarlar. Bu durum gosteriyor ki Yunan

heykelcisi viicut niianslar1 lizerinde ¢aligmistir.

Yunan heykelcileri ortii altindan hissedilen govdenin formunu ortay ¢ikarmanin
cekiciligini fark etmislerdir. Bundan dolayi, gizlerken gostermek, Yunan

heykelciliginde bir motif olmustur.
M.O. 7. ve 6. Yy. da iki biiyiik heykeltiraslik ekolii goriiliir:
Girit Pelepones, Iyonya,
Yunan heykelciligi {i¢ boliimde incelenebilir:

Antik Cag (m.0. 490—460), Klasik Cag, Helenistik Devir (m.6. 330-30)

' Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. Yapi-Endiistri Merkezi Yaynlari, Istanbul 1997, 1, s. 195
' Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, (Cev.: Hayrullah Ors), Remzi Kitabevi, istanbul
2000, s. 54.
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1.9.1. Helenistik Cag

Bu donemde portrecilik gelismistir. Ozellikle devlet adamlarinin portreleri
yapilmustir. Bunlar arasinda Biiyiik iskender portreleri ve bunlarin sanatgisi Lisppos 6ne
¢ikar. Sanat¢1 o zamana kadar uygulanmakta olan oranlar sistemini degistirmistir. Bag

kiigiilmiis, govde uzamis, bas viicudun 1/6 olmustur.
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IKINCi BOLUM
XX. YUZYIL HEYKEL SANATI

XIX. ylizy1l sanatina baktigimiz zaman, tarihi gelisim icerisinde heykel, halk
arasinda yerini alan bir sanat olmus, daha ¢ok halka acik kamusal meydanlarda ve
aristokratik yapilarda yer almistir. XIX. ylizyilla birlikte tarihi {inli olan kigilerin anisina
anitlar yapilmaya baslanirken, Fransa'da ki ihtilalle birlikte 6zgiirliik, kardeslik, esitlik
gibi kavramlar kamu heykellerinin konusunu olusturmustur.” Ayrica ¢agin ve toplumun
onemli kisileri ile ilgi anitsal heykellerin meydanlara konulmasiyla birlikte bu islemler,
bir devlet gorevi olarak benimsenmistir. Bu baglamda da, bu donem heykel
caligmalarina, eski antik ¢aga bagh klasik anlayislar yol gostermistir. Bu anlayis, Yunan
klasik iislubundan sonraki Hellenistik devirde ve Ronesans'tan sonraki Barok donemde

de devam etmistir.

XX. Yiizyilla birlikte, Izlenimcilik akiminmn getirmis oldugu degisimler, 6nce kati
tutumlar1 alt {ist ederek sanata bir esneklik kazandirmis ayrica sanayi ve teknolojinin
hizli gelisimi, sanatgiy1 da etkilemistir. Gelen her bir yeni donem kendinden 6nce gelen
donemlerle hesaplasmaya girmis, dnceki donemin koymus oldugu kurallar ve degerler,
gelen yeni donemin problemlerini ¢ézememis, yeni istekler ve ihtiyaglar karsisinda
yetersiz kalmistir. XX. yiizyilin baslarinda baglayan bu dénem, sanat tarihinde kisa
stireli araliklarla pek ¢ok sanat akiminin dogdugu bir dénem olmus, Empresyonizm,
Ekspresyonizm, Siiprematizm, Kﬁbizm,20 Fitiirizm, Fovizm, Konstrikktivizm ve
Stirrealizm gibi sanat akimlariyla, giiniimiiz modern figiir anlayisim ortaya ¢ikarmigtir.>'
Modern sanat akimlari, dogal bigimleri soyutlamaci bir bi¢im anlayisi ile ele almis ve
dogadan tam olarak kopmamuslardir. Biitiin bu akimlar sanatsal bi¢cimlendirmeye bir
cok yenilik getirmis, ancak Kiibizm sanat akimindan sonra, nesneler goriinen
yapisindan kopmus, onlar1 olusturan esas ana yap1 arastirilmistir. Kiibizm'de sanatgilar
dogay1 geometrik bicimlere indirgeyerek, soyutlamaya yonelmislerdir. Ronesans'tan bu
yana sanat anlayislari, doganin ancak duyularimizla algilayabilecegimiz dis gercekligini

yansitmayt amaglamistir. XX. Yiizyila gelindiginde, neslelerin degigsmeyen esas

' B. Ceyson, Sculpture, Koln 1996, s. 85
?% Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, istanbul 1984, s. 110-111
*! Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul 1982, s. 10
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bi¢imini yakalama diisiincesi, Cezanne ile baslamis, sanat¢1 dogadaki tiim nesnelerin
kiip, koni gibi geometrik bigimlerden olustugu sonucuna ulagmistir. Ayni zamanda
sanat¢1, formlar1 kiip ve konilere gore ele alinmasini isterken, siirekli degisen evren
karsisinda, doganin yeni bir bakis agisindan bakilarak yorumlanmasi gerektigini ileri
stirmistlir. Bu diisiinceyi destekleyen Tunali, "Nesneleri bize veren duyusal niteliklerin
disinda, evrende duyularla kavranamayan duyu iisti, bir ozler diinyast vardr,
insanoglu duyu gerceklerini, duyularda bize verilen, goriiniisleri 'parantez olarak’
duyusal goriiniigleri ortadan kaldirarak bu ozlere ulasilabiliv. Bu ozleri kavrama yolu
Cezanne 'da, nesnelere salt geometrik bicimler, silindir koniler ve kiipler olarak
kavramadir, buna gére salt geometrik bigimler, duyusal olanin ve nesnelerin ozlerini
olustururlar. Nesnelerin geometriklesmesi ile, yeni bir diinya, nesnelerin o6ziinii
olusturan bir ozler evreni elde edilir. Bu ozler evreni, bicim ve yapi yasalari ile kendine
ozgii olan, Cezanne'min deyimiyle 'dogaya kosut' olan bir evrendir. Ancak baslangi¢ta
gerceklestirilir. Baska tiirlii séylersek, doga ve nesneler yeni bir bi¢im icinde, geometrik
bicim icinde kavranmak istenir. Giderek bu yaklasim doga ve nesnelerin
deformasyonunu icerir’> gorislerini ileri siirer. Matisse'in heykellerinde de Cezanne'in
bu diisiincelerinin etkisini izleyebiliriz. Sanat¢1 ¢aligmalarinda insan figiiriinii ele almus,
dogal bicimler iizerinde parcalamalara, soyutlamalara gitmis ve karsisindaki canli
modelin hareketini ve duygusunu daha etkili sunabilmek i¢in c¢esitli yerlerinde, abartili
bigim yorumlamalari meydana getirmistir.”> Figiiriin baz1 bolgeleri oldugundan daha
ince yansitilmigs ve bazi yerleri oldugundan daha kalin yansitilarak, dogal halinden
deformasyonlu soyutlamalar yapmistir. Burada sanatgilarin amaci, soyutlamayla
geometrik bi¢imlere varma, 6zli arama ve 6ze ulasma istegi olmustur, insanoglunun
nesnelerin ve varliklarin 6ziinii arama ¢abasi, ilk olarak izlenimcilik akimiyla baslamas,
insan dogayi, nesneleri soyutlamaya, yorumlamaya baglamig ve bunu yaparken de
cesitli bigimsel deneme arayislarina girmis, bu arayislar sonunda da, ylizyillardir siire
gelen geleneksel "Dogaci-Gergekgi”sanat anlayislari, Kiibizm sanat akiminin ortaya
cikisiyla yikilmig, dogaci sanat anlayisinin yikilmasiyla da, sanatta yeni bir bi¢im dili
olusturulmustur. Kiibistler dogayi, geometrik bi¢imler vererek anlatma yoluna gitmis,

form lzerindeki 15181 parcalayarak, sert gecisler olusturup, planlar1 kesin cizgilerle

22 Herbert Read, Modem Sculpture, New York 1985, s. 12
 Anne Pingeot, Reinhold Hohl, Jean Luc Daval, Barbara Rose & Friedridch Mechede, Sculpture, Koln
1996, s. 122-125
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birbirinden ayirarak, aralarinda yon farkliliklar: olusturmuslardir.** Kiibist Sanatgilar,
nesnelerin gergek temel yapisina inerek, dig goriinlimii degil, esas bi¢imi ortaya
koymus, doganin 6ziinii yani, de§ismeyen yapisini1 vermek istemislerdir. Bu nesnelerin

degismeyen yanlar1, duygularla algilanamaz ancak akilla kavranabilirdi.*

Kiibistler, dogal bigimlerden tamamen uzaklasmamis, yaptigi sey yalnizca dogay1
soyutlamak olmustur. Kiibizm sanat akiminin zeminini olusturdugu bu anlayisla,
bundan sonraki donemlerde, dogadaki nesnelerden uzaklagilarak, benimsemis oldugu
geometrik bicimlerden, soyut bigimlere dogru yoOnelmeye baslanmistir. Matisse,
Kandisky, Mondrian ve Brancusi gibi sanatgilarin calismalarini izledigimizde, bu
sanatcilarin hepsinin de ¢ikis noktalarinin doga oldugu anlagilmaktadir.”® Bu sanatcilar,
dogadaki nesneleri ele alip belirli bir soyutlama agmalarindan gecirmistir. Modern
sanatin ilk akimi olan izlenimcilik ile doga soyutlanmaya baslanmis, boylelikle de, yeni
bicimler kesfedilmistir. Bunlardan dogan yeni diisiinceler, Disavurumculuk, Fovizm,
Kiibizm, Konstriikti-vizm, Fiitiirlizm ve Sirrealizm gibi sanat akimlarinin dogmasina
ortam hazirlanmis bundan dolay1 da, soyutlama siireci devam ederek doga soyutlamasi,
Kiibizm sanat akimmin ortaya cikmasiyla, yeni boyutlar kazanmaya baglamistir.
Kiibistler su ana kadar benimsenenlerden farkli olarak, nesnenin yapisal ozellikleri ve
esas yapisina kisaca Oziine ulagsmaya calismislardir. Soyutlamaya dayali figiiratif
bicimleme ve bu gelismelerin heykel sanatina yansimasi diisliniildiigiinde, Rodin'e
kadar olan siire¢ bu ¢izgide devam etmektedir. Figiir tiim bu gelismelere karsin dine
bagliligini devam ettirmektedir. Heykel sanatinda figiir bu durumdan tam olarak
kurtulabilmek ve farkli bir varlik tarzina ulasabilmek i¢in Rodin'i ve XX. ylizy1l sanatini

beklemek zorunda kalmistir.?’

Sanatsal etkinlik siiresince her zaman gercekle hesaplasan insan, kimi zaman
gergegi goriindligli gibi yansitmaya, kimi zaman ideal bir gerceklik arayip, buldugu ile
asmaya, kimi zamanda kendine 6zgii bir gergeklik olusturmaya ¢alismistir. Insanin
gercekligi yakalama ve yansitma cabast da c¢agdan c¢aga degismis ve bu durum
toplumlarin yapisina, donemlere ve daha bir¢ok olguya bagh olarak gergegin algilanis

ve yansitilisgina da etki etmistir. Sanat tarihi igerisinde gergekgi olarak nitelendirilen

#* Pingeot vd., 5.126-131

** Nazan Ipsiroglu & Mashar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitapevi, istanbul 1993, s. 31-32
*® Pingeot vd., s. 122-176

*7 Pingeot vd., s. 104-105
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yonelimlerin degisik tiirler ve asamalar gostermesi de bu degisimlerin dogal bir sonucu

olarak kargimiza ¢ikmaktadir.”®

2.1. GUNUMUZDE HEYKEL VE HEYKELCILIK

Insanlarin heykellere tapmaya baslamasindan sonra, heykelcilik bir sanat ve
ticaret metast olmustur. Ylzyillarca insanlar, her cesit malzeme ve maddelerden
heykeller yapmislar ve hatta bunlar1 bagkalarina satarak ge¢imlerini temin etmek yolunu
tutmuslardir. Arkeolojik kazilarda, cesitli yorelerde bol miktarda bulunup miizelere
konan heykeller bunu ispatlamaktadir. Bilhassa mermerden yapilan heykeller,

giiniimiize kadar sanat ozelliklerini korumuslardir.

Avrupa'da baslayan Ronesans hareketi ile heykelcilik ayr1 bir 6énem kazanmus,
Michelangelo bu devirde yetisen heykeltiraglarin en meshuru olmustur. Bu zamandaki
heykellerin yapimi, siisleme sanati ile birlikte gelismistirzg. Ayrica heykeller simsir,
thlamur, mese ve ceviz gibi sert agaclar oyularak ¢ok cesitli ol¢iilerde yapilmistir.
Tastan yapilan heykellerin kirilmast zor oldugundan, eski zamanlardan beri, mermer
kullanilmasi1 daha yaygindir ve daha ¢ok tercih edilmistir. Zamanimizdaki heykeltiraslar
tarafindan mermer, bronz, tun¢ gibi kirilma tehlikesi daha az olan ve dayaniklilig
bulunan malzemeler kullanilmaktadir. Bunlarin yaninda fildisinden heykel yapmak,

eskiden oldugu gibi giintimiizde de biblo seklinde devam etmektedir.

Soyutlama, bir anlamda 20.yiizy1ldan 6nceki siireglerde de sanat dallarina hakim
bir diirtli olmustur. Yazilariyla modern sanatgilar i¢in kaynak olusturmus, Alman sanat
tarihgisi ve estetik¢isi Wilhelm Worringer’e gore, soyutlama diirtiisii, dis diinyanin
bilinmeyenlerinin insanlar iizerinde uyandirdidi, biiylikk bir i¢ huzursuzlugundan
kaynaklanmaktadir. Bu durumu uzay karsisinda duyulan derin bir tinsel korku olarak
betimleyebiliriz. Tibullus’un “tanr1 diinyada once korkuyu yarattr” anlamima gelen,
“primum in mundo fecit deus timor” anlamina gelen soziinden de anlasilacag: {izere,
korku duygusunun da sanatsal yaratin kaynag oldugu kabul edilebilir.”® Bu anlamda

soyutlamanin klasik sanat anlayisinin tersine taklitten cok i¢giidiisel bir diirtli oldugunu

2 Mustafa Bulat, Modern Sanatta Soyutlama, Atatiirk Uni. Yay., Erzurum, 2014, s. 40-41.

% Turani, s.210.

3% Willhelm Worringer, “Soyutlama ve Empati”. Modernizmin Seriiveni: Bir "Temel Metinler" Segkisi:
1840-1990. (Cev. Dogan Sahiner), (Haz.: Enis Batur), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1997, 5.276.
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sOyleyebiliriz. Bu konu iizerine Worringer “Soyutlama ve Empati” adli yazisinda su
sekilde devam eder: Temelinde ger¢ek bir dogal model bulunsaydi, bu saf soyutlamaya
elbette hicbir zaman ulasilamazdi. Dolayisiyla burada sormamiz gereken sudur:
Soyutlama diirtiisii dis diinyanin nesnelerine karst nasil davranmistir? Sanatciyr dogal
bir modeli yeniden iiretmeye zorlayan seyin taklit diirtlisii olmadigin1i daha Once
vurgulamistik. Burada daha ¢ok, dis diinyanin tek tek nesnelerini (ilgi uyandirdiklari
Olciide) baska nesnelerle baglantisindan ve onlara bagimliligindan kurtarma, olus

zincirinden koparma, mutlaklastirma gabasi s6z konusudur.”'

20. Yiizyilin baglarindaki daha 6nce hi¢ goriilmemis bir sekilde gerceklesen hizli
degisimler ve akabinde gelen iki diinya savasi, modern insan iizerinde olumsuz etkiler
birakmistir. Bu anlamda modern insan ve neyle karsi karsiya oldugunu bilemeyen
primitif insan arasinda bir benzerlik oldugunu sdyleyebiliriz. Wilhelm Worringer’ in s6z
ettigi gibi 20. Yiizyilin basindaki pek ¢ok sanat¢inin primitivizm’e yonelmesi dogayla

olan uyumsuz bir iliskiye isaret etmektedir.”

Heykel sanatinda soyutlamaya Ornek gosterilebilecek baslica sanat¢ilardan biri
kuskusuz Romen sanat¢i Constantin Brancusi’dir. Brancusi, ayn1 zamanda bir siire
asistanligini da yaptig1 biiyiik heykeltiras Rodin’in gercekeilik anlayisini da asarak bir
kirllma noktas1 olusturmustur. Brancusi, baslar kuslar, ciftler gibi belli temalar

kapsaminda malzemenin sanatsal doniisiimiinii ve saf bir bi¢cim algisin1 sergilemistir.

Brancusi’de Rodin’in bitmemis heykel bulusundan ¢ikisla, “heykel neler olmadan
var olabilir?” sorusunu sormus bir heykeltirastir. Bigimin dogal goriiniimiinden c¢ok
daha fazlasini ¢agristirabilecegini diisiinen Brancusi varliklarin kdkenlerini inkar ederek
degil, aksine kokenlerine inmeye calisarak, karmasadan uzak bir yalinlig1 eserlerinde
yansitmistir.”> Brancusi’nin “yonutlari her tiirlii fazlaliktan arindirlmustir. Yalindir.
Brancusi i¢in form onemlidir....Brancusi, yonttugu tas, ahsap, mermer ve benzeri
gerecglerin dogasina bagli kalarak bicimler yaratiyor ve bu yolla doga diizenini yeniden

yorumluyordu™* (Resim 2.1).

3! Worringer, 281

32 Worringer, 83

33 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, 1900 — 1950, Bogazici Universitesi Yaymni, Istanbul
2000, s. 25

* 0. Senyapili, Heykel, Metu Press, Ankara 1992 s. 68.
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Resim 2.1. Constantin Brancusi, ‘‘Boslukta Bir Kus’’, Bronz, 1923

Soyut anlayista heykel iireten bir diger sanatgida Ingiliz heykeltiras Henry
Moore’dur. Moore’un primitif sanat ve Ronesans heykellerini inceleyerek gelistirdigi
heykel anlayisi, onu formu daha fazla arastirmaya itmistir. Primitivizm’e olan
yakinligindan ve yontmaya karsi egiliminden dolay1 da heykellerinde giderek artan bir
soyutlama goriilmektedir. Moore’un Primitivizm’e olan ilgisi en ¢ok bir Toltek-Maya,
figiirii olan “Chac Mool”dan etkilenerek yaptig1 yaslanan figiirlerinde goriilmektedir.
Bu heykeller ilerleyen siirecte bosluklara da sahip olarak, bulunduklar1 mekan1 kendi
iclerine dahil etmislerdir. Moore’un bu formlariyla birlikte Brancusi’nin kendi igine
kapali soyut formlarina karsi, giderek disartya agilmaya baglayan alternatif bir

soyutlama anlayis1 gelismistir. Bunun yaninda Moore tas, kemik ve aga¢ kabugu gibi
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dogal nesneler iizerinde yaptig1 incelemelerle de kendi donemindeki alisilmis bigim
algisinin yaninda, heykelde malzemenin islenisi iizerine farkli bir bakis agis1

gelistirmistir (Resim 2.2).

Resim 2.2. Henry Moore, ‘“Yaslanan Figiir’’, Hornton Tas1, 1929

Aslinda 20. Yiizyilda heykeltiraslarin islerine bakildiginda, sadece tek bir akimin
anlayisiyla sinirlhi kalmadiklar1 goriiliir. Akimlar birbirlerine yeni agilimlar saglamakla
birlikte ayn1 zamanda birbirleriyle i¢ ice de ge¢mislerdir. Soyutlama anlayisi da, biitiin

diger sanat akimlarinda tamamlayici bir unsur olmustur.

2.2. MODERN HEYKELDE BICIiM VE ICERIK

“Evrende her sey (mevsimler, bitkiler vb.) belli bir ritim icinde olusur, cesitli
asamalardan geger ve hayat ¢arki durmadan doner. Sanat¢t hayat akisint dondurmadan
vermek istiyorsa, bu ritime ayak uydurmali, duvar érer gibi tasi tag iistiine koyarak
elindeki yapiti olusturmaliydi. Duvar ve hasiwr orme, dokuma, tohum atma, ekip bigme
gibi basit el is¢iliginin etkinliginde Klee, olusturucu diisiinceye bigimin nasil olustugunu
ogreten temel ornekler goriiyordu. «Sanat, goriiniir hale sokar, goriineni tekrarlamaz.»
diyor. Olusturucu diisiince dogay: taklit etmez, onun gibi, ona paralel yeni bir gercek

yaratir. Sanat yapitinda bigim kaliplagsmadan olusmali, bicim (Form) bicimlendirmeyi
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gizlememeli, belirtmeliydi’".>

Resim ve heykel kurgulanmis bigcimler olmuslardir. igeriklerinin énemli bir kismi
inandirict degildir. Ug boyutu kullanimlari verilen bir bigimin kullanimi degildir.
Sinirlarini saptamak igin yeterince zaman ve ¢alisma olmamustir. Simdiye dek, en genis
degerlendirme ile ii¢ boyut genellikle, icinde hareketlenilecek bir alandir. Ug
boyutlulugun o6zellikleri yalnizca az miktarda bir c¢alismaya ve resim ve heykele
kiyaslanmaya aittir. Daha genel 6zelliklerden birkaci sdylenilebilir, ¢aligmanin bir obje
gibi olmas1 ya da belirli olmasi gibi, ancak diger 6zellikler gelismeye baglidir. Sahasi
cok genis oldugundan, ii¢ boyutlu caligma biiyiikk bir ihtimalle yeni birka¢ tiire
boliinecektir. Her durumda, resimden daha biiyiik ve heykelden c¢ok daha biiylik
olacaktir ki, resimle kiyaslandiginda, oldukga istisnaidir, bir bi¢ime sahip oldugu ig¢in,
genel olarak bicim olarak adlandirilan seye ¢ok daha yakindir. Ug boyutun dogasi
kurgulanmis olmadigindan, daha oOnce hazirlanmadigindan, inandirict bir seyler
yapilabilir, neredeyse her sey. Tabi ki verilen bi¢imler i¢inde bir sey yapilabilir, resim
gibi, ancak biraz sinirlanarak ve daha az giicle ve cesitleme ile. Heykel bir bi¢cim kadar
genel olmadig i¢in, biiyiik ihtimalle yalnizca simdi oldugu sey olabilir ki bu da biiyiik

bir degisim gegirirse baska bir sey olacagi; yani bitecegi anlamina gelir.*

Su an icin gelismis Bati tilkeleri, Modernizm sonrasinda beliren kimi kiiltiirel
taleplerin ve bir tiir yeniden kimliklenme siirecinin (6rn; Avrupa Birligi) sancilarini
yastyor. Ustelik bircok biiyiik organizasyonda, bu agmazlari sorgulayan Adorno,
Deleuze, Lyotard, Foucault, Baudrillard gibi diislinilirlerin goriisleri irdeleniyor, bu
goriisler baglaminda bir anlam arayis1 gelistirilmeye ¢alisiliyor. Bu agidan bakildiginda
bircok kisinin sorguladigi sey, sergilenen {iriinlerin sarsiciigindan ziyade, bu
etkinliklerin neredeyse felsefi bir tartisma platformuna doniistiiriilmesi. Ornegin;
Documenta 10'un kiiratorii Catherina David, igerisinde bir¢cok iinlii disiiniiriin
goriislerine yer verdigi neredeyse 1000 sayfalik bir kitabi okumadan, caligmalarin
anlasilmayacagii sOylemistir. Dahas1 kendilerini Simiilasyoncular ve Neo-Geo'cular
olarak tanimlayan Peter Halley, Jeff Koons, Taaffe, Steinbach, Bleckner gibi sanatgilar,
yapitlarint Baudrillard'in simiilasyon ve iist gercek kavramlari {izerine temellendirirken,

Peter Halley yazdig1 yaz1 ve kitaplarda, yaptig1 konusmalarda yapitlarim ve sanatimi

* [psiroglu, s. 179
3 Gombrich, s. 45
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anlamak icin 6ncelikle Baudrillard felsefesini bilmek gerektigini ileri siirmektedir.’’

Ornegin bugiin taninmis bicim diinkii igsel zorunlulugun gergeklestirdigi bir
fetihtir ve oOzglirlesmenin, Ozgiirligiin belli bir dissal basamaginda durakalmistir.
Bugiinkii bu 6zgiirliik, miicadeleyle saglama baglanmistir ve bir¢oklarina, her zaman
oldugu tizere, “son hikmet” olarak goériinmektedir. Bu kisith 6zgiirligiin bir kanunu
sudur: sanat¢i ifadesi i¢in her bigimi kullanabilir, yeter ki tabiattan alinma big¢imlerle
yerinsin. Oysa bu talep de, biitlin 6ncekiler gibi, sadece zamana baghdir ve artik digsal
ifade haline gelmistir, yani bugiiniin digsal zorunlulugudur, i¢sel zorunluluk agisindan
bakildiginda bdyle bir kisitlama konulamaz, dyle ki sanatgr biitlinliyle, bugilinkii igsel
temele dayanabilir digsal zorunluluktan kurtarilmis bu temel séyle tanimlanacaktir:

sanatci ifadesi i¢in her bicimi kullanabilir.®

Bdylece sonunda biitiin zamanlar i¢in ve 6zellikle bugiin i¢in dnemi tarife sigmaz
bir olgu olarak su goriiliiyor; kisisel olani, lislubu arayis, bu arada dolayisiyla ulusal-
olani arayis sadece niyetlenmekle ulagilmayacak bir sey olmakla kalmaz. Ayrica bugiin
kendisine bigilen 6nemden de yoksundur, su da goriiliiyor ki, eserler arasindaki, bin
yillarin gegmesiyle zayiflamayan, tersine gittikce ve gittikge pekisen genel akrabalik
dista, digsallikta degil, koklerin kokiinde, sanatin mistik niteliginde yer almaktadir.
Goriiliiyor ki, bir ekole bagli kalmak, bir yon pesinde kosmak, bir eserde ilkeler ve belli,
zamana Ozgl ifade araclar1 aramak sadece sapmalara yol acabilir ve anlayigsizlik,

karanlik, dilsizlik dogurmadan edemez.>

37 R. Sahinler, Postmodern Kirilmalar, istanbul Yeni insan Yaymevi, 2008, s.106
3% Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, (Cev.: Tevfik Turan), Istanbul Hayalbaz Kitap, 2009, 5.56
3% Kandinsky. s. 57
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UCUNCU BOLUM
SOYUTMAMA VE MODERN SANAT AKIMLARI

3.1. SOYUTLAMA NEDIR?

Plastik sanatlarda soyutlama doga nesnelerinin, belli bir diigsiince dogrultusunda
bicimsel olarak yorumlanmasidir®®. Hazirlamus olduklar sdzliikte, soyutlama kavramini

sOyle aciklamiglardir:

Soyutlama, bilginin o goériiniimii ya da bi¢imidir ki, bir objenin 6zelliklerini ya da
onun Ozellikleri arasindaki baglantilar1 dbiirlerinden ayirir. Burada gerek siire¢ gerekse
onun liriinii soyutlama adini alir. Sanatta soyutlama, bu tanimda oldugu gibi, insan
zihninde yer etmis, bicimleri doga gercegi ile ilgili 6zelliklerinden arindirma ¢abasina
bir sonucu olmaktadir. Bununla ilgili olarak, Bedia Akarsu®' soyutlamay1 geneli ve 6z
olan1 armmis bir bigimde elde etmek icin 6zle ilgili olmayanm bir yana birakma, bir
tasarimin ya da bir kavramin nitelik ve bagint1 gibi 6gelerini géz Oniine almayarak
dikkati dogrudan dogruya kavrama ¢eken diisiinme eylemi” olarak agiklamaktadir. Yani
soyutlama yapmakla yalnizca duygularimizda algilayabildigimiz goriiniisten degil

nesnelerin 6ziine inmek amaglanmaktadir.

Doga ile ilgili soyutlama yapilirken, gercekei bir anlayistan uzaklasilir. Dogadaki
nesneler, sanat tirliniinde olduklar1 gibi degil, yorum getirilerek yansitilir. Soyutlama
sonunda ortaya ¢ikan sanat {iriinii yine dogadan izler tasir. Bu iirlin ile kars1 karsiya
gelindiginde onda dogadan tamidik 6gelerin bulundugu goriiliir. Boylece insan, bir
soyutlamaya bakarken, onu dogadaki bir varlikla cakistirma olanagi bulmus olur.
Bununla birlikte ortaya ¢ikan fiiriin, dogal bicimden farkli bir goriiniim alir. Bundan

dolay1 dogada, boyle bir bi¢ime rastlama olanagi yoktur.

Yapilan ¢aligmalarda da etkilenimler sonunda bir doga nesnesi esas alinmustir. Ele
alman nesne dogaci bir yaklagimla incelenmis, bu anlayista 6n ¢aligsmalar yapilmistir.
Calismalar sirasinda, bu nesnenin ne gibi yeni bi¢cimlendirme olanaklar1 sunabilecegi
diisiiniilmiis, ele alinan bu nesneden yola c¢ikarak, bir sanat iirlinii yaratilmaya

calisilmigtir.

“ M.P.Y., Rosenthal, Materyalist Felsefe Sozliigii, Istanbul 1980, s.457.
1 Akarsu, s. 1983.



27

Dogal formlarin soyutlanmasiyla yeni bigimletin ilk olarak XX. yy.in baslarinda
ortaya cikmustir. XX. Yiizyilin basinda insan teknik gelismelerle birlikte,
endiistrilesmeye dogru yonelmistir. Teknoloji, bilim ve endiistrinin gelismesi, toplumsal
yasami, insan iligkilerini ve yasam tarzini farkli kilmistir. Bu degismeyi Nazan-Mazhar
ipsiroglu*?, Sanatta Devrim adli kitaplarinda su sekilde dile getirmislerdir. Buhar ve
elektrik giicliniin kullanilmasiyla baglayan teknigin gelismesi, atom fizigi ve Uzay
denemeleriyle bas dondiiriicii bir hiz kazaninca, tarimcilik kiiltliriiniin temelleri
sarsilmaya ve insan topraktan kopmaya basliyor. Bu degisme sosyal yasami temelinden
degistiriyordu. Kdylerden kentlere go¢ basliyor, biiyiik yiginlar endiistri merkezlerinde
toplaniyor. Diine kadar kendini topraga bagli duyan insan, makinelesmis yapay bir

diinyaya itiliyor ve bdyle bir diinyada yasamaya zorlantyor (Resim 3.1).

Resim 3.1. Medardo Rosso,”’ Conversazionc in Giardino’’, Al¢1, 1893

*N. M. ipsiroglu, s. 16.
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Endiistri ¢agimin baslamasi, teknolojik gelisme, ekonomik yasamin degisme ve
buna bagli olarak farkli bir kiiltiiriin olugmasi toplumun yeni diisiincelere sahip
olmasina ve degismesine neden olmustu. Bu da dogal olarak sanata ve sanatgiya

yansimuistir.

Bu yenicagin beraberinde getirdigi yeni anlayis diinyaya bakis acisini; yeni bir

sanatin olugsmasini da gerekli kiliyordu.

Natiiralizm gelenegi i¢inde sanatin olanaklar1 gorsel gercegi yansitmaktan oteye
gecemiyordu. Sanatin biiylik toplumlara yasam alani agacak olan yeni bir diinyanin
kurulmasina katilabilmesi i¢in, natiiralizm geleneginin yikilmasi ve yeni bir bigim

dilinin yaratilmasi gerekiyordu®.

Artik dogay1 oldugu gibi yansitmak yetersiz ve gereksiz olarak diisiiniilmeye
baslandi. O bi¢im zaten dogada vardi ve onu oldugu gibi yansitmak insana yeni diislince
vermez, daha bagka fikirlerin dogmasma katkida bulunmazdi. "Dogayla baglarini
koparan sanat, yaratma Ozgiirliigiine kavusuyor ve evrene aciliyor. Verilmis
bigimlerden hareket etmiyor, yeni bigimler olusturuyor**. Yasanilmakta olan yenicag
teknoloji ¢agidir. Insanlarin iginde bulunduklar1 ¢evrenin degismesiyle, cevreyi gdrme
ve duyularla algilama tarzinda da degisiklikler oldu. Bu degismeler paralelinde sanat da
yeni bi¢im tarzini olusturmaya basladi. Bu yeni tarz, doganin soyutlanmasiyla olusmaya
baslamistir. Bu donemde bigimleri bozma, nesnenin gergek goriiniimiinden degisik
bicimlere sokularak ifadelendirilmesi izlenimcilik akimiyla birlikte Rosso ve Matisse'de
ilk olarak goriilmiistiir. Bu sanatgilar yaptiklar: heykellerde insanin dogal yapisina bagh
kalmaksizin vermek istedigi duyguyu ve etkiyi en iyi sekilde yansitabilecek bi¢imleri
aramiglardir. Bunu da nesneleri olusturan formlar1 kimi yerde abartip kimi yerde
yalinlagtirip soyutlamaya giderek gergeklestirmislerdir. Cilinkii yeni anlatim bicimleri
ortaya c¢ikarmak i¢in bigimler lizerinde oynanarak, farkli denemelere girip, bi¢imleri

soyutlamak gerektigi diisiiniilmiistiir (Resim 3.2).

®N. M. Ipsiroglu, s. 12.
*N. Ipsiroglu, s.19.
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Resim 3.2. Matissc, ‘‘Basli Gévde’’, Bronz, 1900

Modern sanatta goriilen dogay1 soyutlama egilimi yaninda ilkel insanin da dogay1
soyutladig1 goriilmiistiir. Ilkel insanin dogayr soyutlama gereksiniminin nedenini
Wilhelm Worringer su sekilde aciklamaktadir: "Tabiat, insana diisman ve tehlikelerle
dolu goriiniiyor; bu itibarla insan, ancak dogal olmayan sekillerden meydana gelen bir
diinyay1 i¢ine siginmak i¢in insaa edecegi vakit, kendisini emniyette hissedecektir®.
Buradaki siginmak kavramindan, yalnizca igine girip barinmak degil, onlar icin belirsiz
alan pek cok olayr olguyu anlayip adlandirabilmek amaciyla olusturduklari dogadan
soyutlanmis bicimler anlasiimalidir. ilkel insanlarin evren karsisinda icine diistiikleri
karmasa ve bundan dolay1 aldiklari ruhsal durum, soyutlamanin temelinde yatan
psikolojik nedendir. Bu insanlar, dogadaki bu karisiklik ve anlam veremedikleri
olusumlar karsisinda duyduklar1 huzursuzlukla giivenebilecekleri, bir dayanak ararlar.
Bu yeri de hi¢ degismeyen bir sekilde var olan big¢imlerden olusan soyutlamada
bulmaya calisirlar. Olusturduklar1 bu bigimler, onlar i¢in hi¢gbir zaman degismeyecektir
ve kesin bir diizeni onlara saglayacaktir. Kars1 karsiya olduklar1 ve i¢inde huzursuz bir

sekilde bulunduklar1 karmagsik dogay1, boylelikle belli boyutlarla sadelestirmislerdir.

Ilkel toplumlarda goriilen doga soyutlamasi, giiniimiizde daha farkli temellere

dayanir. Cagimiz sanatindaki soyutlama gereksinimi i¢in ayni nedenler gegerli degildir.

¥ E. J., Miiller, Modern Sanat, (Cev.: Mehmet Toprak), Remzi Kitapevi, istanbul 1972, 5.169.
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Ilkel insanlardaki doga korkusu ¢agimizda farklilasmistir. Bilimdeki biitiin gelismelere
ragmen, evrende daha ¢Oziimlenmemis ve bilinmeyen vardir. Nedeni ve kaynagi
belirlenememis bu olaylar karsisinda insan yalnizca inanmakla yetinmektedir,
inanmakla yerinilen giicler, metafizik giiclerdir. Metafizik de, iizerinde gdzlem ve
deneyin yapilamadigi bilinmeyenlerin sonucudur. Zamanimizda evrenle ilgili pek ¢ok

doga olayinin kaynagina ulasilamamustir.

Worringer'e*® gore, soyutlama bir psikolojik etken, bir i¢ tepi ile agiklanabilir.
'Kendiliginden sey'i, diger bir deyisle, degismeyen mutlak varligi arayan insan, mutlak
varliga, soyutlamaya yonelerek, geometrik sekillerle ulasir. 'Kendiliginden sey' i¢ tepisi
ilkel insanda giiclii bir bicimde bulunur. Ciinkii ilkel insan, dis diinya nesneleri
karsisinda ezik, zihinsel bakimdan caresizdir; dis diinya olaylarinda siirekli bir degisme,
bir belirsizlik goriir. Ayrica Worringer bu konuda, Dis diinyaya zihinsel yonden git gide
egemen olma ve aligkanlik, bu i¢ tepinin korelmesi ve zayiflamasi demektir. Ancak
insan zekasi, binlerce yillik bir gelismeyle rasyonalist bilginin biitiin yolunu gectikten
sonra, onda bilmenin en son alin yazisi olarak ‘kendiliginden sey' duygusu yeniden

uyanir. Ama daha dnce bir i¢ tepi olan sey, simdi bir bilgi iiriiniidiir demektedir®’.

Yukarida s6z konusu olan geometrik bigimler, nesneler diinyasinda 'kendiliginden

sey'i bize gosteren ve felsefede '6z' ad1 verilen metafizik seydir.

Insani1, soyutlamaya ve bu geometrik bigimlere gétiiren davranis, 6ze ulasmak
istemektedir. Cagdas sanatta soyutlama gereksinimi, duymak alana ulagsma isteginden
kaynaklanmaktadir. Bu degismeyen yapiya, 6ze ulagsma, kendine ait bir evren yaratma
olgusunu da beraberinde getirecektir. Ismail Tunal1 bunlarla ilgili olarak; "Daha basinda
Cezanne, doganin kiip ve konilere gore resmedilmesini ister. Boyle bir istegin temelinde
degisen bir evren tablosu diisiincesi bulunur. Bu degisme, doganin yeni bir agidan, 6ze

yonelik bir agidan yorumlanmasi olarak kendini gosterir™.

Baslarda bu 6zler evrenine ulagsmak istemek yalnizca dogadan hareket edilerek,
doga ve nesneler yeni bicimler icinde kavranarak gerceklestirilmistir. Fakat bu
yaklasim, giderek doga ve nesnelerin ortadan kalkmasina kadar uzanmistir. Ciinki

Ozgiir tiretmek i¢cin doga formlarindan uzaklasmak gerekiyordu. Buna bagli olarak

* W, Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, (Cev.: Ismail Tunali), Remzi Kitapevi, istanbul 1985, s. 25.
*" Worringer, s.26.
*8 {smail Tunali, Estetik Beyini, Remzi Kitapevi, Istanbul 1983, 5.128.
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Kandinsky'nin "Artik kesin olarak sunu biliyorum: obje, resimlerime zararl
olmaktadir." sdziinii, ismail Tunal1 sdyle aciklamaktadir: "Kandinsky'nin dile getirmek
istedigi sey, sanatin objesinin 'duyu yoluyla kavranan gerceklik' olmadigi, tersine,

sanatin objesinin duyularla kavranamayan tinsel varlik, tinsellik oldugu diisiincesidir*’.

Sanatin olusturdugu obje, artik dogadaki nesneler diinyasindan, sanatsal bir
diinyaya, farkli bir boyuta ulasmistir. Bu da yeni bir bi¢im anlayisinin olusmasina
katkida bulunmustur. Bu yeni bi¢im anlayisi ile soyut sanata ulasilmistir. Sanatin bir
bicim verme isi oldugunu ve derinlige ulasmada 'soyut' sanatin gelistirecegi bigim
anlayist kendine Ozgii bir bicim anlayist olacaktir diyen Tunali®, soyut sanata
gelinceye kadar bicimlendirme anlayisinin nasil gelistigini s0yle agiklamistir: Klasik ya
da geleneksel sanat, belli bir objeden hareket ediyordu. Bu obje, doga varlig1 ya da yine
doga varligini olusturan bireysel nesnelerdir. Doga, onu olusturan tek tek var
olanlardan, belli bir bi¢imi olan tek tek nesnelerden olusur. Sozgelisi, karsimda
gordiigiim su agac, su insan, su doga pargasi, su gokyiizi, biitiin bunlar belli bir bigimi,
dogal bir bi¢im i¢indeki belli bir varlig1 ifade ederler. Klasik ya da alisilmis sanat, bu
dogaya ve dogal varliklara yaklastig1 zaman, onlar1 bu dogal bigimleri ile ele almak, bu
dogal bigimleri giin 1s18ina ¢ikarmak ya da yorumlamak amacimi giider. Bu doga
bi¢imine yaklasim ne kadar giiclii ise, sanatin ortaya koyacagi bi¢im verme de o derece
giiclii olacaktir. Bu yalniz natiiralist egilimli anlayislarin degil, tiim sanatlarin bi¢cim
anlayislarinin temelinde bulunan bir ilkedir. O kadar ki, drnegin alisilagelmis sanata
biiyiik bir tepkiyle dogan Impresyonizm i¢in de gegerlidir. Ciinkii Impresyonizm igin de
c¢ikis noktas1 dogadir. Ne var ki buradaki doga, objektif nitelikleriyle degil de, siibjektif
nitelikleriyle ele alinir ve yorumlanir. Bagka tiirlii sdylersek, 'oldugu gibi olan' bir doga
degil de, 'gordiigiimiiz' gibi olan bir dogadir. Geleneksel, alisilmig sanatin bigim
vermesi, istet objektif, isterse siibjektif bir doga olsun, bizim i¢in var olan bir dogaya
bicim vermelidir. Buna karsilik, soyut sanatta artik sanat i¢in ne bdyle bir doga vardir,
ne de boyle bir dogaya bigim verme s6z konusudur. Soyut sanatin aradig1 sey, duyusal
doganin arkasinda, degismeyen, mutlak bir temel varlik diisiinmek, bunu aramak ve
buna bi¢im vermektir. Ne bu temel varlik emprik duyusal dogada somut olarak vardir,

ne de bu bicim vermenin dogada hareket edilecek 6rnekleri vardir. Bu temel varliga

* [smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitapevi, istanbul 1992, 5.129.
" Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s. 150.
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ulasacak olan sanat, aynt zamanda, onu kendi bi¢cim verme eylemi iginde
somutlastiracaktir’’. Tinsel olani da, icsel olam da dogal bicimler ile ifade etmenin
olanaksiz, oldugu fark edilence dogal bi¢imden uzaklastirilmak istenmis ve soyutlama
yoluna gidilmistir. Sanat, dogal bi¢cimlerden tamamen farkli olmak ve kendine 6zgii
yeni bigimler yaratmaya yoneldi. Theo Van Doesburg'a gore;"Bi¢im vermekle sanat,
deney objesinin dogal goriiniisiinii ortadan kaldirir. Bu goriis ne kadar ¢ok ortadan
kaldirilirsa, estetik deneme o derece giiglii olur’>.Dogal bigimlerin tekrari ya da doganin
taklidi degil, sanat yapitinin kendi diinyasin1 yaratabilecek bi¢imlerin gerektigi
diisiincesi olusmaya baslamistir. Bu diisiince ile dogal bigimler, bir soyutlama siirecine
ugratilmis, bu siirecin sonunda dogal bigimden tamamen uzaklasilmas1 gerektigi ortaya
¢ikmig ve soyut sanata ulasilmistir. Modern sanatin yasadigi bu siire¢ II. boliimde ele

alimmustir.

3.2. MODERN SANATTA SOYUTLAMA

Ronesans da eski Yunan ve Roma'da oldugu gibi, dogay1 en gergekei bir bigimde,
sanat¢1 eserlerinde yansitmayi1 basarabilmistir. Bu konuda yapilabilecek her sey
yapilmis, gidecek nokta kalmamistir. Bu donemde doga, en ince ayrintisina kadar
gbzlemlenmis ve bu gozlemler dogrultusunda, bir¢ok etiitler yapilmistir. 19. yy.an
sonlarina gelinceye dek, sanatta estetik anlayis, doganin realist bir sekilde
yansitilmasina dayandirilmistir. Ronesans’in olusturdugu bir iislup gelismis bu iislup,
onu yaratan degerli sanatcilardan sonra gelenler tarafindan da ancak yapilmis olanlarin

tekrart devam ettirilmistir.

Eski zamanlarda higbir sanat¢i nigin diinyaya geldigini kendine sorma
zorunlulugu duymamistir. Baska herhangi bir is gibi onun isi de belirlenmistir.
Boyanacak sunak resimleri ve portreler bulunuyordu her zaman. Herkes ya salona
asacak tablo istiyor ya da kir konutlar1 i¢in freskolar siparis etmektedir. Tiim bu
durumlarda sanat¢i, Onceden saptanmis Ornekler {lizerinde c¢alismakta, sanat
koruyucusuna onun beklentisi olan iriinleri teslim etmektedir’™. Bu sirada toplumsal

alanda pek cok degisim ve gelisim de gerceklesmektedir. Toplum endiistrilesmeye,

! Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s. 151.
2N. M. Ipsiroglu, Sanatta Devrim, s. 160.
>3 Gombrich, E.H., Sanatin Ovykiisii, istanbul 1986, s. 397.
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sanayilesmeye gitmis, bunun dogrultusunda da insanlarin yagamlar1 ve birbiriyle olan
iliskileri farklilagsmistir. Ayrica, insanlarin diinyaya farkli agilarla bakmalarina neden
yeni buluslarda gerceklesmektedir. Bunlarin en dnemlilerinden biri, ilk ¢iktig1 yillarda
portreler i¢in kullanilan fotografti. XIX. Y.Y.da fotograf, resmin yerini almaya
baslamisti. Bu yilizden sanatgilar, fotografin giremeyecegi alanlar1 tercih etmektedir.
Fotografin icadi, sanatcilarin farkli bicimler yaratmalarina, neden olan etmenlerden biri
olmus ve yerini fotografa kaptirmayacak yeni bir dilin olusturulmasi ¢abalarini ortaya
cikarmistir. Bu siiregte izlenimcilik akiminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Boylece,
kaliplagsmis olan pek ¢ok bigimlendirme yontemi izlenimei anlayisla yikilmigtir. Renk
ve 1518 farkli bakis acilariyla gézlemlenmesi yeni bigimlendirme yontemlerini de
beraberinde getirmistir. Teknolojik ilerlemenin dogurdugu en goze carpan olgu, kiiltiir
merkezlerinin, ¢agdas anlayisa gore yapilmis biiyiik kentlere doniismiis olmasidir.
Sanatin kokleri bu toprakta gelismistir. Empresyonizm bir kent sanatidir, ¢iinkii bu
akimin sanatgilar1 resmi, koy ve kir yasamindan kurtararak kente sokmuslardir. Bunun
diger bir nedeni ise, bu. Sanatgilarin diinyay1 bir kent soylunun gozii ile gérmeleri ve
distan gelme izlenimlere c¢agdas, teknik insanin gerilmis sinirleri ile tepki
gostermeleridir. Bu sanat kente 0zgii bir iisluba sahiptir. Ciinkii kent yasaminin
degiskenligini asabi ritmini, ani, keskin fakat daima gelip gecici olan izlenimlerini
anlatir. Ve boyle oldugu icin de duyumsal kavrama yeteneginin asir1 derecede
gelistirilmesini, duyarligin yeni bagstan keskin duruma getirilmesini ve yepyeni bir

huzursuzluk ortami gerektirir’*.

Artik sanatgi, dogayr eskiden oldugu gibi yansitmiyor, ¢linkii bu tiir bir
yaklagimin dogada var olan bir seyi tekrar yaratmaktan baska bir sey olmadigimi ve
bunun, sanat¢inin kendisini ortaya koymada yetersiz kaldiginin farkina varmistir. Artik
sanat¢1, dogal -gergeke¢i bir yaklasimla dogayi tiim yonleriyle kesfetmis soyutlamaya
yonelmistir. Ciinkii insan, dogayla ilgili bilinmeyenlerin, bir boliimiinii ¢6zdiikten,

sonra, yeniden bagka bilinmeyenlerle kars1 karsiya gelmistir.

Izlenimcilik ile birlikte sanat, tarihsel olaylar1 yansitma ve dgreticilik gérevinden
uzaklagan bir yol izlemeye baslamistir. Sonunda sanat eserlerinin, iinli konular ve
sayginlik kazanmis {isluplardan degil de ¢ok daha basit 6gelerden yola c¢ikarak
yapilabilecegi ortaya ¢ikmistir. Bu goriis, lic boyutlu gévdelerin bosluga yerlestirilmesi

>4 Hauser, A., s.351.
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ilkesine dayanan Ronesans resim anlayisinin sonunu haber verdigi gibi soyut sanata bir

cesit cagri olarak da yorumlanmaktadir.

Gombrich bu konuda sdyle demektedir: Ilkel sanatgi, érnedin bir yiizii kopya
etmek yerine basit bigimlerle bir yiiz olusturuyordu. Misirlilar ise, gordiiklerinden ¢ok
bildiklerini betimliyorlardi. Yunan ve Roma sanati bu kalipsal bigimlere can katti. Orta
cag sanati, bu bi¢cimleri kutsal dykiiyli anlatmada kullandi. Cin sanat1 ise, onlar1 diigsel

ice dalis amaclarina yoneltti.

Fakat bu kalip bi¢cimlerden hig biri, sanatgiy1, 'gordiigiinii resmetmeye' itmemistir.
Bu diisiince yalnizca Ronesans'ta dogmustur. Baglangigta her sey yolunda gibidir.
Bilimsel perspektif, sfumato (giderek erime), Venedikli sanatcilarin renkleri, devinim ve
ifade, sanatginin kendini cevreleyen diinyayr betimlemesinde kullandig1 araglarla
eklemigstir. Fakat her kusak, sanatcilari gercekten gordiiklerini resmetmek yerine,
ogrendikleri bigimleri uygulamaya zorlayan, umulmadik diren¢ merkezlerinin,
geleneksel aligkanlik kalelerinin hala var oldugunu anlamistir. 19. yy.in baskaldiricilari,
tiim bu geleneksel aliskanliklar silip siipiirmeye karar vermisler. izlenimciler, kendi
yontemlerinin goriintii olgusunu 'bilimsel kesinlikle' tuvale gecirmeye yettigini ilan

edinceye dek bu aliskilar bir bir gégiislenmistir> .

Izlenimci donemde onemli olan dogadir. Fakat Ronesans’tan farkli olarak, doga
daha degisik bir gozle izlenmis ve farkli yorum getirilmeye baslamistir. Bu anlayis, géz
duyarligina dayanan ve duygulan esas alan bir akimdir. Cevredeki nesneleri ya da doga
manzaralarinin anlik gorlintiiler ve izlenimler olarak eserlerinde yansitmislardir. Bu
farkli bakis agis1 ile sanat yeni arayislara girmistir. Bu donemde Rodin, heykelin 6nemli
temsilcisidir. Heykel sanatini, Ronesans’ta Michelangelo'nun ¢ikarmis oldugu seviyeye
ve saglamliga kavusturulmustur. Rodin'in heykellerinde izlenimci anlayisin etkilerini
gozlemek miimkiindiin Ornegin; onun heykellerinde 15181 pargalandigi ve daha da
hareket kazandig1 goriiliir. Ronesans’in donemine gore, 151k, heykelin diiz yiizeylerinde
yumusak gegisler yapar, fakat Rodin ylizeyi parcalamistir. Isik, bu pargalanmis
yilizeylerde dalgalanarak hareket kazanir. Rodin 15181 ve golgeyi heykellerinde sert
gegiglerle birbirine baglamistir (Resim 3.3).

35 Gombrich, s.445.
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Resim 3.3. Rodin ‘“Ac1’’, 1988

Rodin, aynen izlenimciler gibi, dis toérplilemeyi hi¢ sevmemekte, calismalar1 da
birazda insanlarm yorumlarina birakmakta, yarim birakmayi yeglemektedir’®. Onun
heykellerinde, dogay1 ¢ok dogru bir sekilde yansittigini sdyleyemeyiz. Dogay1 belli
oranda soyutlamistir. Ancak, bu soyutlamaci yaklasimi, onun dogal yapidan tamamen
uzaklasmasini saglayacak kadar gii¢lii olmamaistir. Bu, izlenimcilerle pek ¢ok diisiinceyi
paylastigin1 gostermektedir. Rodin'in heykellerinde 15181n yiizeylerde pargalanarak
dagilmasi, 15181in heykelin ig¢inde gezmesini saglamasi dogrulamaktadir. Ayrica,
Ozellikle tasla ¢alistigi zaman, klasik anlayistan farkli bir yontem izleyerek tasin bir
kismini islemez ve "figiirlin yavas yavas yiize ¢ikip bi¢im aldig1 izlenimi vermek i¢in

yonttugu tas pargasini dylece birakir.”’

%% Gombrich, s.418.
37 Gombrich, s.420.
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Malzemeyi ¢ok i1yi kullanmasinin disinda, malzemenin degerlerinin de 6n plana
ctkmasini saglamak ve yeni bir bakisla kendinden sonra gelecek olan heykelcilerin de

bu yontemle ilerlemesini saglamistir (Resim 3.4).

Resim 3.4. Rodin, ‘‘Tanrinin Eli”’, Bronz, 1988.

Rodin ile birlikte ayn1 donemde yasamis olan Medarda Rossc'nun ¢aligmalart ise
bigimsel anlayis bakimindan hem Rodinin ¢alismalarindan bayagi farklidir hem de daha
cok izlenimci oOzellikler tasimaktadir. Heykellerinde figilirler dogal bi¢imlerinden
soyutlanmigtir. Caligmalarini, hizli ve bir bicimde yapip ayrintiya girmeden, istedigi
gibi yorumlamistir. Bu heykellerde, insan figiiriinii oldugu gibi goremeyiz, yalnizca
siluetlerden bunlarin insan figiirii oldugunu anlayabiliriz. Heykellerine bakan hayal
giiclerini de kullanmalar1 saglanmistir. Bir grup heykeli olan 'Conversazione in
Giardiono' adli ¢aligsmast giinlik yasaminda bu heykel sohbet eden insanlari anlatir.
Calismalarindan giinliik yasam gergegini yansitmak ister. Resim 3.1'de de gorildigi
gibi, sanki o am1 yakalamak istercesine olusturulmus bir ¢alismadir. Bir anlik goriinti
hizli olusturuldugu i¢in ayrint1 6gelerden arindirilmis ve bir birleriyle konusan birkag

insan gorilintlisiinii dogal degil de malzemenin elverdigi dl¢lide yeni formlar kullanarak
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olusturmustur. Medardo Rosso insan figiirli olustururken bir soyutlama yapmistir.
Ciinkii heykel olusturulurken dogal bi¢imler yerine, daha basite indirgenmis sekiller
kullanilmigtir. Rosso, bu ¢alismalarindan dolayi, Fiitiiristlerce, dinamizmin 6nciisii

olarak anilacak ve Boccioni'nin de 6zellikle en ¢ok etkilendigi sanat¢i olacaktir.

Izlenimciligin getirdigi degismeler dnceki kati tutumlart alt {ist etti§inden, sanata
bir esneklik kazandirmis, sanati yeniliklere acik duruma gelmistir. Batida endiistri ve
teknolojinin ¢ok hizli gelisimi, sanat¢iy1 da etkilemis ve onun degisen yasam kosullari
toplumsal olaylara ve degisen ¢aga gore hareket etmesi gerekmistir. Gelen her yeni
donem de bir dnceki donemle hesaplagsmaya girmis, dnceki donemin koymus oldugu
kurallar ve degerler, yeni donemin problemlerini ¢dzememis, yeni istekler ve
gereksinimler karsisinda yetersiz kalmistir. Bu nedenle, XX. yy.in baslarina rastlayan
donem, sanat tarihinde kisa silire arayla pek ¢ok sanat akiminin dogdugu donem
olmustur, Bunlar; Fovizm, Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm, Gergekiistiiciiliik gibi

akimlardir.

Modern sanat akimlari, dogal bigimleri soyutlamaci bir bigcimle ele almislar,
dogadan tam olarak kopamamislardir. Hepsi de sanatsal bi¢cimlendirmeye pek cok
yenilik getirmesine ragmen, ancak Kiibizmden sonra nesnelerin goriinen yapisindan
kopup onlar1 olusturan esas yap1 arastirilmistir. Doga, geometrik bigimlere indirgenerek
soyutlamaya yonelmistir. ROnesans’tan beri sanat anlayis1 doganin ancak duyularimizla
algilayabildigimiz disg goriiniisiinii yansitmay1 amacglamistir. Kiibizme gelindiginde ise,
bu dogaci sanat anlayist yikilarak yeni bir bigim dili olusturulmustur. Kiibistler dogay1
geometrik bicim vererek anlatmaya ¢alismislardir. Form tizerindeki 15181 parcalayarak,
sert gecisler olusturup, planlar1 kesin cizgilerle birbirinden ayirarak aralarinda yon

farkliliklar1 yaratmiglardir.

Kiibistler, nesnelerin gergek temel yapisina inip, esas bi¢imi ortaya koymaya

calismislardir..

Onlar nesnenin dis gorlinlimiinii degil, 6ziinli, degismeyen yapisin1 vermek
istemiglerdir. Nesnenin degismeyen yani duyularla algilanamazdi, ancak akilla

kavranabilirdi®®,

Kiibizm ile yiizyillardir stiregelen ve natiiralizm dogrultusunda gelisen gelenek

¥ N. M. Ipsiroglu, Sanatta Devrim, s. 32.
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yikilarak, yeni bir ¢ag yeni bir tarz ortaya ¢ikmustir.

Nesnelerin degismeyen bi¢imini, esas yapisini yakalama diisiincesi, Cezanne ile
baslamistir. O, dogadaki biitiin nesnelerin, kiip, koni gibi geometrik bigimlerden
olustugunun sonucuna varmistir. Cezanne, doganin kiip ve konilere gore ele alinmasin
isterken, stirekli degisen bir evren karsisinda, doganin yeni bir acidan yorumlanmasi
gerektigini savunmustur. Bununla ilgili olarak Ismail Tunali, “Nesneleri bize veren
duyusal niteliklerin disinda, evrende duyularla kavranamayan duyuliistii bir 0Ozler
diinyas1 vardir. Insan duyu gerceklerini, duyularda bize verilen gériiniisleri 'paranteze
alarak' duyusal goriiniisleri ortadan kaldirarak bu 6zlere ulasabilir. Bu 6zleri kavrama
yolu Cezannda, nesneleri salt geometrik bigimler, silindirler, koniler ve kiipler olarak
kavramadir, buna gore salt geometrik bigimler, duyusal doganin ve nesnelerin 6zlerini
olustururlar. Nesnelerin geometriklesmesi ile, yeni bir diinya, nesnelerin 6zlinii
olusturan bir 6zler evreni elde edilir. Bu 6zler evreni, bigim ve yapi yasalari ile kendine
0zgii olan, Cezanne'in deyimi ile 'dogaya kosut' olan bir evrendir. Ancak baslangicta
gerceklestirilir. Bagka tiirlii soylersek, doga ve nesneler yeni bir bi¢im i¢inde, geometrik
bicim i¢inde kavranmak istenir. Giderek bu yaklasim doga ve nesnelerin

deformasyonunu igerir”*’ diisiincelerini ileri siirmektedir.

Matisse'in  heykellerinde de Cezanne'in, diisiincelerinin etkisini gormek
miimkiindiir. Matisse, insan figiiriinii ele aldig1 heykellerinde, dogal bi¢im iizerinde
pargalamalara soyutlamalar yapmustir. Karsisindaki figiirtin hareketini ve duygusunu
daha etkili kilabilmek i¢in ¢esitli yerlerinde abartili bicimler kullanmistir heykellerinde.
Bazi yerleri oldugundan daha ince yansitmis ve bazi yerleri de oldugundan daha kalin
bicimde yansitarak dogal halinden soyutlamalar yapmistir. Matissen heykellerine
baktigimizda insan figiirliniin gergek¢i bir bigimde yansitilmadigini1 ve bigimsel olarak
farklilagtirildigini goriiriiz. "Basli Govde" (Resim 3.5); "The Slave", "Madeline 1","La
Serpantine" (Resim 3.6) gibi heykellerinde, bir insan viicudunu olusturan elemanlar,
hareketi ve duyguyu yansitabilecek yeterlilikte kullanilmis ve gereksiz goriilen
elemanlardan armdirilarak yorumlamaya ve soyutlamaya gidilmistir. Ornegin "Bash
Govde" adli heykelinde, insan viicudunu olusturan elemanlardan arindirilarak
soyutlanmis ve bu iki bigim verilmek istenen etkiyi vermistir. Matisse i¢in de énemli

olan bi¢im ve hareketi uyumlu bir sekilde ortaya koyabilmektir. "La Sarpentine" adli

% Read, s. 128.
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heykelinde bir kadin figiiriinii soyutlamistir.

Govde ve kollar1 asin derecede incelterek oranlan degistirmistir. Bu da olusan

bicimde hareketin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Resim 3.5. Matisse, The Slave'. 1903, "Madelline I', Resim 3.6. Matisse 'La
1901, Serpentine', Bronz, 1909

Sirt rolyeflerinde de, Matisse'in nasil bir soyutlama siireci izledigini, hangi
asamalardan gectigini gozlemek miimkiindiir. (Resim 3.7). Birinci sirt, hemen hemen
dogaci bir yaklasimla olusturulmus, viicudun pargalarinin birbirine oram1 ve bigimi
dogadaki gercegine benzer bir sekilde yansitilmustir. Ikinci ¢alismada, farklilasmalar
gbzlenmektedir. Ayrintilar ortadan kalkmaya baslamis, biitiinii olusturan parcalar, daha
basit geometrik bicimle ele alinmustir. Ugiincii calismada ise bicimler sadelestirilip

soyutlamaya gidilmistir.

Pargali yapilar birlestirilerek kiitlelere doniistiiriilmiistiir. Sa¢ bi¢imi, olusan yeni
kompozisyonu tamamlayacak sekilde daha da uzatilarak abartilmigtir. Son agsamada da,
figiir en saf ve en basit seklini alir, bi¢cim, neredeyse iki ana parcaya doniismiistiir. Bu

calisma Soyutlamadir ve dogadan izler tagimistir.
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Resim 3.7. “‘Sirt soyutlamas1 IV. Bronz’’ “‘Sirt soyutlamasi1 III”°, Bronz 1913

Soyutlamayla geometrik bigimlere varma; 0zii arama ve 0ze ulagsma istegidir.
Insanin, nesnelerin ve varliklarin &ziinii arama ¢abasi, izlenimcilik akimiyla baslamstir.
Insan dogayi, nesneleri soyutlamaya, yorumlamaya haslamis ve cesitli bigimsel
arayiglara girmistir. Bu arayislar sonunda, yiiz yillardir siiregelen geleneksel dogaci-
gercekei anlayis, kiibizmin ortaya ¢ikmasiyla yikilmig olmaktadir. Ancak kiibizmde de
dogal bigimden tamamen uzaklasilmis degildir. Yapilan sey, doganin soyutlamaya
ugratilmasidir. Kiibizmin olusturdugu bicimlendirmelerinde nesneler geometrik
bigimlere indirgenmektedir. Ancak, kiibizmin zeminini olusturdugu, bundan sonraki
donemde, dogadaki nesneden uzaklasilarak; benimsenmis olan geometrik bi¢cimlerden-,

soyut bigimlere dogru yonelmeye baglanildi.

Matisse, Kandinsky. Mondrian, Brancusi gibi sanatc¢ilarin calismalarina
baktigimizda, hepsinin de c¢ikis noktalarinin doga oldugunu, goriiriiz. Bu sanatgilar,
dogadaki bir nesneyi alip verilen Orneklerde de oldugu gibi belirli soyutlama
asamasindan gecirmislerdir. Modern sanatin ilk adimi olan izlenimcilik akimi ile doga
soyutlanmaya baslanmis, yeni bicimler kesfedilmis, bunlardan dogan yeni diisiinceler,

fovizm, disavurumculuk, kiibizm, fiitlirizm ve gercekiistiiciilik gibi akimlarin
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dogmasina neden olmus ve bundan dolayr soyutlama siireci devam etmis, doga
soyutlamas1 kiibizmin dogmasiyla yeni boyutlar kazanmustir. Ciinkii Kiibizm ile
simdiye kadar benimsenenlerden farkli olarak, nesnenin yapisal ozellikleri ve esas

yapisina, yani 6zline ulagsmaya ¢aligmigtir.

Resim 3.8. Brancusi, ‘‘Sihirli Kus’’, Bronz, 1910

Brancusi kurallardan bagimsiz kalabilme, malzemenin olanaklar1 da kullanabilme
amactyla yalin bi¢cim arayislarina girmistir. Bunlardan ilki, "kus" big¢imini ele aldigi
heykelleridir. Bu siire¢ i¢inde izledigi yol, kusun gdge dogru yiikselirken ya da ugmaya
hazirlanirken olusturacagi hareketlerin 6zelliklerini belirleyip ortaya koymak olmustur.
Onun i¢in Onemli olan bu etkiyi hissettirebilmek bicim vermektir. Brancusi, kusun goge
dogru ylikselip, dinamik bir bi¢cime ulastigi bu etkiyi verebilmek i¢in, bas, kanat, gaga,
ayaklar gibi ayrintilardan soyutlanmasi biitiin bir bigime ulasmasi, aynt zamanda da
icindeki o enerjiyi de yansitmasi gerektigini diisiinmektedir; ortaya c¢ikan bigim
kaideden kurtulup bosluga dogru firlayacak ve gozden kaybolup gidecekmis gibi duygu
hissine kapilmaktadir insan (Resim 3.8). "Uyuyan Giizellik Tanrigas1" adli heykelinde
de dogaci bir yaklasimla calisilmis bir kadin basi goriiliir. Insanda dinginlik, sakinlik

duygularin1 ¢agristiran etkiler gézlemlenen bu ¢alismanin ardindan insan basi bigimi



42

iizerine yorumlamalar getirilmistir. Bizde uyandirdigi, dinginlik, sakinlik ve
hareketsizlik etkisini en iyi sekilde yansitacak, olusan bu etkilen carpici bir bicimde 6n
plana c¢ikarip bi¢im arayislarina girmistir. Bu siirecte, bas bi¢imi soyutlanarak yalin
elemanlarla tekrar olusturulmus ve sonugta tek bir bigime ulasmistir. Bu bi¢im yapilan
soyutlama, sonunda elde edilen en sade bi¢cim olan "yumurta" sekline ulagsmistir (Resim

3.9)

Resim 3.9. Constanlin Brancusi, ‘‘Uyuyan Giizel’’, Tas, 1906

Sozii edilen sanatcilar, soyut tarza ulagsmadan once. Doga bigimlerinin sanat
yapitindaki izlerinin tamamen ortadan kaldirilmasina kadar devam eden bir siireg
yasamislardir. Doga bicimlerinin soyutlamasi asamasinda tarzlarini ifade eden, gercek
bicimlere ulagsmislardir. Hepsinin de varmis oldugu sonug, sanat yapitlarinin, doga
nesnelerinden bagimsiz bigimlere doniismesi gerektigi diisiincesidir. Boylece, soyut
sanata ulagilmig olunmaktadir. Artik sanat eserlerinde dogadan tanidik gelen herhangi
bir goriintiiye rastlanmamaktadir. Soyut sanatla, nesnelerin duyularla var olan
gercekliklerinin digina ¢ikilarak, kendine 6zgii bigimler ile yeni bir evren yaratmislardi.
Nesnelerin hareketliligi degil, bizim onlara hem dokunmak istememiz, hem de bundan
korkmamizdir. Picasso gibi, Giacometti’de genellikle sanatin koklerine yakindir. Onun

da dogaya bakarak yaptig1 heykellerde, kendisi sanki bi¢imsiz bir maddeyi bir basa ya
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da bir gévdeye doniistiiren ilk insanmis gibi temel niteliklere 6nem verdigi goriliir
(Resim 3.10). Giacometti, 1935’te yeniden model kullanmaya baslayinca, Stirrealistler
tarafindan reddedildigine taniklik etmis, siirrealistler, onun imgeleme yiiz cevirip
goriinen diinyaya dondiiglinii ileri siirerek, sanat anlayislarinin ne kadar sig oldugunu
ileri stirmiislerdir. Kendisi 1950'den sonra hem model kullanmig, hem de ezberden
figiirler yapmistir. Sonuca bakilirsa, bu iki yontem arasinda higbir 6nemli ayrim
goriilmez. David Sylvester’in belirttigi gibi, dogaya bakarak c¢alismak, ezberden
calismak gibidir, sanat¢1 ancak baktiktan sonra aklinda kalana bi¢im verebilir. Arada, ne
kadar kisa olursa olsun, belli bir olgunlagma siiresinin de gegmesi gerekir; bir heyecani
kopya etmeden Once, zihnimiz o heyecanin disina ¢ikmak zorundadir. Giacometti de
heykellerini ger¢ek saydigimiz diinyanin bir yansimasi olarak gérmez. Orman gibi bir
yapiti, onun heykellerinin dogaya bakilarak yapilsa da, yapilmasa da, ger¢ege benzese
de, benzemese de, Giacometti’nin kendi siirsel diinyasinin bir pargast oldugunu

gosterir®™ (Resim 3.11).

Resim 3.10. Alberto Giacometti, “Kedi”, Bronz, 1954, Metropolitan Miizesi, New
York

% Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, (Cev.: Ceren Unlii), NTV Yay, istanbul 2009, s. 10.
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Resim 3.11. Alberto Giacometti, “Araba”, Bronz, 1950, Contact Gallery, New York

3.3. XX. YUZYILDA SANAT AKIMLARI

Endiistri ¢ag1 ve demokratik parlamenter yonetimli toplumlar dénemini baslatan,
XVIII. yiizy1l Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali'nin oldugu bir cagdir ve bugiinkii
diinyamiz1 bigimlendiren 6nemli adimlarin atildig1 bir donem olmus, boylelikle 1789
Fransiz devrimi ile birlikte, ilk devlet diizeni olan monarsi yonetimi yikilmis, yerine
kokli degisikliklerin oldugu demokratik parlamenter yonetim donemi baglamistir.
Toplumlarda sanatg1, yoneticilerle din adamlarinin emrinde ve onlarin kabul edebilecegi
bir goriis ve anlayis smir1 i¢inde hareket etmis olmalariyla birlikte, Monarsi devlet
yonetiminde, sanatcilarin  ortak konusunu, doga, insan ve alegorik figiirler
olusturmustur. Doga bicimi idealize edilip, yapisal kurulusta betimlense de sonug
olarak, dogay1 goOstermisler ya da isaret etmisler ve doga bicimleri taninabilir

kimliklerini korumusladir. Demokratik parlamenter toplum diizeni ile yonetimin ve din
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kurumlarinin baskisi ortadan kalkmis, birey kendi iradesini kazanmis ve bireyin kendi
iradesini kazanmasi sonucunda sanat¢inin sanatina da ozgirlik getirmistir. "Sanat,
Sanat igindir" gorisl,, diinya tarihinde ilk kez demokratik parlamenter donemin
baslarinda ortaya atilmig, bu yeni sanat anlayist ile sanatgmin yaratma bakimindan
bagimsizligin1 kazanmasi anlamina gelmistir. Degisimin oldugu her ¢agda, goriislerine
uygun olarak kendine 6zgiin bir sanat anlayisini ortaya ¢ikartmistir. Gegmis caglarda
sanat her zaman, egemen kesimlere hizmet etmistir. Karaca, egemenlerin sanatgi
tizerinde etkisini dile getiritken, "Sanat¢t goriiniirde sanatini, ama gergekte kendini
sunuyordu sanat adina iirettigi sey gibi kendiside bir maldir. Saraylarin, satolarin
disindaki halk onun konusu degildir artik”’ ifadelerini kullanmustir. Ilk ¢agdan
giinlimiize kadar sanatgilar ve sanat, krallarin, din adamlarinin, yoneticilerin ve zengin
kesimlerin hizmetinde olmustur. "Kapitalizm yeni duygular, yeni diisiinceler yaratmus,
bunlart dile getirmesi icin de sanat¢iya yeni olanaklar vermis, artik kaliplagmis, ¢ok
vavag degisen bir anlatima saplanip kalmak gii¢c olmus;, bu anlatim tiirlerine bigim
veren yoresel simirlar asilmis, sanat genisleyen bir uzayda gelismeye baslamistir.
Kapitalizm gergekte sanata yabanct olmakla birlikte, sanatin gelismesine ve ¢ok yanli,

zengin anlatimly, ézgiin yapitlarin yaratilmasina yardim etmistir. (...)*

Ikinci  doénem, doruguna Fransiz Devrimi'nde varan demokratik-burjuva
ayaklanist ile gelmis, burada da sanat¢t onurlu oznelligi igin ¢agimin diisiincelerini dile
getirmektedir. (...) Burjuva sinifi bir yandan ozgiirliik istiyor, bir yandan da iicret
koleligi gibi garip bir 6zgiirliik anlayist uygulamakta, soziinii ettigi insan yeteneklerinin
gelismesini kapitalist yarismanin ortam yasalariyla kisitlamaktadir. Cok yanl insan
kisiligini dar bir alanda ustalastirmaya-uzmanlasmaya-zorlamis, bu gelismeler daha o
gilinlerde ortaya bir takim sorunlar ¢ikarmistir, icten insancil bir sanat¢inin,
demokratik-burjuva devriminin tiimiiyle bayagi, tiimiiyle ayiltin, ama ayni zamanda
tirkiitiicii olan sonuglariyla karsilastigr zaman, biiyiik bir diis kirikligina ugramasi
kagimilmaz bir sey olmustur. 1848'den sonra, o yu yapilan devrimin Avrupa'daki
basarisizligindan sonra, sanatta yaygin bir diis kirikligindan soz edebiliriz. Burjuva
diizeninin parlak yaraticihik donemi artik sona ermis, béylece sanat da, sanat¢t da

insanin tam yabancilagsmasi, insan iligkilerinin timiiyle maddilesmesi, is boliimii,

%! Ernst Fisher, Sanatin Gerekliligi, (Cev.: Cevat Capan), Payel Yaymlari, Istanbul 2005, s. 25.
62 fbrahim Karaca, Devrimci Sanat I. Kiiltiir Uretimi, Uretim Kiiltiirii, Tavir Yaymlari, istanbul 2010, s.34
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parcgalanma, kati bir uzmanlasma, toplumsal baglarin golgelenmesi, bireyin artan bir
valmzliga itilmesi ve yadsinmasi demek olan tam geligmis bir kapitalist diizene girmis
oldu".” Kapitalist sistemde 0nce sanat¢i belli bir alicinin siparis ettigi ise gore calismis,
ancak Kapitalist sistemdeki meta {ireticisi ise alicisini bilmemekteydi. Meta tiretimi her
yere yayilmis, isboliimiiniin artmasi, isin parcalara boliinmesi, ekonomik giiglerin be-
lirsizligi insanlar arasindaki dolaysiz iliskileri kaldirmis ve insan toplumsal gergeklere
ve kendisine yabancilasmaya baslamis, dolayisiyla sanat da bir meta durumuna gelmeye
baslamistir. Sanat¢i da meta {iretici konumuna gelmis, ancak bununla birlikte ekonomik
tiretimde oldugu gibi sanat {liretimi i¢in de sonsuz kaynaklar yaratilmistir. "Endiistrinin
arka arkaya yapiulan icatlarla gelistigi ve bilim diinyasinda atomun par¢alanmasinin
problem oldugu yiizyilimiz baslangicinda, plastik sanatlarda objeyi par¢alama egilimi
belirmistir. Endiistri, insani i¢ huzursuzluklarina goétiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden
en onemli etken olmustur. Boylece materyalizmin sebep oldugu devamli endiselere ve

huzursuzluklara sanat¢i tepki gostermis ve objeyi resimde parcalayip yok etmisti”.”

XX. yiizy1l bilimde yeni buluslarin yapildigi, teknoloji ve diisiin alaninda biiyiik
gelismelerin oldugu, savas sonucu korku ve yikimin yasandigi bir donem olmustur. Bu
donemde  geg¢misin  degerleriyle  yaratilacak  sanat da ¢agin  gercegini
yansitmayacagindan, sanatcilar yeni arayisla-yeni gergekleri bulmaya yonelmislerdir.
Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriitivizm, Dadaizm gibi sanat

akimlar1 da bu donemde dogmustur®.

3.3.1. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Klasik Yunan’dan beri siiregelen, gercekligi oldugu gibi yansitmayi amaglayan
sanat anlayisi, Empresyonizm ile birlikte arttk son asamasmna varmistir. Heykel
sanatinda da Rodin ile birlikte klasik heykelciligin sinirlarina varildigi séylenebilir. Bu
anlamda heykelde gercekeiligi miimkiin oldugunca dogru yansitmaya calisan klasik
anlayistaki bicimin yerine, icerikte yavas yavas one ¢ikmaya baslamistir. 20. Yiizyilin
baslarinda ise sanat¢inin duygularini ifade etmeye calistigi yeni bir egilim ortaya

cikmugtir.

5 Fisher, s. 25-26.
64 Turani, s. 550.
5 Bulat, s. 70-71.
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Endiistrinin yaratti1 yeni kent yasaminda gozlenen o zamana degin goriilmemis
toplumsal yap1 degisikliklerinin olumsuz kosullarina boyun egme sonucu olusan ruhsal
birikimlerin neden oldugu ice kapanik yasamin sanattaki anlatimi Post- Empresyonism
yani On- Ekspresyonizmdir. Ancak bu ige kapanis uzun siirmemis ve toplum ile
bireyindeki ruhsal birikimler kimi yeni sanatsal anlatim patlamalarina zemin

hazirlanmugtir.%

Disavurumculuk olarak ta bilinen, Ekspresyonizm terimi, “...ilk kez 1911°de
Almanlar tarafindan, Izlenimcilik akimina ve dogay1 kopya etmeye karsi ¢ikan Fovisler
ve ilk Kiibistler i¢in kullanilmistir.”®” Ekspresyonizm akimmin temel amaci ise
sanat¢inin i¢ diinyasinin resim araciligiyla disa vurulmasi olmustur. Ekspresyonizm ile
birlikte artik anlatim bi¢imin Oniline ge¢mistir. “Kisisel bir disavuruma dayandigi igin
bireysel ve Oznel bir ifade bi¢imi olan Disavurumculuk, Fovistlerden Maurice de
Valaminck’in dedigi gibi, “herkesin kendi gdziiyle yeni bir diinya yaratma” c¢abasini

gdzler 6niine serer.”®®

‘Ekspresyonizm’ ilk olarak Empresyonizmin karsiti ya da Fransiz sanatindaki
Empresyonist ilkelerin yadsinmasit anlaminda kullanilmistir. Bu terim Almanya’da
Ozellikle sanat alaninda Empresyonizm’den sonraki biitiin gelismeleri i¢cermektedir.
Ekspresyonizm, miizik ve edebiyatta (6zellikle siir ve tiyatroda) plastik sanatlarda da
goriilen ve konularla bi¢imleri kisisel yasantilarin anlatim araclari olarak goéren belirsiz
bir egilimle birlikte diisiiniilmektedir. Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsit1 olan
bicim ve renkler araciligiyla, duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmaktir®, 51
Ekspresyonist anlayisa uygun heykel iireten sanatcilar arasinda en ¢ok 6ne ¢ikan figiir,
Alman heykelci Ernst Barlach’tir. Ekspresyonistlerin ortak konular1 olan, modern ¢agin
bireyler lizerinde yarattig1 olumsuz etkiler, Barlach’in eserlerinde de en belirleyici unsur
olmustur. Sanat¢t Alman Gotik anlayisindan gelen ahsap oyma tekniklerini benimsemis
ve yansitmak istedigi duygular1 bu teknigi kullanarak vermistir. Se¢mis oldugu konular
ve yeni gelismekte olan modernist sanat anlayisi, 1933’ten sonra iktidara gelen
Nasyonel Sosyalist partisinin beklentilerini kargilamadig i¢in, sanat¢inin eserleri miize

ve sergilerden uzaklastirilmistir. Bu donemde sanat¢inin birgok eseri zarar gérmiis ve

% Turani, s. 80.

57 Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, 1, 452.

% Ahu Antmen, 20 Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul 2008 s. 34.
% Lynton. s. 25.
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kendisi ‘Yoz Sanat¢1’ olarak damgalanmistir. Tiim bu olumsuzluklar ragmen sanat¢inin
bircok yapit1 giinlimiize ulasmistir. Barlach’in yapitlar1 modernis siirecin sanatgilar

tizerindeki etkileri konusunda en belirgin 6rneklerden biridir (Resim 3.12)

Resim 3.12. Ernst Barlach, ‘‘“The Avenger’’, Bronz

3.3.2. Fovizm

Bir anlamda Ekspresyonizm ayni amaca sahip, fakat farkli bicimlerde hareket
eden bir¢ok sanatgryi, ortak isim altinda birlestiren bir akimdir. Ekspresyonist anlayisin
goriildiigli akimlardan bir digeri ise Fransiz Ekspresyonistleri olarak ta bilinen
Fovlardir. “Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles’in (1879-1943) yakistirmasiyla “vahsi
yaratiklar”, yani “Fovlar”, 20.Yiizyilin ad1 konmus ilk Disavurumcu akimi olarak tarihe

gegmistir.”m

Fovizmin o&zelligi de, tipki Ekspresyonist anlayis igerisinde birlesen diger

akimlarda oldugu gibi, psikolojik dalgalanmalarin asir1 renkler ve figiirin

" Antmen. s. 36.
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deformasyonu seklinde disa vurulmasidir. Bu akimin en ¢ok 6ne ¢ikan sanatgisi ise,
Henry Matisse olmustur. Matisse, baslangigta izlenimci ustalarin  resimlerini
inceledikten sonra, yeni arayislar sonucunda, bu anlayisa yonelmistir. “Yaptig1 diizenli
calismalar onu, ii¢ boyutlu mekanin geleneksel yorumunu reddetmeye ve renklerin
hareketiyle tamimlanan yeni bir resim mekdm aramaya yonelmistir.”’' Matisse ayni
zamanda, resim anlayisina destek olacagimi diisiinerek biiylik boyutlu heykellerde
yapmistir. Matisse’in bu heykelleri arasinda Afrika heykellerini animsatan ¢aligmalarda
vardir. Basli Govde ile La Serpentine adli c¢alismalari, durusuyla Rodin’in sasirtici

bitmemis heykel bulusu ile Afrika heykellerini animsatan ¢alismalardir’ (Resim 3.13).

Resim 3.13. Henri Matisse, ‘‘La Serpentine’’, Bronz, 1909

™ Ana Britanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, (istanbul: Ana Yaymcilik. 1994.), Cilt no:12, s. 337.
72 Norbert. s.32
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3.3.3. Primitif Sanat

Matisse Afrika sanatindan etkilenen tek sanat¢t olmamistir. Modernizm ile
baslayan yenilik arayislar1 ve endiistri toplumunun yarattigi sikintilar, sanatcilar1 yeni
arayislara yoneltmistir. Somiirgecilik ise endiistri toplumunun, kaginilmaz bir sonucu
olmustur. “Bu donemde somiirge iilkelerinden ¢ok sayida ‘fetis nesne’ Avrupa’ya
getirilmis, etnografik fotograflarda bir patlama yasanmis, hatta baz1 diinya fuarlarinda
‘gercek ilkeller’ sergilenmistir”™”®. 20. Yiizyilin basindaki sanatsal gelismeler
izlendiginde ise, ¢ogu zaman, Ekspresyonizm terimi ile ‘primitif® kavramlarinin
karsilastirildig: goriilmiistiir. Bu durum, 19. Yiizyildan 20. Yiizyila gegilirken ki siirecte
gelisen estetik ve kiiltiirel degisimlerle alakali olarak, disavurumcu sanatgilarin batili
olmayan Kkiiltiirlerin sanatsal anlayislarina olan merakini ortaya koymustur. Modernligi
kentsel temalarda ve endiistrilesmede bulan sanatcilarla birlikte, hizli kentlesme ve
endiistrilesmeye tepki duyan pek cok sanatgida olmus, yeni bir ‘Romantik’ ruhu
duyuran bu sanatcilar “Primitivizm’ olarak bilinen egilimi paylasmuslardir.”®. Ozellikle
Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon ve Amerika’nin eski yerli halklar ile Afrika,
Avustralya ve Okyanusya adalarinda yasayan ilkel topluluklar gibi Bati diinyasina
yabanct kalmis halklarin sanat ve etnografik esyalari, XIX. yiizyilin iginde
kesfedilmeye, arastirilmaya, bati sanat merkezine tasinmaya ve bunlarin bilimsel
siniflandirmalar1 yapilarak miizelerin kurulmasina baslamistir. Bati diinyas1 6zellikle
XIX. yiizyilda yeni bir Ronesans’a olanak vermeyen Yunan—Roma antikitesinden timidi
kesince, yukarida soz edilen eski iilke kiiltiirlerinde, yani ¢agdas endiistri ile iliskisi
olmayan eski uygarliklarla primitif halklarda, insanoglunun sanattaki saglikli ilk
adimlarinin  goriildiigii  yapitlar1  bulacaginm1  iimit ediyordu. Bu heykellerdeki
ekspresyonist anlatim Post- Empresyonistler, Kiibistler ve Ekspresyonistleri
biiylilemistir. Gauguin, Picasso, Braque, ve 6zellikle Kirchner, Miiller, ve Nolde gibi
ressamlar ile Brancusi gibi heykelciler bu ilkel kaba ve bigimlemeli yapitlardaki basit
arkaizmin yarattigi anitsal, efsanevi bigimlemeye hayran kaldilar.”” Ekspresyonist
anlayis icerisinde, primitif sanat, natiiralist sanat gelenegini kirmak isteyen sanatgilara

farkll ifade alternatifleri sunmustur. Bu arayislar igerisinde, kiibistlerin yaptigi iglerde

® Antmen. s. 36
™ Antmen. s. 36
75 Turani, s.78
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Afrika masklarimin etkisi belirgin bir sekilde goriilmektedir. Afrika masklarindaki;
geometrik sekillerde tahta parcalarindan yapilan yiiz organlar1 ve taslar, deniz kabuklar1
ya da tiliyler gibi malzemelerle de desteklenen bu masklarin etkisi Picasso’nun islerinde
belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir. Heykel sanati, primitif sanatin getirdigi dolaysiz
anlatim teknigi ve yeni bigimsel bakis acgistyla, natiiralist sanat anlayisin kaliplarinin
disinda bir bakis agisina sahip olmustur. Brancusi, “Afrika Sanati’m1 diinya

heykelciliginin bir boliimii olarak kabul etmis ilk sanatgidir.”’®

Bunun yaninda Henry Moore, Ronesans sanatini inceledikten sonra, Meksika tag
heykelleri ile Michalengelo arasinda biiylik benzerlikler oldugunu fark etmistir.
Ekspresyonist anlayisin yaygin oldugu dénemde gergeklesen, biitiin bu gelismelerle
birlikte heykel sanati da artik, batiyr merkez alan modern sanat’in Otesinde, diger

kiiltiirlere de uzanmis ve ilk postmodernist belirtilerini gostermeye baslamistir.

3.3.4. Fiitiirizm (Gelecekgilik)

Filippo Tommaso Marinetti, Onciiliiglinii yaptigi, Fiitiirizm (Gelecekgilik),
20.Yiizyilin baslarinda italya'da ortaya ¢ikmus bir sanat akinudir. Fiitiirizm’in amaci,
dogadaki hareketlerin kiibist tekniklerle yansitilmasi olmustur. “Onlar i¢in hareket her

»7“Ornegin otomobilin hareketi ve hizlanma eylemi

seydir, amac¢ ise hicbir sey
gelecekeiler i¢in duragan haldeki otomobilin bigim ya da goriinlimiinden cok daha
onemlidir. Benzer bir bicimde, onlarin imgeleminde insan kalabaligi devlet

>’ Piitiirizm’in  onciilerinden

kurumlarindan ¢ok daha anlamli bir politik giictiir.
heykelci ve ressam, Umberto Boccioni’nin 1910°da yazdig1 “Fiitiirist Resim: Teknik
Manifesto” adli manifestosun’da, Fiitiirizm’in en belirgin 6zellikleri olan, eskiye karsi
yeniyi savunma, hiz, hareket ve devinim hakkindaki goriislerini su sekilde ifade eder;
‘Ahenk’ ve ‘yliksek begeni’ esnek terimlerin hakimiyetine karsi baskaldirmak sarttir,
boylece Rembrandt, Goya ve Rodin’in yapitlarini yok etmek kolaylasir. Daha dnce ele
alinmis tiim konular bir kenara itilmeli, ¢elik, gurur, ates ve hiz dolu girdaph

yasantimizin ifadelerine yer acilmalidir. Evrensel dinamizm, resimde evrensel bir

76 1y
Bilge, s. 27.

7 C. Demirkol, Bati Sanatinda Modernizim ve Postmodernist Kirilmalar, Doga Basim Yayini, Istanbul

1996, s. 48

78 Stephen Little, [zimler Sanati Anlamak, (Cev.. Cevat Capan, Sadi Ozis), Remzi Kitapevi, istanbul

2004, s. 109.
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dinamik duyum olarak ifadesini bulmalidir. Misirlilarin ¢izgisel teknigini taklit ederek
resmi c¢ocuksu, grotesk ve zayif bir senteze tabi kilan yapmacik arkazim’e karsi
¢ikmaliyiz.”Umberto  Boccioni’nin 1912°de yazdigi “Gelenek¢i Heykel'in Teknik
Bildirgesi” adli manifestosu ise “cevresel heykel” anlayisini olusturmustur. Bu anlayis
daha sonra Archipenko, Moore ve Gabo’nun ‘“uzamsal heykellerinin Onciisii

olmugtur.”™

Savunduklar1 degerler, bir noktada savasi ve gerektiginde siddeti desteklemeye
kadar vardigi icin, Gelecekgilerin diisiinceleri kendi sonlarini hizlandirmis ve bir¢ogu 1.
Diinya Savasinda hayatlarini kaybetmistir. Fakat sanat hakkindaki diisiincelerini sik sik
toplum Oniinde dile getirdikleri i¢in maddesel iiretimin yaninda eyleminde sanatin
alanina girisinin habercisi olmuslardir. Eskiye karsi yeniligi savunan Fiitiirizm bu
anlamda modernist ilerici, bir anlayisa sahiptir. Bir anlamda, Fiitlirizm, modernizm ile
baslayan siiregte, gelisen sanayilesme ve degisen toplum yapilarinin toplum iizerinde

yarattig1 duygularin sanata yansimasi olmustur.

Fiitlirizm sanatgilarin sanatta yeni bir ¢igir actiklarimi kabul etmeliyiz. Politik
goriisleri acikca gerici, sanatlariysa ilericiydi. Isliginde kendi basina ¢alisan sanatg1 tipi
gitmis, onun yerine disa doniik kiskirtici bir gosteri sanatcisi gelmisti. Italyan
gelecekeiligi, yasamin bir cilvesi olarak, en gii¢lii sanat¢ilarindan Boccioni'nin I. Diinya
Savasinda 1915'te 6lmesiyle hizin1 kesmistir. Ancak onlarin sanata getirdigi yeni tavir,
daha sonra Rus gerc¢ekgiligi ve insaciligi, dadacilik, olusum, fluxus ve beden sanati gibi

sanat hareketlerinde kendini yeniden gosterecektir®' (Resim 3.14).

7 Antmen, s. 75-76.
% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1, 665
8! Mehmet Y1lmaz, Heykel Sanati, imge Kitapevi, Ankara 1999, s. 84.
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T

Resim 3.14. Umberto Boccioni, ‘‘Uzayda Siireklilik’’, Bronz, 1913
3.3.5. Kiibizm

Kiibizm, 20. Yizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis, en 6nemli temsilcileri, Pablo
Picasso ve Georges Braque olan, yeni bir bigimsel dil yaratmig sanat akimidir. Kiibizm

3

adi ise, “...1908 yilinda Kahnweiler Galerisi’nde sergilenen Braque’nin resimleri
iizerine Matisse’nin yaptig1 bir espriden gelir. Elestirmen Vauxcelles ‘Gil Blas’
dergisinde Matisse’nin sakasindan bahsederken, ayni eserleri ‘kiibik ¢ilginliklar’ olarak

niteler.”%?

Kiibizm’in resim alaninda getirdigi yenilik resmi iki boyutlu gerceklik
yanilsamasindan kurtarmasidir. Cogu olgunlasmamis bigim kazanmis, ¢ogu resim ise
heniiz eskiz daha yeni bigcim kazanmaya devam etmektedir.*> Bu anlayisin kokeninde

Cezanne’in resim alaninda getirdigi yeniliklerin etkisi de yadsinamaz. Cezanne

%2 Matilde Battistini, Art Book Picasso, (Cev.: Cemal Kaan Emek), Dost Kitapevi Yaymlari, Ankara
2001, s.64

8 Mustafa Kiiciikoner, “Giincellenen Imgeler”, Babil, Atatiirk Universitesi Yaymlar1, Erzurum 2013, s.
72.
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gercekligi degil de, onu algilamanin sonucunu resmederek, yeni devrimci bir yon
tutturmustur. Cezanne’1n amaci, gergekligin pargalanmis, 6znel bir goriintiisiinii yeniden
tiretmek degildir. O alginin degiskenliginin altinda yatan “bir birlesik alan kuraminin
pesindeydir ve bu temeli elementer geometrik kati cisimlerde bulmaktadir. 1904°de
yazdig1 tinlii mektubunda sunu 6giitlemistir. “... Dogayi silindir ve konilerle ele alin.”**
Cezanne’in bu 6gilidii Kiibizm ile birlikte en u¢ noktada ifade bulmustur. Kiibistler
nesneleri geometrik formlar1 andiracak sekilde yansitmanin yerine, bir adim daha ileri
giderek, dogrudan geometrik formlar seklinde yansitmislardir. Kiibizm’in Analitik
(Coziimsel) Kiibizm ve Sentetik (Biresimsel) Kiibizm olarak bilinen iki ¢esidi vardir.
Analitik kiibizm’de Picasso ve Braque, resimlerin taklit¢ci olmayan hacimsel ve yapisal
sorunlartyla ugragsmislardir. Heykel sanatina alternatif bir bakis1 getiren tiir ise
Biresimsel (Sentetik) Kiibizm olarak bilenen tiirdiir. “Biresimsel dénem boyunca
Picasso, montaj teknigi sayesinde resim ile heykel arasindaki sinirlar1 asar”® Biresimsel
Kiibizm ile birlikte ilk defa artik sanat dis1 nesnelerde, sanat alanina dahil olmuslar ve
resim ile heykel arasindaki sinirlar yumusamistir. “...Picasso i¢in genelde figiirii
yirttigi, destigi, par¢aladigi sdylenir. Halbuki onun gostermek istedigi sey... Kiibizmin
diizenini teskil edecek olan kavramdir; yani ii¢ boyutlulukta degisik planlarin, degisik

derinlik diizlemlerinin anlatimi.”®¢

<

Biresimsel Kiibizm ile birlikte, “...Picasso ve Braque, resim yaptiklar1 yiizeye,
gazete, musamba, duvar kagidi gibi sanat dis1 parcalar yapistirmaya bagladilar. Eger
sanat¢i, kompozisyonda bir gazete ya da musamba imgesi istiyorsa, onun resmini

2% Bu diisiinceden ¢ikisla,

yapmaktansa gercegini koymakta ne gibi bir sakinca vardi ki
Kiibizm’in nesnelerin 6ziine ulasabilmek amaciyla, bi¢cimin parcalanmasi yontemi,
montaj tekniginin gelisimine sebep olmustur. Montaj tekniginin ise heykelde

kullanilmast, bu sanat dalinin farkli bir degisim siirecine girmesine sebep olmustur.

Montaj tekniginde belli resimsel kompozisyonlar i¢in rélyef objeleri canlandirmak
amaciyla resim dis1 materyallerden de yararlanilir. Tel, karton ve teneke, ii¢ boyutlu

kolaj, acik ve aralikli heykel yapmak i¢in kullanilabilir. Yanilsamaya diismemek i¢in

8 Richard Appignanesi, Chris Garratt, Herkes Icin Postmodernizm, (Cev.: Dogan Sahiner), Milliyet
Yaynlari, Istanbul 1998, s. 10-11

% Battistini, s. 114.

% Jale Nejdet Erzen, “Mondernizm Sonrasi Sanat”, Cagdas Diisiince ve Sanat, (2. Basim), Unesco/AIAP
Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar Dernegi, Istanbul 1993, s.15.

8 Y1lmaz, s 47.
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resim ve heykellerde ahsap, kumas, halat, kagit ve tel gibi hi¢bir resimsel doniisiime
ugramayan ‘gercek nesneler’ kullanilir. Bu materyaller mekansal nitelige sahip
olduklar1 taktirde kompozisyon amactyla kullanilir ve resmin gosterisli karakterine karsi
elestirel bir bakis sunarlar; gercekte higbir estetik degere sahip degillerdir. Montaj
teknigiyle, farkli sanat tiirlerinin ifade edilebilirligi ve birbirinden bagimsiz
kullanilabilirligi ortaya konur. Bu teknik 20.yiizyilin 6ncii akimlarinin ve ¢agdas sanatin
birgok temsilcisini derinden etkilemistir.** Kandinsky’nin deyisiyle Modernist
sanatcilar, “...diinyanin parcalanmasiyla ortaya cikan diizensizlik, karmasa, sanatcilari,
yeni diizensizligin imgelerini yaratip yaratmamaya zorlamustir.”® Icinde bulunduklar:
cagin diizensiz ve karmasik kosullarina uymaya c¢alisan sanatcilar i¢in montaj teknigini
kullanarak tepkilerini vermislerdir. David Harvey’in montaj ve kolaj {izerine
diisiinceleri su sekildedir: Montaj/kolaj tekniklerine basvurmak, sorunun ele
almmasinda kullanilan bir yoldu; c¢ilinkii bu tekniklerle, farkli zamanlardan(eski
gazeteler) ve mekanlardan(siradan nesnelerin kullanimi) gelen etkiler iistiiste getirilerek
eszamanl bir etki yaratabilmektedir. Bu yoldan eszamanlilig1 arastirmakla “anlik ve
gelip gecici olani, sanatlarinin mekani olarak kabul etmektedirler”; ayn1 zamanda tam
da tepki duyduklar1 karsisinda tepki duyduklart kosullarin kudretini kolektif bigimde

onaylamus oluyorlardi™ (Resim 3.15).

** Battistini. 5.85
% Senyapili, Heykel, .43 ]
% Harvey.D. Postmodernligin Durumu, Melis Yaynlari, Istanbul 2003, s.35
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Resim 3.15. Pablo Picasso, ‘“Keman, Teneke’’, Renkli Ahsap, 1915

Bu tekniklerin gelismesinde resmin iki boyutlu olmasindan kaynaklanan sorunlar
itici glic olmustur. Klasik anlayigta resim hep ‘ilic boyutluymus gibi goriinme’
yanilmasiyla ugragmistir. Picasso’ya gore resmin yarattigi iic boyutluluk yanilsamasina
karsi, “bir ressamin resmin iizerine yapabilecegi en iyi yorum heykeldir.””' Bu
diisiincesiyle, Picasso zaman zaman heykel denemelerinde bulunmustur. Picasso’ya
gore “Ne olursa olsun, resim yanilsama ve taklide dayanan bir sanattir. Bir ressam siyah
bir renk kullandiginda, izleyici o nesnenin ‘doniistiigiinii’ sanir; ayrica su agik ki,
derinlikte baska tiirlii verilemez. Ote yandan bir heykel pembeye boyandiginda hep

2 Bu ciimleyle Picasso heykel iizerine disiincelerini dile

pembe olarak kalir.
getirmistir. Picasso’nun montaj ve kolaj tekniklerindeki anlayisi ayni zamanda
heykelleriyle de paralellik gostermistir. Picasso’ya gore “sanatci, imgelerini bir kemikte,

bir magara duvarinda, bir aga¢ parcasinda bulabilir. Bir bi¢im bir kadini, digeri bir

°! Picasso “Picasso Konusuyor”(Derleyen: Dore Ashton. gevirenler: Mehmet Yilmaz, Nahide Yilmaz,
Ankara, Utopya yaymlari. 2001.)s.133
%2 Picasso “Picasso Konusuyor” s.132
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bizonu, bir digeri de bir iblisi ¢agristirabilir.. PBu bakis acisina drnek olarak, Picasso
1943’te boga baslh heykelini yapmustir. Picasso hurdalikta buldugu bir bisiklet gidonunu
ve oturagini boga basini andiracak sekilde birlestirerek, bronz dokiimiinii yapmistir.
“Michael Leiris, bisiklet parcalarindan bir boga basi yaptigi icin onu kutladiginda,
Picasso soyle demistir: “Bu yeterli degil. Biri eline bir aga¢ parcasi almali ve o bir kus

olmalr”®* (Resim 3.16).

Resim 3.16. Pablo Picasso, ‘‘Boga Basi’’, Bisiklet Diimen Semeri, 1943

Kiibizm ve montaj teknigi “20. yiizyi’a kadar yigma ve yontmayla yapilan
heykele iiclincii bir alternatif olarak insa teknigini sunmustur. Bu ydntem kisinin

anlatimini, ¢arpic1 ve 6zgiin bir dille ifade etmesini saglamustir.””

Montaj tekniginin
getirdigi eszamanlilik ile birlikte heykelde, Rodin ile baslayan, izleyici ile aradaki
sinirlarin kaldirilarak, izleyici ile farkl bir iliski kurulmasini saglayan ‘dordiincii boyut’
olarak bilinen zaman boyutunu gergeklestirebilmek icin farkli bir olanak gelismistir.

Bununla birlikte, farkli malzemeler ve bulunmus nesneler de, heykelin alanina dahil

% Picasso “Picasso Konusuyor” s.134

% Picasso “Picasso Konusuyor” s.173

% Mehmet Hakan, Modern Cagda Kolaj, Asambaj, Montaj gibi Teknik ve Anlayislarin Heykel
Sanatina Etkileri, (Yiiksek Lisans Tezi), Mustafa Kemal Universitesi, Hatay 2008, s. 36.
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olmuglardir. Bu sebeplerden kiibizm modernizm’in 6zelligini yansitmakla birlikte, ayn1
zamanda postmodernizmin de 6zelliklerini de tasimistir. Kiibizm ve getirdigi montaj
teknigi Dadaizm, Konstriiktivizm, Pop Sanat gibi birbirinden farkli sanat akimlarma
esin kaynagi olmus, 1960’lardaki ‘Minimalist Sanat’ ve ‘Kavramsal Sanat’ i¢in uygun
bir ortam olusmustur. Ayrica bu teknik, ¢cagimizin sanat araci videonun gelisimine de

onemli katkilar saglamistir.

3.3.6. Dadaizm

Tipki kiibizm gibi, Dadaizm’de modernist O6zellikler gostermekle birlikte,
postmodernist sanat’in da temel bilesenlerinden biridir. Dadaizm 1916 yilinda Ziirih’te
Hugo Ball’in agtig1 cafe’de toplanan Jean Arp, Richard Hiilsenbeck, Tristan Tzara,
Marcel Janco ve Emmy Hennings‘in da aralarinda bulundugu, bir grup savas karsitinin
olusturdugu bir akimdir. Dadacilik 6ziinde bir sanat akimi olmamakla birlikte,
diisiincelerini sanatsal yontemlerle dile getirdikleri i¢in, zamanla bir sanat akimi olarak
kabul edilmistir. Dadacilarin en 6nemli 6zelligi, I. Diinya Savasinin ¢ikmasina sebep
olan, burjuva degerleri ve burjuva degerlerinin bir uzantis1 olarak gordiikleri sanata

kars1 olan tavirlaridir.

I. Diinya Savasi’nin hemen 6ncesinden tiim Avrupa’daki uluslarin, topluluklarin
asir1 bir bunalimda bulundugu sirada soyut sanatcilarin i¢ine kapanmasina karsin bir
boliim sanat¢1 kendilerinden dnce gelen sanat akimlari olan, kiibist, fovist, Bruecke’ci,
orfist, disavurumcu (ekspresyonist), fiitiirist ve altin oran’c1 (Section d’Or) anlayislarin
emperyalist somiiriisiine kars1 ¢ikmayip sonugta etkisiz kaldigini soylediler. Hatta onlari

“savag ¢arkinin bir parcgasi olarak” sucladilar.”®

Dadacilarin bu sanat karsit1 tavirlari, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme
arzularinin kaynagini olusturmustur. Bunu gerceklestirmek icinde, geleneksel burjuva
sanatinin degerleri olan, el becerisi ve estetik kurallarini elestirerek, bunlarin yerine
yaratict diisiinceyi One c¢ikartmiglardir. Dadaist anlayisa gore, sadece estetik kurallara
bagl kalarak hareket eden sanat¢i, yaratict diisiince bakimindan sinirlandirilmis bir

13

sanat¢idir. Dadaizm’in sanat karsiti tavrinin en ¢ok bilinen kismi, . anti-sanat

% Demirkol. s. 69
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terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’m (1887-1968) hazir-nesneleridir.”’

“Onceden yapilmis bir esyanin, sanatci tarafindan baska bir islev ve anlamda kendi

. o .. . .o .. 98
eserine sokularak degerlendirilmesi ve yeni bir bi¢im olusturmasi”

anlamina gelen
‘Hazir nesne’ bulusunun en taninmig 6rnegi Duchamp’in pisuaridir. Duchamp bir
pisuari ters cevirip, bir ayagin tistiine oturtmus ve 'cesme' adiyla seyirciye sunmustur.
Bu sekilde, her hangi bir nesneyi sanat nesnesi olarak ortaya koyarak, onu sanat nesnesi

haline getirenin sanat¢inin kendisi oldugunu vurgulanmistir (Resim 3.17).

R-Mory ;
~ th] |

——— |

Resim 3.17. Marcel Duchamp, ‘‘Cesme’’, Porselen, 1917

“Duchamp agisindan bakildiginda, hazir yapimlar(ready made) geleneksel resim
sanatinin disina ¢ikma ve o zamana kadar goriilmemis bir bigimde diisiincelerini
aktarma olanag1 anlamima gelmistir.”” Bu diisiinceden hareketle, “Bir nesneye yeni bir
fikir getirmek zaten bir {iiretimdir. Duchamp bdylece yaratma teriminin tanimi
tamamlar: Yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir oykiide bir

karakter olarak ele almaktir.”'® Bu kavramsal boyutla birlikte, yaratici diisiince, el

7 Antmen, s. 124

% Turani, s. 120

% Hakki Engin, Resmin Sonu, Utopya Yayinlari, Ankara 2003, s. 112.

'Bourriaud, Nicolas, Postprodiiksiyon, (Cev.: Nermin Saybasil1), Baglam Yaynlari, istanbul 2004, s.41
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becerisinin Oniine gegmistir. Sonucta heykel kavrami kokiinden degismis ve her hangi
bir nesne’de bir sanat eseri olarak sunulabilir hale gelmistir. ...Mademki endiistri,
karsisina mimarisi ondan ¢ok daha iyi uygulayan bir gii¢ ve teknik olarak ¢ikmisti, o
zaman o giline kadar tanrisal bir goriintiiyli bize en inandirict sekilde aktardigi igin
“dahi” olarak goriilen sanat¢i artik yoktu. Duchamp’da goérdiigiimiiz “‘sanat¢inin”
Olimiidiir. Genie artik makinedir. Artik degerli olan, bir sey yapmak degil, bir seyi
diisiinebilmektir. Boylece Duchamp, sanati tamamen kavramsal bir noktaya ¢ekmeye

calismistir. Bunu yaparken de endiistrinin karsisina ready-made’i cikartrmstir,'"!

“Kiibistler’deki nesne ve oylum goriintiisiinii parcalama, dylesine bir yok etme
bi¢iminde oldu ki, resimlerdeki oylum, nesne ve figiir taninabilirliklerini yitirmeye
basladilar. Bu eylem, baglanilan degerlerin ¢okiisii ile ilgili hayal kirikliginin yarattigi

kine dayaniyordu”'??

. Kiibizm’in nesnelerin 6ziine inmek adina parcalama egilimi,
baska bir bakis acisiyla, modernizm getirmis oldugu hayal kirikliklarina kars1 bir tepki
olmustur. Bu sekilde, bir burjuva degeri olan Modernist Sanat igerisinde bir 6zelestiri
gerceklesmesi saglanmistir. Marcel Duchamp ise ‘Hazir Nesneler’ ile birlikte Kiibizm
ile ortaya ¢ikan, montaj teknigiyle siradan nesnelerin, resim ve heykel’in alanina dahil
edilmesi teknigini, bir adim daha ileri gdtiirmiistiir. Dadaizm ile birlikte sanat eserinde
kavramsal boyutun 6ne ¢ikmasi, 20.Yiizyilin ilk ikinci yarisinda ortaya g¢ikacak olan

kavramsal sanat, pop sanati ve fluxus hareketi gibi birgok sanatsal anlayisa Onciiliik

etmistir.

3.3.7. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

Avrupa’da 1920’li yillarda dogmus bir sanat akimidir  Siirrealizm
(Gergekistiictiliik). Temelde, Siirrealizm’de tipki Dadaism gibi burjuva deger
yargilarina ve akademik sanat gelenegine kars1 ¢ikmis bir akimdir. Siirrealizm, temelini
akilcilig1 yadsiyan ve karsi-sanat i¢in ¢alisan ilk dadaistlerin eserlerinden aldigi igin, bir
anlamda dadaizm’in mirasin1 devam ettirmistir. Gergekiistiiciiliigiin Dadaistlerden farki
ise resmi reddetmemeleri ve diislere 6nem vermeleridir. Mantiksal diizen yok edilerek
bilingaltina, simirsizliga ve gergege varilacagina inanan gercgek lstiicli sanatcilar, resmi

goriilen cismin betimlenmesi degil, usun betimlenmesi olarak degerlendirmekte ve bu

191 Erzen, s. 20.
192 Turani, s. 96.
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noktadan hareket ederek mantik dist uygulamalarla us dist cevreler yaratirlar.'”
Stirrealizm Manifestosunu hazirlayan sair Andre Breton'a gore gercgekiistiiciiliik, biling
ile biling digin1 birlestiren bir yoldur. Bu diisiincenin temelleri ise Freud’un ortaya
koydugu bilingalt1 verilerine dayanir. Gergekiistiiclilere gore, “...Freud un 6nerdigi gibi,
hazine degeri tasiyan diisler, cocukluk doneminde kalan ve {istii Ortiilen deneyimler
aciga cikarilmahidir. Diislinsel eylemin temelinde yer alan ruhsal o6zdevinim

(otomatizm) gercekiistiiciiliigiin en saf anlatimidir.”'™

Gergekiistiiciiliik de Dada gibi, sanatin geleneksel bicimlerine oldugu kadar,
burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin, bilingaltina, riiyalara,
goriinen gercekligin, aklin 6tesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini diistindiikleri
bir kiiltlirel ve toplumsal yapinin sinirlarint asabilmekle ilgilidir. Psikanalize oldugu
kadar Marksizme duyduklar ilginin temelinde de bu vardir;'” Dada gibi
Gergekiistiiciiliik de, yaratim asamasinda en biiyilk Onemi, ruhsal otomatizm’i
vurgulamalarindan da anlagilabilecegi iizere dogaglamaya vermistir. Bu anlamda,
Gergekiistiiciilere gore, gerceklik modelde kaynagini disarida bulan bir sey degil,
zihinde olan bir seydir. “Insan zihni, en kaba nesneye bile bir anlam yiikledigine gore,
demek ki asil model zihindedir”'?. Mehmet Yilmaz’inda destekledigi bu diisiinceyi,
heykellerin de uygulayan en belirgin heykeltiras ise, ilk zamanlarinda Siirrealist
anlayista isler iiretmis olan, Alberto Giacometti’dir. Giacometti 1935’te Gergekiistii
anlayistan uzaklasincaya kadar yaptig1 heykellerde, modele bakmay1 birakip, ezberden
calismistir. Bu donemde yaptigi biistler ve “Sabahin Doérdiinde Saray” isimli ¢aligmalari

Siirrealist anlayisa 6rnek gosterilebilir.

Stirrealist anlayistan yararlanarak heykel trettigi zamanda, Giacometti, modele
bakarak heykel yapma konusundaki sikintilarini, Pierre Matisse’e yazdigi mektupta su
sekilde ifade etmistir: “Ben, yine de gordiigiim seyi biraz olsun gerceklestirmek
istedigimden, caresizlik icinde, evde, bellegimi kullanarak ¢alismaya basladim.
Biraziyla da olsa, bu felaketten kurtarabilecegim seyi gerceklestirmeye calistim.... Beni

bundan bdyle ilgilendiren, nesnelerin dis bicimleri degil, benim kendi yasamimda

1% Onder Yagmur, Serap Bulat, “Salvador Dali’nin Taki Calismalar1”, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, 17(3), Erzurum 2013, s. 138.

1% Y1lmaz, s.128.

195 Antmen, s. 135.

1% y1ilmaz, s. 133.
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gercek olarak duyumsadigim seylerdi. (Daha onceki yillar boyunca [Akademi donemi]
bana gore, yasam ile c¢alisma arasinda sevimsiz bir karsithik vardi, biri otekini
engelliyordu. Bu isin ¢6ziimiinii bulamiyordum. Belirli saatler i¢inde bir bedeni, listelik
ilgimi de c¢ekmeyen bir bedeni kopya etme istegi, bana temelden yanlig, ayrica
yasamimdan saatler ¢alan bir etkinlik gibi geliyordu.) Benim i¢in s6z konusu olan, dis
goriiniis olarak modeline benzeyen bir figlir yapmak degil, o etkinligi yasamak ve
yalnizca beni duygulandiran ya da i¢imde yapma istegi uyandiran seyi

gergeklestirmektim”.

Bu anlayis, bilinen gercekligin oOtesinde, gergeklige farkl
yorumlar getirilmesi bakimindan, heykeltiraglar i¢in farkli bir a¢ilim olusturmustur

(Resim 3.18).

Resim 3.18. A. Giacometti, ‘‘Sabahin Doérdiinde Saray’’, Metal, 1932

Giacometti ile beraber Siirrealist anlayistan yararlan Meret Oppenhim ve Jean Arp
gibi bagka heykeltiraslarda mevcuttur. Ozellikle Meret Oppenhim’in “Kiirke kapl kasik
ve fincan” adl isi, ilerleyen donemlerde Kavramsal Sanat baslig1 altinda tanimlanan

islerin Onciilerindendir. “20. Yiizyilin yontu sanatinda ¢ok 6nemli bir yeri olan Moore

71, Palmer, Lisa Mary ve Chaussende, Frangois. Alberto Giacometti Yazilar (Cev.: Aykut Derman), (2.
Baski), Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2005, ss. 73-75.
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hem siirrealist hem de soyut biyomorfik bicimli yontular ger¢eklestirmistir.”'®® Ayrica,
“Calder ileride kinetik sanatta da karsilasacagimiz bir sanat¢i olarak ilk yontularina
1932’de “mobil” adin1 vermis, igerik olarak fantastik ve siirrealist bir anlaylstadlr.”lo9
Gergekiistiiciiler ayn1 zamanda gerceklige olan bu yaklasimlari ve farkli arayislar

sayesinde kompozisyon anlayisinda da degisikliklere sebep olmuslardir (Resim 3.19).

Resim 3.19. Meret Oppenheim, ‘‘Kiirkle Kapl Tabak, Fincan ve Kasik’’, 1932

Kurulu diizeni elestirmek iizerine oturtulmus bir sisteme sahip Gergeklistiiciiler
icin, aklin hi¢bir denetlemesi olmadan, ahldk ve estetik baskisi altinda kalmadan
iiretilen sanat gercek bir sanattir. Bu ilke 1950’lerde Soyut Disavurumculuk adi altinda

yapilan Amerikan sanat akiminda da alt yapisin1 da hazirlamistir.

Ozetle, dadaci kaosun pesi sira dogan gercekiistiiciiliik, sahiden bir devrimdir:
Modernizmin 1srarla sanatin digina atmaya calistig1 figiir, nesne, oykii, diis, ahlak,
cinsellik, ve daha ne varsa hepsini tekrar igeri alan ve saf-soyut-nesnesiz sanat idealini
yerle bir eden bir devrim. Oyle ki bu devrim Avrupa egemenliginin sonu ve Amerika

egemenliginin baglangicinin ya da baska bir deyimle, postmodern durum’un belirgin bir

1% Demirkol. s. 78.
19 Demirkol. s. 78.
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isaretidir. '"°

3.3.8. Konstriiktivizm

“Picasso’nun teknoloji artiklarin1 kullanarak heykel yapma yontemi, genellikle
insac1 heykel geleneginin ilham kaynagi olarak kabul edilir. Zaten David Burliuk’un ilk
kez kiibizm adli makalesinde konstriiksiyon (insa) kavramini kullanmas1 da buna isaret
etmektedir.”'"" Ayni zamanda ‘Yapimcilik® olarak ta adlandirilan, Konstriiktivizmin
altyapisinda siyasi bir ideoloji yer almistir. Ekim Devrimi'yle beliren Konstriiktivizm,
gecmisle tiim baglarmi koparmis, endiistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten bir
bicimlendirme ¢abasi i¢inde olmustur. “Burjuva kesiminin estetik begenisine seslenen
avangard yaklasimlarin toplumun daha genis bir kesimi i¢in bir anlam ifade etmemesi,
ilerlemenin goriintiisiiniin daha farkli zeminlerde aranmaya baglamasinin baglica

nedenleri arasinda sayilabilir.”''?

Picasso’nun tasi ya da agaci yontma, ¢amur ya da algiyla c¢alisip daha sonra bronz
dokiim yapma yerine, eline gecirdigi her tiirlii malzemeyle heykel, yapma diisiincesi —
resimde resimle ilgisi olmayan malzeme kullanimiyla kosut olarak baslayan bu tutum —
giiniimiize kadar siiriip gelen Konstriiktivist heykel geleneginin baslangi¢c noktasidir.
Rus Konstriiktivizmi — Picasso 6rneginde ilk adimin atilmasina yol acan bir 6rnegin
olmasiin disinda — apayri bir olaydir, ve kendi 6ziine dzgii bir ideolojinin triinidir.'"
93 Onceleri kiibizm ile gelecekgilikten etkilenen Konstriiktivist sanatgilarin makineye,
teknolojiye, islevselcilige, plastik, c¢elik, cam gibi sanayi {iriinlerine duyduklari
hayranliktan 6tiirii “sanatci-mithendis” olarak da amilmuslardir.'' Fiitiirist mimar
Antonio Sant’Elia’nin yenicagin yeni bigimlerini sanat¢ilarin degil miihendislerin
sekillendirecegi yolundaki iddialarini yansitan bu anlayis, Konstriiktvist sanatcilari
endiistriyel malzemelere ve yontemlere yonlendirmis, geleneksel anlamda resim ve
heykel tretimini gegersiz kilmistir. Konstriiktivizm anlayisina sahip sanat¢ilarin
arasinda bireysel anlayislardan yana olanlar “Utopyaci1” olarak adlandirilip geri planda

kalmislardir. Bununla birlikte de ‘giizel sanatlarin yerini kaginilmaz olarak ‘uygulamali

10¥1lmaz, s. 153.

"' Yilmaz, s. 153.

"2 Antmen, s. 104.

'3 Lynton. 5.102.

"4 Ana Britanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yayncilik, Istanbul 1994, XXXII, 101-102.
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sanatlar’ almis ve geleneksel sanat alanindaki hiyerarsiler de ortadan kalkmigtir.'"?

Konstriiktivizm Rusya’da iki farkl sekilde gelismistir. Bunlardan ilki, 1921°den
sonra, Rusya’da “salt sanat” a karsi “liretim sanati”n1 savunan Vladimir Tatlin ve
arkadaslarinin c¢agdas malzemelerin nitelik, estetik ve kullanim olanaklarina agirlik
veren “malzemenin kiltiiri”  Ogretisini  tanimlamak amaciyla kullanildiklar
“Prodiiktivist Konstriiktivizm”dir. Digeri ise salt sanati savunan Malevig, Gabo,
Pevsner ve Kandinsky’nin Tatlin ‘in sanati sosyalist toplumun gelismesine dogrudan
etkin kilma egilimine kars1 ¢ikarak, sanat¢inin her zaman dogruyu ve gergegi aramasi

gerektigini savunduklari tiirdiir.”'

Konstriiktvist’ler i¢in “mekan biiyiik 6l¢iide giiclii bir arastirma konusuydur. Daha
once, heykelle ilgili hi¢bir sanat akimi bu kadar mekéan bilincinde olmamistt ya da
mekani, bu kadar biitiinleyici ve heykelde somut bir hale getirmek icin kararh
olmamustir.”'"” Tatlin, Rodchenko, Stenberg ve Gabo gibi Konstriiktvist sanat¢ilarin
heykel sanatina katkilar1 mekanin i¢ine heykeli, heykelin i¢ine de mekani sokmalari
olmustur.'"® Ozellikle Naum Gabo kullandig1 seffaf malzemelerle heykellerine farkl bir
derinlik kazandirmistir. Gabo’nun mekan konusundaki diisiinceleri su sekildedir. “Bir
konstriiktivist heykelde mekan, evrensel bir mekanin pargasi degildir. Kendi bagina bir
malzemedir. Nesnenin yapisal bir pargasidir. Oyle ki bu mekan, baska her hangi kat1 bir

malzeme kadar bir hacmi aktarma yetisine sahiptir.”'"’

“Statik ritimleri plastik ve resimsel sanatlarin yegane 6geleri olarak kabul eden
bin yillik sanatsal yanilgiy1 kabul etmiyoruz. Biz sanatimizda yeni 6ge olarak kinetik
ritmi, ger¢ek zamanin algilanmasindaki en temel 6ge olarak ele aliyoruz.” Ayrica,
heykel ve mekan iliskisi iizerine Gabo, yine kendisi gibi bir heykeltiras olan kardesi
Pevsner ile birlikte 1920 ‘de hazirladiklar1 “Gergek¢i Manifesto” da soyle aktarir:
“Hayat biling 0Ol¢iitli olarak rasyonel olarak soyutlanmis hakikatleri tanimaz, eylem
biitiin hakikatlerin en yiicesi ve en kesinidir.... Biz diyoruz ki... Mekan ve zaman bizim
icin bu giin yeniden dogmustur. Mekan ve zaman, hayatin lizerine kuruldugu yegane

bicimlerdir ve dolayisiyla sanatta bunlarin lizerine insa edilmelidir. Hayati mekan ve

15 Antmen, s. 105.

"% AnaBritanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 101-102.
"7 Bilge, s. 143.

'8 Bilge, s. 143.

' Bilge, s. 143.
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zaman olarak algilayisin farkina varmak, bizim resimsel ve plastik sanatimizin yegane
hedefidir. Elimizde iskandil, gozlerimiz bir cetvel kadar keskin, bir pergel kadar gergin,
bir ruh hali i¢inde, yapitlarimizi tipki evrenin kendi kendini, miithendisin kopriileri,

matematik¢inin formiillerini insa ettigi gibi insa ediyoruz” (Resim 3.20)

Resim 3.20. A. Pevsner, Gelistirilebilir, ‘‘Zafer Siitunu’’, Bronz, 1954

“Pevsner ve Gabo kardesler bilimsel bir goz ile maddenin iginden gecerek
mekanm her seyi kucaklayan biiyiileyici hayalini fark etmislerdi. Iste hazirladiklari
bildirgenin temel ilkeleri de suydu: “Cizgi (heykelin dis hatlar1), tanimlayici
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olmamalidir.”'® Bunun yaninda, “Ger¢ek¢i Manifesto”da da belirtilmis oldugu gibi
mekana getirdikleri anlayisin yaninda, zaman ve hareket’te birbirinden ayrilamayacagi
icin, bu sanatgilarin yapitlarma dérdiincii boyut olarak zamanda girmis olmaktadir.'*!
Bu diisiinceyle birlikte heykel’in alanina hareketinde girmesinin yolu agilmistir.
Yapimer sanatin gercegi aynen yansitmasi biitlinliyle reddedilse de gergegin
“striiktliri”nii yansittigi konusunda belli bir goriis birligi vardi. Gergek dinamik bir
stirecti ve asil ilging olan {irliniin dis goriiniimiinden ¢ok, gercegin nasil olustugu ve

isledigidir (Resim 3.21).

Resim 3.21. Naum Gabo, ‘‘Cizgisel Konstriiksiyon No:2”’, Plastik, Naylon Iplik,
1970-71

Yanilsamaci etkilerden arindirilmis gercek {i¢ boyutlu kuruluslarin ortaya

cikmastyla “Somut Yapimecilik” kavrami gelismeye baslamistir. Kinetik Sanat, hatta

120 Bilge, s. 149.
12IN. M. Ipsiroglu, s.77
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Pop Sanat ve Minimal Sanat anlayislartyla GRAV gibi gruplar bir anlamda bu
ilkelerden esinlenmis; s6z konusu gelismeler dogrultusunda Yapimcilik terimi,

1960°larda oldukca esnek bir anlama biiriinmiistiir.'*

Bununla birlikte, ilerleyen silirecte Konstriiktvist’ler arasinda var olan goriis
farkliliklar1 ve Rusya’da toplumsal gelismelerin akimin gelismesine uygun bir ortam
saglayamamasi yliziinden, grup dagilmistir. Konstriiktvist’lerin bir boliimii batiya
gbemiis, akimin Avrupa’da yayilmasina katkida bulunmuslardir. 1921°de El Lissitzki
Hollanda’da tanigtig1 De Stijl (Neo Plasticism ) grubu iiyeleri ile Hollanda da ve Laszlo
Moholy — Nagy de yapimciligin ABD’ de taninmasini saglamistir.

3.3.9. Kinetik Heykel

Kinetik kavram ilk olarak Pevsner ve Gabo kardeslerin Gergekci Bildirgeleriyle
birlikte sanatin alanina dahil olmustur. Bununla birlikte Marcel Ducamp’in hazir
nesneleri arasinda yer alan ‘Bisiklet Tekerlegi’ adli ¢caligmasi ilk Kinetik Heykel 6rnegi
olarak kabul edilmektedir (Resim 3.22). Bu c¢alisma, disaridan miidahale edildiginde
donen bir bisiklet tekerlegidir. Duchamp, bu sekilde alicis1 ve sanat eseri arasinda bir
etkilesimin gerceklesmesini saglamistir. Konstriiktvist’lerin heykellerine dahil ettikleri
bosluklar, hacim yanilsamasimna sebep olmus ve bir hareket izlenimi yaratmistir.
Konstriiktvist’ler gibi bir Rus olmasa da, Amerikali heykeltiras Alexandre Calder’de
Konstriiktvist’lerin ilkeleriyle paralel diisiincelere sahip bir sanatgidir. Calder’de tipki
Naum Gabo gibi miihendislik egitimi gormiis, Duchamp’in Mobil anlayisindan
etkilenen Calder, hareketi heykel’in alanina dahil ederek Konstriiktvist’lerin dinamizm
anlayislart ve mekana bakis agilarini, bir adim daha ileri gotiirmiistiir. “Calder’in
hareketli heykelleri(mobilleri) diinyalar i¢inde diinyalar oldu. Kendisini cevreleyen
mekanin i¢inden oyulup ¢ikarilmis mekanlar haline geldi. Hayalde yaratilmis giines

sistemlerinin minyatiirlestirilmis siirsel bigimleri seklini aldilar.”'*

Calder ile birlikte, ayaklar1 yere basan siradan heykellerin tersine havada sallanan
ya da her hangi bir kaideye ihtiya¢c duymayan yapitlar ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda
heykelde denge konusunda da farkli bir yaklasim sergilenmistir. Jean-Paul Sartre’ de

‘Estetik Uzerine Denemeler’ adli ¢alismasinda Calder’in heykelleri hakkinda

122 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 111, 1924.
12 Bilge, s. 155.
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diisiincelerini su sekil de belirtmistir: Heykel hareket, resim ise derinlik ya da 1s1k 6nerir
bize. Calder hicbir sey 6nermez; yasayan bir hareketi yaratarak gergegin icine oturtur.
Onun hareketli heykelleri kendilerinden bagka hicbir seye gonderme yapmaz ve higbir

seyi gostermezler. Sadece kendi kendilerine benzeyen/yeten mutlak nesnelerdir onlar.'**

Resim 3.22. Marcel Duchamp, ‘‘Tabure ve Bisiklet Tekerlegi’’, 1913

Hareketin heykelin alanina dahil edilmesiyle birlikte, izleyicinin miidahaleleriyle,

riizgar ya da ses gibi dogal etkenlerle hareketi biinyesine dahil eden farkli ¢aligmalar

' Jean Sartre, Paul, Estetik Ustiine Denemeler, (ikinci Basim), (Cev.: Mehmet Yilmaz), Doruk
Yaymeilik, Ankara 2000, s. 126.



gerceklestirilmistir. Bu yeniliklerden sonra heykel artik sadece belirli bir an1 dondurarak
saklayan bir aractan ibaret degildir. Bu yapitlar 1960’lardan sonraki heykelde
duraganligin asilmasina yonelik farkli denemeler olan, 151k sanati ve video sanati gibi

farkli tiirlere ilham kaynagi olmustur (Resim 3.23).

»
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Resim 3.23. Alexandre Calder, ‘‘Cifte Gong’’, Metal, 1953
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DORDUNCU BOLUM

CALISMALARDA SOYUTLAMA SURECI

Kisisel calismalarda, bir dnceki boliimde anlatilan doga anlayisi benimsenmisti
Bu c¢alismalar, doga big¢imlerinin soyutlanmasiyla olusturulmus calismalardir. Ancak
ortaya ¢ikan ¢alismanin belirgin bir sekilde dogadan izler tasidigi da sOylenemezy.
Bundan oOnceki donemlerde de doga formlarindan yola c¢ikip bunlar {izerinde
soyutlamalara ve yorumlamalara, gidilerek bir ¢alisma tarzi olusturulmaya ¢alisilmastir.
Ancak, burada farkli olarak amacglanan, calismalarin genelinde hissedebilecegimiz;
kendine 0zgii bigimler yaratma ve biitlin calismalarda ortaya konulmamistir.
Olusturulacak caligmalarin, daha 6nceki donemlerden farkli olarak kendi {isluplarini
ortaya koymalar1 ve bi¢im anlayisina kavusmalar1 gerekmektedir. Bu da ancak yeni bir
arayisa girerek elde edilebilmektedir. Bu yeni bi¢im arayisinin yollarindan biri de,
kisisel diislinceye en yakin gelen, doga bigimlerinden hareket edip, onlar1 soyutlamay1
amaclamaktir. Bu yontemde ele alinan dogal nesne ya da bigimler, soyutlanarak, yeni
bigimler, ortaya konularak, degisik diisiinceler cagristirmak amaclanmstir. Icinde
sonsuz bi¢im ¢esidi barindiran doga, aradigimiz bigimleri de bulmamiza yardim edecek
tek kaynak olmaktadir. Yasantiya etki etmis olan, bundan dolay1 bir yakinlik hissedilen
yaa da rastlanti olarak kesfedilen nesneleri, soyutlayarak yeni ve 0zgiin bigimler

olusturulmaya ¢alisilmistir.

4.1. KOMPOZIiSYON

Caigma yere, bacaklarinin iizerine dik duran insan viicudu, Brancusi’nin yumurta
bi¢cimi sadeligine ulagsmada izledigi yola benzer bir sekilde, bi¢imin temeline ulagsmaya
soyut yorumlanmistir.soyutlanarak, figiirli olusturan bi¢cimler yalinlastirilmis ve pargasiz
bicimler elde edilmistir. Ama bu, ¢aligmanin soyutlama asamasi sirasinda yapilan 6n
calismalar ve maketler lizerinde varilan bir ara nokta olusturmaktadir. yapisal 6zellikleri

de bigimin olugsmasinda 6nemli etkenlerden birini olusturmaktadir (Resim 4.1)
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Resim 4.1. Giilsiim Binzet “Esaret” 50x25x20 Bazalt, 2013 Erzurum

Calismada, ele alman konu ile yeryiizi sekilleri, daglar, kayaliklar arasinda, daha
once de agiklandig gibi bir bag kurulmustur. Dag ve kayalarin barindirdigi bicimler,
onceden gormiis oldugumuz pek cok bicimi cagristirabilir. Doganin olusturdugu
bigimler, o andaki duygulara diisiincelere ve bakis tarzina gore insan yorumuyla tekrar
bicimlenebilirler. iste dogaya bu sekilde bakmak, calismanin yapisal 6zelligini, genel
bicimini kazanmasinda, ipuglari veren bir unsur olusturmustur. Calismanin temelini
olusturan, ruhsal yapisiyla birlikte insan bi¢imi, bu dag-kaya bicimleri ile arasi

asamasinda kullanilip, simgelestirilmistir (Resim 4.2-4.3)
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Resim 4.2. Giilsiim Binzet “Esaret” 50x25x20 Bazalt, 2013, Erzurum

Resim 4.3. Giilsiim Binzet “Zirve” 250x250x50 Buz, 2012, Erzurum
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(Calisma etkilenimler sonucu, agsamasinda, ¢alisma i¢in en uygun malzemenin tas
olacagina karar verilmisti. Metal, ahsap ya da herhangi bir baska malzeme
secilmemesinin nedeni, kisisel yasantida tas-kaya gibi nesnelere daha yakin oldugu
secilmistir.Sozii edilen, ige yOnelmis, karamsar insan bicimi ile doga gozlemleri
sirasinda,, bu dogada kendiliginden olusan yer sekilleri ve yapilar arasinda, bigimsel
olarak beliren benzerlikler oldugu gozlenmistir. Segilen tag parcalarin, insanin icinde
bulundugu durumun agirhigiyla, bigiminin hareketsizligi ile kiitlesel yapilari

diisiiniildiiglinde, en 1yi uyabilecek malzemeler oldugunu vurgulamaya caligilmistir.

Her gerecin kendine 6zgii degerleri vardir. Heykelci ancak dogrudan dogruya
calisirken, gereci ile etken bir ilgi kurdugu zaman, gere¢ bir diisiincenin
bicimlenisindeki yerini alabilir. S6z gelisi, tag yogundur serttir, yalanciktan yumusak bir
ten goriinligiine sokulmamalidir. Kendi yogrulus yapisinin 6tesine zorlanisi, bir

giigsiizliik noktasina vardirilmamalidir. O sert, kat1 taghgim siirdiirmelidir' .

Figiirlin olusturdugu hareket ve hissedilmek istenen ruhsal etkiyi saglamasi i¢in
Moore'un da ileri slirdiigli tas olma O6zelligini korumasi gerekmektedir. Clinkii tas,
yogunlugu, agirligi bakimindan, insanin s6zii edilen bigimi ile bagdasabilecek en uygun
malzemedir. Figlirlin hareketi, yere biitiin agirligiyla ¢okmiis ya da agirligmi
kaldiramayacak kadar gii¢siiz oldugundan yere y1gilmis bir insan goriiniimii yansitir. Bu
insan bi¢imini diislindiigimiizde, basin omuzlar hizasina gomiilerek, sirtin kamburlasip
viicudun ice kapanmasi ile bir i¢ hesaplasma, huzursuzluk ifadesi, bi¢imlendirmeyi
yonlendirmistir. Omuz big¢imlerinin 6ne dogru ¢ikmasi da bu etkileri kuvvetlendirir.
Soldaki yuvarlak delik de, insan formu soyutlanirken, insanin aldigr durus
pozisyonundan kaynaklanan kolu ve govdesi arasindaki boslugun (abartilarak)
vurgulanmasi sonucu ortaya c¢ikmistir. Diger kol govde ile birlestirilmis,
biitiinlestirilmistir. Bosluk, o i¢ce kapanmis yapiy1 pekistirir. Bunun yaninda sirttaki dis
biikey yapiya i¢ biikey bir karsilik olusturur. Plastik bir eleman olarak bu bosluk, ayni
zamanda, tasmn arka ve &n kismu arasinda dogrudan bir ilgi kurmamizi saglar. On

mekani, arka mekana baglayan bir unsur olusturur. Moore'da heykeldeki bosluklar ile

125 Read, s5.128.
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59126

ilgili olarak, "Bir tas parcasina oyulan ilk delik bir agilimdir”'*° ifadelere yer verir.

Bir bi¢im ile ugrasirken, ¢ogu zaman bosluklar olusturma ihtiyaci duyulur. Bu
yolla bigim hem nefes almis oluyor, hem de On ve arka planlar olmak iizere iki mekana
ve heykelin biitiiniine hakim olmak kolaylasiyor. Ayni tiirden delikli yapilan

Noguchi'nin baz1 heykellerinde de gorebilmekteyiz. (Resim 4.4).

Resim 4.4. Giilsiim Binzet “Kus Evi” 200x50x50 1. Ulusal Ak¢akoca Ahsap Heykel
Sempozyumu, 2012 Diizce

126 M. Evans, Heykel Uzerinde Notlar, New York 1937, s.21.
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Elden geldigi oOlgiide, malzemenin dogal yapisindan bazi boliimlere miidahale
edilmeden oldugu gibi birakilmistir. Ciinkii buradaki tasin, pargalanmis, dogal
kosullarla olusmus kendi yapisi, bu ¢alismanin ¢ikis noktasi olan insanin genel bigimini
ortaya koyan unsurlarin, dag ve kaya sekilleriyle bagdastirildig: i¢cin dogada yasanan o

hava olusturulmak istenmistir (Resim 4.5).

Resim 4.5. Giilsiim Binzet “Kus Evi” 200x50x50 I. Ulusal Akcakoca Ahsap Heykel
Sempozyumu, 2012, Diizce

Calismaya onden baktigimizda, istteki pargada ice dogru biikiilen bir yapiyla
karsilagiriz. Bu yapi, oturan bir insanin dik bir viicudun icbiikey bir hal almasindan
kaynaklanmaktadir. Soyutlama siirecinde, bu yapiy1 daha da belli etmek ve ortaya
cikarmak icin yiizeye keski ile diizgiin paralel ¢izgiler olusturulmus ve bunun gorsel
etkiyi giiclendirecegi  diistiniilmiistiir. Bu esprideki ¢izgilerin, kompozisyonu

tamamlayacak olan planlarin belirginlesmesi ve uyumu icin bazi yerlerde tekrarlanmasi
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geregi duyulmustur. Planlar1 belirgin bir sekilde birbirinden ayirmak, birbirine uyumlu
doku c¢esitliligi olusturmak i¢in yiizey iizerinde, bu yonde aragtirmalara da

yonelinmistir.

Calismaya biitiin olarak baktigimizda ise, ana govdenin {izerinde durdugu i biiyiik
kiitlenin yukart dogru gelismesi ve ana govdenin tagmasi, yere ne kadar agir bir sekilde
oturdugunu hissettirmeyi amaclamaktadir ve ana govdenin olusturdugu yapiy1
tamamlayan iicgen bir kompozisyon olusturmasina yardim etmektedir. Bu tiggen yapi,
govde tarafindan ne kadar yukar yiikselip ayaga kaldirilmak istense de iistteki agir,
bliyiik yayvan yapinin uyguladigi basing nedeniyle bu giicii kendinde bulamayacaktir.
Boylece bu bicim, sanki caresizlik i¢inde y1gilip kalmig bir insanin bir dag gibi oturmus

siluetini duyumsatacaktir (Resim 4.6).

Resim 4.6. Giilsiim Binzet “Kus Evi” 200x75x75 1. Ulusal Halfeti Tas Heykel
Sempozyumu, Mermer, 2012, Sanliurfa
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Kisisel bakis agisiyla bu ¢alisma dogal bir bicimden yapilan soyutlama siirecini
son asamasini yansitir. Bu sonug, karsimizdaki iiriin, soyutlamanin sinirlarini zorlam ve
esas almman bicimin dogal yapisindan baglarin1 koparmis gibi goziikkmektedir.
Caligmalarin soyut bicime varip varmadigi ya da soyutlama mi1 oldugu belirleyebilmek
gerekmektedir. Kisisel goriis, ilk c¢aligmanin ulastigi noktanin, doga bigiminden
tamamen kopmamis oldugu yoniindedir. Siireci yasamamis ve bu siirece tanik olmamus.
Bir kimse i¢in, onaya konulan bu calismanin dogal bi¢im ile bir ilgi kurmasi belki
miimkiin olmayabilir. Hatta bu yondeki etkilenmelerle karsilasildigi da sdylenebilir.
Ancak soyutlama siireci i¢inde doga big¢iminin etkin olma Ozelligini yitirmemesi;
varilan sonucun da kisisel duyumlar c¢ergevesinde dogal bigimden tamamen

kopulmadig: diisiincesini etkin kilmistir.

IIk calismada, konu olarak "insan" ele alinmustir. Insan bigimini soyutlamaya
baslarken, onu dogal olarak bigimlendiren, dis ve i¢ etkenler géz Oniinde tutulmaya
calistlmistir. Bir insanin dig goriiniimiinii belirleyen, hareket ve davraniglarina neden
olan, i¢inde yasadig1 ¢evre ve buna bagli olarak gelisen ruhsal yapisidir. Gilinlimiizde
rastlanan karamsar ve huzursuz, ruh Ozellikleri tasiyan insan tipinin, kendi bigimine,
fiziksel goriiniisiine ve hareketlerine yansimasi sonucu ortaya ¢ikan goriiniim ele alinip
incelenmistir. Giiniimiliz insaninin sanayi devriminden bu yana gelisen kentlesme ve
gittikge hizlanan yasam temposu ile 6nce ¢evresine sonra da kendisine yabancilagmaya
basladigr bilinmektedir. Yani insan, ¢evresinden ve kendisinden, soyutlanmistir.
Teknoloji ve bununla gelisen iletisim araclarmin etkisiyle, iyinin kotiiyle, gilizelin
cirkinle karistigi, ayirt etmenin ¢ok zor, oldugu bu dénemde insan, ¢agin hizli gelisen
olaylar altinda ezilmis ve bunalima girmistir. Calismada gelisim siireci i¢inde kazandigi
biitiin bu bigimleyici yeni 6zellikleriyle (psikolojik, fiziksel, davranig) "insan" figiirii ele
almmig ve bi¢im olarak da bu o6zelliklerinden yola ¢ikilarak yeni arayiglara gidilmeye
calistimistir. Bu yiizden i¢e yonelmis ve kapali bir kompozisyon olusturabilecek
bicimler kullanilmistir. (Resim 4.7) Ruhsal olarak c¢okiintli yasayan bir insanin
gosterecegi davranis sekli ve genci goriiniimiin olusturacagi bi¢im, temel alindigindan,
bu durumu yansitacak bigimsel 6zellikler tizerinde durularak ¢aligma bigimlendirilmeye
baslanmistir. Yukarida anlatilan insan soyutlanmasi goriiniisii, insanin alabilecegi
bicimi cagristiran 6geler de ige dogru kapanmis ve agir bir kiitlenin hareketsizce

olusturacagi etkiler olarak diisiiniilmiistiir.
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Resim 4.7. Giilsiim Binzet “Kus Evi” 200x75x75 1. Ulusal Halfeti Tas Heykel
Sempozyumu, Mermer, 2012, Sanliurfa

Desen asamasinda soyutlanan bu dogal bicim, soyutlama sonunda, farkli bir
bigime ulagmistir. (Resim 4.8) Bu olusan yeni bi¢imi ii¢ boyutlu gérmek i¢in, bir maketi

yapilmistir. Maket {izerinde ¢aligirken kullanilan malzemenin de yonlendirmesi ile daha
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farkl1 ve yeni bigimler, kendiliginden, rastlanti1 sonucu ortaya c¢ikan bi¢imlerin de
verdigi yeni fikirler ile ¢ok farkli boyutlara ulagsmistir. (Resim 4.9) ancak olusturulan
bicimler hi¢gbir zaman, dogal formundan tamamen uzaklasmamistir. Soyutlama siireci
icinde, yonelme, her zaman yerden yukar1 dogru ayni agidan genisleyen ve daha da
biiyiiyen kiitlelerin yaratilmasi yoniinde olmustur. Calismanin bi¢imi, yukar1 dogru
daralan bir 6zellik gostermektedir. Ciinkii ¢ikis noktasi olarak alinan dogal bi¢imin de
genel yapis1 ve genel goriiniimiiniin temelinde yatan bi¢cim bdyledir. Soyutlama sonunda
ulagilan genel bi¢im lizerinde “kusevi” bi¢iminden izler gérmek miimkiin olmayabilir.
Fakat bu ancak silirece tanik olmus birinin fark etmesinin miimkiin olabilecegi bir

durumdur.

Resim 4.8. Giilsiim Binzet “Mahalle” 60x20x10 Metal, 2011, Erzurum
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Resim 4.9. Giilsiim Binzet “Koy” 60x20x20 Elaz1g Kiiltiir Merkezi Karma Heykel
Sergisi, Tas, Dokiim, 2010, Elaz1g

Calismada, Evrende kaybolmus bir diinya bi¢imi gérmek miimkiindiir. Caligmanin
uygulama asamasina gecilmeden Once, hangi malzeme ile c¢alisilacagina karar
verilirken, bir Onceki c¢alismada kullanilan malzeme ile yeni bir bi¢im anlayisi
olusturulduguna inanildigindan, bu anlayista ¢alismanin, bi¢cim olusturulurken, ¢alisma
seklinin daha da gelisecegi tahmin edildiginden malzeme se¢ilmis kullanmaya karar
verilmistir. Bagka bir malzemeye gecilmesi, esas bicimin de degismesine etken olan bir
unsur oldugundan, calismada bi¢cim, yeni malzeme ile olusturulan yeni bicimde

tekrarlanmamistir (Resim 4.10).
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Resim 4.10. Giilsiim Binzet “Isimsiz” 200x100x50 Atatiirk Universitesi Bahar
Senlikleri Workshop Calismasi, Metal, 2010 Erzurum

Bu yontemin uygulanmasi i¢in bi¢imi biinyesinde kabaca da olsa barindiran bir
malzeme se¢mek gerekmistir. Ciinkii tasarlanan bi¢im olusturulurken, malzemenin
dogal yapisim1 korumak amaciyla, uygulanabilecek en az miidahale ile calismay1
stirdirmek amacglanmis, dogal yapisinin verdigi bigimleri en iyi sekilde kullanarak,

Karigik malzeme kullanarak planlanmistir.
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Resim 4.11. Giilsiim Binzet “Isimsiz” 2,50x50x50 Winter Universiade Kis Oyunlart
Metal Heykel Workshop Calismasi, Metal, 2011 Erzurum

Calismada malzemeye uygulanmaya baslandiginda, malzemenin yapisal
ozelliklerinden kaynaklanan nedenlerden dolayi, makette, yukarida bulunan kiitlelerin
kendilerinden daha ince yapilarla govdeye baglanmasi, hem kirilma olasiliginin fazla
olmasi hem de, siirece yeni bir katkida bulunmasi amaciyla esas govdeye katilarak
baglant1 saglamlastirilmig, kompozisyona ve ana govdeye uyumu saglanmistir. Gegilen
parcanin iist kismindaki yapisi, biitiin bir kiitle olarak yeni bir bi¢ime dogru yonelen bir
ozellik gostermistir. Bu ylizden, malzemenin yonlendirmesi ve verdigi yeni bigimsel
fikirler dogrultusunda caligma devam etmistir. Formunun karakteristik ozelligini
olusturan minimal yapisi, malzemenin iist yiizeyini ortadan ikiye ayiran bir yarik

yardimiyla basin iki yaninda bulunan kiitlesel bicimlere doniistiiriilmeye calisilmistir.
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Birbirinden ayn iki biiyiik kiitle olusturan bicimlerin bas bi¢imi {izerinde yer almasi
planlanmistir. Ortada olusturulan bu yarik-bosluk, iki ayr kiitleyi algilamamizi daha da

kolaylastirmistir. (Resim 4.11-4.12)

Resim 4.12. Giilsiim Binzet “Isimsiz” 2,50x50x50 Winter Universiade Kis Oyunlari
Metal Heykel Workshop Calismasi, Metal, 2011 Erzurum

Bu asagidan yukari dogru ayni formdaki yapiyr olusturmak igin, malzeme
yontulmaya baglanirken alt kenar ve yanlardan baglanmis ve tirtil bagini yere bir seyler
yemek i¢in uzattiginda olusturdugu goriiniimiinde oldugu gibi, agzi, bas1 ve soyut bir
tirtil  olusturdugu kompozisyon, asagidan yukar1 dogru genisleyen bir iicgen
kompozisyon olusturmaktadir. Bu kompozisyonu olusturabilmek i¢in tasin alt kismi

yontularak daraltilmis ve iist kismin dogal yapisina miidahale edilmemeye ¢alisilmistir.

Tasin iizerindeki yarigin agildigi kenarda yuvarlak bir bicim olusturulmustur.
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Bunun nedeni, yarik kismin kenara agildig1 yerdeki keskin hatlar1 yumusatmak ve bu

ylizeyle baglanti kurulmasini saglamaktir.

Resim 4.13. Giilsiim Binzet “Tirt1]” 60x20x20 Mermer, 2008 Erzurum

Kenar yiizeylerdeki olusturulan c¢ukur bigimler de bu yapilarin tekrariyla
olusturulmus ve belli bir ritm ve uyum olusturulmak istenmistir. Bu ¢ukur bigimler,
diger taraftan da {iist kisimdaki iki kiitlesel yapinin daha da yukari yiikselmesini

saglayacak ve asagidan yukar1 dogru gidis etkisini arttiracaktir (Resim 4.13).
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SONUC

Yapilan ¢aligmalarda temel olarak alinan dogal bi¢imler, yeni bir bigim dili arayisi

ugruna soyutlanarak yeni bir nesneye doniigmiistir.

Malzeme olarak tas, dogadan almip getirildigi anda, bi¢imsiz, pargali, diizgiin
olmayan bir yapiya sahiptir. Yapilan caligmalarla, bu yapimin olusturulmak istenen
bicime ya da bi¢imlendirme seriivenine ¢ok cesitli fikirler katacagi ortaya ¢ikmistir.
Bigimlendirme siirecinde, malzemenin tasidig1 bicimsel Ozellikleri de goz ard
etmemek, calisma seklini, bicimlendirme yontemini ve siireci ¢ok c¢esitli yoOnlere

¢ekebilecegi, sonsuz yaratma olanaklart sunabilecegi diisiincesini dogurmustur.

Stirecin sonunda varilan noktanin, elde edilen bi¢imlerin, bakan kisinin hayal
giiclinii harekete gecirebilecek, kendi i¢ine donmesine, diisiincelerinde yogunlasmasina
neden olabilecek bir 6zellige ulastig1 diistinliilmektedir. Dogal bicim ile bu dogal bigim
tizerindeki miidahalelerin insanda diisiinme eylemini harekete gecirici bir etkisinin
oldugu soylenebilir. Bu harekete, dogal bi¢cim iizerinde olusturulan yeni bi¢imler ile bir
ilk hiz verilmis olur, bir yol agilmis olur. Bu yolun sonsuz sekilde devami, her insanin
hayal giiciine bagli olarak, beyinlerde yaratilabilir. Bu yilizden c¢aligmalarda bir

'bitmemislik' gézlemek miimkiindiir.

Sonugcta, tasin dogal yapisini olusturan belli diizgiin bir bi¢ime sahip olmayan bu
bicimsiz yapilar korunmus ve sonradan olusturulan bicimlerle birlikte bir yasama

kavusturulmak istenmistir.

Soyutlama siireci iginde benimsenen anlayis ve kullanilan yontem, c¢aligmalarda
gozlenen ortak bi¢im dilini ortaya c¢ikarmistir. Bu silirecin sonunda ulagilan bigime
kisisel bakis acisiyla yaklasildiginda, tamamen soyut bi¢cime ulasildigini séylemek zor
olacaktir. Cilinkii olusan yeni nesneye bakildiginda, ¢ikis noktasini olusturan dogal
nesneyi hatirlatacak Ozelliklere sahip oldugu gériilmektedir. Ortaya konan bigim heniiz
dogal bicimi hatirlatir asamadadir. Bu ylizden olusan iiriinlerin birer doga soyutlamasi
oldugu sdylenebilir. Ancak bundan sonraki asamalarda artik yalmiz olusturulan
bicimlerin kullanilmasiyla dogal bicimden tamamen uzak yeni bigimler yaratmak

mimkin olabilecektir.

Cikis noktasi olan nesne, soyutlama macerasi siiresi igerisinde adim adim kendi
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biciminden uzaklasmistir. Bu siire¢ igerisinde, kendine 6zgli yeni bir bigim dili
olusmustur. Olusan bu dil de etkilerini ortaya koyacak bi¢imin olugsmasini saglamistir.

Sonugcta olusan yeni nesne, onu yaratan kisiye aittir, onun kendi diinyasini ortaya koyan

bir parcadir.
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