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Yrd. Do¢. ismail TETIiKCIi

Cagdas Tiirk ressamlarin vardigr nokta uzun bir seriivenin sonucudur. Yaklasik 600 yil 6nce
diinya sanatin1 kasip kavuran ve hakimiyetini elinde bulunduran Dogu sanati —ki Tiirk sanatt bunun
igerisinde 6nemli bir yerdedir- yerini Avrupa’nin sosyolojik ve ekonomik igerikli, akilct yoluyla ortaya

¢ikarilan sanat anlayisin etkisine birakmuistir.

Olusumunu Islamiyet’in etkisiyle de uzun siire gelistiren, bilim, astroloji, tip kitaplar1 gibi daha
pek c¢ok konularin gorsellestirilerek aydinlanmasini saglayan, giiniimiiziin de gorsel agidan belgesel
niteligi tasiyan Tiirk minyatiir resim sanati, 19. yy. da Batili teknik ve diisiince anlayisin baskin etkisiyle
¢Okiisiinii tamamlamistir. Avrupa’ya giden Tiirk ressamlar, orada edindikleri egitim ve deneyimle Cagdas

Tiirk Resim sanatin1 olusturmuslardir.

Batili sanat anlayigini benimseyen Tiirk ressamlari 20. yiizyilin sonuna dogru kendi kiiltiir ve
sanat miraslarini inceleme, aragtirma ve hatirlatma gereksinimi duyuldugu goriiliir. Bu yenilik¢i tavir
Tirk Resim Sanatinin kendiyle yiizleserek yeni bir anlayisin dogmasina yada Batili etkide resim sanatint,
kendi dogmalarimi kullanarak yiizeye aktarmalarina sebep olmustur. Giiniimiiziin de sanatgilarindan olan
Erol Akyavas ve Devrim Erbil, Matrak¢t Nasuh’un kent tasvirlerinden ve geometrik disiplininden
yararlanmiglardir. Adnan Coker kendine 6zgii bat1 tekniginden kopmayan iislubu ile Tiirk mimari yapisini
ve bigimini kullanmistir. Abidin Elderoglu geleneksel Tiirk sanati olan hiisnii-hat sanatindan, Nuri Abag

ve Turgut Zaim Tiirk minyatiir tekniginden etkilenmis ve bu etki altinda eserler tiretmistir.

Ornek verilen sanatci ressamlar geleneksel ve eski Tiirk sanatmi batili teknik anlayisiyla

olusturarak Tiirk resmini yeni bir senteze ulagtirmis baska pek ¢ok sanatgi ressamlardan bazilaridir.
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ABSTRACT

MASTER’S THESISS
TRADATIONAL TURKISH PAINTING ART PRESENT-DAY SPEECH

Giilsen AGYUREK

Advisor: Assist.Prof.Dr. Yunus BERKLI
2011 — Page : 85+ X

Jury: Assist.Prof.Dr.. Yunus BERKLI

Assoc.Prof. Mustafa KUCUKONER
Assist.Prof. ismail TETIKCi

The point that contemporary Turkish painters reached is the result of along adventure. Eastern art
that ravaged the world art and ruled it about 600 years ago —the art in wich Turkish art has an important
place- gave its place to the important of the sense of art wich wasemerged through the rational way of

Europe contended with sociological and economical.

Art of Turkish miniature painting whose formation was dwvwloped for a long time with
influence of Islam in and wich orovided the enlightement of many subject like science, astrology,medical
boks by visualizing them dominant influence of Western techniques and mentality in 19th century.
Turkish painters who went to Europe formed the contemporary Turkish Painting Art with the experiences

and education they acquired there.

It is seen that Turkish painters who adopted the western sense of art where in need of
researching, stadying and reminding their own cultural and artistic heritage tovards the end of the 20th
century. This innovatory manner caused Turkish Painting Art to give birth to a new sense by facing itself
or Western influenced Painting Art to bring to surface by using their own dogma. Being today's artists,
Erol Akyavas and Devrim Erbil benefited from the city portroyal and geometrical discipline of Matrakci
Nasuh. Adnan Coker used Turkish architectural structure and its from with the stile wich was unique to
him and not seperated from Western technique. Abidin Elderoglu was influenced by Hiisnii- hat
calligraphy wich is a traditional Turkish Art, Nuri Aba¢ and Turgut Zaim were influenced by

Turkish miniature craft and they produced works under that influence.

Example artist painters are  some of the many other artist painters who transmitted

Turkish painting to a new synthesis by creating traditional and old Turkish Art with western sense.
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IX

ONSOZ

“Geleneksel Tirk Resim Sanatmin Giinlimiizdeki Soylemi” adli calismamiz
kendi icerisinde ¢cok genis bir konunun birbirleriyle baglantisini irdeleyen incelemelerle

olusturulmustur.

Calisilan siire¢ icerisinde bu konu var olan egitimi temelden olumlu bir sekilde
etkileyerek arttirmistir. Bunun yansira ortaya ¢ikarillan eserlerin savunmasini
giliclendirmesine ve daha saglam temeller {izerinde devam etmesine de katki saglamistir.
Internet’e basvurulan sanal kaynaklar yanlis olmasa da eksik kalmas1 miimkiin olabilir.
Calismada yer alan yapitlardan bahsederken resimlerini orijinalden degil de kitaplardan

ya da kataloglardan ¢ekilen fotograflardan ve internet sanal ortamindan faydalanilmastir.

Ele alman konunun genis olmasi, kaynak coklugu bakimindan olumlu sonug
vermistir. Bu kaynaklarin ¢ogunu, tez danismanim olan Atatiirk Universitesi G. S. F.
Temel Sanatlar Egitimi Boliimiinde Ogretim Uyesi olan degerli hocam Yrd. Dog. Dr.
Yunus Berkli basta olmak iizere, ¢alistigim Baks1 Miizesi’nin Kiitiiphane Boliimiindeki
kaynaklar1 kullanmami saglayarak calisma ortamimi zenginlestiren Prof. Hiisamettin

Kocan ve Baksi Kiiltiir Sanat Vakfina tesekkiirlerimi sunuyorum.

Erzurum-2011 Giilsen AGYUREK



GIRIS
I KONUNUN (")NEMi, KAYNAKLAR ve METOD
1. Konunun Onemi ve Amaci

En erken devirlerden itibaren goriilen tasvirler, kaya resimleri (petroglifler),
kayalarin ve magara duvarlarin yiizeyleri lizerine yapilmis olarak karsimiza cikar.
Bunlardan bazilar1 boya ile yapilmis, bazilar1 da kazima ve c¢izilerek meydana
getirilmistir. Kaya resimleri, Orta ve I¢ Asya'da M. O. binli yillardan, M.S.14. ve 15.
yiizy1llara kadar cok cesitli konular1 kapsar'.

Bu konulardan en énemlisi de kendi olusumunu Islamiyet’in etkisiyle uzun siire
gelistirmeye devam eden, bilim, astroloji, tip kitaplar1 gibi daha pek ¢ok konularin
gorsellestirilerek aydinlanmasini saglayan, giiniimiiziin de gorsel agida belgesel niteligi

tastyan Tilrk minyatiir resim sanatidir.

Tiirk Islam diinyas;, minyatiir sanatmi soyutlayarak ve yaln bir sekilde
siisleyerek, boyut ve perspektif kuralina uymaksizin, onu resim sanatiin bir tiirii haline
getirmeyi basarmustir. Siiphesiz, bunda Islam’daki tasvir sanatma ihtiyatl yaklasiminin
da biiyiik pay1 vardir. Islami tasavvufunda, mutlak varlik Allah’tir. Ve Allahim yarattig
tabiat taklit edilemez. Bu fikir, minyatiirlere de yansimistir. G6ézlem giicii ikinci plana
atilmis, olusturulmus belli kurallar ¢izgisi ¢ercevesinde, bilinenler daha yalin ve daha
anlasilir bir sekilde islenmistir. Minyatiir sanatinin birebir taklidi olmamasi, benzetme
degil, olaylar1 aktarma amaci giitmesi ve kendi iginde siki kurallar1 olmasi Islam’a
aykir1 bulunmasini engellemis, bodylece minyatiir sanatinin gelismesine olanak

saglamistir.

18. yiizyilin sonuna dogru Avrupa sanatina duyulan ilgi minyatiir sanatmin
sonunu getirmistir. Azmliklar sorunu Osmanli yonetiminin i¢yapisinda var oldugu® gibi
sanatinda da yer almistir. Minyatiir sanat1 yenilik¢i tavirlarin disinda geleneksel yapisini

koruyarak giiniimiizde hala devam etmektedir.

18. ve 19. ylizyilin Avrupa diinyas1 da Fransiz devrimi ile cagdaslasma stirecini

baslatmig, diistince sistemlerini gelistirerek sanayi devrimini olusturup kentlerin

' Emel Esin, Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Kabalm Yayinevi, Istanbul 2001, s. 25.
? Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, s. 19.



kalabaliklasmasini saglamistir. Kalabaliklasan kent halkinin parcalanmig diisiincelerinin
irlinii olan kapitalizm, buna tepki olarak ortaya c¢ikan Marksizm ve liberalizm gibi
bircok sosyal icerikli diisiince yapist ortaya ¢ikmistir. Bu donemde sanat akimlari
onceki ylizyillardan farkli olarak bolinmeye baslamistir. Bir tek diisiince akimi degil,
birden fazla ve birbirlerinden farkli diisiince yapilar1 olugturulmaya baslanmistir. Ayni
zamanda bu donem Avrupa’nin genis bir boliimiinde resimlerin ve heykellerin en
gecerli olan islevlerine son verilen ve sanatcilar1 kendilerine yeni bir pazar aramaya
zorlayan reform ¢agiydr’. Artik resim sanatmimn tek amaci tasvir etmek degil bilimsel ve
ruhsal bilincin gelisimini de saglamakti. Bu amacla birlikte Avrupa resim sanati, kapital

sisteminin olustugu donemde de kendine yer bulmaya baglamisti.

Gelistirme stlirecini tamamlayarak ¢agdas sanatin merkezi haline gelen Avrupa,
baska bir¢ok yonde oldugu gibi diinya sanatim1 da kendi hakimiyeti altma almustir.
Osmanlt son yillarin1 yasarken Tiirk resim sanatinda da c¢agdas sanatin olusumunu
saglayan ressamlar batidan 6grendikleri, uyguladiklar1 ve yurda tasidiklar1 ¢esitli sanat

akimlar1 ve teknikleri ile bu olusumu gergeklestirmislerdir4.

2. Kaynak ve Arastirmalar

Tirk sanati, ilk olusumundan beri her doneminde de gorildigi iizere,
kozmoloji, astronomi, antropoloji ve antropogoni gibi konular1 ele aldig1 goriilmektedir.
Bunun sebebi Tiirk irkinin sahip oldugu din anlayislarindan ortaya ¢ikan kavramlarla
ilintili olmasidir. Bu kavramlarin nasil gelistigini takip etmek i¢in, Emel Esin, yer
aldiklar1 gok ibadeti kozmolojisini, Proto-Tiirk devrinden baslayarak ele almanin
gerekli oldugunu belirtmektedir. Ciinkii Proto-Tiirk devri ve Hun devrinde, Tirkler igin

kendine 6zgiiliik yan olan resimden, daha dogrusu tasvir sanatindan sdz edilebilinir’.

Yunus Berkli Uygur Resim Sanatinin Uslup Ozellikleri adli makalesinde

“Hun doneminden kalan ve kurganlardan c¢ikarilan kege aplikelerdeki tasarimlar,

* E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (3. Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul 2002, s. 475.
* Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950 den 2000e), Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1998, s. 16.
5 Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Kabalct Yayinevi, Istanbul 2001, s. 14,15.



bugiin dahi sanat ¢evrelerinin ilgi ile izledikleri degerli yapitlar arasindadir.” diye

belirtir.’

Aykut Kazancigil, Tiirk Kozmolojisine Giris adli eserin 6nséz kisminda da
belirttigi gibi; Emel Esin, ¢ok sayida lisans bilen ve bu sayede hem Dogu hem de Bati
kaynaklarmni inceleyebilen Tiirk sanati, arkeoloji ve tarihi konularinda c¢ok sayida
makale yazan ve yurt icinde oldugu kadar yurt disinda da arastirmacilarin bagvurdugu

6nemli kaynaklar iceren eserleri olusturan nadir rastlanacak arastirmacilardan biridir’.

Tezin birinci boliimiinde yer alan bat1 ¢ikish diistince tarzi resim tekniginin Tiirk
resim sanatina olan ilk etkilerini arastirmada ¢ogunlukla Metin And’in Osmanh Tasvir
Sanatlar, Riichan Arik’in Batihlasma Doénemi Anadolu Tasvir Sanati ve Goniil

Oney’in Beylikler Devri Sanati adli kitaplarina bagvurulmustur.

Konunun aydinlatilmasinda en ¢ok yardimi olan kaynaklardan biri, hem bilgi
birikimi hem de kullandig1 sanatsal dille zenginlestirilmis Sezer Tansug’un *“ Cagdas
Tiirk Sanati” adli kitabidir. Tansug’un kitabinda Cumhuriyet 6ncesi ile Cumhuriyet
doneminde sanat alanlarinda gergeklesen olgularm niteligini aydinlatma yolunda 6nemli
cabalar vardwr. Kitabin ¢ikis noktasini belirleyen 6nemli sorunlardan birinin, ulusal ve
yerel nitelikli 6zgiin aymrmmlara dikkat ¢ekme amacmi tasidigir goriilecektir. Teknik
alanda Batinin 6rnek alindigi kosullara ulusal iradenin egemen oldugu iislup ve bi¢cim
yenilikleriyle karsilik verile gelmistir. Dolayisiyla kitabm, Tirk sanatimin tarihsel ve
geleneksel verilerine kenetlenen ¢agdaslasma olgusunu, 6zgiin bir gelismenin siireklilik
zinciri icinde ele almasi dogaldir.® Sezer Tansug’un “Resim Sanatimizda Ortaya
Cikan Yeni Bir Gergek, 19. Yiizyil Sonu Tiirk Foto Yorumcular” adli makalesi de

bu anlamda aydmlatici bir kaynak olarak goriilmiistiir’.

Geleneksel cizgiyi Batili teknik anlayisla ele alan giinlimiiz sanat¢ilarini

tanimlamamizda 6n ayak olan 6nemli kaynaklardan biri de Ayla Ersoy’un sanat¢ilarin

9510

sanatsal tisluplarindan s6z eden “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1”~ adli yapitidir. Bu

yapitla birlikte Seyfi Bagkan’in Tiirk Resmine Yansiyan Tarih, Ya da Tarihselcilik

% Yunus Berkli, “Uygur Resim Sanatinin Uslup Ozellikleri”, Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Sosyal Bilimler Dergisi, Sayt: 41, (Kasim 2010), s. 156.

7 Esin, s. 15.

8 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, s. 85.

? Sezer Tansug, “Resim Sanatimizda Ortaya Cikan Yeni Bir Gergek, 19. Yiizyil Sonu Tiirk Foto
Yorumcular1”, Sanat Cevresi Dergisi, (Eylil 1980), s. 7.

' Ersoy, s. 12.



Araylslan“, Sefik Kahramankaptan’in Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlarinda yayimlanan
Resmi Gegit Ressam Soylesiler'?, Aysegiil izer’in Sanat Cevresi adli dergide ¢ikan

Sanata Bes Farkli Bakis" gibi makalelere de basvurulmustur.

3. Arastirmanin Metot ve Diizeni

“Bat1 Resim Teknik Anlayismimn Tiirk Resim Sanati Uzerindeki Etkileri” isimli
bu calismamiz, iki yillik bir siire¢ icerisinde gerceklestirilmistir. ilk yilinda, cesitli
kiitiiphanelerde (Erzurum Atatiirk Universitesi, Izmir Ege Universitesi, Izmir Dokuz
Eyliil Universitesi ve Bayburt’un Baksi kdyiinde bulunan Baksi Kiiltiir ve Sanat
Miizesi) belge taramasi yapilmis, kitap, dergi, gazete gibi konuyla ilgili kaynak veriler

biriktirilmis, okunarak bir alt yap1 olusturulmustur.

Konu, ¢ikis noktasindan giinlimiize kadar gegen siire igerisinde
degerlendirilmistir. Ozellikle konumuzu yakindan ilgilendiren Osmanli-Avrupa
iligkileri, savaslar1 ve bunlarin ortaya c¢ikardigi etkilesimleri vurgulamakti. Bu
etkilesimden sonra giiniimiize dogru gelen Tiirk Sanati, sanat¢ilarin ¢ogu, geleneksel

cizgiyi batili teknik anlayisla ele almislardir.

Son olarak da, ¢ogunlukla internet sanal ortamindan ve kitaplardan fotograf
cekilerek sanatci resimleri toplama islemleri yapilmis, toplanilan verilerle konumuzu
olusturan yapilarin birbirleriyle karsilastirilmast ve degerlendirilmesi yapilarak

calismamiz sonlandirilmistir.

' Seyfi Baskan, “Tiirk Resmine Yanstyan Tarih, Ya da Tarihselcilik Arayslari”. S,D,U Fen Edebiyat
Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 15, (Mayis 2007), 91-110.
Erisim Tarihi: 13. 10. 2007, http://sablon.sdu.edu.tr/dergi/sosbilder/dosyalar/15/15 _5.pdf

12 Sefik Kahramankaptan, “Resmi Gegit Ressam Soylesileri”, Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlari, Ankara 2001,
Erisim Tarihi: 01. 02. 2010, http://www.osmanlisanati.com/p10.html 2001.

1 Aysegiil izer, “Sanata 5 Farkli Bakis”, Sanat Cevresi, Sayi: 312, (Ekim 2004), s. 102.



BiRINCi BOLUM

TURK RESIM SNATININ GELiSIiM EVRELERI

1.1. TURK MINYATUR SANATI

Tirk ve Bati Diinyasi1 arasinda, basta savas olmak iizere kiiltiirel, ticaret ve
ekonomi gibi ¢esitli bir¢ok iligkiler kurulmustur. Bat1 ¢ikigl sanat anlayis teknigi her ne
kadar en ¢ok 19. ve 20. ylizyilda kendini gostermis gibi goriinse de aslinda bat1 resim
teknigi Tiirk sanatinda-ki bu etki kisa bir donem igerisinde de olsa- Osmanli Doneminde

Fatih Sultan Mehmet zamaninda goriilmeye baglanir.

Yabanci bir ustanin Venedikli ressam Mastori Pavli’nin'* 6grencisi oldugu

anlagilan saray nakkasi Sinan Bey’in Fatih resmi, minyatiir gelenegi ile Batili anlayista

portre tablosunu kaynastiran drnek verebilecegimiz uygun bir eserdir'”. (Resim 1.1)

L = T 5,
—

Resim 1.1. Saray Nakkas1 Sinan Bey Fatih Sultan Mehmet’in Portresi,

' Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, istanbul 2004, s. 33.
15 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari: 947,
Ankara 1988, s. 3.



Fatih’in duyarli kisiligini basari ile yansitan bu portrede, padisahin gozleri
uzaklara dalarken ve elinde tuttugu giilii koklarken resimlenmistir. Gerek yiizdeki hafif
golgelendirme gerek kaftanin yakasmnin islenisi, Dogu ve Bati {sluplarinin Tiirk
sanatgilarin elinde nasil yeni bir senteze ulastigini ortaya koymaktadir. Sinan Bey’in bu
minyatiiriinde, batili anlayisinin etkisiyle benzetme amaci giidiilerek bir portre sanati
ortaya ¢ikmustir.

“Istanbul’'un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet’in
Avrupa’nin kiiltiir ve sanatina gosterdigi ilgiyi Gentille
Bellini, Constanzio di Ferrara, Matteo di Pasti gibi Avrupal
ressam ve heykeltiraglar1 cagirtip, Bellini’ye yagliboya
portresini, Constanza da Ferrara’ya da iizerinde biistii ve ath
portresi bulunan madalyonlar1 yaptirtarak gdstermistir. Bu
donemde kisa bir siire igerisinde de olsa saraymndaki tasvir
sanat¢ilar1  da  Avrupali  sanat¢ilardan ne  kadar
etkilendiklerini o donemde kendi eserleriyle gdstermislerdir.
Bu teknik her ne kadar Fatih doneminde kendini gosterse de
daha sonraki kusaklarda etkisini yitirmis ve Dogu gelenegi

ile birlikte erken Osmanli donemi minyatiir sanat1 {islubu
olusumunun gelisimi devam etmistir.”'®

Batili sanatgilarin o donemde bildiklerini saray nakkaslar1 da biliyordu.
Perspektifi 151k gblgeyi ve daha bir¢ok bati iilkelerinde daha yeni kesfedilen sanatsal
temel olarak goriilen unsurlar1  bilip kendi eserlerinde kasithh bir amacla

uygulamryorlardi.

Yazmalar1 minyatiirlerle siislemeden once Miisliiman ressamlarin, konularmi
glinlik yasayistan aldiklarmi, golgeyi, derinligi, hacmi bildikleri gerek tarihi
kaynaklarm, gerekse eserlerin Ogrettigi bir gercektir. Suut Kemal Yetkin Islam
Ulkelerinde Sanat adli yapitinda “Fatimi Halifelerinden ~El-Mustansir  Billah
zamaninda Nakkas Ibn Aziz‘in “ duvara girer gibi goriinen, siyah zemin iizerine beyaz
giysili”  birer c¢engi resmi yaptiklarint Arap tarihgisi Makrizi’nin  “Hitat "indan
ogreniyoruz. Bu sozler daha XI. Yiizyilda perspektifin bilindigini ve kullanildigini
gostermektedir. Boyle oldugu halde, minyatiir, XIII. Yiizyildan itibaren bir yiizey resmi

' Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari: 947,
Ankara 1988, s. 3; Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2004,
s. 36.



olarak gelismistir. Uciincii boyutu gormezlikten gelmistir. Modle ve perspektifin

kullamilmamalar: minyatiiviin estetik yapisina bulunmadigi icindir'” ”diye bildirilmistir.

“Bunun ornekleri Batili bir sanat¢inin yaptigi sanilan fakat
aslinda Osmanl1 kokenli olan Nigari’nin Barbaros Hayreddin
Paga’nin portresinde, Kanuniyi Yasli Gosteren minyatiirii ve
II. Selim’in Portresi gibi eserlerinde goriiliir.”'® (Resim 1.2)

Resim 1.2. Barbaros Hayrettin Pagsa’nin Portresi, Nigari’den

Barbaros Hayreddin Pasa abanoz ve fildisi kutu i¢inde on bir
renkli sultan portresini, Fransiz ve Osmanli donanmasi
Marsilya’da  bulundugunda Fransiz Amirali Virginio
Orsini’ye vermistir. Bunlar verilirken Giovio gormiis ve

7 Suut Kemal Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yaymevi, istanbul 1984, s. 188.
'® And, s. 145.



kopyalarin1 yapmustir. Bu goriiste bu portrelerin  bat1
kaynakli oldugu sanilmistir. Bu portreler Osmanli
Kokenlidir. Ve bunlar1 Nigari yapmustir. Nigari gemiciydi,
Tersane Reisi olmugtu'’.

Fatih Sultan Mehmet‘in 6liimiinden sonra tahta gecen torunlar1 ve ogullar1 onun
kadar Avrupa’ya yaklagsmamislardir. Fatih gibi oglu II. Bayezit ta saraymda bir grup
Dogudan, Misir ve Iran’dan sanat¢1 davet edip ya da getirtip ve bunlar1 bir arada
bulundurmustur®®. Dogu da yapilan savaslarin cogunda zafer kazanan Osmanli padisahi
II. Bayezit, o bolgelerdeki sanat¢1 ve ya nakkaslari kendi sarayma gotiirterek, cogunu
dogulu sanat¢ilarin olusturdugu “Ehl-i Hiref” ad1 verilen zanaatgilar orgiitiinii kurmustu.

Bu toplanan 6rgiitii de kendi iceriginde riitbelere ayirmusti®.

Resim 1.3. Gazanfer Aga Medresesi, Divan-1 Nadiri, 1618, Topkap1 Saray1 Miizesi,

19

And, s. 145.
2% Goniil Oney, Beylikler Devri Sanati XIV-XV Yiizyl, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1994, s. 55.
21 A

Oney, s. 35.



Ve bdylece Dogu Islam Minyatiirlerinden ayrilan Osmanli resim sanat1 kendi

icerisinde farkli bir yol ¢izerek gelismeye baglamustir.

Fatih’ten sonra daha az bir sekilde bati teknikleri 1498 yilinda Emir Hiisref
Dahlevi’nin Hamsesi gibi II. Sultan Bayezit c¢agi eserlerinde devam edildigi
goriilmektedir’. Daha 6nceki Dogu tarzi minyatiirinde perspektife yer verilmedigi,
gergeklik kaygis1 glidiilmedigi, belli kurallar igerisinde goriiliirtken ve minyatiir
geleneginin dekoratif yap1 kaliplarinin igerisindeyken, bat1 resimlerinin baskin etkisiyle
dekoratif kaliplardan ¢ikip, gergeklik ve perspektif kavraminin bir derecesine kadar,

bagdastirilmaya calisilmistir.

|

Resim 1.4. Belgrat Kalesi, SULEYMANNAME, Topkapi Saray1 Kitaplig1

H. 1517,s. 108 b. 1558

22 Arik, s. 3.
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Arkada goriilen eser (Resim 1.4) Kanuni doneminde Balkanlardan gelen, ismi
bilinmeyen bir sanat¢inin ¢alismasidir. 1558 tarihli Siileyman name’de Belgrat kalesini
canlandiran bu minyatiirde Avrupa tipi kulelerin ve kiliselerin olusu ve bunlarin dikkatli
bir bicimde 151k- gélgeli boyanmalar1 batili bir ustanin i1 oldugunu fark ettirir.

Kanuni déneminde ©onem kazanmis olan tarihi konulu
minyatiirler, tarth yazmaciligiyla birlikte ortaya ¢ikmis ve
Osmanli minyatiir sanatinin en 06zgiin dalmni olusturarak

Osmanli minyatiiriiniin {slami ¢evresi minyatiirlerinden
farklilasmasima sebep olmustur™.

Bu tiiriin meydana gelmesinde Bati1 sanatindaki gergekciliginde etkisi oldugu
sOylenebilinir. Osmanlilarin gercege bagl kalarak betimlemeye ¢alistiklar: tarihi konulu
minyatiirleri Islam diinyasima yeni bir ikonografi ortaya koymustur. Bu gergekgi tavir ve
belgeleme ¢abas1 Osmanli minyatiiriinde topografik™* resim denen tiiri dogurmustur.

Tarihi konulu yazmalarin cogunda yorelerin de belgelenmesi
gerektigi icin nakkaslar ele aldig1 yorenin en belirgin
ozelliklerinin bir arada goriilebilecegi bir diizenlemeye
gitmislerdir. Kanuni doneminde Piri Reisin Onciiliik ettigi,
gelismis  haritaciliktan da kaynaklanan bu yaklasim,
oncelikle Kanuni’nin seferlerine katilan, figiirsiiz olarak
sehir, kale ve liman manzaralarim1 ¢ok defa sasilacak bir

dogrulukla canlandiran, kisaca Matrak¢1 Nasuh diye taninan
sanatctya baglanmaktadir®.

Kanuni déneminde iin yapmis, tomografik 6zellik tasiyan kent tasvirleriyle batili
anlamda gergekeilik kaygisii farkli bir sekilde gostererek 6n plana ¢ikan ve ayni
zamanda eserlerinde belgesel niteligini bulundurarak degerini arttiran eserlerin sahibi,
sanatg1 nakkas Matrak¢r Nasuh Osmanli Minyatiir sanatmi ¢ok Onemli boyutlara
tagimistir. Devrim Erbil, Erol Akyavas, Turgut Zaim gibi 20. yiizyilin son doneminin

onemli ressamlari bile hala onun eserlerinden etkilenerek caligmalar tiretmislerdir.

Matrak¢1 Nasuh’un kendine 6zgii tislubu, renkleri ve 6zgiin yontemi ile Osmanli
minyatiir sanat1 igerisinde Onemli yere sahiptir. Minyatiirlerinde hi¢ insan resmini
naksetmemistir. Bu da dikkat ¢ekici bir unsurdur. Eserlerinde dogaya ¢ok 6nem verilmis

ve ayrintilariyla betimlenmistir.

* Topografya: Bir arazi yiizeyinin tabii veya suni ayrintilarinin meydana getirdigi sekil. Bu seklin kagit
iizerinde harita ve tablo seklinde gosterilmesiyle ilgili 6lgme, hesap ve ¢izim islerinin hepsi.

2 Oktay Aslanapa, “Osmanli Minyatiir Sanat1”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sayi: 11, Ankara 1999,
s. 152.

** Meltem Yakin Uldes, “Osmanli Minyatiir Sanatinda Topografik Ozellik Tasiyan Kent Tasvirleri”,
Artist Modern Dergisi, Say1:18, Istanbul (Eyliil 2010), s. 45.
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Ele aldig1 bolgeleri sehircilik ve mimari tarihi agisindan incelemek isteyenler
icin biiyiik bir bilgi kaynagidir”®. Onun resimlerinde 6nemli formlar geometrik motiflere

déniiserek derinligi olmayan bir yiizeye hali desenleri gibi aktarilmustir®.

17. yiizyi1lda minyatiir eserlerinde bat1 tarzi1 perspektife ilgi ve renk anlayigi daha
da degismis ve gelismistir. Bunun 6rnegini Aynali Kavak Sarayr (Resim 1.5) adli
minyatiir eserinde goriiriiz. Bu minyatiirde Aynalikavak kasr1 onilinde denizde yapilan

gosterilerde ip cambazlari hiinerlerini gdsterisini ele almis®’.

Resim 1.5. Aypah Kava}k Saray1, Gazneli Mahmut Mecmuast, 1685,
Istanbul Universitesi Kitapligi, T: 5461

Her ne kadar Osmanli Minyatiir Sanat1 17. yilizyillda Batiya daha da yaklasmis

ise de, bu donemde sanatta bir duraksama donemi yaganmis oldugu anlasilir. Ciinkii bu

%5 Giinsel Renda, “Minyatiir”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 1997, I, 1262.

26 yakimn Uldes, s. 45.

27 Sunay Akin, “Minyatiir Resim Sanatinda Onemli Gelisimler”, Erisim Tarihi: 29.12.2006,
http://www.sunayakin.net/portal/sunay-akin-roportaj/
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doneme ait Ornekler diger yiizyil eserlerine gore daha da azdir. 18. ylizyilda sanata
tutkusu ile bilinen padisah III. Ahmet, doneminde yasayan tiim sanatkarlari kendi
sarayinda toplatip, onlar1 himayesi altinda korumus ve buda biitiin sanat dallarinda
oldugu gibi cilt, kitap ve resim sanatinda da bir canlanma meydana gelmesini

saglamustir®®.

18. yiizyilda, Avrupa ile siyasi ve ekonomik alanda iligkilerin artmasi, 28.
Mehmet Celebi’nin elgiligi 6neminde edindigi izlenimleri Tiirkiye’ye aktarmasi, Lale
Devri adiyla Osmanl tarihinde {in kazanan bir donemde batililarin bahge eglenceleri
yasamina cagrigimlar yaptirabilecek bir tarzin benimsenmesi ve buna benzer diger

olgular da bu yogunlasmanin belirtileri arasinda goriiliir®.

Tirkler 18. ylizyilin baslarindan bu yana, batili bir hayat tarzina uymanin
zorunlulugunu kavramaya baslamiglardir. Fakat batililar arasinda da genellikle egzotik
oriental ilgiler denebilen ve Osmanli topraklarindaki ilging goriiniimlere yonelen bir

moda hemen hemen ayni zamanda rastlamistir.

Resim 1.6. Padisahin Okmeydanina Gelisi, Levni, Topkap1 Saray1 Kitapligi,
A.3593. 5.13b. 1720-1730

*% And, s. 146.
* Tansug, s. 36.
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Mustafa Celebi, Selimiyeli Resid, Siileyman Celebi ve Levni 18. yiizyilin {inlii
nakkaslaridir. Sultan III. Ahmet, saltanatmin son on iki yil1 (1718-30) boyunca siiren
Lale devri, minyatiir alaninda yiizyilin en parlak ve en verimli donemini gegirmistir. Bu
donemde minyatiir alaninda yeni bir ¢igir agan Levni (Abdulcelil Celebi) adinda tinlii
bir nakkas ustasi yetismistir’’. Levni’nin yaptig1 padisah portreleri Batililasma donemi
Osmanli tasvirlerinin ilk ornekleridir. Levni ¢esitli milletten, meslekten kadin ve erkek

figliriinii resimledigi ¢ok sayida 6rnek birakmustir (Resim 1.7). Sanatci, yaptigi tek

figiirlerde konuya uygun bir ¢izgi ritmi yaratmayi basarmistir. Levni’nin en taninmis
31

eseri iki kopya olarak hazirladig1 Surname’dir

Resim 1.7. Tahmes’in Sevgilisi Sahi Orhan, Levni Albiimiinden

30 Arik, s. 6.
31 Nurhan Atasoy, “Minyatiir Sanat1”, Erigim Tarihi: 01.11.2011, 13.30
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/minyatur.htm
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Bati’ya agilisin yogunlastigi Lale Devri’nde minyatiir sanatinda hem Bat1 resmi
tarzinda ilging gelismelere hem de giderek artan bir ¢okiise tanik olunur. Levni’den

sonra ad1 anilmaya deger tek sanat¢1 Abdullah Buhar?’dir™”.

Her yoOniiyle denemeci bir sanat¢it olan Abdullah Buhari’nin eserleri, Tiirk

resminde bilinen en erken tarihli figiirsiiz manzara kompozisyonlaridir. (Resim 1.8)

Resim 1.8. K. Dere Kenarinda Evler, ABDULLAH BUHARI imzal1 Lake Cilt Kapagi,
Topkap1 Saray1 Kitapligr E.H. 1380 Nolu 1728-29 Tarihli Yazmanin Arka Yiizii

Batili sanatgilarin 18. ve 19. ylizyillar aras1 doneminde Doguya merak sarmalari
ve stirekli biiylik bir ilgi ve alakayla, macera duygusu icerisinde bu iilkeye gelmeleri
elbette ki Osmanliy1 simartmasi gerekirdi ama aksine Osmanli bu sanatgilara karsi her

zaman ihtiyath yaklagmis ve hatta rahatsiz olmustur.

Bu olgu zamanla tersine doniiserek, Batili sanatgilarda yaklasik 600 yildir var
olan ilginin yerini gittikce Osmanlinin yani Dogunun Batililara gdsterdigi ilgiye ve

Oykiinmeye birakmistir. Baska daha birgok nedenlerden dolayr Dogu Batiy1 sadece

32 Atasoy, s. 23.
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sanat degil baska bircok alanlarda da, bu kadar zenginliklerine ragmen, arkadan takip
etmeye baglamistir.

“Daha sonra 1. Mahmud doneminde de saraya gelen yabanci

ressamlarla batili resim anlayismin  hakim olmasiyla

geleneksel minyatiir sanati sonlanmig olur. Enderunlu

Fazil’in Zenanname ve Hibanndme’sini siisleyen resimler,
minyatiir teknigi disinda yapilmustir.”*(Resim 1.9)

Tutkalli boyayla yapilan ve st iliste binmeyen yiizeyler halinde boyanan
minyatiirlerde, artik 151k-golgeye yer veren suluboya resmi goriiniir. Batili tarz1 teknik,
malzeme ve anlayigla yapilmis olarak gordiigiimiiz Resim 10. daki eser, daha ¢ok ilgiyi
toplamis ve minyatiir resim sanatini klasik donem sanati olarak kabul edilmesini

saglamustir.

Resim 19 Zenag-l Felemenk, HUBANNAME VE ZENANNAME
Istanbul Universitesi Kitapligi T. 5502, s. 128a 1793

33 Ozlem Demir, “Minyatiir Sanat1” , Erisim Tarihi: 01.11.2010,
http://www.gaziantepyazarlar.com/News/Kultur-Sanat/01.112.010/MINY ATUR-SANATI.php
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Resim 1.10. Manzara, DIVAN-I ILHAMI, Topkap1 Saray: Kitapligi, H.912 s.3b
19. yy Ik Yarist

Resim 1.10. da goriilen bu resim, kitap resmin son oOrneklerinden biridir.
Topkap1r Saray1r Kitapliginda bulunan 19. yy baglarinda hazirlanmis olan bir el
yazmasidir. Bu eser suluboya teknigiyle yapilmis bir manzaradir. Deniz manzarasinda
ince firca vuruslari, pastel renkler, 151k-godlge ve perspektif kullanimi ile bat1 tekniklerini

gergek anlamiyla uygulayan bir sanat¢inin emegi vardir.

19. yiizy1l boyunca minyatiir sanat1 ¢okiisiinii tamamlamis ve yavas yavas yerini
bildigimiz anlamda ¢agdas resme, bat1 resim teknigiyle yapilmis yagliboya tablolara
birakmaya baglamigtir. Ama batida oldugu gibi lilkemizde de hala geleneksel bir sanat

olarak varlhigini siirdiirmektedir.
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1.2. BATILI ANLAMDAKI iLK HAREKETLER

Tirkiye'de batili anlamdaki ilk resim denemeleri, resim Ggreniminin askeri
egitim programimin igerisinde kazanilmis oldugu, yeni kurulan Miihendishane-1 Berri-1
Hiimayun (Kara Miihendishanesi) ile Mekteb-1 Harbiye (bugiinkii Kara Harp Okulu)
gibi mithendislik ve askerlik okullarinda gerceklestirildi. Bu okullardan 6nce saraydan
gizli bir hendese odasmin devami niteliginde olan Miihendishane-i Bahri
Hiimayundur.(1773) Bu okulda en basit sekliyle ilk kez giindeme geldigi bir okuldur.

Miihendishaneden yetisen ilk dnemli ressam olarak Kolagasi Yusuf Bey gosterilir’”.

Yenilik¢i padisahlar 19. yiizyilda da batililagsma ¢alismalarini destekliyordu. II.
Mahmud kendi resmini yaptirarak devlet dairelerine astirmug, Abdiilaziz de resimle

ugrasmistir. Hatta bu konuda da ¢ok basarili oldugu da bilinir®”.

Once haritacilik, teknik resim gibi konularda baslayan egitim kisa siire i¢inde
serbest resmi de kapsadi, bu amagla batidan 6gretmenler geldi, Tiirk 6grenciler de

yetistirilmek tizere bati iilkelerine, 6zellikle Fransa'ya gonderildi.

Bu yiizyildaki gelismelerden biri ilk resim sergileridir. Belgelerden Oreker adli
bir manzara ressamimin 1845'te sarayda bir resim sergisi ag¢tigi anlasilmaktadir.

1860'larda diizenlenen ¢esitli sergilerde resimler de yer almstir.

Bat1 uygarligini 6rnek alan, kiiltiir degisimi siirecinde sivil okullarinda ac¢ilmaya
baslandig1 goriiliir. Bu okullarda yabanci dilin 6greniminin yani sira resim derslerine de
agirlik veriliyordu. Istanbul’da agilan Galatasaray Mektebi Sultani’si (1869) ve
Dariissafaka Lisesi (1873) idi’°.

Tirkiye'de yalniz resim caligmalarinin yer aldigi ilk resim sergisi ise ressam
Seker Ahmed Pasa tarafindan diizenlendi. 27 Nisan 1873'te agilan sergiye hem Tiirk,
hem yabanc1 ressamlarin katildigi, ayrica Sanayi Mektebi, Askeri Tibbiye ve Mekteb-i

Sultani (Galatasaray Lisesi) 6grencilerinin de sergiye resim verdikleri anlagilmaktadir.

** Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, (2. Baski), E.K.A. Egitim Vakfi Yaymnlari,
Istanbul 1995, s. 28,29.

33 Cezar, s. 45.

36 Tansug, s. 52,53.
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Seker Ahmed Pasa ikinci sergisini 1 Temmuz 1875'te agmis, bunu baska sergiler

izlemistir®”.

Bu yiizyilin sonlarina dogru resim sanat1 agisindan en énemli gelisme bir devlet
sanat okulunun kurulmasidir. 1874'te ressam Guillemet tarafindan Istanbul'da Resim
Akademisi adl1 bir 6zel okulun agilmis oldugu bilinmektedir. Bu okulun 6grencileri
calismalarin1 1876'da diizenledikleri bir sergiyle tanitmiglardir. Ama Tiirkiye'de cagdas
resim dalinda egitim veren ilk kurulug 1 Mart 1883'te acilan Sanayi-i Nefise Mektebi
(daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi, bugiin Mimar Sinan Universitesi) oldu. Ressam
ve miizeci Osman Hamdi Bey'in 1882'de miidiirliigiine getirildigi bu kurulusun ilk
yonetmeliginde okulun "resim, oymacilik, mimarlik (fenn-i mimari) ve hakkaklik ile
ilgili bilgi ve hiinerlerin sanata tatbiki usuliiniin okutulup 6gretilecegi yazilidir. Resim

egitiminin agirlig1 bundan sonra askeri okullardan bu okula kaymastir.

19. ylizyilda bir de gemileri, deniz savaslarin1 konu edinen deniz ressamlari
vardi. Ayr1 bir kiime olusturan bu sanatcilar arasinda Osman Nuri Pasa, Fahri Kaptan,
Katip Hiiseyin Hiisnii (Tengiiz), Tahsin Bey, Saml1 Ali Cemal, Bahriyeli Ismail Hakki
Bey gibi adlar sayilabilir. Istanbul'daki Deniz Miizesi'nde bu ressamlarm bir¢ok yapiti

bulunmaktadir.

Cumhuriyetin kurulmasmdan sonra da resim alanindaki ¢aligmalar desteklendi.
Sanayi-i Nefise Mektebi 1928'de Giizel Sanatlar Akademisi'ne doniistiiriildii. Bati
iilkelerinden 6gretmenlerin getirtilmesi, Tirk 6grencilerinin Avrupa'ya gonderilmeleri
bu donemde de siirdii. Cumhuriyetin ilk yillarinda Gilizel Sanatlar Akademisi'ni bitiren
ressamlar arasinda da Seref Akdik, Refik Epikman, Mahmut Fehmi Cada, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi, Turgut Zaim gibi sanatcilar bulunmaktadir. Ogretmen agigini
gidermek i¢in kurulan Gazi Egitim Enstitiisii'niin (bugiin Ankara'daki Gazi Universitesi)
Resim-Is Boliimii yetistirdigi cok sayidaki sanatcryla ikinci bir resim egitimi kurulusu
gorevi gormiistiir. Giinlimiizde bazi tiniversitelerin gilizel sanatlar fakiiltelerinde resim

egitimi verilmektedir’®.

Resim sanatinda 1950'den sonra cok cesitli egilimlerin, akimlarm, diistincelerin

yan yana yer aldigi gozlenmektedir. Farkli yaklagimlari benimseyen sanatgilar

37 Tansug, s. 92.
** Tansug, s. 168.



19

birbirlerine stiinliikk saglamadan yapit vermislerdir. Malik Aksel halkbilim alanindaki
arastirmalartyla tanmnmugtir. Turgut Zaim kirsal kesim izlenimlerini kendine 6zgii bir
islupla anlatmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu Anadolu el sanatlarindan esinlenen yapitlar
vermistir. Sabri Berkel soyut ¢alismalariyla dne ¢ikar. Ibrahim Balaban sair Nazim
Hikmet'in 6zendirmesi tizerine kendi kendini yetistirmis bir sanat¢idir. Caligmalarini
Paris'te siirdiiren Fikret Mualla kendini yurtdisinda da kanitlayan bir sanat¢i olmustur.
Neset Giinal kirsal kesim insanlarini anlatan gercek¢i resimleriyle tanmir. Mimar olan
Cihat Burak kendine 6zgii bir duyarliga ulagsmistir. Adnan Coker soyut diizenlemelere

yonelmis, Salih Acar dogal yasamdan esinlenen ¢alismalar yapmustir.

Son donemde Mehmet Pesen, Kayihan Keskinok, Nedim Giinsiir, Fahir Aksoy,
Sadan Bezeyis, Nuri Abag, Mustafa Aslier, Turan Erol, Orhan Peker, Ruzin Gerg¢in,
Omer Ulug, Ozdemir Altan, Dinger Erimez, Mehmet Giileryiiz, Devrim Erbil, Altan
Gilirman gibi ustalarin yani sira, Nese Erdok, Oya Katoglu, Mustafa Pilevneli, Stileyman
Saim Tekcan, Burhan Uygur, Ergin Inan, takma ad1 "Komet" olan Giirkan Coskun,
Giilsim Karamustafa, Balkan Naci Islimyeli, Hiisamettin Kogan gibi gen¢ kusak
sanat¢ilar1 da adlarmi duyurmuslardir. Oncii nitelikteki ¢alismalariyla yurtdisinda da

taninmig bir bagka sanat¢i olan Bedri Baykam ise bir sonraki kusaktandir.

Cagdas Tiirk resim sanatinin Onciileri, teknik resmin temel bilgilerini aldiktan
sonra serbest konulara yOnelmisler, ¢izgi ve perspektifin inceliklerini yagli boya

tablolarmna aktarmislardir®”.

1.3. PRIMITIiF TURK RESSAMLARI

Genellikle asker kokenli ve ya sivil okul mezunu olan ilk Tiirk ressamlarin
yapitlart 19. ylizyilin ilk yarisindan kalmadir. Resimlerindeki donuk, acemice hava
nedeniyle "19. yiizyil Tirk primitifleri" diye de adlandirilan bu ressamlar resimlerini
Istanbul’un ilk iinlii fotografcilart olan Abdullah Biraderlerin ¢ektikleri fotograflardan

yararlanarak yaptiklari saptanmustir*.

3% Aysegiil Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde Otoportre, (Yaymlanmis Doktora Metni), Marmara
Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Sanati Anabilim Dali, Istanbul 2007, s. 20.

0 Sezer Tansug, “ Resim Sanatimizda Ortaya Cikan Yeni Bir Gergek, 19. Yiizyil Sonu Tiirk Foto
Yorumculari,” Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 23, (Eyliil 1980), s. 4,7.
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Bu fotograflardan yararlanarak saray ve kosk bahgelerinden ya da Istanbul'dan
goriinimler yapmislardir. Bunlar arasinda Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali,
Siileyman Sami, Ahmed Bedri, Salih Molla Agki, Osman Nuri Pasa, Ahmed Sekiir,
Selahattin Bey, Sefik Bey, Necip Bey, Miinip Bey, Ahmed Ziya Sam, ibrahim Bey,
Mustafa Bey, Sevki Bey gibi adlar vardir*'.

Osman Nuri Pasa, Yildiz Saray1 Bahgesi’nden (Resim 1.11) adli eserinde,
mimari yap1, doganin i¢inde kaybolmus, 6n plana ¢ikarilan doga ayrintiyla incelenmeye
calisilmis fakat renkler yine donuk ve tek ton yesilin siyahla karsilastirilmis degerleri
goriiliir. Yagmur yagacakmis gibi bulutlu bir hava izlenimi uyandiran gokyliiziinde tek
mavi ve yerylizii koyu karanlk bir yesil kullanilmis. Bitkilerde derinlik siyah ile
saglanmaya calisilmissa da renk perspektifinden s6z edilemez. Insani algi yerine

objektif sayesinde monoton bir goriintii hakimdir.

Resim 1.11. Osman Nuri Pasa, Yildiz Saray1 Bahgesi’nden, 19. yy Sonu

Tuval Uzerine Yagliboya

4 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, s. 85.
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Primitif ressamlar dogum, Oliim tarihleri ve yasam Oykiileri pek bilinmeyen
sanatcilardir. Islam inancinin verdigi tevaziiniin etkisiyle gegmiste pek ¢cok nakkaslarda
oldugu gibi bu sanatgilar igerisinde de imzasi bulunmayan ¢ok sayida resimler de vardir.
Primitif resimler bati1 yontemlerini kullanan resme bir gecis evresi olusturamamaistir.

Ama Tiirk sanat tarihinde, 6zgiin bir grup halinde karsimiza ¢ikarlar®.

Resim 1.12. Bedri Kullar1 (Ismi Bilinmeyen Ahmed Bedri’nin 6grencileri), Alman Cesmesi,
Tuval Uzerine Yagliboya, 19.ylizyil

1.4. ASKERi RESSAMLAR DONEMIi

I. Abdulmecitten bu yana Osmanli sultanlar1 yabanci ressamlara biiyiik bir ilgi
gstererek, bu davranslariyla onlarmn érnek alinmasi gerektigini ima etmislerdir”. Bu
yiizden diistiniilir ki 1835°te Bat1 ya resim egitimi i¢in 6grenci gonderilmesi gibi bir
program uygulanmaya konulmustur. Bu programla Batiya yani Viyana, Berlin, Paris,
Londra gibi sanat merkezlerinin yiiksek egitimi bulundugu sehirlere, resim egitimi igin

gonderilen ilk gencler, bilindigi gibi subay ya da askeri okul 6grencilerindendi.

“Tansug, s. 85,86.
* Tansug, s. 85.
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Boylelikle 19. yilizyildan Cumhuriyet rejimine yonelme siireci igerisinde Tiirk
devlet yonetiminin siyasal programlarinda bulunan askerlerin oynadig1 6nemli bir rol,
iilkenin kiiltlir ve sanat alanindaki etkisiyle de diinyada esine rastlanmayan bir olguyu

karsimiza koymaktadir.

Abdiilaziz zamanmdaki asker ressamlar arasinda Ibrahim (Ferik) Pasa, Tevfik
(Ferik) Pasa, Hiisnii Yusuf Bey gibi adlar vardir. Ama donemin en iyi sanatgilari, resim
egitimi i¢in Paris'e gonderilen 6grenciler arasindaki (Harbiyeli) Siilleyman Seyyid Bey
ile (Tibbiyeli) Seker Ahmet Pasa idi. Bu ressamlar kisisel tislup 6zelliklerinin yan1 sira
aldiklar1 egitim nedeniyle peyzaj, figiir ve duragan doga manzaralari olan resimlerinde

basarili olmuslardir.

Resim 1.13. Kolagasi Hiisnii Yusuf Bey’in Kalemiyle,
Mevlevi-hanenin Yiiz Y1l Onceki Gériiniimii.
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Resim 1.14. §eker Ahmet Pasa, Narlar ve Ayvalar,
Tuval Uzerine Yagliboya, 88 x 110 cm

Seker Ahmet Pasa, Narlar ve Ayvalar (Resim 1.14) adli eserinde, geometrik
acidan sepetteki ayva ve narlarin dizilisi ve birbirleriyle olusturdugu kompozisyon,
resmin en dikkat ¢ekici 6zelligi oldugu diisiiniiliir. Seker Ahmet Pasa’nin Narlar ve
Ayvalar adli natlirmordun bir diger ozelligi ise, 15183 ve renklerin birbiriyle
olusturdugu uyum ve resmin gercek¢i durusudur. Nar ve Ayva’nin dokusu bile izleyici

tarafindan hissedilebilmektedir.

Ayni kusaktan hem ressam, hem arkeolog ve hem de miize miidiiri olan Osman
Hamdi Bey, yakin g¢evresini resimlemeyi tercih eden bir sanat¢idir. Son Osmanli
Sadrazami Ibrahim Ethem Pasa’nin oglu olan Osman Hamdi Bey ise giincel yasami
"Oryantalist” bir yaklasimla ele almasiyla tanmir. Osman Hamdi tablolarinda, Batili
ressamlardan farkli sekilde, Dogu’da yetigsmis biri olarak kendi toplumuna bakiyor.
Sanat¢min bircok resminde model olarak kendisi, ailesi ve c¢evresindeki kisilerin
fotograflarindan yararlanmigtir. Bu onu Tiirk Resim Sanatindaki ilk portre ressami da

yapmaktadir.(Resim 1.15)
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Resim 1.15. Osman Hamdi, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906
Tuval Uzerine Yagliboya, 223x 117 cm

Osman Hamdi ile ondan Once Avrupa’ya gonderilen asker ressamlarin
calismalar1 incelendiginde resimlerinin klasik Fransiz resminden ¢ok etkilendikleri ve

teknik bir iscilikten, sinirl bilgi ve beceriden oteye gidemedigi goriilecektir.

Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ve Hoca Ali Riza bir sonraki kusagin
ressamlaridir. Resimlerinde Izlenimci bir hava olan Halil Pasa yaptigi Istanbul
gortiniimleriyle taninir. Cok sayida kiiciik taslak ¢alismasiyla bilinen Hoca Ali Riza'nin

ise gergekei bir teknigi vardir.

Asker ressamlar kendi gorevlerinin yani sira Osmanli nakkaglarina verilen
gorevi de yerine getirmislerdir. Bu gorevlerin en Onemlilerinden biri de Osmanli

topraklar1 i¢cinde gezdikleri yorelerin desen ve suluboya resimlerini belge niteligini
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tasima kaygisini gliderek resimlemekti. Harbiye c¢ikisli Kaymakam Remzi de bu
sanat¢ilardan biridir. Resim 1.16’da giiniin kosullarina gére Batililasmada boya/pentiir

tad1 yakalayabilmistir.

B Oy, - T

Resim 1.16. Kaymakam Remzi, Tersane,
Tuval Uzerine Yagliboya, 35x25 cm

“Tiirk ressamlar 20. yiizyilda ilk kez bir orgiit ¢evresinde
birlesmislerdir. Ik Tiirk ressamlar dernegi 1908'de kurulan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'dir. Dernegin ad1 1921'de Tiirk
Ressamlar Birligi'ne, 1926'da da Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi'me, 1929'da da  Gilizel Sanatlar Birligi'ne
donistiirilmistiir. Sanatgilar arasinda belli bir dayanigma
saglayan, diisiince aligverisine olanak veren bu tiir orgiitler
daha ileride belli akimlarin savunucusu olarak da ortaya

cikmigtir.”**

* Ersoy, s. 22.
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Resim 1‘:17. Hoca Ali Riza, G6l Kenari,
Tuval Uzerine Yagliboya, 44 x 64 cm

1.5. OSMANLI RESSAMLAR CEMIYETIi

1908 yilinda “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”, 1921 yilinda ise “Tiirk Ressamlar
Cemiyeti” olarak etkinliklerini stirdirmiislerdir. 1916 yilinda da 48 ressamin katilimu ile
Galatasaray Lisesi resim atOlyesinde gergeklestirilen ilk resim sergisi agilmis, daha
sonraki yillarda diizenli hale gelerek, her yil temmuz aylarinda tekrarlanarak devam

etmistir®.

1921 yilinda “Tirk Ressamlar Cemiyeti” ne doniisen cemiyet, tliziigiini
genisletip, degiserek o gilinlin Maarif Vekili Mustafa Necati ve Giizel Sanatlar Genel

Miidiirii Ressam Namik Ismail’in de destegini Saglayarak kurulmustur®.

* Ersoy, s. 22. . .
4 Giiltekin Elibal, “Atatiirk Resim ve Heykel”, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Sayi: 121, Istanbul 1973,
s. 58.



27

Resim 1.18. Osman Asaf, Agaglar, 1917
Karton Uzerine Suluboya, 24 x 15 cm

Bu cemiyetin destek¢i ressamlari: bu cemiyetin yayin organlariyla ortaya
¢ikardigr mecmuanin sorumlu yoneticisi olan Ressam Osman Asaf ve bu mecmuada
siirekli yazi yazan Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ahmet Ziya Akbulut, Ahmet
Adil gibi sanat¢1 ressamlar, bunun yani sira sergilerin devamini saglayan ibrahim Call,

Feyhaman Duran, Nazm1 Ziya, Sevket Dag, Hikmet Onat gibi isimlerdi.

Resim ‘_1.19. Hikmet Onat, Tekneler,
Tuval Uzerine Yagliboya, 61x 70cm
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1.6. CALLI (14) KUSAGI

Sanayii Nefise’de acilan “Avrupa Sinavi’ni kazanan yetenekli gencler, 1910°da
Paris’e gonderilmislerdir. 1914°de Birinci Diinya savasi nedeniyle bu geng¢ ressamlar
yurda geri dénmiislerdir. Ibrahim Calli ve arkadaslar1 Feyhaman Duran, Naznu Ziya,
Hikmet Onat, Avni Lifij, Sevket Dag, Ruhi Arel, Sami Yetik gibi sanatgilar ile
izlenimeilik/ Empresyonizm etkisinde Tiirk Resim Sanat igerisinde var olmuslardir®’.

Bu sanatgilar Tiirk resim tarihinde goriilen en heyecanli empresyonist ressamlardir.

O Yillarda Avrupa’da izlenimcilik ¢ok daha geride kalmis, Fovizm, Kiibizm,
Ekspresyonizm. Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi daha Tiirk sanatinda goriilmemis,
avangart sanatlar hakimdi. Hatta Avrupa, savasin ¢ikmasiyla Ziirich’e kagan sanatgilarin

savunduklar1 Dadaizm anlayisinin dogum siirecini izliyordu.

Calli ve arkadaslar1 izlenimci anlayisla deseni resimden c¢ikararak, peyzaj,
natiirmort, portre ve nii gibi konularin gesitlemelerine yonelmislerdir. Bu resimlerde
firga vuruglariyla sekillenen boya zevkinin gelismesi Tiirk Resim sanatinda 6nemli bir

asama olmustur.

Calli kusag1 Sanayii Nefise’de hoca olduktan sonra okuldaki yabanci hocalarin
egemenligi giiciinii yitirmistir. Ciinkii yeni yetisen ressamlarin anlayisi yabanci

ressamlarin anlayis diizeyini asmustir™.

Ibrahim Call;, Uskiidar (Resim 1.20) adli eserde, ressamim paletindeki tiim
renklerin ustalikla kullanildig1 goriiliir. Resme bakildiginda kisi kendini Call1 ile beraber
Uskiidar’da, o yillarda dolasir gibi hisseder. Giinliik yasamdan bir sahnenin betimledigi
eserde Calli, Empresyonist tavr1 devam ettirmistir. Belki bir 151k sistemine gore resmi
yatay olarak ikiye bolebilecek bicimde resmi acik (iist) koyu (alt) olarak kompoze
etmigtir. Olgun bir teknikle yapilan resim son derece dogal ve samimi gozikiir. Ortay1
kapsayan Uskiidar caminin muhtesem bir sekilde kullanilan beyaz rengi diger

bolgelerde kullanilan yogun baskin renkleri oldukga rahatlatir.

" Ersoy, s. 14.
*® Ersoy, s. 16.
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Resim 1.20. Ibrahim Call1, Uskiidar,
Tuval Uzerine Yagliboya, 45x 60 cm

Benzer Empresyonist tavirla yapilmig bir diger resim Nazmi Ziya’nin Sokak
Manzaras1 (Resim 1.21) adli eseridir. Giinliik yasamdan bir sahnenin betimlendigi

resimde 1914 Calli kusaginin izlenimci ve samimi tavri goriilmektedir.

Resim 1.2}. Nazmi Ziya, Sokak Manzaras,
Tuval Uzerine Yagliboya, 35x 45 cm
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1.7. MUSTAKIL RESSAMLAR VE HEYKELTIRASLAR BiRLiGi

Cumbhuriyetin ilanindan sonra getirilen yenilikler ve gelismeler igerisinde resim
sanat1 da kendini gostermistir. Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Feyhaman
Duran, Avni Lifij, Sefket Dag, Ruhi Arel, Sami Yetik gibi Calli Kusagin sanat¢ilarin
arkasindan 1923 yillarinda sanat 6grenimlerini yeni bitiren gen¢ ressamlar bir araya
gelerek bir sergi agmislardir. Ardindan Sultanahmet’te eski bir evin odasinda “Yeni
Resim Cemiyeti” adinda bir grup olusturarak hocalar1 olan 14 Calli kusaginin biiyiik
ustalarm izinden ayrilmis oldular. Bu gen¢ ressamlarin adi: seref Akdik, Refik
Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Sami

Ozerendir™®.

Resim !.22. Ali Celebi, Yaral1 Asker,
Tuval Uzerine Yagliboya, 100x50cm

4 Ersoy, s. 24,25.
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Ama bu grubun sanatgilar1 sanat yollarini iyi belirleyemedikleri igin dmrii kisa
sirmistiir. Daha sonra Bakanligin a¢tigi Avrupa smavini bu sanatcilarin bazilari
gecerek Avrupa’nin yabanci usta ressamlarinin atolyelerinde calisarak kendilerini
gelistirme firsatin1 bulmuslardir. 1928 de yurda geri donen bu geng¢ kusak sanatgilari
tekrar bir araya gelerek Ankara Etnografya Miizesinde ilk sergilerini agtiktan sonra
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar” birligi ad1 altinda bir grup olusturmuslardir. Bu

grup yeni katilan sanatgilarla zenginlesmistir.

Bu grubun sanatgilari: Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmut Cuda,
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik Epikman ile heykeltiras Hadi
bara, Radip Asur Acudoglu, Ziihtii Miiridoglu’dur™.

Resim 1.23. Zeki Kocamemi, Ciplak
Tuval ilizerine yagli boya, 41 x 33,5 cm

> Tansug, s.167.
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Bu grup Bat’da o6grendikleri her tiirlii tsluplar1 Realizm, Kiibizm,
Ekspresyonizm, Konstriiktivizm ve Avrupa ¢ikish diger birgcok avangart anlayis1 kendi
tekniklerinde uygulamaya ¢alismislardir. Bat1 anlayisin etkisiyle Calli kusagin izlenimci
islubuyla deseni resimden ¢ikarma diisiincesine ve daha baska birgok seylere karsi
gelerek Calli kusagima muhalif bir taraf olusturmus, resime tekrar deseni geri
getirmiglerdir. Bunu 6zellikle Berlin’de ressam Hoofman hocanin atdlyesinde beraber
egitim gérmiis Ali Avni Celebi (Resim 1.22)ve Zeki Kocamemi uygulam1§t1r5]. (Resim

1.23)

Devletin ve 0zel kesimin ilgisini g¢ekmeyen “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Cemiyeti” cabalar1 birkac¢ yil siirmiis ve daha sonraki yillarda sanat¢1

kisiliklerini gelecekte bulmuslardir.

1.8. D GRUBU SANATCILARI

D Grubu cumhuriyetin kurulusunun onuncu yilina rastlayan 1933 yilinda
kurulmustur. Atatiirk’lin onderligiyle ¢agdaslasmaya baslayan Tirkiye bu gelismekte

olan anlayis1 kiiltlir ve sanat alaninda da fark edilir bir sekilde gostermistir.

Birlikte sergi agmak amaciyla bir araya gelen bu bes ressam ve bir heykeltiras,
hicbir resmi ve siyasal niteligi olmayan tamamen kisisel ve otoritesiz olan bir grup

kurmuslardir™.

Grubun “D” harfini ad olarak se¢mesinin sebepleri 20. yiizyilda agilmis olan ilk
tutarli dordiincii birlik olmalar1 ve de alfabenin 4. harfi D olmasi ve ayrica 1916 da
Avrupa’da artik biiyiik bir akim olarak kabul edilen Dada diistincesini savunduklar1 i¢in

de D harfini kullandiklar1 da diisiiniilebilinir

Bu grubun sanatgilar1 Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci,
Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu’dur. Ilk sergileri 1933 de Narmanli
Haninda bir sapkaci diikkdninda diizenlemislerdir. Bu grup 1947 yilina dek her yil

aralarina katilan yeni isimlerle zenginlesmis ve etkinliklerini siirdiirmiislerdir>>.

3! Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yaymlari,
Istanbul 1998, s. 94.

32 Ayla Ersoy, “D” Grubunun Kurulusunun 50 Y1l1”, Somut, (Eyliil 1983), s.7.

>3 Tansug, s. 25.
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Resim 1.24. Nurullah Berk, Iskambil Kagith Natiirmort,
Tuval iizerine yagli boya, 45 x 50 cm

Kiibist eserlerin en iyi 6rneklerini veren sanatg¢ilardan Nurullah Berk’tir. (Resim
1.24) iskambil Kagithi Natiirmort adli eserinde mavi tonlarda boyanmis zemin iistiine
kavunici, sar1 ve yesilin tonlariyla beyaz kullanilmistir. Masa {istlinii ya da masa
ortlistinii simgeleyen ve sozii edilen renkler de boyanmis yarim dairelerin arasina
masadaki siirahi, meyve tabagi ve benzeri Ogeleri simgeleyen cesitli dortgen ve
geometrik bigimler yerlestirmistir. Tabloya adimi veren ve biiyiilk olasilikla
bicimlerinden dolay1 secilen iskambil kagitlar1 bu parcalarin arasina serpistirilmistir.
Timiiyle geometrik bigimlere doniistiiriilmiis olan eser Kiibist bir kompozisyon
olusturan bu 6gelerin her biri, birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmistir. Nurullah Berk‘in
D Grubu’nun ilk yillarinda yaptig1 bu tiirden geometrik kompozisyonlar: giderek iki
boyutlu, ylizeysel yapisalct bir resme yonelmistir. Bu ¢izimleri, 6zellikle kadin portre ve

cizimleri dikkat ¢cekmektedir.

D Grubu sanatgilar1 batida uygulanan cagdas sanat tisluplarini Tiirk sanatina
tasimislar ve Empresyonist diisiinceyi reddederek daha ¢ok Kiibizm, Konstriiktivizm ve

ya soyut v.s. akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtulmus
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iisluplardaki ¢aligmalarla sergi agmiglardir. Miistakillerin baslattig1 bu dykiinmeciligi D

grubu bir adim daha ileri gotiirerek Tiirk Sanatina yerlesmesini saglamislardir.

Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun D grubuna katilmasiyla sanatgilar
yerel motiflere ve temalara ilgi gostermeye baslamislar, Kiibist bir iislupla Anadolu
kirsal yasami geometrik soyut nakislar1 arasinda belli bir bag kurmaya calismislardir™.
Bu fikri daha ¢ok ¢ogunu Bedri Rahmi Eyliboglu’nun 6grencileri tarafindan olusturulan

On’lar Grubu gelistirmistir.

fhepis!
A
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Resim 1.25. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kéylii Kadin
Duralit Uzerine Yagliboya, 146 x 183 cm

** Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950 den 2000 ’e), Bilim Sanat Galerisi, istanbul 1998, s. 27.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu (Resim 1.25) Anadolu’daki el islemeciligine ait
desenleri kendi anlayisiyla yorumlamistir. Pano yaparken kullandigi mozaik teknigini
burada siyah fon iizerine boya ile uygulamistir. Ilk dikkati ¢eken cocugunu emziren
anne figliriinden bagka resmin alt kisminda bu figiirlerden bagimsiz olarak yer alan
vagonlu bir tren, onun da sag ve solunda bulunan figiirler géze carpar. “Gozleri
Anadolu'yu Goren Adam” olarak bilinen Bedri Rahmi Eyiiboglu yerel motifler ve
temalar1 ¢agdas yorumla yeniden ele alan ama benzer arayis icerisinde bulunan Matisse
gibi evrensel bir dil olusturmaya caligmis, bunu yaparken kendi iilkesine ve gegmisine

dair 6geler kullanmustr.

1947’ye dek siiren bu grubun etkinliklerine katilan sanat¢i sayis1 20’ye kadar
ulasmustir. Arif Kaptan, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Fahriinnisa
Zeyd, Hakki Anli, Nusret Suman, Salih Uralli, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Ercliment
Kamlik, Malik Aksel, Zeki Kocamemi zamanla D grubuna katilan sanatg¢ilar arasinda

yer alir™.

1947°de agtiklar1 sergilerinden sonra her bir sanat¢1 kisisel fikirlerinin

dogrultusunda yollarini ayirarak dagilmaya baslamiglardir.

1.9. YENILER GRUBU (LIMAN RESSAMLARI)

1940’lh yillarn baslangicinda kentin yoksul yasam kesitlerine, o6zellikle bir
liman kenti olan Istanbul’da yasam miicadelesini denizde veren insanlara kars: sanatci
cevrelerinde ilgi uyanmis ve “Yeniler” adiyla olusturulan grup 1941°de liman konusunu
ele alan toplumsal igerikli bir sergiyi diizenlemislerdir. Bu ilk sergiye katilanlar “Liman
Ressamlar1” olarak ta anilmiglardir. Daha sonraki ikinci sergilerinde de Abidin

Dino’nun 6nerisiyle “Kadin” konusunu islemislerdir.

Bu grubun agtig1 sergide yer alan sanatcilar: Nuri Iyem, D grubundan ayrilan
Abidin Dino, Hagmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Faruk Morel, Agop Arad,
Avni Abras, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Feruh Basaga, Liman konulu serginin

diizenlemesini 6neren Kemal Sonmezler ve fotograf alaninda ilhan Arakon’dur’®.

>3 Ersoy, s. 21.
%% Tansug, s. 227.
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Resim 1.26. Nuri fyem, Kadin
Tuval Uzerine Yagliboya

Resim 1.27. Avni Abras, Balik¢ilar
Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim 1.28. Ferruh Basaga, Soyut Kompozisyon,
Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 140 cm.

Ferruh Basaga'nin (Resim 1.28) eserlerinde, dikeyler, yataylar ve egik hatlar
iizerine kurulu “dingin” kompozisyonlarla, ¢ogu zaman tek rengin agikli koyulu
degerlerini biraz daha One ¢ikarmayi amaglayan "monokromizm"i goriiliir. Hemen
biitiin resimlerinde kendini i¢ten ice duyuran derinlik yanilsamasi, bu kez bugulu bir
camin arkasindan giicliikle secilen soyutumsu goriintiilerle ortaya ¢ikmis bu durum s6z

konusu kompozisyonda yeni bir sentetizmin varligini diisiindiiriiyor.

Bu grubun sergisini Tiirkiye’ye Avrupa’dan gelen biiylik usta sanat¢1 Leopold

Levi’nin de begenisini ve destegini almistir.

Modern resim anlayisi ¢ergevesinde Batili etkilerini Tiirk resimlerine asilayarak
bir yere varilamayacagini savunan bu sanatc¢ilar, D grubunun bigimciligine karsi,
toplumcu ve toplumsal gercekgiliginin dnemini vurgulama amacit dogrultusunda eserler

iireterek, gercekei bir goriis etrafinda birlesmislerdir.
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Yeniler grubunun tyeleri, D Grubunun asir1 Batmin etkisinde kaldiklarimi
diigiiniip, aslinda kendi iilkelerinin sorunlarini paylasmalari ve ressamlarinda bu
sorumlulugu resimlerinde vurgulayarak yerine getirmeleri gerektigini savunmuslardir.
Sosyolog Hilmi Ziya Ulben “Liman” sergisi i¢in yazdig1 bir yazida “ulusal resmin can
damarma parmak bastiklarini” vurgulamustir'’. Ama bu grup Bati tekniginden ve

yontemlerinden de yararlanarak sekillendirmislerdir.

Yeniler grubu 1952 yilinda dagilma karar1 almis ve toplumcu gergekei goriigiinii
benimseyen ve savunan bu sanatcilarin pek ¢ogu 1950’lerden sonra soyut sanatta

kendilerini géstermislerdir.

1.10. “ON”LAR GRUBU

Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Turan Erol, Orhan Peker,
Mehmet Pesen, Adnan Varinca ve Fikret Otyam gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyesinde yetisen bazi ressamlar 1947 yilinda “ On”lar Grubu’nu kurmustur. Bu
ressamlardan bazilarmin, hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, leke, ¢izgi, renk ve
benek bigimimde Ozetledigi resim anlayisindan hareketle kendilerine 6zgl iisluplar

gelistirmelerine karsin, yenilik getirmek gibi bir iddialar1 olmamustir.

Resim 1.29. Leyla Gamsiz, Soyut Kompozisyon,

Tuval Uzerine Yaghboya,

°7 Ersoy, 5.28.
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1940’lara dogru resim sefligine getirilen Leopold Levy, Tiirkiye’ye geldiginde
gergek soyut sanatin aslinda Tiirk sanatinin temelinde var oldugunu soyledigi
bilinmektedir. Bu da on’lar grubunun geng¢ ressamlarin iizerinde biiyilk bir etki
birakmis, ayrica hocalar1 olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, kendi &grencilerine verdigi
folklorik ogelerin kullanilmasi gerektiginin o6giidiinii vererek, grubun ele aldigi,

konularm olusumuna zemin hazirlamis oldu.

Resim 1.30. Mustafa Esirkus, Balik¢ilar,
Tuval Uzerine Yagliboya

Yoresel hali, kilim, nakis gibi el sanatlarin1 soyutlayici nitelikte resimlerine
yansitmigtir. Tuvallere Hat sanati, kilimler, motifler yerlesir. Gen¢ sanatgilar da o
arayig¢l ve atiimecr diisiin giliclerini bu noktada yogunlastirirlar. Amaglar1 esin
kaynaklarmi en dogru sentezde bulusturmak, 6zgilin anlatilar1 yakalayarak kalici

olmaktir. Onlara gore tiirk sanat1 Alplerin 6tesinde degil Toroslarin etegindedir. Picasso
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ve Braque dogmadan 700 yil 6nce bir Selguklu hali dokuyucusu kozmoloji bilimini bir

karanfil igerisinde stilize ederek gostermeye caligmistir.

“On”lar grubunun kimi iiyelerinde, 6zellikle Mehmet Pesen, Fikret Otyam, Nuri
Iyem’in toplumsal icerikli portrelerinde, Nedim Giinsiir’iin “Gurbetgiler” dizisinde,
Cihat Burak, Balaban ve Seniye Fenmen’de ayni davranisin degisik ¢6ziimlerini

gorebiliriz.

1.11. SOYUT SANAT

Soyut sanat esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmayi reddeder,
resimde renk, ¢izgi ve diizelmeleri diizenleyerek bunlarla heyecan verici
kompozisyonlara ulagsmayr amag¢ edinir. Sanat¢1 herhangi bir nesne veya bir olguyu
goriiniistinden Ote beyninde, ruhunda ve kalbinde edindigi izlenimleri bahsettigimiz

yollarla tuvale aktarmaya calisir.

Soyut sanati ilk ortaya atan ve ilk eserini 1910 yilinda veren Rus sanat¢1 Vassily
Kandinsky’dir.(Resim 1.31) Kandinsky ‘e gére miizik kompozitorii nasil ses birimleri
olan notalar1 kompoze ediyor ve soyut bir anlamda heyecanini anlatabiliyorsa resim de
renk lekeleri, siyah beyaz tonlar ve boya maddesinin islenis olanaklar1 ile heyecan

uyandirict anlatimlara da ulagabilir.

Resim 1.31. Vassily Kandinsky, Soyut
Tuval Uzerine Yagliboya, 1918
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Soyut sanat dogusundan yani 1910 yilindan bu yana pek ¢ok kez diismiistiir.
Sovyetler Birligi’'nde 1921°de muhtesem bir ¢ikistan sonra Almanya’da 1933°te klasik
donemini yasadiktan sonra, 1945’1 izleyen yillarda soyut, Fransa ve Kuzey Amerika’da

eskisinden de 6nemli bir ¢ikis yapmustir™.

Soyut sanat ne izlenimcilik gibi bir tislup ne de bir sanat okuludur. O biitiin

akimlar1 tiim tisluplari ile kendi i¢erisinde toplamay1 basarmistir.

Kendini tarih boyunca ardi ardina ya da paralel olarak gostermistir. Onu
empresyonist, geometrik, piirist** lirik, soguk, sicak, Dadaya yakin, ekspresyonist,
siirrealist, Fovizime yakin romantik, sert, abartili, tumturakli, akademik, protestocu,
boyun egmis, siisleyici, kaligrafik, miiziksel, enformel’"”, tekeci, manzaraci, dogalci,

simgeci ve benzeri kiliklarda gordiik®”.

Kisacas1 soyut sanat, 20. yiizyillda yepyeni bir sanat anlayisi, diinyaya ve
kendine bakma anlayisidir. Bu yiizyilda ¢ikmis diger akimlar, soyut sanatin gesitli

orneklerini veren akimlardi.

Soyut resim sanati1 anlayis1 Tiirkiye’de ise kendini 1950’lerden sonra kendini
gostermistir. Tilrkiye’ nin kiiltiir ve sanat yoniinde ve 6zellikle resim ve heykel sanatinda
hizla diinyaya acilma, modern ¢izgide Avrupa’y1 yakalamaya c¢aligma yili 1950°1i

yillardi. Bu donem resim ve heykelin hizla soyut akimlarin i¢ine girdigi donemdir.

Tiirkiye’nin toplumsal gelisimini de diisiiniirsek, 1950’11 yillar Tiirkiye’nin ¢ok
partili 6zgiirliik¢ii demokratik yonetime gectigi yillardi. O donemlerde iilkenin sanat
yasaminda da ¢ok yonlii ve Ozgiirliik¢ii bir anlayis egemen olmaya baglamistir. Bu
konuda da Ayla Ersoy “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000’e)” kitabinda da;
sanatgilarin soyut sanata olan ilgileri yeni bir ddnemin baslamasina duyulan ilginin bir

gdstergesi oldugunu belirtmistir®.

Bu doneme yakin bir tarih olan 1949 yilinda agilan Devlet Resim Sergisi’nde,
Ferruh Basagi’nin 6diil alan, geometrik sekillerle soyutlanmis bir kadin ve bir erkegin

resmi olan ‘“agk” adli tablosunun birinci olarak goriilmesi, o donemin sanatg¢ilarmin

¥ Michel Ragon, Modern Sanat, (Cev. Vivet Kanetti), Cem Yayin Evi, istanbul 1987, s. 9.
** Piirist: Arici, sadeci.
*** Enformel: Bigimsel olmayan

% Ragon, s. 11.
5 Ersoy, s. 33.
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soyut sanata yOnelisinin bir gostergesi idi. Bu gosterge “ask™ adli tablonun cagdas

anlamda ilk soyut resmin 6rnegi olma 6zelligini vermis oldugu diigiiniiliir.

1950°den sonra Tiirk sanatcilar1 kendi kisisel egilimlerine dogru yonelmeye
baslamig ve tek anlayis1 kapsayan kisisel sergiler ¢ogalmaya baslamistir. Hatta 1940’11
yillarda toplumsal gergekciligi savunan ve pek ¢ok etkinlik yapan Yeniler Grubun
bazilar1 1950 den sonra soyut sanatin baslica savunucularindan birileri olmuslardi. Bu
sanatgilar, Refik Epikman, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Bingél, Malik Aksel,
Halil Dikmen, Fahriinnisa Zeyd ve Sabri Berkel’dir.

Resim'.1.32. Sabri Berkel, Soyut,1980
Panel Uzerine Yagliboya, 54 x 65 cm.

Sanatinda insan sevgisinin (hiimanizm) altini ¢izen Sabri Berkel, (Resim 1.32)
“Soyut” adli resminde gayet sade bir goriintii sunuyor. Saf geometrik bicimlerden
kaligrafik formlara, lekesel diizenlemelerden yerel motiflere degin cesitli unsurlari

kullanarak soyut resmin iilkemizdeki en tiretken temsilcisi olmustur.
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Yalniz sanat¢ilarin kafalarinda, her kesimce anlasilmasi zor olan bu soyut
anlayisi, biling olarak ¢ok farkli ve bu fark Tiirkiye’nin batisindan dogusuna gidildikce
de artan, bu olgudan dolay1 sanatcilarin kendilerine yabancilasmaya dogru halk
kitlelerine nasil benimsetebileceklerdi? Bunun gibi bir¢cok sorunlar ortaya ¢ikmistir.
Boylesi bir ortamda, Tiirk sanatinda bilindigi lizere ilk soyut sanatin temsilcileri olan
Adnan Coker ve Liitfii Giinay ortak bir sergi acarak Tiirkiye’nin ilk soyut eserlerin
sergisini agmis oldular. Bu sergi 1953 yilinin basinda Ankara’da Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesinin zemin katinda agmuslardi ve serginin adi1 da “Sergi Oncesi” idi. Sanatcilar
bu sergi ile resim sanatinin bir diisiince isi oldugunu vurgulamaya calisarak bu konu
hakkinda bir¢ok yazilar yaymlamislardi. Bir yil sonra da ayni sanatgilar, soyut sanat
yolunda arastirmalarin olgunlastigi bir sergi daha agmislardi. Bu sergiden kisa bir siire
sonra Cemal Bingol, figiirli tamamen ortadan kaldirarak, non-figiiratif yapitlardan

olusan bir sergi act1.

Resim 1.33. Adnan Coker, Madalya II, 1995,
Tuval Uzerine Akrilik, 162 x 130 cm.
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Resim 1.34. Cemal Bingol, Non-Figiiratif Resim, 1970
Duralit {izerine yagliboya, 105x48 cm.

Her ne kadar Bat1 ¢ikisli bu diisiince tarzini halkin ve sanat camiasmin kabul
edemeyecegi bir diisiince olsa da, 1954 yilinm Nisan aym sonunda, Istanbul Sehzade
basindaki Kuyucu Murat Pasa Medresesinde agilan sergiye katilan Yirmi Yeni Tiirk
Ressami halka ¢agri baslig1 altinda s6yle bir bildiri yayinlamak geregini duymuslardir:

“Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz. Yeni resmi
yadirgayanlar, resmin yalniz bir tiirlii benzetmeci olmasi

gerektigine karar kilmis olanlardir. Halbuki Karagdz’i,
yazmay1, kilim nakiglarinin, tiirli tiirlisiini bilen sizler,
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resmin her ¢esidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir
gecmisin mirascilarisiniz. Bu sergiye boyle resim olmaz diye
gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin. Yani resim
uzun soziin kisasi taklitten kurtulup, tlirkii gibi, nakis gibi,
insanin duydugunu, diisiindiiglinii aracisiz i¢ine dogdugu
gibi vermek istiyor. Sizde, sergimize, aracisiz, ig¢inize
dogdugu gibi hiikiim vermeye buyurun”®'

Bu yirmi yeni ressam ve heykeltiras igerisindeki tiim sanatgilar yogun bir istekle
soyut sanat egilimi olan sanatgilardi. Aralarinda yollarin1 ayirmis On’lar ve Yeniler

Grubu’nun bazi liyeleri de vardi.

Tiirkiye’de soyut sanat konusundaki diisiince ve tartigmalarin yogunlastig1 1954
yilinda, ressam Cemal Tollu ile Halil Dikmen, non-figiiratif resmin hali, eski yazi vb.
gibi geleneksel “dekoratif” sanatlardan tamamiyla ayr1 ve plastik bir endisenin ifadesi
oldugu konusunda fikir birligi ettikleri bir yaz1 yazmislardi. Bu yaz1 yirmi yeni ressamin
actig1 bu sergiye karsi tepkiyi dile getirdigi acik¢a anlasiliyordu®. Kiibist akimin dogal
bir gelisme sonucu olarak, daha modern soyutlamalara doniistiigii goriisiine katilan

Nurullah Berk de soyut bicim deneylerine girismekten yanayda.

Resim 1.35. Zekai Ormanci, Soyut Kompozisyon, 2004
Tuval Uzerine Yagliboya, 97 x 130 cm.

%' Tansug, s. 246.
52 Tansug, s. 147.
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Zekai Ormanct' nin (Resim 1.35) devinimli, renkli soyut kompozisyonlar1 gli¢lii
bir bigim ve igerik iligskisine sahiptir. Sanat¢inin resimlerinde rengin ve bigimin birlikte
1yl organize edilmis, nitelikli soyut diizenlemeye doniistiigli goriiliir. Ormanci'nin 151k
golge kullanimindaki ustaligi ile form ve renk iliskisini ele alis tarzi ve basaris1 dikkat
cekicidir. Sanatci renkli, soyut sonsuz mekanda renk ve bi¢im patlamalar1 ve her
ayrmtida beliren dinamizm ile gizemli bir atmosfer yaratwr. Zekai Ormanci'nin
resimlerinde uyguladig1 belirginlik olgiitii siirekli degisiklikler gostermekle birlikte
Olgiitlerin  tiimiinii  belirleyen en temel 068e 151k golge kullanimidir. Sanatci,
kompozisyonda aciga ¢ikarmak veya gizlemek istedigi 6geleri 151k golge oyunlariyla

ortaya koymakta, bu da resimlerdeki soyutlama mantigini da gostermektedir.

Tirkiye’nin soyut sanat egilimlerinin olustugu ilk yillarda Bati’da Dada hareketi
ve gergekiistiicli akimlarla beliren anti-art sivrilikler, ready-made (hazir nesne) gibi
fabrika mamullerine imza atilmasi v.b. gibi davraniglarin etkinligi devam etmesi ve

1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat tiirlerinin zeminini hazirliyordu.
21. ylizyilda artik bu sanat tiirlerinin hepsini gormek miimkiin olmustur.

“Tiirkiye’de de asil anlamiyla soyut, non-figiiratif resim ve
obje iiretimi ¢ergevesinde: (a) pentiiriin bu yolla zorlanarak
tasist ya da tekstural sonuglara ulasilmig, (b) akrilik ve
benzeri madeni boyalarin kullanimiyla mekanik arag
parcalarinin kompoze edildigi ¢ekici pariltilar tasiyan bir tiir
gelistirilmis, (c) kompresor kullanilarak ve air-brush
uygulamasiyla piiskiirtme teknigine dayanan hiperrealistik
egilimlere yer verilmis, (d) Conceptuel akima bagl olarak
akla gelebilecek her malzeme ve diislincenin sanat objesi
olarak diizenledigi calismalarla Pop-Art, Op-Art gibi
Amerikan menseli akimlarm ¢oziilme siirecine katilinmas, (e)
serbest, atak renk donanimlariyla yeni bir pentiir
dinamizmine ulasilmak istenen ve orijini bakimindan
Amerika’daki II. Savas sonrasi soyut ekspresyonizmin
action-painting uygulamasi1 degil, ama bir cesit anti-art
esprisine bagli bulunan Neo-Ekspresyonist yonde ¢alismalar
ortaya ¢ikt1.”®

% Tansug, s. 252.
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IKiNCi BOLUM
GELENEKSEL TURK RESIM SANAT ANLAYISINI
GUNUMUZ SOYLEMIYLE ELE ALAN ONEMLI TURK SANATCILARI

Anadolu uygarliklar1 ve kiiltiir birikimleri, gii¢lii bir tarih ve gelenek boyutu ile
sik sik giiniimiiz cagdas yapitlarinda one ¢ikmaktadir. Ozellikle de son zamanlarda eski
Tirk uygarliklarmin geleneksel sanatini konu alan sanatgilarin sayisi hizla artmaya
baslamigtir. Tiirk toplumunun okuyan kesimi arttikga biling daha da artmaya
baslamistir. Kendi kiiltiir, sanat ve tarihi degerler incelenerek sanat¢ilar esin kaynagi
haline gelip ¢agdas bir yorumla, post-modernizm baglamda yepyeni eserler ortaya

konulmaktadir.

Yoresel ve ulusal kaynaklara doniilmesini savunan sanatgilar, Bati’dan 6grenilen
tekniklerle Tiirk resmini kendi toplumsal yapi dinamigi ile birlestirerek bir senteze
varmaya calisirken, gelenegin cagdas yorumunu igeren bizim insanimizi ve bizim

topragimizi gorsel olarak anlatmak istemislerdir.

Gilinlimiizde iletisim araglarmin ve teknolojinin gelismesiyle biitiin yontemlerin,
cagin dinamizmine uygun bigimde hiz kazanmasi, uluslar arasindaki kiiltiir ve sanat
yarig1 kavramlar1 iizerinde yogunlastirilmalarina sebep olmus, artik Bati’dan Alinan
bilgi ve teknikleri kaliplar seklinde uygulamaktan uzaklasarak, giiniimiiz Tiirk Resim

Sanati, giiniimiiziin sanat¢ilar1 tarafindan olusturulmaya baslanmistir.

Yani sanatc¢ilar bir yandan Tiirkiye’nin toplumsal yasam kosullarmi ve bu
kosullarin1 g6z ardi etmeden, bu kosullara 6zgii anlatim dili ile Bati’nin bi¢imsel
isluplarm1  bir potada karistirarak yeni ve Ozgiin yapitlar iiretmek zorunda

kalmislardir®.

Bu donemden sonra, 6zellikle 1970’1 yillarda, toplumsal ve kiiltiirel yapidaki
degisim belirtileri sanat yapitina olan ilgiyi yogunlastirmis, bunun sonucunda ¢agdas

resim sanatimiz agisindan bir tiir uyanis habercisi sayabilecegimiz 6zel galeri olgusu su

% Ersoy, s. 33.
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yiiziine ¢ikmis, tablo alim satimi, hi¢ degilse belli bir merakli ve koleksiyoncu kesimin

ugras alani i¢ine girmistir®.

Boylece 1950’lerde istanbul’da Maya hareketinin onciiliigiinii yaptig1 &zel
galericilik, 1970’lerden sonra birgok baska sehirlerde agilmasiyla galericiligin bir
meslek haline gelmesini saglamistr®. Galericilikle beraber, kiiratorler, sanat
elestirmenleri, sergi organizatorleri gibi bagka baska bircok meslek cesitleri ortaya

cikmustir.

1950°’den sonra Tiirk sanatinda, zamanla gelistikce genisleyen soyut sanatin
hakim olmasiyla sanatgilar kendi kisisel tercihleri dogrultusunda herhangi bir akim ya

da bir egilime bagl kalmadan yapitlarini tiretmeye baslamislardir.

Resim 2‘:1. Mustafa Ata, Yunus Emre 2002
Tuval Uzerine Yagliboya, 140 x 140 cm.

5 Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayimlari,
Ankara 1983, s. 120.
5 Berk- Ozsezgin, s. 121.
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Ornegin Mustafa Ata; disavurumcu bir yapmin anlatimini giiglendirmek igin
bi¢cim bozmanin yaninda kullanabilecegi bir diger elemani rengin anlatim 6zelliklerini
kullanmak oldugunu diisiiniir. Bu iki eleman1 sanatg1 israrla kullanir. Eserlerde bazen
bi¢im rengi ve bazen de renk, bigimi vurgular.(Resim 2.1) bu dinamik yapinin altinda
giiclii bir soyut kompozisyon yatar. Yiizeydeki elemanlarin birbiriyle olan iliskisi bu
soyut kompozisyona gore organize edilmis, renk, bunu giiclendiren 6ge olarak resme
dahil olmustur. Sanat¢inin rengi bdylesine soyut kullanimi bize Anadolu motiflerini ve

onlarin soyut renk diizenlerini hatirlatir.

Diger bir 6rnek ise ilk donem resimlerinde Uzakdogu sanatina ve arkaik sanata
yonelerek figiiratif bir anlatimciligi temel alan ve daha sonra Anadolu mitolojisinin
evrensel konularindan hareket ederek g¢agdas biresimci goriisii benimseyen ve bu
dogrultuda bir dizi resim yapan Ozdemir Altan’dir. Figiirii, leke ve benek anlayisi
icinde eriterek, soyutlayici bir bakis agisini kisisel egilimleriyle gelistirdigi bu

calismalarinda, 6zgiin bir resim begenisinin smirlarini zorladig: goriiliir. (Resim 37)

Resim 2.2. Ozdemir Altan, Soyagaci,
Tuval Uzerine Yagliboya, 160 x 130 cm.
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2.1. TURGUT ZAiIM

Bazi sanatgilar, geleneksellik adina geleneksel sanatlar repertuarindan segtikleri
bir 6ge veya 6geleri hatta konulari islup iligkileri ¢ergevesinde resimlerinde kullanarak
geleneksellikten yararlanmislardir. Ornegin, yoresel konulara egilen ve resimlerinde
yerel renkleri, geleneksel ve folklorik degerleri 6n plana ¢ikarirken, yontem olarak da
yine geleneksel bir sanat olan minyatiir sanatiyla yakin iliski kurulabilecek resmetme
iisluplart kullanmiglardir. Bu tiir ele alis bigimine ilk 6rnek, koy hayatini minyatiir

esinleriyle yorumlamayu tercih eden Turgut Zaim’dir (1906 — 1974)%".

Resim 2.3. Turgut Zaim, “Y6riikk Koyi”

Tuval Uzerine Yaghboya, 60 x 51 cm.

67 Seyfi Baskan, “Tiirk Resmine Yanstyan Tarih, Ya da Tarihselcilik Arayislar1”, SDU Fen Edebiyat
Faliiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Sayt: 15, (Mayis 2007), 91-110.
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Turgut Zaim, “Yorik Koyi” (Resim 2.3) adli eserde goriildiigii lizere,
ayrmtilardan armmis, yalin bir anlatim diline sahip olan resimde, sanat¢i minyatiir
teknigi ile iligki kurulabilecek bir yontemle kendine 6zgii kisilikli ve basarili bir pentiir
islubu ortaya koymustur. “Yoriik Koyii” sanat¢iya ait resimsel iislubu dolayisiyle,
koyliilerin yasam duygusunu ve sicakligini izleyiciye hissettirir niteliktedir diyebiliriz.
Kadinlarin giyinisleri, yer sofrasit ve arka manzaradan goziiken toprak evler tamamen
Anadolu kdy halkinin yasantisini minyatiir tadinda gorsel olarak algiya sunmustur. Bu

konuda sanat¢inin amacina ulastig1 soylenebilinir.

2.2. NURi ABAC

Sanatginin  minyatiir hakkindaki disiincelerini anlatirkken ki kullandig1
ciimlelerden ne kadar etkilendigi ve bu anlayisa saygi gosterdigini kendi eserlerinde

minyatiir anlayisinin etkisini hissettirmeye ¢aligtigindan anliyoruz.

Resim 2.4. Nuri Abag, 1998
Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 50 cm.
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Diger sanat dallarinin temelini olusturan dogmalar oldugu gibi resim sanatinin
da temelinde var olan minyatiir sanatinin 6nemini fark etmis ve resimlerinde buna dair
kompozisyonlar kurmustur. Yani geleneksel resim olan minyatiire bagli kalmasi

gerektigini savunmustur.

“Anadolu uygarliklarma yoneldim. Uzun bir arastirma
donemim oldu Anadolu etkisi altinda yaptigim resimlerim
var. Sergiliyorum zaman zaman. Anadolu beklide diinyanin
en enteresan, en arastirilmasi gereken bdolgesi. Kat kat
uygarliklar var. En alt kata indiginiz zaman koskoca bir Hitit
medeniyetini goriiyorsunuz. Onun arkasindan Grekler,
Roma, Bizans. Bunlarin biraktig1 dev eserler var. Selguklular
da hem mimari hem tezyinat bakimindan ¢ok zengin.

Osmanlilarda mimari, tezyinat ve minyatiir yani resim var.
68

Resim 2.5: Nuri Abag, Bogaz Gezisi, 1997
Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 60 cm.

6% Sefik Kahramankaptan, “Resmi Gegit Ressam Soylesileri”, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2001,
s.2, 3.
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“Minyatiir resimdir. Bir resim tarihi kitabin1 agtigimiz zaman
basta minyatiirle basliyor. Tiirk resminin baslangici bence
temel taslarindan bir tanesi. Temeli var bir kere. Temelin
altinda da bir ikinci temel var. Giliniimiize kadar kalmamis
gelmemis bir uygarlik var. Bakir ve tung uygarligl. Demire
gelmeden Onceki uygarliklar. Biitiin bunlar1 gémezlikten
gelerek bence sanat yapmak olmaz. Bunu bedri rahmi ¢ok
gilizel anlatir kitaplarinda, konusmalarinda. Sanatin hangi
dalin1 secerseniz miizikte olsa, edebiyatta olsa, dayanacak bir
yeriniz olsun der. iste bu, anlattigim temeldir. Bunlar1 ben
Oyle ince ince bir arkeolog gibi incelemedim tabii. Ressam
goziiyle baktim. Bir takim analizler yapmaya kalkistim. Bazi
sentezlere de ulasmaya ¢ahistim elimden geldigi kadariyla.”®

Resim 2.4 ve Resim 2.5 da Anadolu mitolojisinden kaynaklanan iri yapili
figiirler, insaniistli yaratiklar, gercekiistii varliklar goriiliir. Fantastik donem olarak da
adlandirilabilecek bu resimlerin arkasindan, geleneksel Karagdz tasvirlerindeki bi¢cim

anlayisinin glincel yasama uygulandigi daha yoresel bir begeni, agir basmaya baglar.

2.3. ADNAN COKER

Soyut sanatin Onciilerinden biri olan, Zeki Kocamemi’den sonra Fransa’da A.
Lhote ve Goetz atdlyelerinde ¢alisan Adnan Coker,”® her ne kadar Batinmn ydntemlerini
uygulasa da kendi sanatsal gelisimi iizerinde geometrik, bi¢im diizenlemeleri ve renk
derecelenmeleri elde etmenin sirlarini, Anadolu Selguklularinin mimari ve geometrik
tezyini kaynak verilerinde bulmustur. “Sanat¢i boylelikle soyutlamada yeni bir insa,
spontaneite ve zihin bulusmasini saglamayr miimkiin kilmistir. Soyut minimal

. . . A . .7 . 71
resimlerinde, yiizey-mekdn, diizlem-espas gibi temel kavramlar: sorgular.”

Adnan Coker bat1 kiiltiirii ile beslenmis sanat¢1 kisiligini kendi geleneksel 6z
kiiltliriimiizden sectigi 6gelerle biitiinlestirerek yeni 6zgilin yapitlar iretmistir. 1965°ten
itibaren soyut anlatimi yerini daha sematik bir anlatima birakmistir. Selcuklu ve
Osmanli mimarisinden sectigi bazi 6gelerle yeni bicimsel semalar gelistirerek, somut

mimari 6gelerden yeni soyut bigimler yaratmustir’>.

%9 Kahramankaptan, s. 3.

™ Tansug, s. 278.

"' Aysegiil Izer, “Sanata 5 Farkli Bakis”, Sanat Cevresi, Sayr: 312, (Ekim 2004), s. 102.
"2 Ersoy, s. 40.



54

Calismalarinda sade, temiz, disiplinli bir ¢calisma teknigi hakim ve kirk yili agkin
bir zaman diliminde yaptig1 soyut resimlerle kendi iginde bir gelisim ve tutarhilik
gosterir. {1k soyut calismalarinda eski yazilardan esinlenmis ve bu yazilardaki ritim ve
kompozisyonlar1 renk toplamalarindaki armonilerle biitiinlestirmistir. Daha sonraki
iizerinde calistig1 soyut sematik diizenlerde bicimi ve rengi en aza minimal bir dil

kullanarak ylizeyi kompoze etmistir.(Resim 2.6)

Resim 2.6. Adnan Coker, Yapi1 Siis IV 1999
Tuval Uzerine Akrilik, 140 x 140 cm.
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2.4. DEVRIM ERBIL

Geleneksel olani bir ¢ikis noktasi, bir esin kaynagi olarak degerlendirip ¢agdas
bir yontemle eserlerini iireten sanat¢i, kent ve doga olarak iki konuyu stirekli ele
almistir. Yatay dikey, egri, diiz, kivrimli, oval, ince, kalin gibi karsitlikli uyumlu sonsuz

olanakli ¢izgilerle ¢aligmalarini sekillendirerek i¢ diinyasini disartya vurmustur.

Bu cizgilerle olusturdugu Istanbul’un kusbakisi topografik goriintiilerinde,
geleneksel minyatiir sanatimizin  Onemli sanat¢ilarimizdan Matrak¢r  Nasuh’a
baglanabilir.”” Devrim Erbil, minyatiir peyzajlarindan yararlanmis ve giderek

kompozisyonlarinda ritmik hareket sorununu ¢6zmek yolunda ¢aba harcamistir’®.

Devrim Erbil’in grafik etkinliklerle i¢ ice gelisen sanati, ¢agdas resmimizi
gelenekle baglantili bir temele oturtmak isteyen, bu temel iistiinde bir ¢ikis yolu arayan
yoresel kaynakli egilimler grubu iginde degerlendirilebilir. Resimlerinin nerdeyse
timiinde Anadolu’nun folklorik ilgisi hemen go6ziikiir. Bu anlamda tam bir

Anadolucudur.

Resim 2.7.Devrim Erbil, istanbul
Tuval Uzerine Yagliboya, 1987

3 Ersoy, s. 61.
™ Tansug, s. 276.
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Devrim Erbil’in kalabalik sehir olan (Resim 2.7) istanbul’un uyumlu diizenini
vurguladigi disiiniiliir. Yizeyde sik kullanilan yatay ve dikey c¢izgilerin asiri
yogunlugunu deniz ve gokyiiziiniin sadeligi ve rengi bozarak rahatlatir. Basaril1 bir renk
armonisi icerisinde eser geleneksel ¢izgiden kopmadan ¢agdas resmin iyi bir 0rnegi

olarak degerlendirile bilinir.

2.5. ABiDIN ELDEROGLU

Pek c¢ok ressamlarimiz yapitlarinda geleneksel sanatilarimizdan olan hat
sanatindan aldig1 6gelerle ¢agdaslasma arayislari icinde cizgisel temele dayanan soyut
resimler ortaya ¢ikarmislardir’. 1950°1i yillar1 soyut ¢abalarda, Abidin Elderoglu, eski
yazinin Ozellikle de hiisnii-hat yazismin 6zelliklerinden esinlenerek yeni arayislarin
iirlinlerini veren bir sanat¢idir. Semsi Arel geometrik non-figiiratif bir anlayisla, kati ve
donuk formlarda soyut bir yaziy1 resimlerine motif olarak ele alirken Sevket Armansa
soyut resim alaninda hiisnii hat yazilarmin bi¢imlerini tuvallerinde arastirarak 6zgiin

cabalar bulundurmustur.

Resim 2.8. Abidin Elderoglu, Kaligrafik Soyutlama,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 26x39 cm.

5 Oney, s. 35,36.
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Kiibist bir anlayisa sahip, geometrik bir alt yap1 iizerine Anadolu gesitlemeleri
yapmis olan sanat¢1 Abidin Elderoglu (Resim 2.8) eserlerinde yalin giiclii bir anlatimla,
daha ¢ok Anadolu’ya ait olan kiilt bigim ve formlar1 sadelestirerek kullanmistir. Bu
sadelestirmeyi kullanma amac1 hem bu Anadolucu tavir hem de resmindeki geometrik

alt yap1 diizenlemeyi olusturmak gibi goriiliir.

2.6. BURHAN DOGANCAY

Miimtaz Saglam Gengsanat dergisinde yayimladigi Dogancay’in Sanatinda
Uslubal Tavir ve Toplumsahn Yorumu adli makalesinde, “Dogancay’in Wall-
Painting resimlerinde goriilen afis ywtiklarimin izdiisiimii olan gélgeli alanlar ve
bunlarin birbiriyle iliskisi kimi kez bilingli olarak hiisnii hat yazisimin soyutlamasina
varan bir tisluplasmanin da géstergesi durumuna gelirler. Gélgenin, Arap harflerinin
karakteristik ozellikleriyle ortak etkiye biiriiniivermesi her tuval ya da duvar yiizeyinde
karsilasabilecegimiz bir olay degildir. Dogan¢ay in resminin, toplumun siirekli devinen
vapisiyla iligkisi, eskiyen degerlere yonelen, Dogulu bir toplumun kiiltiirel yasaminin
gostergesi olan ve bir zamanlar Tiirk toplumunun da ilgili oldugu Arap harflerinin
etkilerine yénelen bir noktada baslar’®.” yazistyla Dogancay’in gelenekseli cagdas

sOylemle ele aldig belirtilir.

Resim 2.9. Burhan Dogancay, Soyut Kompozisyon, 1980,
Tuval Uzerine Akrilik, 50x100 cm

7 Miimtaz Saglam, “Dogancay’in Sanatinda Uslubal Tavir ve Toplumsalin Yorumu”, Gengsanat, 18(18),
(Subat 1996), s. 7.
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Burhan Dogancay (Resim 2.9) eserlerinde resimlerine esin kaynagi olarak genis
duvar yiizeyleri lizerinde ilging bir gorsel malzeme yigni olusturan yirtik afisler,
karalamalar, lekeler, v.d. gibi goriiniimleri segmis, bu malzeme se¢iminden yola ¢ikarak
cagdas resim soyutlamasina hiisnii-hata kadar varan bir iislup yontemiyle katilmistir.
Yiizeyde boya ile birlikte 1960’1 yillarin Amerikan pop sanatinin etkileri goriiliir.
Sanatc1 Koldj ya da asemblaj diyebilecegimiz bir olusumla yiizeyde farkli bir yanilsama
yapar. Ama soyutlanmis bir yanilsama. Soyle ki ylizeye yapistirdig1 nesnelerle beraber
boya ile o ii¢ boyutlu diizen varmis¢asina boyar. izledigimizde, esere sanki bir seyler
yapistirilmig gibi goriiriiz ancak yakindan bakinca bunun boya ile yapilmis bir
yanilsama oldugunu anlariz. Kullandig1 giindelik yasamdan malzemeler, kendi iilkesine

ve diinyaya cesitli gobndermeler yapar.

2.7. EROL AKYAVAS

1960’tan beri New York’ta yasayan Erol Akyavas '’ eski uygarliklarin, ge¢misin
farkli donemlerinden ve cografyalarindan esinlenerek calismalarma yon verir. O
donemlere ait simgeleri anlatmak istedigi konuya gore secerek minyatiir tadinda
kullanir. Sanat¢1 15. yiizyil Tiirk nakkasi Matrak¢1 Nasuh’un sefer yollarindaki satolar

ve surlarla cevrili kentleri kusatan geometrik disiplinini de kullanmaistir.

Ozde islam dininin benimsemedigi resim sanatina, Islam kiiltiir ve felsefesinin
0zl ve estetigini kazandirmistir. Akyavas, sanatinda hem Bati resminin teknik veri ve
birikimlerini hem de Dogu kiiltiir ve felsefesinin izleri ile din kiiltiirleri verilerini
yogurarak, gecmis kiiltiirleri sanatiyla kucaklayarak ve animsatarak, kendi sanat dilini

Ve arayisini olusturmustur78.

Modern resmin miikemmel temsilcilerinden olan, ama dinsel ve tasavvuf ile
baglantiy1 koparmayan Erol Akyavas, Kerbela (Resim 2.10) adli eserini dogunun
yasantisini ele alarak kozmik bir evren anlayisiyla olusturmustur. Geometriden sembole
dontisen eser merkezi bir kompozisyon ve fantastik bir mekan icerisindedir. Kismen

simetrik diyebilecegimiz unsurlar1 alt ve list kisminda goriilen ve merkeze dogru dikkati

" Tansug, s. 133.

78 Bircan Unver, “Erol AKYAVAS: Dogu’nun izleri”,
@ISIK BINYILI Dergisi, Bircan Unver tarafindan tasarlanmis ve iiretilmistir, New York, (Kis 2000),
Erisim Tarihi: 01.02. 2011
http://www.lightmillennium.org/winter01/turkish/erol_ithaf html
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yogunlastiran taglarla oriilmiis surlar olusturur. Kerbelada yapilan katliam sebebiyle
Kabe’nin etrafin1 kan biiriidigiinii simgeleyen kirmizi renk bulunur resmin ortasinda.
Bu kan goliiniin igerisinde Hz. Muhammed’in sehitlerle birlikte oldugunu simgeleyen
kirmiz1 bir giil vardir. Akyavas Islam tarihinin bu acili olaymi geometrik diizende ve
minyatiir tadinda gorsellestirmis ve modern anlamda tuvale basarili bir sekilde

aktarmistir. Cagdas resimsel degerlerle tarihi yorumlayarak sembolize etmistir.

Resim 2.10. Erol AKYAVAS, Kerbela, 1983,
Ipek Baski, 56x41 Cm
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2.8. HUSAMETTIN KOCAN

1990 ve 1991°de Ankara’da agtigi sergide resminin katmanlarinda olusan
mitolojik atmosferi ve mistik 15181 ile eski Anadolu uygarliklarmin birer yansimasi
olarak betimleyen Hiisamettin Kogan, gelenekselden yola ¢iktigini dile getirir. Ona gore
sanat¢inin algilama sistemi barometre gibidir, bir ucu insanoglunun baslangi¢ tarihine

diger ucu ise giiniimiize hatta gelecege uzanir’.

Anadolu Kkiiltiirtinii bir biitiin olarak ele alan sanat¢i Hiisamettin Kogan,
eserlerinde tarihi fasikiil fasikiil igleyerek, kiiltiirlerin dar bir zeminde, dar bir zaman
dilimine sigdirmayip, carpitmalara yonelik bir davranis1 kendi icerisinde engellemeye
calismistir. Tarihi anlamlandirip bu anlamlandirmay1 sanatin sorunu haline getirerek

tarihi kendi eserlerinde sorgulamustir.

Fasikiil 1\ Anadolu Uygarliklari, Fasikiil 2\ Osmanli ve Fasikiil 3\ Selguklu
olarak konular1 genis bir zaman igerisine yayarak uygulamasi ki bu sanat¢1 i¢inde ¢ok
onemli bir noktadir, Anadolu kiiltlirlerini sindirerek anlamak isteyenin, baska bir
kiiltlirel donanima sahip olmasi ve c¢agdas bir bakis acisiyla gelenekleri

degerlendirebilmesi gerekir™.

Fasikiil 1\ Anadolu Uygarliklar1 resin serisinde Kocan i¢inde yasadigi ve
bicimlendigi Anadolu’nun tarihi ve cografyasiyla hesaplagsmaktadir. Bu fasikiilde
cumhuriyet doneminden baglayarak arkeolojik bir kaziya girigsmis, bugiinden paleolitik

doneme inerek katmanlar1 saydamlastirmayi istemistir.

Fasikiil 2\ Osmanli’daki seride ise sanat¢i saltanat, iktidar, cemaat isaretleri ve
Osmanli merkeziyetc¢iliginin simgesi olarak kavuk®' baslarini tasidiklari anlamlariyla

tablolarinda irdelemistir.

Fasikiil 3\ Selguklu adi ile ileri siirdiigii serisinde Anadolu Selguklulari’nin
aldiklar1 farkl etkileri bir dizge i¢ine doniistiirmeleri, kendilerinin kilmalari, 6tekine ait
olant ayni1 zamanda kendi kiiltiire] miras1 olarak benimsemeleri Kocan’in iizerinde

odaklandig1 ana sorun oldu ve bu sergide o kiiltiiriin hosgoriisii ile diinyaya bakmay1

7 Zeynep Yasa Yaman, Kogan, Baks1 Kiiltiir Sanat Vakfi, (bu kitap Hiisamettin Koganin 12 Mart—15
Nisan 2005 tarihleri arasinda galeri Artist’te agilan Yedi Sergi Bir Selamlama adli sergisi nedeniyle
basilmuistir), s. 40.

% Hiisamettin Kogan, Anadolu 'nun Gorsel Tarihi Fasikiiller(l. II. III.), Orsa Holding G7 (Grup 7 letisim
Hizmetleri), Alanya 1995, s. 10.

8 Yasa Yaman, s. 43.
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denedi. Selcuklu sisteminde saptadigi “Kirsal”, “ Deniz” ve “Tugla” olmak lizere ii¢
temel noktayr belli renk ve igeriklerle simgesellestirerek sergiyi olusturmakta

kullanilmistir™. (Resim 2.11)

Resim 2.11. Hiisamettin Kogan, Selguklu (Fasikiil 3 Serisinden)
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1995

82 Yasa Yaman, s. 44,45.
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Daha sonraki sanat seriivenlerini Eski Resimler, Antipas: Tilsimli Eller, halk
ressami olan Muallim Ahmet Sait’in kayip yasam Oykiisiine adanmis Beni Bul, Efkar
Kiriklar1 gibi daha pek ¢ok Anadolu’nun zengin kaynaklarina el atarak ortaya ayni

kaynaktan fakat farkli sunuslariyla sergiler olusturmustur.

Pek ¢ok inceleme ve saglam arastirmalarindan sonra konular1 kendisine daha da
yakinlastirarak Samanizm’i irdelemeye baglamistir. Ciinkii kendisi de bir saman torunu
oldugu iddia etmektedir. Fasikiil 3 serisini iglerken de Selguklunun inang ve
yasayislarina hakim olan temel felsefe Samanizm olmasi sanat¢inin yeni bir teknigi
kesfetmesini saglayan etkenler igerisinde de bulunur. Ayni zamanda bu karanlik
teknigin olusmasinda sanat¢inin hayat dykiisiiniin de etkisi vardir. Karanlik bulutlar, sik
ormanlar ve sonsuza degin giden tepeler igerisinde ¢ocuklugunu yasamis olmasi bu
karanlik figiirlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Karanlik goriintiisiinii veren siyah
zemin iizerinde civil civil parlak renklerin serpistirilmesi Hiisamettin Koganin tiim

zorluklar ve olumsuzluklar i¢erisinde renkli kisiliginin bir gdstergesi sayilabilir.

Bu karanlik teknikle sanatg¢i birbirinden zengin konular islemis ve Tuz Tadi,
Yiiz-Goz Resimleri, Yiizler, Istanbul gibi pek cok konularin tablolarinin serilerini

iireterek sergilerini olusturmustur.

Resim 2.12. Hiisamettin Kocan, Istanbul, 2010
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 200x400 cm
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2009,

, Amentii Gemisi,
200x200 cm

Tuval Uzerine Karisik Teknik,

Resim 2.13. Hiisamettin KOCAN
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UCUNCU BOLUM

SANATSAL CALISMALARIMDA
CAGDAS TEKNIK ANLAYIS iLE GELENEKSEL TURK MOTIFLERININ
YENi SOYLEMLERI

Bu boliimde Geleneksel Tiirk Resim Sanatinin giiniimiizdeki Modern Tiirk
Resim Sanatinda yter alan sanat¢ilar tarafindan ortaya koyulan yeni sdylemlerden ilham
alan ve ayrica Tiirk Kiiltliriinii giiniimiiz sdyleminde kullanan sanatcilardan esinlenerek
olusturdugum resimlerin bi¢cimsel kurgularin ve ikonografik ve plastik ¢éziimlemesini

yapmaya ¢alisacagiz.

3.1. OTAG
“Gok bir cadira benzer, bozkirin tizerinde asili duran.”

Bu sozler 566 yilinda, Cinlilerin “Tie-le” dedikleri, Tiirk boylarinda bir ilahinin

giiniimiize kalmus bir Cince ¢evirisinde bu sekilde terenniim edilmistir™.

Burada bahsedilen c¢adir, Tirklerin atli bozkir kiiltiiriiniin igerisinde yer alan

kainatin simgesi “Otagr’dur.

Resim 3.1°de gosterildigi  lizere otagmin en {Ustiinde saglamliligin,
hakimiyetligin ve giiciin temel simgesi olarak diisiiniilen, dortkenarinda (eserde iki
kenar goziikmektedir) goklerin motifi olarak goriilen yildiz semboliiniin oldugu (Resim
3.2) bir kiip sekli bulunmaktadir. Bu kiiplin altinda, teklige gidenin bir simgesi gibi
goriinerek yukariy1 gosteren piramit seklinde bir liggen ve otagmin altinda da diinyanin
dondiiglinii simgeleyen bir kiire bulunur. Kare, daire, licgen, dogada var olan ii¢ temel
bicim. Etrafin1 ise Samarra Ulu Camii’nin (Resim 3.3) minaresindeki hareketli
biciminden esinlenerek Babil Zigguratlarina benzeyen ve konuya hakim spiral bir sekil
kompozisyonu sarmalamaktadir. Bu spiral sekil iizerinde boliinen kareler; hayatta var
olan siyah- beyaz, iyilik —kotiilik, gece-giindiiz gibi zitliklarla saglam bir temel
iizerinde yukar1 dogru (ki Tiirklerin tek tanri inancma girdiklerinden beri tanrmin

yukarda olduguna inanilmistir) ilaha dogru dinamik bir hareketle donerek uzanmaktadir.

83 Emel Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, Toplu Eserle:3, Kabalc1 Yayinevi, istanbul 2006,
s.119.
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Ayni1 zamanda yukartya donen bu spiral sekil, sonsuzlugun isareti olarak ta
diisiiniilebilinir.

Bi¢gim, uhrevi bir koyulugun icerisinde, Hollandali ressam Rembrand’in
eserlerinde goriildiigii gibi igten gelen yumusak bir 15181n varligiyla ortaya ¢ikarilmastir.
Kurulan bu kompozisyonda, sirlarla dolu, bilinmeyen bir uzay karanliginin igerisinde

belirginlesen sekillerle galaksiye gonderme de yapilmaktadir.

Resim 3.1. Giilsen Agyiirek, “Otag”, 2009,
Graviir (Mezotinta) 50x35 cm
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Resim 3.2. Otag’dan Ayrinti

Resim 3.3. Samarra Ulu Camii Minaresi
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3.2. EVREN- EJDER

Ejder motifi birgok ge¢mis uygarliklarin sanat anlayiglarinda ve bir¢ok sekillerde
kendini gostermis kozmolojik ve astrolojik anlam igeren Onemli bir motiftir. Dev
ejderin, Evrendeki hareketleri, ekliptik ¢carkin donmesine ve gece ve giindiizle zaman
dongiisiiniin olusmasina neden olduguna inanilirdi. Yusuf Has Hacip 1962 de Tiirkce
siir bigiminde yazdigi uzun bir eserinde evreni kozmik ekliptik Carki Felek’in etrafina

dolanmis kozmik ejder olarak tanimlamistir®.

Birg¢ok hayvanin hayali birlesimiyle paradoks olarak ortaya ¢ikan ejder ya da ¢ift
baslt ejder motifi Tiirk sanat alaninda daha ¢ok kurt (bori) bagi, fil burnu ya da basi,
ugurlu ve hiikiimdarlara has 6zelligi yansitmakta olan kaz ve kugu baslar1 olarak tasvir
edilmistir. VIII-XIII yiizyillar1 arasinda Uygur Bezeklik bolgesinde, hayat agacinin
dibine dolanmus goriilen ¢ift bash ejder ve giicii simgeleyen kus ve aslan motifleriyle sik

sik tasvir edilmistir®.

Resim 3.4. Giilsen Agyiirek, Evren, 2010
Tuval Uzerine Karigik Teknik, 100x140

¥ Yusuf Has Hacip, Kutadgu Bilig, Arat Baskisi, Ankara 1947, s. 45.
* Esin, s. 156, 158.
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Resim 3.4°deki Evren adli eser on ve arka olarak iki farkli kompozisyonun
birlesimiyle tasarlanmistir. Arka kompozisyonu minyatiir sanatinda karsimiza ¢ikan
Tiirk anlayisin1 ve sicakligini hissettiren renklerle olusturulmus bir denge ¢oziimlemesi
goriiliir. Bu denge Tiirk mimari sanatinda ¢ikan ve 6zelliklede medreselerin cogunda
dikkati ¢eken, simetrik diizende goriilen dengeden esinlenilmistir. Eserde her ne kadar
simetri anlayis hakim gibi goriinse de arka kompozisyonun iizerindeki kabartmalarla
olusturulmus biiytikli kiictiklii sekiller ve bosluklar, zitliklar1 kullanarak asimetrik bir
denge kurmaya calisilmistir. Divrigi Ulu Cami’de goriilen asimetrik yap1 stislemeleriyle

birbirini biitlinlestiren anlayis gibi.

On kompozisyonu karsilikli bakan iki ejder motifi olusturur. Kuyruklar1 Tiirk
sanatinda sik karsimiza ¢ikan ve sonsuzlugu isaret eden, evren sembolii gibi birbirine
baglanmistir. Arka kompozisyonun ana hatlarmi olusturan yatay ve dikey bi¢imler

yerine 6n kompozisyonda, tamamen kivrimli, devinimli ve diyagonal bigim hakimdir.

Eserin olusturulma sebebi evreni anlatmaya c¢alismaktir. Uzay boslugu
icerisinde, var olan tiim sekiller sadelestirilmeye ve diinyay1 kanunlariyla ele almaya

calisiimastir.

3.3. HAYAT AGACI

Kadim kiiltiirlerin hemen hepsinde Hayat Agaci simgesini bulmaktayiz. Bu agag,
bizim bildigimiz ve ‘aga¢’ olarak tanimladigimiz bitki den ¢ok farkli kutsal anlamlarla
yiikliidiir. Hayat agaci insanlik tarihinin ¢esitli donemlerinde, yer gok baglantisini kuran
en giizel, en anlaml ve en fazla kullanilan simgesel temalardan biridir. Kimi zaman
evreni anlamak, kimi zaman da yasami tasvir etmek icin kullanilmistir. Hayat agaci,
ayr1 kiiltiirlerde ayr1 agac tiirii olarak karsimiza c¢ikar. Fransa’da mese, Almanya’da
thlamur, Iskandinavya’da disbudak, Liibnan’da sedir, Hindistan’da banyan, Sibirya’da

kaym, Tiirk kiiltiiriinde ise servi agacinin dzel bir yeri vardir®®.

Hemen hemen her kiiltiirlin igerisinde aga¢ semboliiniin olmasinin asil 6zel
nedeni; agaclar kokleri ile yeraltinda, govdesi ile yeryiiziinde ve 1s18a yOnelen
yapraklar1 ile gokyliziinde olmasidir. Yani evrenin ii¢ katinin birlesimini sembolize

eder. Bu sembol var olan tiim tilkelerin ortak paydasidir.

% Omer Kokaki, “ Hayat Agaci, Yasamin Simgesi”, Skylife Dergisi, 2001, s. 6,11.
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Agacin Tirk kiiltiiriine girisi ise ¢ok eskilere dayanir. Dinsel agidan agaglar,
anlayislarinda mukaddes sayilmiglardi. Choular icin de agag, yerden gdége dogru
yiikkselen yapist itibariyle yerle gok arasinda bir baglantiyi, bir diregi olusturdugunu
sembolize ediyordu. Bu sebeple de hayat agaci, Tiirk sanatinda kozmolojik anlamlarla

yiiklenmis ve dnemli bir yer edinerek yasam sekline doniistiirilmiistiir.

Resim 3.5. Giilsen Agyiirek, Hayat Agact, 2010
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x80 cm
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Resim 3.5’de vurgulanan motif hayat agaci ve agikladigimiz sekildeki tagidigi
anlamimi igerir. Erzurum’un Cifte Minareli (Hatuniye) (Resim 3.7) Medresesinin 6n
cephe siislemesinden esinlenmis, fakat cagdas sanat teknigiyle yorumlanarak tuval
tizerine ¢alisilmis bir eserdir. Bu calismada yildiz, ay ve giines gibi kozmolojik
terimlerin bulunmasinin yaninda, hayat agacinin altinda bulunan bir¢ok hayvanin hayali
birlesimiyle paradoks olarak ortaya c¢ikan ¢ift basl ejder de bu kompozisyonun ana
dengesini olusturmaktadir. Tipki eserde oldugu gibi Ejder, kainatin diizenini,
dongiisiinii ve hakimiyetini saglayan, ayn1 zamanda Selguklunun giiciinii de temsil eden

Tirk sanatinin dnemli motiflerinden birisidir.

Hiisamettin Kogan’in eserlerinde de goriildiigii lizere ¢aligmalarin teknik sekli ve
amact goOriiniir ile goriinmezin arasindaki gorliniirliglinlin  miimkiin mertebede
gosterebilinmesidir. Parga parca olusturulan ve her biri farkli, fakat birbirleriyle uyumlu
sekillerin bir araya getirilerek bir biitlinii olusturmasi da Tiirk motifinin ve 6zellikle de

mimari siisleme sanatinin temel yapisini da tagir.

Resim 3.7. Erzurum Cifte Minareli

Resim 3.6. Hayat Agaci’ndan Ayrintilar (Hatuniye) Medrese
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3.4. CIFT BASLI KARTAL

Kus, Tiirk ikonografik 6gelerinin yer gok baglantisini kuran, kozmolojik bir¢ok
anlam tagiyan Onemli motiflerinden biridir. Tiirkler igerisinde kusa kutsanmiglik
verilmesi, tek tanri dinlerinden biri olan Go6k- Tengri inancindan kaynaklanmistir.
Kuslar gokyliziine en yakin canli olduklarindan tanriyla iligkilendirilmis ve mukaddes
sayilmiglardir. Kuslarm tanriya ulastiklarini, insanoglu 6liimli diinyadan ayrilirken kus
sekline biirtindiiklerini ya da ruhlar1 tanriya tasidiklarini simgeleyen motifler geleneksel

Tiirk sanatinda da 6nemli yerini almistir.

Resim 3.8. Giilsen Agyiirek, Cift Bagh Kartal, 2010
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 110x80 cm
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Kartal figiiri, ozellikle de ¢ift basli kartal figiirli, mimari eserlerin siisleme
kisminda hayat agaciyla birlikte ¢ok sik islenmistir. Daha ¢ok ¢ift bagh kartal, hayat
agacimin tepesine konularak tasvir edilmis ve daha ¢ok giicli temsil etmek icin

kullanilmastir.

Hayat agacinda tasvir edilen, tepesindeki kartal veya kus figiiri gok tengrinin
giicli ve simgesinin yerine gegmektedir. Ruhlar da bu dallar arasinda u¢gmakta, genelde
iki motifin islendigi siislemelerde goriilen dallar arasinda ki rozetler de gezegenlere

isaret etmekte ve bdylece kozmolojideki biitiinliigii saglamaktadir®’.

Resim 3.9. Cift Bash Kartal’dan Ayrinti Resim 3.9. Cift Bash Kartal’dan Ayrinti

3.5.DAG

Bu c¢alismada (Resim 3.10) Tiirk tasvir sanatinda ki dag ikonografisinin islendigi

motifler goriliir.

Bu islenen motifte daga benzeyen hiikiimdarin yiice dag gibi yer ve gok
arasindaki iletisimi saglayarak yerin ve gogiin Lituflarini elinde tuttugu inanciyla ve

onemli daglarin gogiin direkleri, bazilarmin ise gogiin kapist oldugu inancini ima

87 Berkli, s. 181.
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etmesiyle de iniltilidir®™. Ozellikle de siisleme motiflerde, hilkiimdarlarin ve
kahramanlarin ikametgahi, mezar1 ve efsanevi hayvanlarin yuvasi olarak inanilan kutsal

dag1 Altin Dag’1 islendigi goriiliir.

Dag konulu caligmanin olusum siireci igerisinde ressam Ferruh Basaga’nin
(Resim 28) birbirine ge¢mis geometrik sekillerden olugsmus soyut kompozisyonlarindan
da faydalanilmistir. Mavi rengin igerisindeki ¢ini etkilerin kullanim amac1 Tiirk ¢ini

sanatinin tuval lizerinde hissedilmesi ve bu renklerinin zevki tercihidir.

Resim 3.10. Giilsen Agyiirek, Daglar, 2010
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 140x160 cm

8 Esin, s. 12, 13, 14.
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3.6. KOC VE KOYUN MEZAR TASLARI

At, koyun ve kog¢ 6geleri hem bu diinya hem de Obiir diinya arasinda baglanti
kurulabilme &zelligini iistlenen motiflerdendir. Islom &ncesi donemde Tiirkler
tarafindan mezar tas1 (balbal) olarak kullanilan koyun, kog ve at seklindeki mezar taglari
ise, Tirk kiiltiir ve sanat tarihinde, dikkat ¢eken eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
At, koyun ve kog heykelleri Orta Asya kaynakhdir. Bu gelenek Islami donemde de

devam etmistir.

Islam iilkelerinde tasvir ve heykel sanatinda goriilen ihtiyatli davranimlara
ragmen, bu mezar taslarinda olusturulan, basit ve yalin bir tislupla anlatilan, figlirli ve
tasvirli bir resim dilinin kullanilmasina olanak saglamistir. Tlirk mimari sanatinda cephe
siislemelerinde veya mezar taglarinda goriilen tas isleme motifleri giiniimiiziin ¢agdas
heykel anlayisiyla karsilastirildiginda, sinirlarin asildigi ve soyut heykel formuna

dénistiiriildigi anlasilir™.

Resim 3.11. Giilsen Agyiirek, Isimsiz, 2010
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 165x 100 cm

Mezarlar taslarmm {izerine at heykellerinin yapimimnin kokeninde; Islamiyet

oncesi Orta Asya cografyasinda Olen kisinin Obiir diinyada tekrar dirilerek, yapacagi

% Yunus Berkli, Erzurum ve Erzincan Cevresinde Goriilen Koyun, Kog ve At Bicimli Mezartagslar: ve
Sanat Tarihindeki Yeri, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Erzurum 2007, s. 161.
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yolculukta atin1 kullanmasi i¢in at1 ile birlikte gomildiigii bir 6lii gdmme geleneginin
yattig1 belirtilir. Bunun yaninda, islamiyet 6ncesi Tiirk boylarinda yog/yug adi verilen
cenaze torenlerinde, Kok Tiirklerin 6lenin akrabasindan her biri kog/koyun ve at gibi
hayvanlar1 kurban ederek, cesedini 6liiniin bulundugu ¢adirm éniine getirirlerdi. Oliiniin
kiilleri gomiildiikten sonra iizerine taglar yigilarak bir hoylik yapilir, kurban edilen at,
koyun ve kogbaglari da hoyiiglin Oniine dikilen bir direge asilirdi. Daha sonraki
donemlerde Oguz boylarinda (IX. yiizyilda) at ile ilgili 6lii gomme geleneklerinde daha
farkli uygulamalara rastlanmistir. Ornegin 6len kisinin servetine gore at keserek etinin
yendigi, basmi, derisi, ayaklarm1 ve kuyrugunu siriklara asarak, cennete
gidebileceklerine inanmiglardir. Kimi arastirmacilar Orta Asya’daki alp mezarlarini
ornek gostererek, Anadolu’daki kog¢ heykellerinin benzer bir amacgla herkes igin
dikilmeyerek, savasta yigitlik gosterenler ile asiret, oymak veya boy beyleri igin

dikilmis olabilecegini ileri siirmiislerdir®’.

Resim 3.12. Resim 3.11°den Ayrinti

% Erdal inan Sevin, “Kog ve At Sekilli Mezar Taslar1”, Erisim Tarihi: 23.12.2010,
http://www.babamansur.org.tr/blog/74
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Islami dénemde ise, kozmolojik sembollerle donatilmis kog figiirlii heykellerin,
Sirat Kopriisii’niin gecilebilmesi i¢in bir kurban ve ayni zamanda, yigitlik, mertlik ve
kahramanlig1 sembolize ettiklerini anlatan Yrd. Dog. Dr. Berkli, “Tiirkler, yerlestikleri
ilk bolgelerde olen ilk asiret reisleri icin, ¢cok onemli kahramanliklar gosterenler asiret
mensuplart i¢in ve ani bir oliimle iizerlerinde derin bir iz birakan asiret mensuplart igin
kog, koyun ve at figiirlii heykeller yaptirmislardwr.” diye konustu. Yizlerce yil
oncesinden gilinlimiize kadar ulasan at, koyun ve kog figilirlii heykellerin, Anadolu’da
Ozellikle de Erzurum’da ¢ok daha fazla bulunduguna vurgu yapan Yunus Berkli, bu
heykellerin, Giircli ya da Ermenilere ait olmadigina dikkati ¢ekerek, “Bu heykelcikler ve
mezar taslari, Hiristiyan Tiirklere ait olmakla birlikte, bu dine girenlerin mezar
taslaridir. Heykellerdeki motiflerin hemen tamami kozmolojik ve antropolojik anlamlar

tasimaktadir.” dedi. *!

Resim 3.13. Resim 3.11°den Ayrinti

! “Erzurum'da Bulunan Koyun ve Kog Heykellerinin Anlamlar1”, Erisim Tarih: 23-06-2010
http://www.farmet.net/forum/showthread.php?t=764
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Koyun ve kog¢ bigimli mezar taslarin {izerinde bulunan kozmolojik ve
antropolojik motiflerden bazilari: 6teki diinyaya sahibini tasimasinda hazirlikli olmasi
anlamina gelen ve tizerinde binicili ya da binicisiz at figiirleri’, cogunlukla hiikiimdarin
ruhunu sembolize eden ve gdgiin iist katlarma uctugunu ifade eden kus figiirleri’”, yer
g0k baglantisini vurgulayan kozmogoni ve antropogoni agisindan ¢ok 6nemli olan hayat
agac1 motifi’*, kéinatin doniisiiyle alakali olan rozet ve carkifelek motifleri’> bunun
disinda hangi boya ya da hangi asirete ait oldugunu gosteren bir¢ok rozet veya motifler

de bulunmaktadir.

Resim 3.14. Resim 3.11°den Ayrinti

Resim 60’da koyun ve ko¢ mezar taglari ve bu mezar taslarin lizerinde goriilen
imgeler, cagdas sanat anlaminda tekrar yorumlanmistir. Ug boyutlu ele alinmis olan bu
konu, plastik sanatin bir dali olan heykelin yapilmasi yerine tuval {izerine yapilmistir.
Ama tuval iizerine uygulanan, soguk renklerle olusturulan teknik 6zelligi sayesinde

heykel hissini de tagimis ve bdylelikle hem heykel hem de resim ayni anda algilanir.

%2 Berkli, s. 178.
% Berkli, s. 180.
% Berkli, s. 182.
% Berkli, s. 184.
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Resim 3.15. Resim 3.11°den Ayrinti
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SONUC

Tiirk sanat1 kokli, stirekli ve kendi disindaki sanattan etkilenmeyip, aksine baska
kiiltlirlerin sanatim1 da kendi icerisinde eriterek, anlayisina zenginlik katan bir olguya
sahiptir. Bunu daha ¢ok Selguklu ve Osmanli mimari yapitlarinda ve tasvir sanatlarinda

gormek miimkiindiir.

Islam’dan 6nce ve Islam ile birlikte de resim biliniyor ve yapiliyordu. Hali,
kilim, kumas ve derilerdeki islemelerle, kullanilan giinliik esya ve silahlarin
yiizeylerindeki motifler, mezar taglarinin ve mimari yapitlarin cephe siislemelerinde
goriilen tas isciligi gorsel bir s6len gibi islenmis olmasi Tiirklerin resim sanatina olan
yakinligimi ve bu alandaki yeteneklerini gosterir. Uygur Tiirkleri zamaninda yazilan

kitaplarda, minyatiir teknigine uygun resimler bile bulunmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’ndaki toprak diizeninin zamanla degismesiyle toplum
yapisinda baslayan ¢oziilme, 18. ve 19. yiizyillarda agirlasan siyasi ve ekonomik
kosullar, Osmanli’y1 Batiya yonelmeye zorlamistir. Bu yonelis sanata da yansimis,
sosyal degisimlerin bir uzantisi olarak resim sanatinda da Batililagma silirecine girmistir.
Ciinkii o donemlerde Avrupa dinsel bagnazliktan kurtulup, bir¢ok kesifler ve icatlarda
bulunarak akilcilik ilkesini gelistirmistir. Batidaki sanat¢ilar dogunun mistisizmine
yonelerek c¢agdas anlamda yepyeni eserler iiretip modern ¢agi baslatmislardir. Batida
gerceklesen plastik sanatlardaki modernizm ¢abasi ve seriiveninden Tiirk sanatcilart da

cok etkilenmistir.

Tirk resminin batililasmasi, Cumhuriyetin ilk yillarindan bagslayarak himaye ve
ilgi gdormiis, Avrupa’ya sanat¢i gonderilmeye baslanmis devam edilmistir. Bu sanatgilar
Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki yenilige ve Bati’ya agilma politikasini, sanatta en giinceli
yakalama seklinde yorumlamiglardir. 1929°da Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi, Bat1 egilimleri Tirkiye’ye getirmede bir nebze basarili olmus, empresyonizm
yaninda kostriiktivist-kiibist anlayisla cizgi ve mekanin 6n plana ¢iktig1 resimler

yapmaya ¢abalanmustir.

Bat1 resim sanatindaki gelisim evrelerinin Tiirk sanatinda yasanmig olmasi,
modern Tiirk resim sanatmin olusumunu geg¢ olgunlastrmistir. Bu siire¢ 1950’ye kadar

gelismek suretiyle, ancak hedef kabul edilen kavramsal boyutlara ulasabilmistir.
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Avrupali ¢agdas ressamlar 20. yy. baslarinda Dogu ve Islam toplumlarmnimn
Avrupa’daki sergilerden etkilenerek bizim geleneksel sanatimiza yonelmislerdir.
Batr’nin sanattaki bu farkina varigmin kiiltiir boyutu ise diin yasayarak oviindiiglimiiz
kiiltlir boyutundaki birgok degerlerimizi, batili sanatcilar kullanmaya baslayinca bizler
s0z konusu degerleri takdir edebilmisiz. Bu takdir, iilkemizin sanatc¢ilarinin geleneksel
sanatimizdaki soyut ve ¢agdas resimsel degerleri fark etmesinden dolayr meydana
gelmistir. Ulkemizde 1950’lerden sonra hizla yasanmaya baslayan sosyal ve kiiltiirel
degisimle kesisen sanattaki bu modernlesme, lilkemiz ¢apinda bir¢ok eserler iiretilmeye

baslanmasini saglamistir.

Glinlimiiziin 6nemli ve dilinya capinda sayginlik kazanan ressamlar1 artik
Batililarin buldugu ¢agdas resim teknigiyle geleneksel sanatimizdaki soyut kavramlari

kullanarak eserler iiretmeye baslamislardir ve buna hala devam etmektedirler.

Bu arastirma, her ne kadar sanat¢i evrenseli yakalamay1 basarirsa basarsin, yine
de eserlerinde yoreselligini, ait oldugu yerin kokusunu ve sahip oldugu zenginlikleri
birakmamas1 gerektigini savunur. Zaten “evrenselligi” de bu sekilde kazanilacagi
diisiiniiliir. Ozelliklede bir Tiirk ressammin zirveye ¢ikmasi igin ayaginm altma

koyabilecegi yeteri kadar malzeme olduguna inanilir.
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