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Cagdas Ingiliz oyun yazarlarindan Tom Stoppard (1937- ) oyunlarinda konu
edindigi olaylar1 detayl tartisarak seyircinin olaylara farkli agilardan bakmasini
saglar. Farkli bakis acilari sunan Tom Stoppard sonuca asla kendi karar vermez,
seyirciye birakir.

Bu c¢aligmanin amaci Tom Stoppard’in Yerel Eyalet ve Hint Miirekkebi
oyunlarinda somiirge kavramimi incelemektir. Oyunlarda karsilastigimiz
somiirgecilikle ilgili kisimlara deginmeden once somiirgeciligi, somiirgeciligin
toplumsal etkilerini anlatmaya ¢alistik. Tom Stoppard’1 yazdigi dénemde Ingiliz
tiyatrosuyla ele aldik. Bir radyo oyunu olan Yere/ Eyalet ve onun yeniden yazim
sekli sahne oyunu olan Hint Miirekkebi oyunlarinda somiirge kavramini
incelemeye calistik. Sonu¢ boliimiinde ise Tom Stoppard’in somiirgeye bakisini

konunun her iki oyundaki yansimalarini dikkate alarak degerlendirmeye calistik.
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Tom Stoppard (1937- ), one of the contemporary English playwrigths, gets
the audience to see the events he takes asplots of his plays from different points,
discussing anyaspect of these issues. But while discussing, he never decides the
end himself, leaves itto the audience.

The aim of this study is to analyse the concept of colonialism in his plays, /n
the Native State and Indian Ink. We tried to examine colonialism and its social
effects before mentioning the parts about colonialism in the plays. We handled
Tom Stoppard with English theatre in his era. We tried to examine the concept of
colonialism in In the Native State, a radio play, and Indian Ink, a stage play,
which is the revised version of /n the Native State. Finally we tried to evaluate
Tom Stoppard’s view of colonialism, taking into consideration the reflections of

the issue in both plays.



GIRIS

Somiirgecilik ansiklopedilerde daha ¢ok ekonomik, ticari, siyasi ve dini
amaglarla giiclii bir devletin diger devlet veya toplumlar {izerinde maddi, manevi
bir kontrol ve niifuz kurmasi veya istiinliik saglamasi hareketi olarak geciyor.
Kelime, anlam itibariyle Osmanlica’da miistemlekecilik, Bati dillerinde ise
koloniyalizm terimi ile karsilanmistir. Bir {ilke vatandaslarinin bagka bir iilkede
kurduklar1 yerlesme birimlerine de koloni denmistir. Koloniler gergekte Batili
tilkelerin sahip olduklar1 somiirgelerdir. Koloni ifadesi, anlamin1 tam olarak
bilmediklerinden dolay1r dogu halklar1 i¢in somiirge kadar itici olmayan bir
terimdir. Insan topluluklarinin devlet seklinde drgiitlendikleri eski ¢agdan bu yana
cesitli  sOmiirgecilik uygulamalarina rastlamamiza ragmen, somiirgecilik
hareketinin baslangig¢ tarihini belirlemede bir hayli zorlaniyoruz.

Somiirge sozciigii, Avrupa dillerindeki karsiligiyla koloni, metropol tilkeye
baglamak iizere bir baska memlekette yerlesilen yer demektir. Kolonyalizm ise,
yeni topraklar ele gecirme, somiirgeci yayilmacilik anlamima gelir. Kapitalizm
altinda somiirgecilik, 16. yiizyildan 18. yiizyila uzanan ticari kapitalizm
(merkantilizm) doneminde, 6zellikle cografi kesiflerle ve denizasiri topraklarin
fethiyle somut bir anlam kazandi. Bu yayilmacilik, somiirgelestirilen iilkenin
zengin hammadde kaynaklarina el konmasi, metropol iilkenin fazla niifusunun bu
yeni topraklara yerlestirilmesi tizerinde yiikseldi. (Cagli 2002: 6)

Somiirgecilik; ¢ok temel bir diizeyde, sizin miilkiyetinizde olmayan, uzak,
baska birilerinin yasadigi ve sahibi bagkalar1 olan topraklara yerlesmek, o bolge
ya da iilkeyi denetim altina almak anlamina gelir. Somiirgecilik c¢ok cesitli
nedenlerle bazi insanlar1 kendine ceker ve genellikle, baska insanlara dile
getirilmesi zor acilar cektirir. Somiirgeciligin saglamis oldugu getiriler birgok
gliclii tilke i¢in vazgecilmez bir kar kaynagi olurken tam aksine somiiriilen zayif
tilkeler i¢in ise daha fakir ve gii¢siiz hale gelme anlamini tasir. Kendi iilkelerinde
olmayan dogal kaynaklar1 bagka iilkelerden elde edip kullanarak gii¢lerine giic
katan somiirgeci iilkeler, kaynaklarin1 kullandiklart somiiriilen tilkelerle
aralarindaki glic farkini katlayarak artirir ve bu da iilkeler arasinda korkung

ucurumlar olugsmasina yol agar.



Ingiltere’de 1860’larda ‘emperyalizm’ sdzciigii, sik sik ve biraz tatsiz bir
tonda bir imparator tarafindan yonetilen ke olarak Fransa’ya gonderme
yapilirken kullanltyordu. On dokuzuncu yiizyilda Ingiliz ve Fransiz vatandaslar:
icin imparatorluk, herhangi bir sikinti duyulmaksizin baglica kiiltiirel dikkat
konularindan birini olusturuyordu. Yalmzca Ingiliz Hindistan1 ve Fransiz Kuzey
Afrikas1 bile tek baslarina Ingiliz ve Fransiz toplumlarin imgeleminde,
ekonomisinde, siyasal yasaminda ve toplumsal dokusunda paha bicilmez roller
oynadi. (Said 1998: 45)

Gilinlimiizde neredeyse kullanimi olanaksizlastiracak Slgiide tartismali ve
her tiirden soru, kusku, polemik ve ideolojik anlam ytiklii bir sdzciik ve fikir olan
‘emperyalizm’in anlami istiine tartismalar devam etmektedir. Emperyalizm
temelde iktisadi midir, nerelere kadar uzanmaktadir, nedenleri nelerdir, sistemli
midir, ne zaman sona ermistir ya da sona ermis midir? Bu gibi sorular aslinda
halen kesin bir sekilde cevaplanmamustir.

Somiirge, baz1 devletlerin baska insanlar {izerinde asalakca yasamasidir.
Bagka milletlerin kaynaklarini, insan giiclinii alarak kendi tilkelerine gotiirmesidir.
Insanlikta ve higbir dinde olmamasina ragmen tarih boyunca hemen her millet ya
sOmiirmiis ya da somiiriilmeye maruz kalmistir. Kendisi de somtirgelestirilmis bir
toplumda dogup biiyiiyen, asagilik addedilen irktan birisi olan Aime Cesaire

sOmiirgeyi elestirel bir iislupla su sekilde agiklamaktadir:

Sémiirgecilik; ne Incil’i 6grenmektir, ne hayirsever bir girisimdir; ne
cehaletin, hastaliklarin ve tiranligin smurlarini geriletme arzusudur, ne
Tanrinin yiiceltilmesi igin iistlenilen bir projedir, ne de hukuk diizenini
genigletme ¢abasidir. Sonuglarindan ¢ekinmeksizin, ilk ve son kez olmak
iizere kabul etmeliyiz ki, buradaki tayin edici aktorler, seriivenci ve
korsan, toptanci ve gemi sahibi, altin arayicist ve tliccar, hirs ve giig, ve
bunlarin da gerisinde i¢sel nedenlerden dolay1 belli bir noktada, birbirine
rakip ekonomileri arasindaki rekabeti diinya 6l¢eginde yaymaya kendisini
zorunlu hisseden bir medeniyetin seytani golgesidir. (2005: 67)

Somiirgecilik kavramina bu gibi tamimlar getirilmesi yaninda,
somiirgeciligin  emperyalizmle iligkisi de arastirnllmis ve emperyalizmin
somiirgecilik olup olmadigi sorgulanmistir. Aralarindaki fark ise su sekilde
aciklanmistir: Emperyalizm kavrami giiclii devletlerin somiirgeci dis politikasi

anlamina gelmeyip bir biitlin olarak kapitalist sistemin 20. ylizyilin basindan



itibaren girdigi evreyi anlatir. Kapitalizmin ge¢misteki somiirgecilik donemine
O0zgii yayilmacilik egilimi ile gilinlimiizdeki sermaye egemenligine dayanan
emperyalist tarzda yayilma egilimini birbirinden ayirt etmek gerekir. Somiirge, bir
tilkenin siyasal ve hukuksal olarak baska bir iilkenin eklentisi haline getirilmesi
demektir. Bu durum yalnizca bir somiirii iliskisi degil, esas ve ayirt edici 6zelligi
bakimindan hukuksal-siyasal bir statiiyii anlatir. Somiirgecilik, siyasal
bagimsizliktan yoksun kilinmig somiirgelerden olusan bir somiirge imparatorlugu
kurmak anlamina gelir. Kapitalizmin emperyalizm ¢ag1 ise en gli¢lii mali-sermaye
gruplarmin diinya olgeginde olusturduklari niifuz alanlarina dayanir. Bu mali-
sermaye gruplarinin tiim diinyay1r somiirmeleri i¢in, cagimizda artik geri kalmis
tilkeleri mutlaka somiirge statiisiinde tutmalar1 gerekmiyor. Gelismemis iilkeler
siyasal bagimsizliklarim1 kazanmakla sOmiirge statiisiinden ¢ikiyorlar. Ama
emperyalizm kiskacindan ¢ikmalar1 yine de miimkiin olmuyor, c¢linkii
emperyalizm esas olarak bir siyasal bagimlilik bigimini degil, ekonomik ve mali
bagimlilig anlatir. (Cagli 2002: 10)

Emperyalizm terimi, uzak topraklara tahakkiim eden egemen metropoliin
uygulama, kuram ve tavirlart anlamina geliyor; hemen her zaman emperyalizmin
sonucu olarak ‘somiirgecilik’ ise uzak topraklarda yerlesim yerleri kurulmasi
demektir. Emperyalizm ve sOmiirgecilik calismalar1 arasindaki  fark
emperyalizmin ideolojik olarak hassas kavramlarin analizinden ortaya ¢ikmasi,
somiirgeciligin ise bir aktiviteler yumagi olmasidir (Harris 2004: 16-17).
Emperyalizm, bu diisiinceyi savunan fikir adamlarinin kendi iilkelerinin ¢ikarlar
icin bagka tilkeleri nasil somiirecekleri hakkinda oturup diisiinmeleri, bunun i¢in
kafa yorup yol ve yontemler ortaya ¢ikarmalari olurken, somiirgecilik ortaya
cikarilan bu fikirlerin gerceklestirilmesidir. Tarih boyunca bu fikirleri
gerceklestiren farkli iilkeler olmustur ve emperyalizm kelimesini ¢agristiran bir
ifade olarak diinyaya hilkkmeden bu {iilkelere imparatorluk denmistir.

Imparatorluk, bir devletin baska bir siyasal toplumun hiikiimranligin fiilen
denetim altinda tuttugu resmi ya da gayri resmi iligkidir. Bu iligki, kaba kuvvetle,
siyasal igbirligiyle ve iktisadi, toplumsal ya da kiiltiirel bagimlilikla saglanabilir.
Emperyalizm, emperyal iliskiyi kurma ya da koruma siireci ya da politikasi

demektir. (Doyle 1986: 45)



Cagimizda imparatorluk konumunda olan Avrupali giicler sinai ve
teknolojik bakimdan askeri ve torel yonden kendilerini ¢ok giiclii goriiyor; diger
insanlarin ise bu alanlarda gii¢siiz olmalariyla birlikte yaratilis 6zelligi ve hayat
tarzi itibari ile de agagilik olduklarini diisiiniiyordu. Onlara gore ilkel ya da barbar
halklara uygarlik gotiirme disiinceleri, ‘onlar’ yanhis davrandiklart ya da
isyancilik ettikleri zaman kamg¢i, Olim ya da uzun siireli cezalarla
cezalandirilmalar1 gerektigi, ¢linkii ‘onlar’in en c¢ok zordan ya da siddetten
anladiklar1 ve ‘biz’im gibi olmadiklarindan yonetilmeyi hak ettikleri fikirleri,
Avrupa’da uzak tilkelere ve halklara tahakkiim etmek ydniinde gdsterilen genel
cabalarin bir parcasiydi. Batililarin kendini {istiin irk gormesi ve sOmiirge
iilkelerindeki halka karsi bakis acilarmmi asagidaki ifade agik bir sekilde

gostermektedir:

Kimin iyi yerli kimin ko6tii yerli oldugunu biz batililar kararlastiririz,
¢linkii tiim yerliler bizim tanimamiz sayesinde var oluyor. Yerlileri biz
yarattik, konugmay1 ve diisiinmeyi 6grettik; isyan ettiklerinde olsa olsa,
bazi batili efendiler tarafindan aldatilan aptal cocuklar olduklar
konusunda bizi dogrulamis oluyorlar. (Said 1998: 21)

Ragatz’n yerliler hakkinda kullandig; “Hirsizlik yapar, yalan soylerdi; kit
akilli, kuskulu, yetersiz, sorumsuz, tembel, bos inangli ve cinsel iligkilerinde
gevsek insandir” (1928: 27) sézleri, o zamanlar Avrupa’da yerlilere kars1 var olan
fikri agikga gostermektedir. Yerliler i¢in kullanilabilecek hemen hemen biitiin
asagilayici ifadeler hig tereddiit edilmeden siralanmistir. Bu fikre sahip insanlarin,
somiirge ettikleri halka kars1 davranislar elbette agsagilayici olacakti.

Avrupalilar Afrika ile ilgili her seyi asagiliyorlardi ve Fransa’da insanlar
Barbar ve Medeni iki diinyadan s6z ediyorlardi. Barbar olan diinya Afrika’ydi,
medeni olan ise Avrupa. Bu yiizden bir Afrikaliya yapilabilecek en iyi sey onu
asimile etmekti. Amag onu siyah derili bir Fransiz’a ¢evirmekti. (Depestre 2000:
37)

Gergekten de somiirgeci giiclerin yerli halka iligkin diislinceleri boyleydi;
yerliler i¢in bagimsizlik ancak onlarin onayladig: tiirde bir bagimsizliksa istenirdi;
bagka tiirliisii kabul edilemez hatta diisiiniilemezdi. Bir rahip kilisede toplanan

insanlara; “O insanlar asla kendi kendilerini yonetemezler, onlar1 daima bir



yoneten bulunmasi gerekir. Bu neden biz olmayalim?” (Luraghi 1975: 125)
sozleriyle kendilerinin diger milletleri sOmiirme hakkinin bulundugunu
belirtmektedir. O zamanlar Avrupa’da bu fikri benimsemeyen hemen hemen yok
gibiydi. Halkin biiylik bir ¢ogunlugu kendilerinin {istiin 1rk olduguna ve
diinyadaki diger insanlarin da onlarin yonetimi altinda olmasi gerektigine
inanmaktaydi. Bu inan¢ sadece siradan halkta degil, Avrupa toplumunun ileri
gelenlerinde de vardi.

Ingiliz ve Fransiz sanatcilar arasinda, ‘tibi’ ya da ‘asagr’ wrklar kavramina,
Hindistan’1 ya da Cezayir’i yoneten resmi gorevlilerin biiyiikk bir dogallikla
benimseyip uyguladiklar1 bu kavrama itiraz edenler azdir. Hindularin dogustan,
yapilart geregi yalanci olduguna ve torel cesaretlerinin olmadigina Hindistan’1
yoneten biitiin valiler inanirdi. Hintlileri yonetenler i¢inde en netametlilerden biri
olan Lord Cromer’a gore, dogulular kaldirimdan yiiriimesini 6grenemez, dogru
sOyleyemez, mantik kullanmazdi; Malezya yerlileri 6zleri itibariyle tembeldi, tipki
Kuzey Avrupalilarin 6zleri itibariyle enerjik ve becerikli olmalar1 gibi. 1857
yilindaki iinlii ‘Ayaklanma’y:r bile Hintlilerin Ingiliz egemenligine ciddi bir
bicimde kars1 ¢ikmasi olarak degil, bir dik baslilik olay1 olarak gérmislerdir.

Bu fikirler sadece yerliler i¢in degil, Ingiltere’nin beyaz somiirgelerinden
olan Irlanda igin de gecerliydi. Spencer’in irlanda’yr konu alan 1596 tarihli
brosiiriinden bu yana biitiin bir ingiliz ve Avrupa diisiincesi, gelenek halinde,
Irlandalilar1 ayr1 ve daha asagi, genellikle iflah olmaz derecede barbar, suglu ve
ilkel bir 1k saymustir (Said 1998: 353). Avrupa kendi gibi olmayan, kendi
cikarlari i¢in kullanacagi toplumlar i¢in basta fikir olarak insanlara bunu asilamak
istemis ve bunu basarmistir. Asagilanan diger toplumlar karsisinda kendilerinin ne
kadar tistiin olduklar1 agagilama sonucu ortaya ¢ikmistir.

Avrupa aydinlanmasinin, yiiceltilen burjuva hiimanizmasinin aslinda tam
da 1rke1, kibirli ve saldirgan bir ideoloji oldugunu fark eder (Cesaire 2005: 20).
Diger insanlar1 asag1 goren, kendilerinden olmayanlarin neredeyse yasamaya bile
haklarinin olmadigint diigiinen bir toplumun insanliktan bahsetmesinin pek de
normal olmayacagi diisiiniilmektedir. Ancak Avrupa’da bu goriisler varligimi
siirdlirdigli sirada, azda olsa yerli halkin agsagi olmadigini, biitiin insanlarin esit

ozelliklerde oldugunu savunanlar da vardi. Aklin her insanda tam ve biitiin olarak



bulundugu, ayni tiirtin bireyleri disiiniildiiglinde onlarin yalmiz rastlantisal
nitelikleri agisindan derece farklari olabilecegini kabul eden, baska kiiltiirden
insanlar, sirf farkli olduklart i¢in kendi kiiltiirlerine gore asagi gdérmenin biiyiik
bir hata olacagin1 savunan insanlarin da olmasi ilgi ¢ekicidir. Bu fikri savunan
insanlarin haklilik paylari, diger insanlardan daha fazla olasidir; ¢linkii somiiriilen
toplumlarin Avrupalilardan farklar1 yalnizca irk ve renklerinin ya da kiiltiirlerinin
degisik olmasiydi. Oysa somiiriilen o insanlar da kendilerince medeniydiler ve
kendilerine 6zgii yasam tarzlar1 vardi. Afrikalilar da siiphesiz kendi kit’alarinda
cok biiylik medeniyetler kurmuslar ve bu medeniyetler insanligin ortak hazinesine
coktan kaydedilmisti. Ancak Afrika medeniyeti de Amerika’daki benzerleri
muhtesem Aztek, Inka ve Maya medeniyetleri gibi tamamiyla ortadan
kaldirilmasa bile maalesef biiyiik Ol¢iide tarihten silinmistir. (Ayas 2005: 14)

Aime Cesaire’in “Sudanlilarin imparatorluklarindan m1? Benin’in bronz
eserlerinden mi? Shango heykeltrasligi? Bence Avrupa baskentlerini siisleyen o
duygusuz, kotii sanat eserleri arasinda bizim icin bir degisiklik olur. Ya Afrika
miizigi?” (2005: 27) soziiniin Afrika’da bir zamanlar varolan biiyiik
medeniyetlerden glinlimiizde higbir eser birakilmadigin1 gostermesi ilgi ¢ekicidir.
Kendilerinin daha medeni olduklarini iddia eden Avrupalilar gittikleri yerlerde
karsilagtiklar1 medeniyetleri kabul edip onlara saygi duymak yerine o
medeniyetleri yok etmeyi tercih etmislerdir.

Bu medeniyetleri kuran insanlarin Avrupalilardan asla geri kalmadiklarini
hatta onlardan daha ileri olduklarini, medeniyet olarak gergekte ileri olan kisilerin
Avrupalilar degil de sOmiiriilen toplumlarin oldugu Victor Schoelcjer’in

Esclavage et Colonisation’a yazdig1 6nsozde soyle dile getirilmektedir:

Kendilerini {istiin ve akilli, diger insanlar1 asagt ve cahil goren
Avrupalilarin alip gétiirdiigii adamlar evler insa etmesini, imparatorluklar
yonetmesini, sehirler kurmasini, topragi ekip bigmesini, madencilik
yapmasini, pamuk dokumasini, celik yapmasmi biliyorlardi. Onlarin
dinleri iilkenin kurucusuyla kurulan mistik baglantilara dayanan kendi
giizelligine sahipti. Birlik, sefkat ve yasa saygi lizerine insa edilmis
gelenekleri memnuniyet vericiydi. Zorlama yoktu, yalmz karsilikli
yardimlagma, yasama nesesi, Ozgiirce kabullenilmis disiplin vardi.
(Cesaire 2005: 154)
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Somiiriilen toplumlarda bahsedilen bu konular gercekten de vardi. Ancak
Batil1 giicler gittikleri yerlerde bu medeniyetleri hi¢ gérmezden gelip o insanlarin
farkliliklarin1 kabullenmeden ‘asagi’ olduklar1 6nyargisiyla onlart yok etmeye
basladi. Kendilerinden farkli olan bu insanlarin asagi olduklarina inanan Batili
giicler, sozde kendi iistiin medeniyetlerini onlara kabul ettirmek i¢in o toplumlarin
sahip olduklar1 medeniyetleri yikmaya basladi. Batili gii¢ler diinyanin en
muhtesem medeniyetlerini yikmakla kalmayip yiktiklar1 bu medeniyetlerin
aslinda hi¢ var olmadigini, insanlifa muazzam degerler hediye eden bu
toplumlarin hep geri, hep ilkel olduklari yalanini siirdiirdii. Gormezden geldikleri
bu medeniyetleri yok etmekle de yetinmedi sonraki nesilleri kontrol altinda
tutabilmek i¢in, yillarca bu medeniyetlerin asla olmadigini savundu durdu, ¢iinkii
onlara gore yerliler asla medeni olamazdi.

Avrupa’nin bu miidahalesi sonucu o topraklarda yasayan insanlar
gercekten ilkel hale getirildi. Medeniyet gotiiriildiigii sdylenen topraklarda gercek
anlamda ilkellige sebep olundu. Aime Cesaire bu durumu su sozleriyle ifade

etmektedir:

Avrupa miidahale etmeseydi, ayni {ilkelerin hangi maddi gelisme
asamasinda olacagini kimse bilemedigi i¢in ani degisim, tarih boyunca
her zaman her yerde miimkiindiir, ¢iinkii teknolojinin Afrika ve Asya’ya
girisi, bunlarin idari yeniden yapilanmalar, tek kelimeyle
“Avrupalilagsmalar1” (Japonya drneginde ortaya ¢iktigi gibi) hicbir sekilde
Avrupalinin iggaline bagh degildir; ¢linkii Avrupali olmayan kit’alarin
Avrupalilagmasi, Avrupalilarin topuklar1 altinda olmaktan bagka bir
sekilde de basarilabilirdi, ¢iinkii bu Avrupalilasma hareketi zaten
yuriirliikte idi, ve hatta yavaglatilmisti, ¢iinkii Avrupa’nin her ele
gecirisinde yoldan saptirilmistt. (2005: 56-57)

Frantz Fanon, Siyah Deri Beyaz Maskeler adl1 eserinde bu duruma olan
tepkisini su sekilde dile getirmistir: “Beyaz adam haksizdi, ben ilkel degildim, bir
yarim adam da degildim, ben iki bin y1l 6nce bile altin ve giimiis i¢inde ¢alisan bir
irka aittim” (1950: 130). Batililarin ge¢gmisi unutturma ¢abalarina ragmen gercek
tarthini 6grenen, somiiriilen insanlarin torunlari isin aslina ulasmig ve gerekli
tepkileri gostermeyi basarmiglardir. Batililar her ne kadar ileri atip savunduklari
ve somiirgelerdeki bir¢ok insana da kabul ettirdikleri bu yalanlarla istediklerini

yillarca elde ettiyseler de atalarinin gergek tarihini arastirip bulan yeni nesiller,
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kendilerine zorla kabul ettirilen bu yalanlara artik inanmamakta ve igin aslinin
anlatildig1 gibi olmadigini bilmektedirler.

Somiirgecilik donemine kadar Bati, giiclii medeniyetler yaratamadi, iiretici
bir kiiltlir olmaktan ziyade, iiretici ve yliksek bir medeniyetin besigi olan Dogu ile
iligkilerde aracilik ve ticaret baglari sayesinde ayakta kaldi (Sezer 2005: 23).
Medeniyetin kimlerden baslayip kimlere gectigi, ‘medeniyet’ kelimesinin farkl
kiiltiirler i¢in ne tiir anlamlar ¢agristirdigini bilmek ya da medeniyeti belli irk veya
toplumlara mal etmek zor olsa gerek. Bir toplum tarafindan medeni olarak kabul
edilmeyen insanlar, aslinda kendi ¢aplarinda sahip olduklar1 gelenekleriyle
medeniydiler; ancak bu genel bir kabul géormiiyordu. Bu yanlis anlayis sonugta
yasadigimiz diinyada somiiren ve somiiriilen diye iki toplumun ortaya ¢ikmasina
neden oldu. Somiiriiyli asag irklarin elindeki kaynaklar1 daha iyi kullanmak i¢in
hakli goren Batili gii¢ler ile aslinda asagi degil, yalnizca farkli olduklari, hatta
bircok konuda belki de daha ileri olduklar1 diisiiniilebilecek toplumlar arasindaki

miicadele tarihin baglangicindan giiniimiize kadar siiregelmektedir.



1. Somiirgeciligin Amac ve Sebepleri

Avrupa kit’ast dogal kaynaklar agisindan fakirdi. Degerli madenler bu
kit’ada yok denecek kadar azdi. Madenler agisindan en zengin kit’a ise Afrika
kit’astydi. Avrupa fakir madenlerine karsin sanayi olarak g¢ok gelismisti ve
fabrikalarinda isleyecek hammaddeye asir1 ihtiya¢ duymaktaydi. Bundan dolay1
Avrupa, sanayisi gelismemis ama madeni bol olan diger kit’alardan hammadde
elde etmek istiyordu. Kendi kit’asinda yeterli hammaddeyi bulamayan Avrupali
giicler hammaddeyi elde edebilmek i¢in gemilerle yola ¢ikip diinyanin geri kalan
kisimlarini kesfetmek istiyorlardi. Pusulanin icadi gemicilerin daha uzak noktalara
ulagmalarini kolaylastirtyordu. Gemiciler i¢in gerekli destegi krallar ve kilise
sagliyordu. Kral adina kesifler i¢in gemilerle Avrupa’dan yola ¢ikan gemiciler
diinyanin bir¢ok bilinmeyen noktasina ulagmay1 basardilar. Yeni kesfettikleri bu
yerler Avrupa kit’asina gore dogal kaynak olarak daha zengindi ve o yerlerdeki
insanlar sahip olduklar1 dogal kaynaklar1 isleyecek sanayiye heniiz sahip
degillerdi. Ancak Batili giicler karsilastiklar1 bu kaynaklar1 yerli halktan ticaret
yoluyla almak yerine onlardan daha gii¢lii olduklar1 i¢in zorla almayi tercih ettiler.
Dogal kaynaklarin1 somiirdiikleri toplumlara, gemilerle gotiirdiikleri din adamlari
ile Hiristiyanlig1 kabul ettirmeye calisiyorlardi. Avrupalilarin diisiincesine gore
yeni kesfedilen bu yerlerdeki toplumlar devletler kurup yonetmeyi bilmezdi ve bu
geri kalmig insanlarin Batililar tarafindan yonetilmesi de gerekiyordu.

Tiim sOmiirge planlari, yerlilerin geriligi ve genel olarak ‘bagimsizliga’,
‘esitlige’ ve ‘zindelige’ elvermedikleri varsayimlariyla bashiyordu ve bu
varsayimdan sonra diinyanin Avrupali olmayan, geri kalan kisminin bir an 6nce
yonetim altina alinmasi1 ve oralardaki dogal kaynaklarin, madenlerin gelismis
Avrupa sanayisi i¢in kullanilmasinin gerekli olduguna inaniliyordu. Bu diisiinceye
bir de o topraklardaki yerlilerin Hiristiyanlastirilmasi eklenerek, somiirgeciligin
aslinda kutsal bir is oldugu varsayiliyordu. Le Noury bu konuda var olan genel

inanct su sekilde ortaya koymustur:

Baylar, tanrinin inayeti bize yeryliziini bilme ve ele gegirme
ylikiimliligini  buyurmustur. Bu yiice buyruk, zekamiza ve
etkinliklerimize kazili olan zorunlu gorevlerimizden biridir. Cografya,
adina boylesine ¢ok kurban verilen, boylesine gilizel bir adanmislik
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esinleyen bu bilim, yeryiizliniin felsefesi durumuna gelmistir. (Murphy
1975: 25)

Somiirgeciler, kendilerini hakli gostermek i¢in ¢esitli fikirler ortaya atiyor
ve bu fikirlere destek olacak inanglar1 iliretmeye ¢alisiyorlardi. Onlara gore
yararlanilmamis kaynaklar, yeteneksiz insanlarin elinde bombos duramazdi, eger
diinya nimetleri sayisiz parcalara ayrilmis olarak kalsaydi o zaman bu durum ne
Tanr1’nin rizasina ne de insan toplulugunun isteklerine cevap verebilirdi. Onlarin
inancglarma gore diinya kaynaklar1 agag1 gordiikleri yeteneksiz, ihmalkar insanlarin
elinde olamazdi, olsa bile kendilerinin o kaynaklari ele ge¢irme ve iyi insanlarin
yararina kullanma haklar1 vardi. Kendileri i¢in hak olarak gordiikleri bu
diisiinceleri giiglii olduklart igin gergeklestirebilirlerdi. Bu diislincelerle Batili
giicler yeni yerler kesfetmeye ve kesfettikleri yerlerdeki toplumlari da somiirmeye
baslamiglardi.

Baharat, seker, kole, kauguk, altin gibi Avrupa’da olmayan dogal
kaynaklar, Batili giicler i¢in kar anlamina gelmekteydi. Bu kaynaklara daha hizl
ulagan, onlar1 daha verimli kullanan gii¢ler diger Batili rakipleri karsisinda daha
avantajli olacakti. Karin yani sira siirekli dolasima ve yeniden dolasima olan
bagimlilik, uzaklarda yasayan insanlari boyunduruk altina almak gerektigi
diisiincesini ortaya cikartyordu. “Bati Hint Adalar1 somiirgelerimizi, kendine ait
iiretken sermayeleri olan iilkeler sayamayiz... Ingiltere’nin, seker kahve ve diger
baz1 tropik metalar1 icin elverigli gordiigi yerdir” (Mill 1965: 693) sozleri
Avrupa’nin kalkinmasi i¢in diinyanin geri kalan kismina ne kadar ihtiyag
duydugunu agikca gostermekteydi ve Avrupalilar da bunun farkindaydi. Onun i¢in
sOmiirgelestirilen topraklar uzunca bir siire de el altinda tutulmaliydi.

Ruskin 1870 yilinda Oxford’da Slade Kiirsiisii Profesorii olarak yaptigi
acilis konusmasinda; Ingiltere’nin bir emperyal olarak gercekten saldirgan bir
somiirgecilik hizmeti i¢in Onciilik etmesini istemekte, “Olabildiince hizli ve
elinizden geldigi kadar ¢ok somiirgeci olun ve somiirge bulun” (Koebner 1964:
99) demektedir. Ingiltere en iyi olmasi nedeniyle, diinyayr yonetmeli, gii¢
kullanmaliyd1. Ingiltere’nin emperyal rakipleri pek giiclii olmamali; Ingiltere nin

sOmiirgeleri artmal1 ve kendisine bagl kalmaliydi. Bir kere kaynaklar karh sekilde
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kullanildiginda bunun devamu ister istemez gelecek ve bu da rakiplerle aradaki
farkin agilmasini saglayacakti. Bu da Ingiltere’nin zenginlesmesine giden yoldu.

Ingiltere yeryiiziiniin krali, bir saltanat adasi, tiim diinyanm 151k kaynagi
olacagindan, gengligi de, oncelikle Ingiltere’nin giiciinii karada ve denizde
ilerletmeyi hedefleyen somiirgeciler olacakti. Ingiltere ya bunlar1 yapmak ya da
O0lmek zorunda oldugundan sanati ve kiiltiirii de giiclii bir emperyalizme bagh
demekti. Bu inanglar altinda Batil1 gii¢ler i¢in artik kendi aralarinda bir somiirme
yarist baglamisti. Denizasir1 topraklari elde tutmak ¢esitli agilardan mantikliyds;
bazen kar i¢in, bazen strateji ya da diger emperyal giiclerle rekabet geregi.
Somiirgelerden edinilen kolay gelir Avrupali gii¢lerin istahin1 kabartiyordu.
Ancak diinyada artik kesfedilemeyen Avrupali giiclerin ayak basmadiklar1 yer
kalmamisti. Bu durum Avrupali giiclerin kendi aralarinda rekabet etmesine sebep
oldu. Ozelikle dogal kaynak acisindan zengin; kontrol altinda tutuldugunda
ulagim, tedarik agisindan 6nemli olan yerler i¢in kendi aralarinda savasmayi bile
gbze aldilar.

Diinyay1 paylasmaya baglayan somiirgeci giicler, stratejik 6nemi olan
yerler i¢in birbirleriyle savagmaya baslamisti. Siiveys Kanali ve Hindistan bu
yerlerin en énemlililerindendi. Bu yerler igin Ingiltere, Fransa’ya kars1 miicadele
vermis ve Fransa’da yasanan i¢ kargasalardan dolay1 bu yerlerin kontroliinii ele
gecirmisti. Diinyaya hakim olmalar1 gerektigini defalarca yineleyen Ingiltere bu
inancini gerceklestiriyordu.

Eski imparatorluklardan Ingiltere ve Fransa, cok genis topraklari denetim
altinda tutmuslardi: Kanada, Avustralya, Yeni Zelanda, Kuzey ve Giiney Amerika
ile Karayipler’deki somiirgeler, Afrika, Ortadogu ve Uzakdogu’da genis kesimler
ve biitiin Hindistan. Tiim bu topraklar Ingiliz ve Fransiz egemenligi altina girmis
ve zamanla bu egemenliklerden kurtulmustur.

1800 yilinda batil1 giigler yeryiiziiniin ylizde 55’ini talep ediyor; ama fiilen
yaklagik yiizde 35’ini ellerinde tutuyorlardi; 1878’e gelindiginde ise bu oran, yilda
83.000 mil karelik bir artis hiziyla yiizde 67 oldu. 1914°te, yillik artis hiz1 sasirtici
bir bicimde 240.000 mil kareye ulasmis ve Avrupa, yeryiiziiniin kabaca yiizde
85’lik bir kismin1 somiirge, himaye altindaki iilke, bagiml iilke, dominyon ve

federe devlet bigcimleri altinda elinde tutar duruma gelmisti. (Said 1998: 43)
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Avustralya, Yeni Zelanda, Hong Kong, Yeni Gine, Seylan, tim Giiney
Asya, Ortadogu’nun biiylik boliimii, Misir’dan Giiney Afrika’ya kadar tiim Dogu
Afrika, Orta Bati Afrika (Nijerya da i¢inde), Guyana, Karayip Adalari’ndan
bazilari, Irlanda ve Kanada’yla ilgili belirleyici sorumluluklar, Ingiliz devlet
adamui, asker, tliccar, bilgin, egitimci, misyoner, blirokrat ve casuslarina aitti. Bu
haliyle somiirgeciligin gitmedigi yer ulasmadigi kara parcasi kalmamis gibiydi.
Ulasilan bu yerlerde Ingiltere diger Avrupa giiclerine karsi belirgin bir fark
atmustr. Ingiltere somiirgeciligi devlet politikast haline getirmis ve biitiin
nesillerini bu is iizerine yogunlastirarak tiim enerjisini somirgecilige harcamis
bunun sonucu olarak diger rakiplerine karsi bayagi bir mesafe kat etmisti.
Ingiltere igin en biiyiik rakip Fransa’ydh.

Fransiz emperyal bilinci, on dokuzuncu yiizyil sonlarma kadar kesintili
olarak gelismis, gerceklesmesi Ingiltere’nin ¢ok fazla miidahalesine ugramus,
sistem, kar ve Ol¢ek bakimlarindan da fazla gerilerden gelmisti. Fransiz sémiirge
varliklari, 1880 ile 1895 yillar1 arasinda bir milyon kilometrekareden dokuz buguk
milyon kilometrekareye ve bes milyon yerli niifustan elli milyon yerli niifusa
cikiyordu (Girardet 1972: 44-45). Bu rakam rakip Ingiltere’ye kars1 oldukca zay1if
kalryordu.

Batili giigler somiirge konusunda daima birbirleriyle yarisir durumdaydi.
Daha fazla somiirge ugruna birbirleriyle siki, bazen acimasiz bir rekabet i¢inde
bulunmadiklar1 zamanlardaysa, kendi hiikiimranlik alanlarina giren topraklarda
yerlesme, denetleme, inceleme ve kuskusuz, oralar1 yonetme islerine daliyorlardi.
Digerlerinin tiimiinden daha biiyiik, daha etkileyici olan ingiltere kuskusuz kendi
basina bir emperyal sinifta yer almaktaydi. ingiltere sdmiirgeleri sayesinde giiciine
giic katmus ve diger rakiplerine karsi biiylik bir basar1 kazanmisti.

Somiirgecilerin boylesine sasirtict sonuglar elde edebilmesinin tek nedeni,
Avrupa’da yeterli askeri, iktisadi, siyasal ve kiiltiirel giiciin bulunmasiydi.
Teknolojik agidan gelismis, sanayisi ile diger toplumlara kars1 fark atan Avrupa,
askeri alanda da ilerlemis ve nispeten giiclii bir hale gelmisti. Bu giiclinii de
somiirgecilik amaci dogrultusunda ¢ekinmeden kullanmasini bilmisti.

Somiirgelerin ~ Avrupa toplumuna bircok etkisinden bahsetmek

miimkiindiir. Sadece sagladiklar1 ekonomik yararlar degil, Avrupalilar i¢in yeni
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hayat tarzlar, kiiltiirler, egzotik doga, kesfedilen yeni cografi bolgeler. Tiim
bunlarin Bati edebiyatinda da etkilerini gérmek miimkiindiir. Emperyalizm
olmadan bildigimiz bi¢imiyle Avrupa romani da yoktur; gercekten de bu romani
ortaya cikaran itilimleri inceledigimizde, romanin yapisindaki anlatisal otorite
kaliplar1 ile emperyalizm egiliminin altinda yatan karmasik ideolojik gruplagsma

arasindaki, rastlantisalliktan ¢ok uzak olan yakinlagsmay1 goriiriiz.

1.1 Hindistan- Ingiltere

Hindistan, Ingiliz sémiirgeleri icinde ayri bir yere sahipti. Hindistan’mn
Ingiltere iizerinde ekonomik, stratejik, kiiltiirel etkileri diger herhangi bir
somiirgeden daha fazlaydi. Gerek sahip oldugu yeralt1 kaynaklari, dogal giizelligi,
gerekse orada bulunan farkli inang ve dinler, somiirgeci Ingilizler i¢in gergekten
cezbedici olmustu. Hindistan’in hem okyanusa kiyisinin olmast hem de yiiksek
daglarinin aym cografyada birlikte bulunmas:1 Ingilizler icin farkli ve hos bir
durum olusturuyordu. Ayrica Hindistan’da bulunan Budistler, Hindular ve
Miislimanlar da farkli inanglarin bir arada yasamasina giizel bir 6rnekti. Budist
rahipler somiirgelere misyonerlik amaciyla giden Hristiyan papazlart bile
etkileyebiliyorlardi. Bunun i¢in Hindistan, Ingiltere ic¢in diger herhangi bir
iilkeden daha kiymetliydi ve Ingilizler de bunun farkinda olduklarindan
Hindistan’a diger somiirge iilkelerinden daha fazla 6nem verip oranin kontroliinii
daha uzun siire elde tutmaya calismislardi. Hindistan, on dokuzuncu yiizyil
sonlarinda tiim Ingiliz hatta belki tiim Avrupa somiirgeleri iginde en biiyiik, en
uzun siireli ve en karli olaniydi. Hindistan 1608°deki ilk Ingiliz seferinden
1947°de son Ingiliz Vali’nin ayrilmasina kadar, ticaret ve alim-satim, sanayi ve
politika, ideoloji ve savas, kiiltiir ve imgelem acilarindan Ingiliz yasam {istiinde
yogun etkilerde bulunmustu. Ingiltere 1930’Iu yillarda Hindistan’a, 300 milyon
niifuslu bir iilkeye, 60.000 asker ile ¢ogu is adami ve din goérevlisi olan 90.000
sivilin desteginde yalmzca 4000 Ingiliz gérevli yerlestirmisti. Béyle simrli bir
giicle bu koca iilkeyi elde tutmak i¢in nasil bir irade, 6z giiven, hatta kiistahlik
gosterdikleri tahmin edilebilir. Hindistan, Ingilizler i¢in gercek anlamda karl
olmustu. Ingilizler bu kalabalik iilkenin askerlerini dahi kendi cikarlar1 icin

kullanmay1 bilmislerdi. Bu kisitli giicle kontrol ettikleri Hindistan’in askeri
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giiciinii ise Ingiltere igin cok cesitli cephelerde kullaniyorlardi; Hindistan ordusu
iic kez Cin’de (1829 ile 1856 yillar1 arasinda), en az birer kez de Iran (1856),
Etiyopya ve Singapur (1867), Hong Kong (1868), Afganistan (1878), Misir
(1882), Birmanya (1885), Ngasse (1893), Sudan ve Uganda’da (1896)
kullanilmisti. (Said 1998: 130)

Hindistan ile bu kadar siki ilgilenen Ingiltere iki iilke arasindaki iliskilere
diger herhangi bir sémiirgeden ¢ok daha fazla dikkat gosteriyordu. Ozellikle
Hindistan’in sahip oldugu giiciin diger sOmiirgelerden daha fazla olmasi
Ingiltere’yi iliskilerde daha dikkatli olmaya sevk ediyordu ancak, ne var ki baz
sorunlarin yasanmasi da kagiilmaz oluyordu. Ingiltere- Hindistan iliskilerindeki
en Oonemli, en iinlii ve en zorlu donem 10 Mayis 1857°de Meerut’ta baslayip
Delhi’nin alinmasina kadar giden Biiyiik Isyan olmustur. Bu isyanin nedeni her ne
kadar bir yag meselesinden ¢ikmis gibi anlatilsa da bu olayin gergek nedenlerinin
Ingiliz emperyalizminin kendi iginde, Dogu Hindistan Kumpanyasi’nin
yonetimindeki anormal durumlar ve askerleri yerlilerden olusan orduyu, Sahib
subaylarin yonetmesi olarak algilayanlarin da olmasi dikkat ¢ekicidir. Tiimii de
biiyiik olasilikla ingiliz koleliginin gittikce kétiilestigini diisiinen pek ¢ok baska
ik ve kiiltiir barindiran bu iilkede, beyaz Hristiyan yOnetimine karsi alttan alta
biiyiik bir icerleme de s6z konusuydu. Sayisal olarak subaylarindan ¢ok daha
istlin olduklari, isyancilarin higbirinin goéziinden ka¢gmiyordu. Bunun sonucu
olarak askerler biiyiik bir isyan baglattilar ancak isyanin sonucunda zarar goren ve
bliyiik kayiplar veren yine Hintliler oldu.

Ayaklanmay1 kaba ve sert bir bicimde bastiran Ingilizlere gore, kendi
yaptiklart tiim eylemler misilleme niteligindeydi; isyancilar Avrupalilart
oldiirmiistiic ve bu gibi eylemler, eger kanit gerekiyorsa Hintlilerin, Avrupali
yiiksek Ingiliz uygarligmin boyunduruguna girmeyi hak ettigini kanithyordu;
1857°den sonra, Dogu Hindistan Kumpanyasi’nin yerini, ¢cok daha resmi olan
Hindistan yonetimi aldu.

Farkli inanglar1 biinyesinde barindiran Hindistan’da Hindular icin inek
kutsal, Miisliimanlar i¢in domuz haramdi. Biiyiilk isyana sebep, askerlere
silahlarinin bakimi i¢in verilen yaglarin Hindulara inek yagi, Miisliimanlara ise

domuz yaginin oldugunun sdylenmesi olmustu. Buna sinirlenen askerler isyan
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baslatmis ve baslarinda bulunan subaylar1 Oldiirmiislerdi. Bu olayla ilgili

Kipling’in Kim adli romaninda yasli bir adam sunlar1 soyliiyor:

...orduyu bir deliliktir ald1 ve subaylarmna kars1 dondiiler. Ilk kétiiliik bu
oldu ama sonra ellerine hakim olsalar, ¢aresi bulunmaz degildi. Ne var ki
Sahib’in esleriyle ¢ocuklarimi 6ldiirmeyi sectiler. Sonra deniz Gtesinden
Sahibler gelip en sikisindan bir hesap sordular. (1901: 242)

Ingiliz kars1 harekdtim Hintli isyancilardan siki bir hesap sorma olarak
gordiigiimiiz zaman iliskileri her ne kadar iyi tutmaya calissa da Ingiltere’nin
somiiren gii¢ olarak sirasi1 geldiginde somiirgelerdeki asagi gordiigii irka karsi
hicbir acima hissi gostermeden, kendi giiclinii ispatlamak i¢in neler
yapabilecegine sahit oluyoruz. Bu sert tutumlar sonucunda Ingiltere, bircok
somiirgedeki insanlara onlarin dogalar1 itibariyle su¢lu ve ne kadar giigsiiz
olduklarimi gdstermis ve bdylece somiirgelerdeki varligin1 olabildigince
uzatmistir.

Hindistan’in korunmasi1 ve diger rakip giiclere, drnegin Rusya’ya karsi
savunulmasi, Ingiliz emperyal giiciiniin Afrika’da, Ortadogu’da ve Uzakdogu’da
yayilmasimi gerektiriyordu. O noktadan sonra Ingiltere, yerkiirenin birbiri ardina
pek cok bdlgesinde aslinda, elinde olami elinde tutma kaygisina diismiis, yeni
yerleri ancak eskileri korumasina yarayacagi icin istemistir. Emperyalizmin
Hindistan yasamini durmadan koti yonde etkileyip carpittigi ve Ingiliz
ihtiyaclarindan ve aliskanliklarindan beslenmis Hindistan ekonomisinin
bagimsizliktan yillar sonra bile bunun sonuglarima katlanmay1 siirdiirdigi
goriisleri vardir. Bazi Ingiliz aydinlari, politik simalar1 ve tarihgileri ise, bunun
tersine,- Siiveys, Aden ve Hindistan’la simgelenen- imparatorlugu birakmanin
hem Ingiltere hem de ‘yerliler’ i¢in kétii olduguna, iki tarafin da o vakitten bu
yana her yonden kétiiye gittigine inaniyorlar (Kelly 1980: 25). Ingiltere gergekten
hem stratejik dneme, hem de zengin kaynaklara sahip Hindistan’1 kaybetmekle
diinya iizerinde onemli bir giic kaybina ugramistir. Aym sekilde Ingiliz
yonetiminden kurtulan Hindistan ise kendi icinde kargasaliga diismiis ve
boliinmiistiir.

Kipling’e gore Hindistan’in olabilecek en iyi yazgisi Ingiltere tarafindan

yonetilmekti. Tipki Conrad igin, kotiilikklerini ne kadar kabul ederse etsin
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emperyalizmin alternatifinin bulunmamasi gibi, Kipling’i de diinyaya emperyalist
gozle bakmaktan caydiracak dikkate deger higbir sey olmadigini animsamak
yasamsal bir dnem tagir (Said 1998: 229). Ismi zikredilen bu iki énemli yazar gibi
daha niceleri Ingiliz sémiirgelerinden etkilenmis ve bu konuda eserler
vermisglerdir. Ancak bu yazarlar arasinda ¢ogunlugun diger somiirgelerden ziyade
Hindistan ile ilgili eserler vermeleri dikkat ¢ekicidir.

Batili giicler gittikleri yerlerde varliklarim1 devam ettirebilmek amaciyla
sOmiirgeler icin egitim sistemleri de olusturdular. Somiirgeci egitimin
amaclarindan biri Fransa’nin ya da Ingiltere’nin tarihini tanitmak oldugundan,
yerli tarihin gozden disiiriilmesi ilgi c¢ekicidir. On dokuzuncu yiizyil
Hindistan’inda yerli halka dayatilan somiirgeci egitim sistemi, ylizyilin baslarinda
sOmiirge yoneticileri tarafindan, isyanci gizil giicler tasiyan Hindistan halkinin
ideolojik bakimdan edilgen hale getirilip 1slah edilmesi amaciyla yaratilmis bir
egitim sistemiydi. Hindistan i¢in tasarlanan egitim sisteminde 6grencilere yalnizca
Ingiliz edebiyat1 degil, ingiliz irkinin yapisinda bulunan iistiinliik de 6gretilmistir
(Viswanathan 1989: 32). Bu diisiince Hintlileri o kadar ¢ok etkilemisti ki bir¢ok
Hintli, asi1 Ingiliz hayrani olmus ve Ingilizler daha iyi yonetiyor diye
sOmiiriilmeyi kabul etmisti.

Ister Hindistan olsun ister diger somiirgeler, tamamen Batili gii¢lerin
hizmetindeydi. Ancak bu Batili gili¢ler arasinda, somiirgeciligin sadece kendi
c¢ikarlari i¢in degil somiiriilen toplum i¢in de gerekli olduguna inananlar da vardi.
Somiirgeciligin amaci, yeni bir toplumun en iyi refah ve ilerleme kosullarina
kavusturulmasi olduguna da inaniliyordu (Deschamps 1953: 126-127). Oysaki bu
diisiinceyi savunanlarin gittikleri topraklarda bulunan halka gercekten refah ve
ilerleme mi getirdikleri yoksa halkin geri kalmasina mi1 sebep olduklar1 kesin bir
sekilde agiklanamamaktadir. Somiirgecilik sonucunda diinya iilkeleri arasinda
belirgin farkliliklar olusmustur. Sonugta giiniimiizde var olan ‘Ugiincii Diinya

Ulkeleri’ tabiri genellikle sdmiiriilen iilkeler i¢in kullanilmaktadir.

1.2 Bagimsizhik Miicadeleleri
On dokuzuncu yiizyila gelindiginde somiiriilen iilkelerde beliren bir tiir

kimlik distincesi, artik, emperyalist kiiltiirlerin oldugu kadar Avrupa’nin
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saldirganligina karsi direnmeye ¢alisan kiiltiirlerin de kalite damgasina
dontismiistii (Said 1998: 30). Bu kimlik duygu ve bilinci sémiirgelerde planli bir
sekilde karst koyma haline gelmeye basladi. Bu karsi koyma hareketi aslinda
somiirgesel baskinin bir sonucu olarak ortaya cikiyordu. Her seyini kaybetmis
insanlarin artik kaybedecek bir seyleri kalmamisti ve uygulanan siddet artik
dayanilmaz hale gelmisti. Siddete kars1 yer yer ayaklanmalar bas gosteriyordu.
Bagimsizliklarin1 kazanan somiirgelerde, bagimsizlik miicadelelerinden
once de Avrupali giiclere karsi bircok ayaklanmalar gerceklesmisti. Bu
ayaklanmalar o zamanlar basariya ulasamasalar bile kendilerinden sonraki
nesillere bagimsizlik i¢cin heyecan ve istek veriyordu. Birinci neslin bu biiyiik
miicadeleleri ikinci nesil i¢in hem bir ideal hem de sevk ve heyecan kaynagi
olmustu. Avrupali olmayan diinyada, San Doningo devrimi ve Abdiilkadir
ayaklanmasindan, 1857 Ayaklanmasi’yla Orabi ve Boxer ayaklanmalarina kadar
sOmiirge isyanlar1 daha once de olmustu (Said 1998: 297). Bu ayaklanmalarin
birisi olan Cezayirli Abdiilkadir ayaklanmasina adin1 veren kisi ile bu
ayaklanmaya kars1 sOmiirge savasi veren Fransiz komutan tarihte su sekilde

degerlendirilmistir:

Maresal Theodore Bugeaud ile Emir Abdiilkadir iki 6nemli simadir.
Bunlardan birincisi 1836 yilinda Cezayir yerlilerine karsi, babaerkil
sertlikleri, disipline sokucu tavirlariyla bilinen, yaklasik on yillik bir
stirenin sonunda toplu kiyim ve topraklara el koyma politikasiyla meshur
olan bir amir; digeri ise birliklerini daha giiclii, daha modern bir isgalci
diismana karsi durmadan yeniden toparlayan, bi¢imleyen, adayan,
yorulmak bilmez bir gerilla savas¢ist ve Sufl mistiktir. (Chodkiewicz
1982: 125)

Somiirgeci gliglere karst sahip olduklar kisith imkanlara ragmen asilli
miicadele veren Abdiilkadir gibi liderler Batili birgok insanin da takdirini
kazanmislardir. Bu liderler belki amaclart olan bagimsizliga hayattayken
kavusamadilar ama verdikleri miicadelelerle bagimsizliga giden yolu a¢mis
oldular ve kendilerinden sonra gelen nesiller onlar1 6rnek alip, onlarin
miicadelelerinden dersler ¢ikartarak daha farkli yontemlerle bagimsizlik
miicadelelerine devam ettiler. Kendilerinden 6nceki liderlerin vermis olduklari
miicadelelere karst Batili gii¢lerin tepkilerinden ders aliyorlardi; clinkii Batili

giicler bu miicadeleleri bastirmak i¢in hi¢ acima gostermeden karsilik veriyorlardi.



21

Her ayaklanmadan sonra somiirge giicleri, halka iyi bir ders vermek ve
onlarin bir daha bodyle bir girisimde bulunmalarimi engellemek i¢in hi¢ acima
gostermeksizin halki katlediyorlardi. Bunun en aci 6rnekleri Cezayir’de goriilse
de Hindistan’da ve Cin’de de bdyle olmustu. Sétif’te Cezayirli sivillerin Fransiz
birlikleri tarafindan kiyimdan gegirilmesinin tarihi Mayis 1945°tir (Said 1998:
273). Bundan 6nceki yillarda da Cezayir ulusgulugunun Fransizlar karsisindaki
uzun direnisi ¢ergevesinde ¢ok sayida kanli olay vardir.

Bu katliamlara tanik olan somiirge insanlar1 i¢in artik bagimsizlik istemek
korkulacak bir sey olmaktan ¢ikmisti; c¢ilinkii daha kaybedecekleri bir sey
kalmamisti. Bu durumu Jean Paul Sartre su soziiyle net bir sekilde anlatmaktadir;
“Yerlilerden hepimiz yararlandik, kanitlamalar1 gereken hicbir sey yok, kimseye
yaranmaya c¢alismayacaklar. Bir tek gorev, bir tek amag var: Somiirgeciligi eldeki
tim olanaklar1 kullanarak yok etmek” (2001: 98). Kaybedecek bir seyleri
kalmayan bu insanlar, somiirgeci giicler i¢in ¢ok biiyiik tehdit haline gelmisti.
Disardan gelen zorbaya karsi yekten kavgaya girilen birincil direnis doneminden
sonra, ikincil, yani ideolojik direnis donemi geldi. Basil Davidson’in sozleriyle,
“Parcalanmis bir toplulukta somiirgecilik sistemini tiim baskilarina karsi topluluk
duygusunu ve olgusunu kurtarmak ya da geri kazanmak i¢in” (1956: 155) yeniden
insa ¢abalar1 harcandi.

Emperyalizm kapsam ve derinlik agisindan biiytidiik¢e, somiirgelerdeki
direnis de biiyiidii. Insanlar, ¢ok az istisnayla, kendileri olmalari, yani Batili
olmamalar1 nedeniyle ugratildiklar1 ve haksizlik olarak algiladiklar1 uygulamalara
karst direnmek icin birlestiler. Imparatorluk karsiti cesitli yerel muhalefet
alanlarinin tiimii yeni bir kiiresel bilingle birbirine baglandilar. Bu insanlar
arasinda yeni bir miicadele sekli ve inanci ortaya c¢ikti. Daha planli ve
birbirlerinden haberdar sekilde miicadelelerini siirdiiriiyorlardi. Direnisi de
sistematik bir hale koymuslardi. Direnis kiiltiirliniin ilk islerinden biri, toprag: geri
istemek, yeniden adlandirmak ve {izerine yeniden yerlesmek oldu. Somiirgecinin
isi, yerliler i¢in Ozgiirligl diislemeyi bile olanaksizlastirmakti. Yerlilerin isi ise,
sOmiirgeci giicii yok etmek i¢in olabilecek tiim yontemleri hayal etmekti (Johnson
1992: 44). Yerli i¢in yasam yeniden, ancak somiirgecinin clirliyen cesedinden

fiskirabilirdi. Bu diisiincelerle yerli halk daha bilingli bir sekilde bagimsizlik
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miicadelesine bagladi ve bunun i¢in bir araya geldiler. 1945°te, diinyanin dort bir
yanindan gelen siyah insanlar Afrika’nin kurtulusunu ve gelecegini tartismak
izere 5. Pan Afrika Kongresi icin Ingiltere’nin Manchester sehrinde
toplanmiglardi. 1947°de Ingiltere Hindistan’t Kongre Partisi’ne teslim etmis,
Pakistan’da Cinnah’in Islam Birligi onderliginde hemen ayrilmisti. 1950 yilma
gelindiginde, Endonezya Hollanda’dan bagimsizligini elde etmisti. 1955°te ise
baglantisiz iilkelerin temsilcileri {igiincii diinyanin kurtulusu ve gelecegini
tartismak iizere Endonezya’nin Bandung sehrinde toplanacaklardi. (Kelley 1950:
16)

Fransiz Giineydogu Asya’sindaki iilkeler gibi Malezya, Seylan ve Burma
da bagimsiz oldu. Dogu, Bat1 ve Kuzey Afrika’nin her yerinde, ingiliz, Fransiz ve
Belcika iggalleri bazen (Cezayir’deki gibi) bilyiik can ve mal yitimi pahasina da
olsa sona erdi. 1990’a gelininceye degin 49 yeni Afrika devleti dogdu. Ama bu
savasimlarin higbiri bir fanusta olup bitmiyordu. Grimal’in da isaret ettigi lizere,
somiirgecilerle somiirgeler arasindaki uluslar arasilasan iligkiler, kiiresel diizeyde
giiclerce (kiliseler, Birlesmis Milletler, Marksizm, Sovyetler Birligi ve ABD)
kiskirtiltyordu. Emperyal giice karsi yiiriitiilen savagim, Afrika, Arap iilkeleri ve
Asya iilkeleri diizeyindeki pek ¢cok kongrenin taniklik ettigi iizere evrensellesmisti
(Said 1998: 303). Bagimsizliklarin1 kazanan somiirge iilkeleri diger iilkeler igin
hem 6rnek oluyor hem de onlar1 bagimsizlik konusunda cesaretlendiriyordu.

Ingiliz imparatorlugunun dorukta oldugu donemi gdsteren bir haritaya
bakildiginda imparatorluk miilklerinin ne denli ugsuz bucaksiz oldugunu ve
Ingiltere’nin, 1945 yilinda savas sona erdikten sonra birkac yil icinde bunlarin
neredeyse tiimiinii yitirdigini carpict bir bigimde gormek miimkiindiir. Bir
zamanlar iizerinde giinesin batmadigr imparatorluk olarak adlandirilan
Ingiltere’nin elinde toprak olarak sadece bir ada devleti ve okyanuslarda birkag
ada kaldi. Toprak kayiplar1 sadece Ingiltere adina gerceklesmiyordu. Diger
sOmiirgeci giiclerde ellerinde tutmakta olduklart somiirgelerini birer birer
kaybediyorlardi. Artik diinyanin her bolgesinde somiirgeler bagimsiz birer devlet
olmaya bagladi.

Afrika ya da Giliney Amerika’nin, emperyalistler tarafindan siddetle

rahatsiz edilmis ama sonunda emperyalistleri yenilgiye ugratmis bagimsiz bir



23

tarihi ya da kiiltiiri olabilecegini kabul etmeye gelindiginde ise birgcok Avrupali
oldukca gerici davranmistir. Somiirgelerin kurtulmasi sadece askerler ya da top
tiifekle degil, fikirler, imgeler ve imgelemlerle de olmustur. Ancak emperyalizm
caginin simdiki zaman iizerinde hatir1 sayilir bir kiiltiirel etkiyi su ya da bu
bicimde siirdiirmekte oldugu diistiniilmektedir. Somiirgecilikten ¢ikis savasimi
cesitli siyasal yazgi, tarih ve cografyalarin gidisati listiine son derece karmasik ve
imgelemin, bilimin ve bilim karsitlarinin yapitlariyla dolu, grevler, yiiriiyiisler,
siddete dayali saldirilar, odiiller ve cezalar bi¢imini almig bir savasimdir (Said
1998: 331). Klasik anlamiyla, baska iilkelerin topraklarini iggal etmek olan
somiirgeciligin, Cezayir’in bagimsizligini ilan etmesiyle son buldugu kabul edilse
de; somiirgecilik gilinlimiizde sekil ve yontem degistirerek devam etmektedir.
Diinya {izerinde insanoglu var olduk¢a ve birbirlerinden her zaman yararlanmak

istedigi  slirece bizlerin sOmiirgecilikten s6z edecegi kesin  gibidir.



SAVAS SONRASI INGILTERE’SI VE TOM STOPPARD

Sanayilesmenin getirmis oldugu maddiyatcilik insanlara daha ¢ok
kazanma yonilinde Oyle bir hirs vermisti ki toplumlar kendi c¢ikar ve
menfaatlerinden baska bir sey diisiinmez olmuslardi. Daima kar pesinde kosan,
daha cok fretip daha fazla satarak zengin olmak isteyen insanlar, sosyal
iliskilerini de kaybediyordu. Avrupa’da insanlar sadece kendilerini diisiiniir hale
gelmiglerdi. Tek amaglart diger insanlardan daha zengin olabilmekti. Bu diisiince
ve sanayilesmenin getirmis oldugu agir ¢aligma sartlar1 toplumsal dengeyi de
bozuyordu. Diger {lilkelerden daha zengin olma diisiincesi Avrupa iilkelerinde
kiyasiya bir ¢cekismeye neden oldu. Somiirgelerle baslayan menfaat ¢atigsmalar1 ve
giicler arasindaki rekabet, Avrupa iilkelerini kit’anin geneline yayilacak bir diinya
savasina dogru siirliikledi. Bu savas gerek insanlik tarihi gerekse Avrupa halklar
i¢in ciddi anlamda yikict oldu. Avrupa’daki hemen her lilke savas sonunda agir
hasarlar gérmiistii. Bircok biiyiik yerlesim yeri yerle bir edilmisti. Ingiltere de bu
savastan biiylik darbe alarak ¢ikt1.

Ikinci diinya savasindan sonra sehirler yeniden insa edilmeye basland: ve
Ingiltere merkezi hiikiimeti biitcedeki paranin bir kismini yerel yonetimlere bu is
icin verdi. Yerel yonetimlerden bazilar1 bu parayla ne yapacaklarimi bilmezken
bazilar1 ise sehirlerin yeniden insasinda savas esnasinda yikilan tiyatrolarin yerine
yenilerini yaptirmay1 tasarltyordu. Tiyatrolarla ilgili ¢esitli toplantilar diizenlendi
ve 1962 yilinda Tiyatro Danisma Kurulu olusturuldu. Bu kurulun faaliyetleri
sonucunda 1977 yilinda iilkedeki biitiin tiyatro binalarim1 korumak i¢in Tiyatro
Vakfi kuruldu. 1964 yilina kadar sanatla ilgili bir bakanlik yoktu ve Isci partisinin
iktidaria kadar bu boyle devam etti.

Yerel yonetim tiyatrolart savastan sonra tekrar acgilmaya baglandi. Yeni
tiyatro alanlar1 olusturmak icin halktan secilmis birkag¢ insan ve bir grup bilirkisi
bir heyet olusturup ¢aligmalara basladi. George Devine ve Michel Saint-Denis,
Old Vic’te bir tiyatro merkezi olusturabilmek i¢in bu gruplari madden
destekliyordu. Olusturulacak bu merkezde klasik oyunlar bir araya toplanip
tiyatro egitimi verilecek ve geng tiyatrocularin turnelerine yardimci olunacakt.

Bu fikirlerini 46 ve 51 yillar1 arasinda kismen gergeklestirseler de genelde
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basarisiz oldular. Basarisizliklarina sebep ise yerel yonetimlerin tiyatro egitimine
yeterince destek vermemeleriydi.

Savastan sonraki ilk on yil oyun yazarlari i¢in bir duraklama zamaniydi.
Sosyal ve politik olaylarda bircok firsat kagirildi. Bu duraklama 1950’lerin
ortalarina kadar bdyle devam etti. 1950’lerden sonra ise yeni bir kiiltiirel devrim
meydana geldi. Caz, rock’n roll, televizyon, Amerikan sinemasi ve gengler,
calisan toplumun yerini almaya basladi.

West End’deki ticari tiyatrolar, savas sonrasinda Londra’daki tiyatrolarin
beste dordiinlin yikilmasinin ardindan yeniden ticari faaliyetlere basladi. Belli
miktardaki bilet fiyatlar1 karsiliginda izleyicilerine oyunlar sunuyorlardi, bu da
tiyatrolar icin iyi bir gelir sagliyordu. Agatha Christie’nin Farekapan: oyunu
1952°de diinya rekoru kiran bir gosterime ulasti. (Brussell 1985: 21)

1956 yili yeni tiyatro akimiin baslangiciydi. John Osborne’mn Ofke’si bu
siireci hizlandiran oyun oldu. Bu oyun, savas nedeniyle kesintiye ugrayan
tiyatroya yeniden canlilik getirdi. Aym1 yil ayrica gaylarla ilgili oyunlarin
sergilenmesiyle de sansilire karsi gelinmeye baglandi. Beckett’in Godot'u
Beklerken’i de yeni bir tiyatro tiirli olarak ortaya ¢ikt1 (Kelly 1991: 125). Bu tiir
yeni oyunlarin yazilmasi ve biiyiik ilgi gormeleri tiyatroya karsi ilgiyi yeniden
canlandirdi.

1956-68 yillar1 arasinda Ingiltere’nin toplum manzarasi degisti. Insanlar
ekonomik bakimdan iyilestiler, diger iilkelere gore bu parlak bir durumdu ve bu
zenginlik halkin sosyal aktivitelerini de degistirdi. Halkin bos vakitlerini
degerlendirecegi yeni olusumlar meydana geldi. Ekonomik gelismeyle birlikte
insanlarin egitim seviyeleri de ilerledi ve daha iyi egitim almis bu insanlar yeni,
daha bilingli bir tiyatro seyircisi oldu.

Ikinci diinya savasindan sonra yetisen yeni nesil, Amerikan emperyalizmi
tarafindan yonetilen kapitalist tiiketici bir toplumu elestirmekle kalmayip ayni
zamanda Sovyetler Birligi’nin sosyalizmini de reddediyordu. 1968, Sovyetlerin
Cekoslovakya’yr isgal ettigi yildi. Bu yillar artik yazilan oyunlarin hemen
sergilendigi yillardi. Eski hiyerarsiler ve boliinmeler yikildi, artik hi¢bir konu tabu
degildi.
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1976 yilinda Tiyatro Yazarlar Birligi kuruldu. Artik yazarlar bu birlik
tarafindan denetleniyordu, yazilan oyunlar gozden gegcirilip yorumlaniyordu. Bazi
oyun yazarlari kiigiik tiyatro gruplar ile ¢alisirken, digerleri biiyiik ulusal tiyatro
gruplartyla anlagmiglardi. Tiyatronun disinda televizyon, radyo gibi yayin
kuruluglari ile anlasan oyun yazarlar1 da vardi.

Tiyatrodaki gelismeler teknik alanda da oluyordu. Bu degisiklikler
baslangicta kiiciik gibi goriinse de aslinda tiyatro acgisindan biiyiik 6neme sahipti.
Iyi 1siklandirma, gercekgi setler, genellikle kapali bir ortamda izleyicilerin iyi
gorebilecekleri bir yere konmus sahne dekorlar1, gergekei kostiimler, efekt ve
degisik 1siklandirma segenekleri gerekli yerlerde teknik yardim sagliyordu. Bu da
tiyatronun daha profesyonel olmasi ag¢isindan yararliydi.

Bu teknik desteklerden en faydali olan1 1siklandirmaydi. Victoria
doneminin sonlarina dogru i1siklandirma konusunda eksiklik iyice hissedilir
olmustu. Elektrigin kullanimiyla birlikte eskiden meydana gelen tiyatro yanginlar
ve sahneye 151k saglayan enerji kaynaginin aniden bitmesi gibi sorunlar ortadan
kalkmisti.

Televizyon ve sinemanin geligsmesi, tiyatronun iizerinde var olan ilgiyi bir
anda azaltti. Yeni bir icat olan televizyon insanlara filmleri evlerinde rahat bir
sekilde seyretme imkéani sagliyordu. Yeni olan bu icada karst gosterilen ilgi
baslangicta sinema ve tiyatroyu etkiledi; fakat televizyon daha ¢ok sinemay1
etkiledi, tiyatroyu degil. Yeni bir sektor olarak ortaya c¢ikan televizyon,
yayinlamak i¢in belli programlara ihtiya¢ duyuyordu. Bu programlar konusunda
ise oyun yazarlar1 devreye girdi ve oyun yazarlarindan bazilari daha cok,
televizyon icin oyunlar yazmaya basladi; ancak bu Ingiltere’den ziyade
Amerika’da daha fazlaydi. Ingiltere’de ise oyun yazarlar televizyon ya da sinema
i¢cin degil de BBC radyosu i¢in seri oyunlar yaziyorlardi. Diinya iizerinde yaygin
bir dinlenme oram1 olan BBC, oyun yazarlarindan bazilarinmi kiralayip radyoda
yayilamak iizere seri oyunlar yazmalarini istiyordu. Tom Stoppard da BBC i¢in
oyun yazan yazarlardan bir tanesiydi.

Ikinci Diinya Savasindan oOnce politik tiyatro akimi, Amerika ve
Avrupa’nin bir boliimii olarak Ingiltere’de de bas gosterdi. Yeni bir sekil ve

icerikle ortaya ¢ikan bu akim agikca solcuydu (Chambers 1987: 26). Giigsiiz fakat



27

onemli bir ¢izgi bu akimi, Birlesik Tiyatrolar ve Theatre Workshop vasitasiyla

savas sonrasi Ingiliz tiyatrosuna tasidi.

Ingiltere’de, Brencht’in etkisiyle politik tiyatro anlayisim degistiren John
Arden gibi bazi yazarlar politik temalarla ugrastilarsa da 1960’larin sonlarina
kadar politik tiyatroda radikal bir degisiklik olmadi. Degisiklikler yaygindi ve
tiyatro harici tehditlere karsi politik tiyatro kendi kurtulusu i¢in bazi zamanlar bu
degisikliklere cevap vermeye basladi. Geleneksel tiyatrolar bile ticari olup para
verilen politik oyunlart sergiliyordu. Egitim tiyatrosu, toplum tiyatrosu, kadinlar
tiyatrosu, etnik tiyatro, kabile tiyatrosu, gosteri sanati, gay tiyatrosu gibi
tiyatrolarin tiimii bir sekilde politik olarak algilanmaya baglandi. Bu algilama hem
gelismeye hem de boliinmeye sebep oldu ve tiyatro calismalari i¢in yeni is
alanlar1 acti. Ancak ‘politik’ kelimesinin kullanim anlamini o kadar genis alana
dagitti ki, kelime kendi anlamini yitirmeye basladi. Ger¢ek anlamda politik
sayilabilecek oyunlar digerlerine oranla ¢ok azdi. Bir oyunun gercek anlamda
politik olup olmadigint anlamak i¢in metnin disinda oyunun nasil, kim tarafindan,
kim i¢in, kimi temsilen yapildig1 gibi sorulara cevap aranmaliydi (Chambers
1987: 55). Her sey politiktir olgusu iste bu sorular cevaplandirildiginda anlam
kazanir. Bu lretici, iirlin ve tiiketici arasindaki iliskileri i¢ine alir. Tom Stoppard
da iste boyle bir donemde oyun yazarligina baslamisti.

(Cekoslovakya’nin Zlin kentinde dogan Tom Stoppard, biiyiik bir ayakkabi
sirketinde doktor olan babasinin, sirket tarafindan Singapur’a gonderilmesiyle
daha kiiciik yastayken ailesi ile birlikte Singapur’a gitti. Japonlarin Singapur’u
isgalinde babasi, Tom’u annesi ve abisiyle gemiye bindirip kendisi geri kalinca
Japonlar tarafindan 6ldiiriildii. Babasimin 6ldiiriilmesi iizerine annesi Tom’u ve
abisini alip bir Ingiliz somiirgesi olan Hindistan’in Darjeeling sehrine yerlesti.
Tom oradaki giinlerini; “Annem bir siireligine, ayakkabi1 sirketinin
Darjeeling’deki miidiresiydi. Asla para sikintis1 ¢cekmedik. Calisan bir annenin iki
oglu ile yasayabilecegi siradan bir hayat yasiyorduk” (Delaney 1994: 52)
sozleriyle anlatmaktadir. Tom burada Ingilizce egitim veren okullara devam etti
ve annesi Ingiliz ordusunda bir komutan olan Kenneth Stoppard ile evlendi.
Stoppard soyadi ise aileye bu komutandan gecti. Hindistan’da belli bir siire

kaldiktan sonra aile Ingiltere’ye dondii. Tom, ailenin maddi olarak rahat
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olmasindan dolay1 Ingiltere’de de egitimine kaliteli okullarda devam etti.
Nottinghamshire’da 6zel bir ilkdgretim egitimi aldiktan sonra Yorkshire’da
Pocklington okuluna devam etti. Stoppard, iiniversiteye gitmedi ve yerel bir
gazetede caligmak i¢in okulunu birakti. Egitimini tamamladiktan sonra 17 yaginda
Bristol’da, Western Daily Press’te bir gazeteci olarak calismaya bagladi.
Gazetecilikteki hedefi uluslar aras1 konularda diinyay1 gezen bir muhabir veya
biiyiik bir kalem olmakti. Giin ve Gece’deki Dick Wagner ve Jacob Milne
karakterleri onun bu hayaliyle dogrudan baglantilidir. Ancak gazetecilik yillarinda
bir roportajc1 olarak calismaya alisamadi. Stoppard, bir roportajc1 olarak

calismayi su sekilde anlatir:

Gergekten biliylik bir gazeteci olmak istiyordum; fakat roportajciliga
alisamadim; insanlara soru sormaya hakkimin olmadigina inaniyordum.
Soru sorarken onlarin bana ¢aydanlig: firlatacagi ya da polis ¢agiracagini
saniyordum. Bence, roportaj yapmak, gazeteci kasketi takip, birisinin
kapistm1 calarak: “Merhaba ben geldim. Gazeteciyim ve sizi
denetleyecegim. Elbiselerinizi ¢ikartin ve yere yatin” demektir. (Delaney
1994: 1)

Roportajc1 olamayacagina karar veren Stoppard, gazetecilik yasamina
seriler ve makaleler yazarak devam etti. Daha sonra ise bir tiyatro elestirmeni
oldu. Gazeteciligi sirasinda 1954°ten 63’e¢ kadar kendisini elestiri alaninda
yetistirip tiyatro i¢giidiilerini gelistirdi.

23 yasina gelmesine ragmen daha bir gazeteci olmaktan kurtulamamaktan,
herhangi bir oyun yazamamaktan sikayet¢i olan Stoppard, ii¢ haftalik izin
doniisiinde ilk oyunu olan Suyun Ustiinde Bir Gezinti’yi yazdi. Bristol’daki
caligsmalarinin ardindan Londra’ya tasiip 1962°de bir yandan gazetecilige devam
ederken yazdigi bu oyun biraz da kendisini anlatiyordu. Gazeteci olarak
calismasina ragmen gelirini oyun yazarligindan kazaniyordu (Gussow 1995: 107).
Bu oyununu Kenneth Ewing’e gonderdi, ancak oyun sergilenmedi. 1963 yilinin
Kasim ayinda ITV tarafindan satin alinan oyun, televizyonda yayimlandi. 1964
yilinda Hamburg’da gosterime girdi ve 1968 yilinda Londra’da kismen yeniden
yazilarak oynandi. Bu oyun daha sonralart Ozgiir Adam adiyla BBC’de 1965
yilinda yayimlandi. Daha 30’una gelmeden oyunlar1 National Theatre’da

sergilenen en gen¢ oyun yazari unvanina sahip oldu (Karwowski 2003: 161).
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Oyun yazmaya baglayan Stoppard bu ilk basarilariyla umut vadeden bir yazar
goriiniimiindeydi.

1965 yilinda BBC Stoppard’1 kiralayip Londra’da yasayan hayali bir Arap
Ogrencinin giindelik yasamini anlatan seri oyunlar yazmasim istedi, bu seri
Arapga’ya cevrilerek denizasir1 servislerde yayimlandi. Bu seri oyunla birlikte
Stoppard yavas yavas 6ne ¢ikan bir isim olmaya baslamisti.

1966 yilinda Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler oyunuyla tiyatro
diinyasin1 korkuttu. Bu oyunuyla dikkatleri iizerine cekmeyi basardi. Ingiliz
tiyatrosunda belli bir duraganlik déneminden sonra gelen bu oyun kariyerindeki
ilk 6nemli ve belki de en 6nemli oyunuydu. Oyun hakkinda o zaman sdylenen

asagidaki ifade bunu net bir sekilde gosterdi:

Muhtesem bir ¢alisma, bu oyunun Oncesinde benzer bir calismay1
bilmiyorum. Digerleri arasinda edebi bir kesif olarak adlandirilabilir. Son
dokuz yilda ingiliz profesyonel tiyatrosunun en 6nemli olayi. 1958
Harold Pinter’in Dogum Giinii Partisi’nden sonra Ingiliz bir yazar
tarafindan yazilan en iyi Londra iiretimi oyun. (Elsom 1981:186)

Stoppard Berlin’e yaptig1 bir gezi sirasinda James Sounders ile tanisti.
Sounders’tan etkilenen Stoppard, onunkilere benzer oyunlar yazmaya basladi.
Berlin’de ayrica {inlii bir yonetmenle tanist1 ve Hamburg’da 15 yil sonra Prestijli
bir Shakespeare Odiilii aldi. Almanya’da gegen bu yillarindan fazla bahsetmek
istemeyen Stoppard, bu zamani hi¢ yasamamig gibi degerlendirir.

Almanya’dan tekrar ingiltere’ye dénen Stoppard, BBC igin seri oyunlar
yazmaya bagladi. 1965 yilinda ilk evliligini, 62 yilindan beri tanidig1 Jose Ingle
adl1 bir hemsire ile yapt1 ve bu evlilikten 2 ogullar1 oldu. 6 yillik bir birliktelikten
sonra evliligi sona erdirdiler (Gabbard 1982: 30). Ogullar1 i¢in giiniimiizdeki
diinyanin korkutucu oldugunu diisiinen Stoppard sorumlu bir baba O6rnegi
sergilemektedir.

1976 yilinda halk adina konusan bir insan olarak Rusya’ya gitti. Rusya’da
Moskova ve Leningrad’1 ziyaret etti. Politik konularla ilgili ilk oyunu olan fyiler
Takdiri Hak Eder adl1 esrini yazdi. Prag’1 ziyaret edip Vaclav Havel ile goriistii
(Bull 1994: 193). Komiinizm ile birlikte bati tarzi bir demokrasi ig¢in
kampanyalar1 gazetelerde ve oyunlarinda 1970’lerin sonu 80’lerin basina kadar

devam ettirdi (Hinden 1986: 187). 1983 secimlerinde Ingiltere’de Margaret
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Thatcher’in Muhafazakar Partisi’ni destekledi. Politika ve toplumsal olaylardan
ayr1 kalamadi ve bu konular onun daima ilgisini g¢ekti. Ilgilendigi konular
hakkinda oyunlar yazan Stoppard, her oyunundan once derin bir arastirma ve
hazirlik donemi gegirmistir.

Stoppard bir oyunu yazmadan Once arastirmaya yillarini harcar. Bir sinava
hazirlanir gibi oyun i¢in gerekli tiim bilgileri kaynagindan arastirip bulur, konuyla
ilgili biitliin kaynaklar1 okur ve kendisini hazir hissettigi zaman oyunu ortaya
koyar. O oyun yazarken detaylara diger herhangi bir kisiden daha fazla dikkat
gosterir. Bir detayin birgok gorevi meydana getirebilmesi i¢in tekrar tekrar plan
yapar. Bu ozelligi, akademisyenler tarafindan dikkate alinan bir yazar olmasini
saglamstir.

Stoppard, 6ne ¢ikardig: felsefi akimlarla dikkat ¢cekmek ister. ileri gelen
mantik pozivisti Prof. A. J. Ayer, onun kahramanlarindan George’u o kadar
onemser ki, The Sunday Times 'da 9 Nisan 72’de Stoppard’in bu karakteriyle dile
getirdigi fikirlerde baz1 yanlis noktalarinin bulundugunu anlatan bir makale yazar.
Bu makalede Oxford Universitesi’nde mantik profesérii olan Sir Alfred Ayer;
“Tom, sadece o yazdigi i¢in gidip oyununu seyredebilecegim yasayan tek oyun
yazaridir” (Rusinko 1989: 82) diyerek Stoppard’in oyunlarinda verdigi fikirlerin
akademisyenler tarafindan ciddiye alindigin1 gostermektedir. Ayer, Akrobatlar’da
Sir Archibald Jumper karakteriyle canlandirilmistir. “Sonug bir takim akademik
meseleler lizerine konulmus oyunlar dizisidir; Akrobatlar ve Kasti Faul’da
felsefe, Hapgood’da kuantum fizigi, Arkadia’da kaos teorisi. Arastirmasi hemen
hemen kusursuzdur” (Dean 1981: 120) sozleriyle de Stoppard’in bir ¢ok
akademik konuda bile rahatlikla oyun yazabildigini belirtmis olmas1 dikkat
cekicidir.

Stoppard’in  Oyun yazarlart ve Profesorler adli bir makalesinde
akademisyenlere gondermelere rastlamaktayiz. Stoppard akademisyenleri su
soziiyle agiklar; “Akademisyenlerden bazilar1 hayranlik duyulacak beyinleri
oldugu i¢in takdir ediliyor ama bir ¢ok akademisyen bir kapsiiliin i¢cinde kendileri
i¢cin yasiyorlar, komsularina bile faydalar1 yok™ (Delaney 1994: 41). O, dilin ve
fikirlerin kullaniminin sadece akademisyenlere birakilamayacak kadar onemli

konular olduklarini belirtmistir (Kaplan 1998: 343). Onun Yerel Eyalet ve Hint
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Miirekkebi oyunlarindaki akademisyen Pike da sair Flora sayesinde
akademisyenligini siirdiiren bir karakterdir.

Stoppard’in her bir oyununun kendine has konular1 vardir; Akrobatlar’da
ahlaki felsefe, Travestiler’de sanat, Ger¢cek Sey’de ask, Hapgood'da bilim ve
Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler de ise kaderin dogas1 ve dzgiirliik istegi. Bu
yoniiyle Stoppard yalmizca belli bir konuda yogunlasip o konu iizerine farkl
oyunlar yazan bir yazar olarak degil de farkli konularda oyunlar yazabilen bir
yazar olarak bilinir ve bu da onu belli bir simmifa dahil etme konusunda
zorlanmamiza sebep olur. Diger oyunlari olan, lyiler Takdiri Hak Eder ve
Dogg’'un Hamlet’i, Cahoot’'un Matbecht’i ve televizyon oyunlar; Kasti Faul
Stoppard’in ilk oyunlarinda sosyal olaylara bagimliligin eksik oldugundan
sikayetci olan elestirmenler icin birer cevaptir. (Rusinko 1989: 71)

Stoppard’in oyunlarinda zekice dil bilim ve gorsel sélen vardir. Onun
oyunlari; kelime ve dil oyunlari, ¢ok heceli kelimeler, karsilikli konusmalar,
saptirilmig aktarmalarla parlar. Onun parodileri akademik konferanslar, spor
yorumlari, haber yayinlari, tiyatro incelemeleri, dedektif hikayeleri ve ozellikle
estetik sorunlarla boliiniir. Klasikler ve {tnliller onun zekasi i¢in islenecek
hammaddedir. Stoppard bu konulara ilgisini oyun yazarligi siiresince yitirmedi
(Bigsby 1981: 26). Universiteye gitmemesine ragmen Stoppard felsefe, dil bilim,
fizik, metafizik, matematik ya da sirk akrobatlar1 hakkinda ge¢mis bilgisi olmasa
da oyunlar1 bu ve diger 6zel konular hakkinda bilgi degerinde referanslarla
doludur. Yazdig1 konularda akademisyenleri bile kiskandiracak derecede bilgi
sahibi olan Stoppard oyun konusu hakkinda, oyuna baslamadan once detayl
aragtirmalar yaparak bu bilgileri en giizel ifadelerle seyircisine aktarmasini
bilmektedir.

Akillica s6z kullanimini, gérsel komikligi, farsi; Tanri’nin varligi, sanatin
fonksiyonu, Ozgiirliigiin dogasi, basinin sorumlulugu gibi agikca belirlenmis
konular1 ortaya koymak i¢in kullanir (Innes 1992: 325). Oyunlarindaki
diyaloglarda bulunan ince sanat ve bu diyaloglardaki {istlin tiyatro yaraticilig
onun komedisini vurgulayan ciddi niyetlerini engellemeye sebep olmaktadir.

Stoppard’in oyunlar1 genellikle ‘zekice gidip gelmeler’ olarak adlandirdig:

diyalektler icerir. Asla net bir ifade ile sona ermez. Bu atlamalar da farkli bakis
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acilar1 olusturmay1 hedefler. Bir soruna sadece bir cevap vermek yerine birgok
gorlisiin  ortaya ¢ikmasini saglar. Karakterlerinin arasinda gecen tartigmalar
polemik olarak algilansa da polemik olmaktan ziyade imali s6zler olarak kabul
edilir.

Stoppard’in komedisi, sosyal yorumu imali oldugu zaman en -etkili
haldedir. O, bir fikri seyircisine dogrudan vermeyi istemez. Oyunun sonunda
seyircinin giilmesi bittikten sonra oyunda bahsedilen fikirleri inceden inceye
diisiinmelerini saglar. Daha 6nceden algilanmis, kabul edilmis degerler sistemini,
geleneksel ciddi meseleleri, agikga basit sekillere yerlestirip alt tist etmek, Oscar
Wilde geleneginde oldugu gibi ciddiyeti ylizeysel ters diiz ettigi zaman en etkili
halidir. Stoppard’in oyunlarinda u¢ kesimler, kenarda kalanlar ana konu olur.
Yap1 merkez olmaya doniisiir. Oynamak her seydir. Komedi kendisini yansitir,
boyle yaparak dnemli felsefi meseleleri yiiceltir.

Sahne, Stoppard’in ¢evik diyalogu vasitasiyla goriilen gaglarla desteklenir.
“Yapmaya c¢alistigim sey, fikirlerin oyunu ile fars veya belki de yiiksek komedi
arasinda kusursuz bir evlilik gerceklestirerek tam yerinde bitirmektir” (Bigsby
1981: 26) soziiyle Stoppard, Peter Shaffer veya Robert Bolt gibi 6nemli fikirlerin
degerinin koklesmesine miisaade etmeksizin, onlarla ugrasarak son derece basarili
eserler ortaya koymustur. Onlar bir izleyiciye, fazla derine dalmadan, diislinceye
ihtiya¢c duymadan entelektiiel bir gidiklanma, sadece o fikre ayak uydurabilmeleri
icin bir kabiliyet verir. Stoppard’in ilk oyunlar1 ana olarak felsefe ve ahlak
tizerinedir. Agir basan tema sabit fikirlerle goreceli diinya goriisleri arasindaki
catigsmadir (Sammels 1988: 165). Onun oyunlarini izleyenler oyun esnasinda
giildiikleri bir¢cok ifade {izerine oyundan sonra daha dikkatli diisiinme ihtiyaci
hissetmistir.

Stoppard, Beckett’ten etkilenip oyunlarinda onu 6rnek almakla beraber
sirast geldiginde onu elestirmekten de geri kalmamistir. “Bir Beckett sakas1 var,
diinyada beni en ¢ok eglendiren Beckett sakasi. O farkli sekillerde ortaya ¢ikar
ama ¢ok emin bir sekilde soyledigi bir ifadeyi ayni agizdan hemen pesine
yalanlayabilir” (Sammells 1988: 98) sozleriyle sirasi geldiginde diisiincelerini ¢ok

net bir sekilde ifade edebilecegini gdstermistir.
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Stoppard dilin zarifligini kullanabilen sayili oyun yazarlarindan birisidir.
Vladimir ve Estragon gibi karakterleri taklit ettigi oyundaki kahramanlari
Rosencrantz ve Guildenstern daha sempatiktir ve onlar gibi karamsar degildir. Bu
iki karakterin oyunda beklemeleri gibi 6lmeleri de keyfidir. Stoppard bu oyunuyla
National Theatre’ye zor glinlerinde katkida bulunmustur.

Gergekte tiyatronun dogasi Stoppard’in oyunlarinda siirekli géz oniinde
bulundurulan bir konudur. Sanat sadece dolayli bir sekilde islenir. Stoppard
stirekli metafiziksel noktalara odaklanir. Sosyal olaylardan ¢ok felsefi konularla
ilgilenir. Tiyatronun kendine has {istiinliigiiniin bulundugu bir olay oldugu
konusunda 1srar eder. O tiyatroyu, fikirlerin veya olaylarin sebeplerinin
gosterildigi bir yer olarak algilamaz. Bazi fikirler veya politik sebepler tiyatro
yliziinden meydana gelseler bile onlar ne oyunun basinda ne de sonundadir.
(Rusinko 1989: 69)

Baslangicta politik eserler yazmayan Stoppard 1968’den sonra degiserek
bu alanda eserler vermeye baslar. Dramatik stratejilerini degistirmekle kalmayip
ayn1 zamanda politik meselelerde halkin sdzciisii olarak ortaya c¢ikar. Politik
protestolar Stoppard’in kisisel ve is hayatinin bir bolimi olur. 1975 yilinda
Sovyet vatandaslarinin haklar i¢in Sovyet elgiligine yiiriir. Politik 6zgiirliikler
adina uzun gazete makaleleri ve ¢esitli mektuplar yazar. Cekoslovakya’da muhalif
oyun yazarlar1 Vaclav Havel ve Povel Kohout ile bulusur. Avrupa’da bunlar
gergeklestirdikten sonra diger lilkelere de gider.

Daha agirbash bir ruh haliyle Hindistan’a, ilk ¢ocukluk yillarin1 gegirdigi
yere doner ve 1991 yilinda diger bir radyo oyunu olan Yerel Eyalet’i yazar. Bu
oyun 27 Subat 1995’te Aldwych Tiyatrosunda Peter Wood tarafindan Hint
Miirekkebi olarak yeniden ortaya konur. Bazi elestirmenler tarafindan Yerel
Eyalet’in tiyatroya uyarlanmis oldugu iddia edilen bu hali, Hindistan ve ingiltere
arasindaki iligkinin, diger yazarlar tarafindan destansi bir sekilde anlatilan konu
tizerine zarif bir yaklagim olarak goriilmektedir. Elestirmenlerden Peter Hint
Miirekkebini somiirgeye sik sik deginilen zarif bir refakatci olarak goriirken,
Jongh ise oyunun insanit memnun kilmayacak kadar c¢ok birbirinden ilisiksiz,

konudan konuya gegislerin fazla olmasindan sikayet¢i olmaktadir. (Hurwitt 1999:

2)
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1970’lerle birlikte Stoppard yaklasik olarak her yil tiyatro, radyo veya
televizyon i¢in bir oyun yazmistir. Radyolar ve Ulusal Tiyatro i¢in oyun
yazdigindan dolay1 kendisini kiralik bir yazar olarak gérmiis aldig1 birgok odiile
ragmen yazilarinin ¢ogunu meydana getirdigi Londra’nin kenar bir mahallesi olan
Iver Heath’da ailesi ile birlikte sakin bir hayat1 tercih etmistir.

Stoppard kendi kahramanlar1 kadar sevilebilen birisi olarak kabul edilir.
Arkadaglar1, tanmidiklari, seyircileri ve elestirmenler onu yiiceltme konusunda
giiclik ¢ekmezler. Felsefeci A. J. Ayer ve Joyce bilgini Richard Ellmann,
kendileriyle ilgili oyunlar hakkinda olduk¢a olumlu goriisler ortaya koyarlar.
Stoppard ile ilgili en ciddi iki aragtirmacidan biri olan C.W.E Bigsby varolus
hakkinda sasirtan, garip fikirlere kars1 genel olarak ifade edilmis mecazi cevaplar
olarak algiladig1 oyunlarin sergilenme kalitesini, digeri Hersh Zeifman ise onun
dil miiphemiyetini, metafiziksel miiphemiyet i¢cin bir mecaz olarak algilayarak
takdir eder.

Stoppard yazmaya basladigi zaman, Tynan’in dedigi gibi killi adamlar,
ofkeli, savasa hazir oyun yazarlar1 John Osborne, John Arden, Arnold Wesker
gibi yazarlar tiyatroyu ellerinde tutuyordu. Bu yazarlarin oyunlarindan farkl
olarak Stoppard’in oyunlari, diger birka¢ oyun yazari1 gibi ¢ok diiz ve apolitikti.
Sosyal olaylara olan bu ilgisizligi, onun baslangicta popiiler olmasini engelledi.

Onu elestirenler oyunlarini siniflandirmakta giicliik ¢ekmekten yakindi ve
care olarak ‘absurd’ (sagma) kelimesine basvurdular; ancak Stoppard; “Kendimi
‘absurd’ (sagma) oyunlarin yazari olarak gérmiiyorum” (Gussow 1995: 12)
soziiyle boyle olmadigini belirtir. Oyunlarin1 var olusguluga baglayanlar,
‘absurd’(sagma) degisti ‘postabsurdism’ oldu veya ‘godot geldi’ diyenler oldu.
Stoppard’in oyunlar1 hiciv ve parodi konusundaki kisisel bilinglenme oldugu igin
belli bir sinifa dahil edilemedi. Bu yoniiyle Stoppard bugiin bile tartisilan bir oyun
yazart konumundadir (Hinden 1986: 183). Stoppard belli bir gruba dahil
edilemeyecek kadar farkli oyunlar yazabilen bir oyun yazarndir. Stoppard

gazetecilikten sonra neden oyun yazmaya basladigini ise soyle anlatir:

Roman gelip gecicidir. Oyun ise kalic1 oluyor. O yillarda yazmay1
diisiinen her gen¢ Osborne’dan sonra oyun yazmak istiyordu. Ben de
oyun yazmaya basladim. Sahiplenmedigim bir ifadeyi sdyleme sekli
oldugu i¢in roman yazarim. Ve karsilikli konusma ise kendimle
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cekismenin en saygi duyulan yolu oldugu i¢in oyun yazarim. (Delaney:
1994: 56)

1960’larin tiyatrosu One ¢ikan {i¢ 6nemli isimle sona erer. Bunlardan ikisi
Tom Stoppard ve Edward Bond’dur. Stoppard sanatsal sekil, ozgiirlik ve
yaraticilikla ¢ok ilgilenirken, Bond politik 6zgiirliik ve kontrolii ile ilgilendi.
Ugiincii oyun yazar1 olan Athol Fugard ise 1rk¢1 zulmii inceleyip daha geleneksel
dogallikta toplumsal ve bireysel 6zglirliigii arastiran kisiydi (Hodgson 1992: 182).
Savas sonras1 donemde 6ne ¢ikan diger isimlerle birlikte Stoppard simdiye kadar
yazdig1 gerek sahne gerekse radyo oyunlariyla belli bir kariyer olusturup

kendisinden s6z ettirmeyi basardi.



YEREL EYALET

Hindistan, Cin ve Misir gibi biiylik medeniyetlere sahne olmus bir iilkedir.
Sahip oldugu kalabalik niifusunda barindirdig: farkli inang ve kiiltiirden insanlarin
ortaklasa yasantilar1 da Hindistan’a ayr1 bir ¢ekicilik vermektedir. Inanglarma ¢ok
giiclii bir sekilde bagl olan Budist rahipler, ortaya ¢ikardiklari felsefl diislinceler
ve beyin giicliyle viicutlarini kontrol altinda tutmalar1 nedeniyle bir¢cok Batiliy1
etkilemektedir. Ayrica Hindistan bulundugu cografi konum nedeniyle kuzeyde
Himalayalarla, giineyde Hint okyanusuna olan kiyilartyla biiyiileyici doga
manzaralarina sahiptir. Ulkede hakim olan yazlar1 bol yagisli gegen muson iklimi
Hindistan’da farkli bitkilerin yetismesine sebep olmaktadir. Burada yetisen
baharatlar bircok Avrupa iilkesinde mutfaklar1 tatlandirmaktadir.

Bu ozellikleriyle Hindistan, somiirgelestirilme konusunda bir¢ok Avrupa
iilkesinin istahmi kabartiyordu. Ingiltere ve Fransa, Hindistan’1 sémiirmek icin
birbirleriyle yaristi ancak Fransa’da yasanan i¢ ¢cekismelerden dolay1 Hindistan’in
somiirgelestirilmesi Ingiltere’ye kaldi. Hindistan’in Ingiltere icin ayri bir énemi
vardi ve Hindistan, Ingiltere i¢in diger sémiirgelerinden daha kiymetliydi. Bunun
farkinda olan Ingiltere yonetimi ise Hindistan’1 daha uzun siire kontrol altinda
tutmak i¢in elinden gelini yapiyordu ancak bu kadar biiyiik bir niifusa sahip,
medeniyet olarak Batidan geri kalmayan bir toplumu uzun yillar kontrol etmek de
elbette glictii.

Hindistan, sahip oldugu c¢ok kiiltiirlii yasam ve farkli dogal giizellikleriyle
cok sayida Batili yazan etkilemis ve edebi eserlere konu olmustur. Ingiltere’nin
baska hicbir somiirgesi hakkinda yazilmis bu kadar ¢ok esere rastlamak miimkiin
olmasa gerek. Cocukluk yillarinda Hindistan’da bulunan Stoppard i¢in de
Hindistan, iizerine oyun yazilabilecek bir konuydu ve o da bu konuyu kullandi.
Ozellikle Ingiltere’nin bir sémiirgesi olarak Hintlilerin yasadiklari, kiiltiirler arasi
etkilesim konularinin agirlik kazandigi oyunlar yazdi. Bu oyunlardan birisi Yerel
Eyalet 'tir.

Hindistan ve Ingiltere’de birbirini takip eden sahneler halinde devam eden
oyunda karsilikli iki kiiltiirden birer kisinin ortaya koyduklarn ikili diyaloglar
dikkat cekicidir. Oyun, Hindistan’da bagimsizlik 6ncesi giinlerde Ingiliz sair,

rahat yetismis Flora; geleneklerine bagli olmakla birlikte ingiliz hayrani olan
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Hintli ressam Das; yaklasik yarim asir sonra Ingiltere’de, Flora’nin kardesi Bayan
Swan ve Das’in oglu Anish arasinda gegen diyaloglar vasitasiyla Ozellikle
sOmiirge kavramimi One c¢ikarmakla birlikte edebiyat, sanat, sosyoloji gibi
konularda aydinlaticidir. Oyunda tarihi olaylar ger¢ek hayattan kisiler anilarak
aktarilmistir.

Stoppard oyunun bazi boliimlerinde gercek hayattan kisilerin isimlerini ve
tarihte yasanan olaylar1 kullanmistir. O, bu tislubuyla okuyucularinin bir kisminin
oyunun ger¢ekten meydana geldigi, yasanmis bir olay oldugu yoniinde arastirma
yapmalarina sevk etmek istese gerek. Stoppard tarihteki gercek olay ve kisilerle
kendi kahramanlarin1 o kadar giizel bir uyum igerisinde aktarmistir ki oyunla
ilgilenen kisiler bu konuda bir aragtirma yapma ihtiyact duymaktadir. Oyunda
gecen ’57 Ayaklanmasi, Tuz Yiriiyiisii gibi tarihi olaylar ile ger¢ek hayattan
kullanilan J. C. Squire gibi isimlerle birlikte insanlarin acaba diger olay ve kisiler
de gercekten var miydi gibi bir sorudan kendilerini almalar1 gii¢ olsa gerek.

Stoppard oyun yazarligina basladig: yillarda BBC i¢in de radyo oyunlari
yazmaktaydi. Onceleri Arap bir 6grencinin Londra’daki hayatini anlatan seriler
yazmigti. Bu seriler BBC’nin denizasir1 yayinlarinda da degerlendirildi. Stoppard
bir taraftan sahneler i¢in oyun yazarken bir taraftan da radyo oyunlar1 yazmaya
devam ediyordu. Yazdigi oyunlardan bazilar1 da televizyonda yayimlanmisti.

BBC radyosu i¢in daha 6nce de oyunlar yazan Stoppard'tan, BBC tiyatro
sefi John Tydeman yeni bir oyun yazmasimi istedi ve onu tesvik etti. John
Tydeman ile Stoppard arasindaki iliski, Tydeman’in, Stoppard’in ilk oyunlarini
gece gec saatlerde on bes dakikalik deneme seriler halinde yayinlamasiyla
baslamis ve yirmi bes yil1 askin bir siiredir devam etmistir. Uzun siiren bu igbirligi
ikili arasinda karsilikli bir giiven olusturmustu ve bu giivenle Tydeman,
Stoppard’1 yeni bir oyun i¢in cesaretlendiriyordu. Stoppard sadece radyoda is
yapacak bir oyun yazmak igin yillarca ¢aba gosterdi, bunu Merdivenden Inen
Sanat¢r oyunu ile basardigini diisiinmiistii (Taylor 1971: 238); ama olmadi ve
bdylece sadece radyo i¢in bir oyun yazmak istiyordu.

Stoppard oyunu yazabilmek icin radyo stiidyosunda bes giin araliksiz
calisti. O, radyo oyunu yazmanin baska bir oyun yazmaktan ¢ok farkli bir sey
oldugunu soyle belirtir:
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Bu herhangi bir oyunu yazmaktan ¢ok farkli, ¢iinkii oyunun biitiiniinii bir
anda yazmiyorsun. Oyunun sahnelenecek bir boliimii var onu kaydedip
diger sahneye geciyorsun ve bdylece yaptigin isler artiyor. Bes giiniin
sonunda “onu simdi yapabiliriz” diye diisiindiigiinde bir de bakiyorsun ki
zaten yapmissin. (Delaney 1994: 253)

Stoppard oyun bittikten sonra seslendirme sanatgilarinin gelip oyunun
provalarina baslamasini ise bir takim ruhu olarak algiliyor ve bundan zevk
aliyordu. Diger oyunlarimi yazarken hissettigi yalnizlikla karsilagtirildiginda bu
oyunda takim ruhu olmasi onun igin ayr1 bir huzurdu. Provalar sirasinda kendi
yazdiklarinin sanatgilar tarafindan nasil seslendirildigini gérmek hosuna gidiyor
ve hemen o esnada yazdiklarinda kistm kisim degisiklikler yapilmasini teklif
ediyordu. O, bir oyun yazdiginda, oyunun onun beyninde belli bir ses
olusturdugunu ve provalarda sanat¢ilarin bu sesi meydana getirip getirmediklerini
gorebildigini belirtir ve bazen seslendirme sanat¢ilarinin daha giizel bir ses
olusturduklarin1 agiklar.

Oyunun herhangi bir noktasinda yapilacak bir degisiklikte ise gerek
oyunun yonetmeni Tydeman’dan gerek seslendirme sanat¢ilarindan miisaade
isterdi. Onlarin fikrini ve olurunu aldiktan sonra degisikligi gercgeklestirirdi.
Tydeman onun bu nezaketini “Tom, yazisini bitirdiginde o yazinin sahipliginin
yonetmen ve sanatcilara gectigini diisiiniir. “Su kelimeyi degistirmeme miisaade
eder misiniz?” der. Yazi sanki benimmis gibi” sozleriyle ifade eder. (Delaney
1994: 254)

Yerel Eyalet oyunu beklenenden bir yil sonra ortaya cikti. Stoppard
bundan dolay1 BBC radyosuna karst mahcuptu ve radyo yoneticilerinin bu oyun

icin gosterdikleri destek ve nezaketin farkindaydi:

Siirtinerek gelip 6ziir dilemeliyim. Onlar bu konuda ¢ok ¢ok naziktirler.
BBC nezaketin son kalesi olmali. Sanirim araba ati ¢ekiyor. Oyunumu
birilerine bor¢lu oldugum i¢in yazdim. Bir yazar olarak devam eden bir
seylerimin olmamasindan nefret ediyorum. Ve bu bana eziyet veriyor. O,
benimle sahip olabilecegim herhangi bir gelecek arasinda bir engel olarak
duruyordu ve bu konuda ben John’a bor¢luyum, ¢iinkii biliyorum ki, eger
John olmasaydi, beni bdyle bir oyun yazmaya ikna etmemis olsaydi,
bdyle bir oyun olmayacakti. (Delaney 1994: 254)
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Cocuklugunun belli bir kismi Hindistan’da gegen Stoppard i¢in Hint
kiltlirii hazirda bulunan bir malzemeydi. Oyun yazmak i¢in konu bulmakta sikinti
cektigini sdyleyen Stoppard, beyninin bir kenarinda her zaman hazir olarak
beklettigi Hindistan, gapraz kiiltiirler, racalar, Ingiliz Imparatorlugu fikirleriyle de
birlesince yeni bir oyun i¢in yeterli konuyu olusturuyordu. Oyun yazmak igin
birden fazla fikre ihtiya¢ oldugunu belirten Stoppard, kendisini, fikirleri bir araya
toplayip onlar hakkinda yeterince arastirma yaptiktan sonra oyun yazmaya hazir
hisseder ve ondan sonra oyun yazmaya baslar. O, bu durumu soyle ifade eder;
“Fikirler birlesince iste o zaman bir oyun ¢ikacakmig gibi hissettirir” (Delaney
1994: 253). Yazdig1 oyunlarda birden ¢ok fikri bir arada vermeye calisan
Stoppard i¢in imparatorluk ile yerli halk, sanat, edebiyat bu oyunu yazmak icin
yeterli konulardi.

Oyun Hindistan’da yerel bir ressam Nirad Das’in portresini yaptig1 Flora
ile aralarinda gegen konusma ile baslar. Flora portresi yapilirken siir yazmaktadir:

Evet, ben banyodaki bir gelin gibi sicagin i¢indeyim
gizlerim yok, 1sinan havada 1slatilmig

bedenimi sellere bogan

soluk kesen sicak, evet

kesfedildim, sicak beni bulup ¢ikardi

hi¢ bir yerde durmayan bir leke
ne kapali kapilarda ne de yumusak oluklarda... (1)

Utangac Hintli ressam Nirad Das karsisinda asir1 rahat tavirlarryla Ingiliz
Flora Crewe siir yazarken modellik yapmaktadir (Hurwitt, 25 Subat 1999). Flora
bir ara bacaklarini birbiri lizerine atinca Das onun yoruldugunu diisiiniip sikilgan
bir halde dinlenmek isteyip istemedigini sorar. Bu soruyu 6zel bir soru olarak
algilayan Das asir1 algak gonitlliidiir.

Das’in bu algakgoniillii tavirlart Flora’nin canini sikar. Flora, Das’1
dalkavuk olmakla suclayip daha fazla Hintli olmasimi, Ingilizlesmemesini ister.
“...benim yanimdayken sanki ben de Hintliymisim gibi davranmanizi istiyorum”
(6) sozii Flora’nin aslinda aralarinda insan olarak bir fark bulunmadigini belirtmek
icin ifade edilmis olsa gerek.

Flora, Das ile kelime oyunu oynamaktadir. Flora, Hindistan’da 6grenmis

oldugu kelimeleri kullanarak konusmaya baslar. Dile hakimiyet konusunda giiclii
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olan Stoppard, belli bir siire Hindistan’da kalmasina ragmen aslinda hi¢ bilmedigi
Hintge’den kelimeler 6grenmis ve oyununda bunlar1 kullanmistir. Zaten kelime
oyunlarina Stoppard’in oyunlarinda genelde rastlanmaktadir.

Flora’ya karsi, ogrendigi Ingilizce ile yarigan Das, somiirgelerde
Ingilizce’nin zorla 6gretilmesinin paradoks bir sekilde ortaya ¢ikardigi bir sonucu

sOyle vurgulamaktadir:

Ingilizce’mi Lord Macaulay’a bor¢luyum. Hindistan hiikiimetinde gorev
aldig1 sirada hepimize Ingilizce 6gretilmesi gerektigi fikrini ilk ortaya
atan oydu. Amaci, Dogu Hint Kumpanyasi’na katip yetistirmekti, ama
sonugta ejderhanin diglerini bilemis oldu. Ingilizce bilen yerli efendiler
yerine avukatlar, gazeteciler, kamu hizmetlileri yetistirdi, Gandi’yi
yaratti! Hindistan’da o kadar ¢ok, o kadar ¢ok dil vardi ki, siz de
biliyorsunuz, bu a¢idan milliyetgilerin anlasabildikleri tek dil
Ingilizce’dir!... (11)

Ingilizler Hindistan’1 ydnetim altia almadan &nce Hindistan’da konusulan
yiizlerce dil vardi ve iilkede bir dil birligi yoktu. Ingilizce’nin herkese zorla
Ogretilmesinden sonra yabanci da olsa artik insanlarin birbirleriyle kolayca
iletisim kurabilecegi bir dil olusmustu. Hintliler bu avantaji kullanip Ingiltere’ye
kars1 bir birliktelik saglamay1 basardilar.

Das ile Flora kelime oyunuyla birlikte calismalarima devam ederken,
Durance gelir. Durance, Ingiltere’nin bir somiirge olarak Hindistan’a verdigi
onemi, 6ncelikle Hindistan sonra diger sdmiirgelerin Ingiltere i¢in olan karmi ve
bu sémiirgelerin kontrol altinda tutulmasi igin Ingiltere nin izledigi yollar1 oyunda
sergileyen, Ingiliz hiikiimetinin yiizbasi konumundaki gorevlisidir. Flora ile
Hindistan’a gelisiyle ilgili goriismek ister. Durance’in sordugu sorulardan onun
bir polis oldugunu sanan Flora, Hindistan’da, Bayan Swan’in patronu Bay
Chamberlain’in onciiliik ettigi bir dizi sosyal kuliip ve edebiyat derneklerinde
‘Londra’nin Edebi Yasami’ {izerine sdylesiler yapmak iizere bulundugunu belirtir.

Ikili arasinda gecen konusmada Ingiltere’nin Hindistan’daki varlig1 ve yonetim

seklini vurgulanmaktadir:

FLORA: Ingiliz hiikiimetini mi?
DURANCE: Delhi’deki Genel Vali’yi.

Jummapur, Ingiliz Hindistan’1na baglh degil. ..
FLORA: Evet... ama nihayetinde hepsi
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imparatorluga dahil, 6yle degil mi?

DURANCE: Evet kesinlikle. Fakat bu iilkede
imparatorlugun kiiciik parcalarini yoneten
bes yiiz kadar raca, mihrace, naip ve benzeri
var. Dahasi bunlarin yarisina yakini bir anlagma
ile bize bagli. Ve biz onlarin yaramazlik
yapmadiklarindan emin olmak i¢in buradayiz. (15)

Hindistan’da ve diger somiirgelerde Ingiltere’nin izlemis oldugu yénetim
modeli bu sekildeydi. Ingiltere ydnetimi dogrudan ele almak yerine genelde
yonetenleri yonetmek gibi bir yola bagvurmaktaydi. Jummapur ise raca kontrolii
altinda olmasi, Ingiliz yonetimine dogrudan bagli olmamasi nedeniyle yerel eyalet
olarak adlandirilir.

Stoppard oyunda somiirge, sanat, toplumsal iligkiler, edebiyat konularina
deginme geregi duyar. Bu konular1 birlikte degerlendirebilecegi en giizel yer
olarak ise Hindistan vardir. Farkli kiiltiirden insanlarin bir arada yasadigi, ingiliz
sOmiirgesi olmus, sanat ve edebiyat alaninda belli bir ge¢misi bulunan Hindistan
tim bu konulara deginmek i¢in uygun bir iilkedir. Hindistan’da bagimsizliktan
once var olan Miisliiman niifus da oyunda yerini almistir.

Hindistan’daki Miisliimanlar1 temsilen oyunda bulunan hizmet¢i Nazrul,
Flora’ya cay getirmek iizere gelir. Nazrul kek ve c¢ay getirecektir; ama ordek
boreginin calinmis oldugunu belirtir. Oysaki boregin sakli oldugu yerin
anahtarmin sadece Nazrul’da bulunmasindan, 6rdek boreginin Nazrul tarafindan
calindig1 anlasilir. Hirsizligin Nazrul’un inancina ters olup olmadig: tartigilirken
Flora 6rdek boreginin i¢inde domuz eti bulundugunu, bunun ise belli olmamasi
icin kiiciik harflerle yazildigin1 sdyler. Inanglardan séz acilmigken Das ile
tanrilardan konusurlar. Tanrilardan biri olan Krisna’dan ve onun yasamis oldugu

asktan bahsedilir:

DAS: Ama comertlikte biz Hindularin eline
kimse su dokemez; her zaman yedek
tanrilarimiz vardir, her olay i¢in ayri
bir tanri. Hem Krisna sdyle demistir
‘bir insan hangi tanriya taparsa tapsin,
duasini ben yanitlarim.’

FLORA: Krigna’nin tanr1 m1 yoksa bir insan mi1
oldugundan pek emin degilim.

DAS: O kesinlikle bir tanridir. Visnu’nun on
diriliginden biridir. Krigna’nin evli bir
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kadin olan, kadin ¢obanlarin en giizeli
Rada ile biiyiik bir agk macerasi

olmustu. Rada, Krisna’ya deli gibi asikt1
ve onunla gizli gizli bulusmak i¢in sik sik
kocasindan kagardi. (21-22)

Das, bir sanat¢inin, kisinin igerisinde uyandirmasi gereken duygu olan
‘haz’1 anlatir. Flora’ya yazdig1 siirin ‘haz’inin olup olmadigini sorar. Flora’dan
siirinin ‘haz’1 olarak cinsellik cevabini alir. Das, Flora’ya alismis olsa gerek ki bu
cevaba hi¢ sagirmadan Flora’ya erotik askin tanrisi olan Siringara’dan bahseder.

Normalde portresi yapilirken siir yazmasi gereken Flora, kardesi Nell’e
mektup yazmaktadir. Portresinden ve Das’tan bahseder. Sair pozu attigini anlatir.
I1k siir kitab1 yayimlandiginda kendisini sair pozu atmakla suclayan diisman sair,
elestirmen, New Statesman dergisinin edebiyat editorii J. C. Squire’yi Pike
sayesinde 0greniriz. Oyunun ortalarinda karsilastigimiz Pike, Amerika’da 6gretim
gorevlisidir ve Flora iizerine arastirmalar yapmaktadir. Pike oyunda ara ara yer
alip diistiigli dipnotlarla oyunun daha kesin bir sekilde anlagilmasini saglar.

Flora, Jummapur’a ilk geliste 6nemli bir konuk olarak Teosefi Dernek
Baskani Bay Coomaraswami ve arkadaglar1 tarafindan nasil karsilandigini,
Hindistan’daki  sicaklik  durumunu Nell’e yazmaktadir. Flora, Bay
Coomaraswami’nin evinde edebiyat sOylesisine katilir. Orada bulunan misafirlerin

bazi yazarlar hakkindaki sorularini cevaplar:

SORU SORAN: Bayan Crewe, sizin Bay H. G.
Wells’in yakin dostu oldugunuz sdyleniyor.
FLORA: ‘-ve ben, Tanrim, ne biiyiikk acimasizlik!
-bu kadar yolu sanki Kraligenin
Agaci’ndaki dedikodular1 duymak
icin gelmigtim-.” diye diiglindiim.
PIKE: Kralige’nin Agaci, Chelsea’nin Fulham
bolgesinde halka agik bir kuliip.
FLORA:’-fakat sonunda art niyet tasimadig1 anlasildi-*
SORU SORAN: Bay Wells, iinlii kitaplarim
bir daktiloyla m1 yoksa dolma kalemle mi yaziyor?
FLORA: (Emin) Dolmakalemle, karisinin hediyesi olan
Waterman marka bir dolmakalemle. ‘Aslinda
en ufak bir fikrim yok-Herbert benim
yanimdayken iinlii kitaplarini yazdigina
dair pek bir belirti gostermezdi. (31)
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Das, Flora’y1 konusmasindan dolay1 tebrik eder ve Ingiltere, Londra ve
yazarlar hakkinda sohbetlerine devam ederler. Bir ara Flora kardesinin Bay
Chamberlain ile yasadigi iligkiden bahseder. Nell’in patronunun metresligini

kabullenip dyle yasamalar1 Das’1 sasirtmistir:

FLORA: O zaten evli. Aksi halde Eleanor’la evlenirdi.
DAS: Aman Tanrim! Sizin bakisiniz ne kadar degisik.
Bakin eger burada olsaydi baba evine utang
getirdigi igin kardesiniz toplum digina atilirdi.
(Flora kendi kendine giiler ve Das sinirlenir.)
Evet- sanirim biz sizin kadar acik fikirli degiliz. (36)

Das o giin ¢alismaya devam edemeyecegini belirtir; ¢linkii Flora siir yerine
mektup yazmaktadir ve resme Das’tan habersiz bakmistir. Das, Flora’nin resmi

begenmedigini diisiiniip artitk devam etmeme karar alir:

FLORA: Devam edecek miyiz?

DAS: Hayir, bugiin degil.

FLORA: Siirime geri donecegim.

DAS: Bir randevum var. Unutmustum.

FLORA: Ah.

DAS: Gergekten, kendinizi zorunlu hissetmemelisiniz... (36)

Das toparlanirken Flora ona engel olmaya ¢alisir ve aralarinda fiziksel bir
cekisme baslar. Akcigerlerinden rahatsiz olan Flora nefes almakta zorlanir ve Das
panikle ne yapacagini sasirir. Flora, Hindistan’a rahatsizliindan dolay1 geldigini
anlatir, dus almak ister, banyoya dogru giderken yavas yavas soyunur ancak sular
akmamaktadir. Das elinde bir testi suyla gelir ve Flora’nin bagindan asagi
dokmeye baslar. Flora yikandiktan sonra onun kurulanmasina yardim eder ve
Flora ciplak bir sekilde yatagina girer.

Oyunun {lizerinde en fazla yogunlastigi konu burada ortaya ¢ikar. Flora
Das’a onu ¢iplak ¢izmek isteyip istemedigini sorar, Das ise bdyle bir resmin daha
fazla ‘haz’inmn olacagm belirtir. Ciplak bir resim Ingiliz Flora icin siradan bir
olay olmakla birlikte Hintli ressam Das’in hi¢ alistk olmadigi, yadsidigi bir
durumdur. Flora kendisinin ¢iplak ¢izilmesine izin vermistir; ancak Das buna pek
inanamaz ve i¢inde olan bastirilmis bir arzu ile o da Flora’y1 ¢iplak ¢izmek ister.

Stoppard oyunda ¢iplak bir resmin ‘haz’inin daha fazla olacagini belirtmesine
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karsin gercek hayatta ciplak resmini yaptiran birisiyle hi¢ goériismedigi igin
gercekte boyle bir seyden emin degildir.

Flora yazdig: siirler yiiziinden haksiz yere elestirilmesinden bikmis ve belli
bir siire sonra elestirilere artik kulak asmamaya baslamistir. Das’in da bdyle
davranmasini ister. Sessizlik i¢inde isine devam etmesinin daha iyi olacagini
diisiiniir. Flora Das’1 asir1 Ingiliz hayram1 olmakla suglar ve gercek Hintli
benligine sarilmasini ister. Bu suglamalar karsisinda Das da imparatorlugu

elestirmeye baglar:

O kanli imparatorluk Hint resmini yok etti. (44)

]éé:lki de somiiriildik. Hintli kadmlar Lancashire’de yapilan sarileri
giyiyorlar. Pamuk Hindistan’dan gitmesine ragmen dokumada sizinle
rekabet edemiyoruz. (45)

Ingiltere’nin Hindistan’1 somiirmesi ile ilgili gegen sert tartismalardan
sonra Ingilizlerin de, ondan nceki Mogol Imparatorlugu gibi bir giin oralardan
cekip gidecegi ve geriye sadece sanatin kalacagi belirtilir. Stoppard oOzellikle
imparatorluklarin somiirgelerinde kendilerinden geriye sadece sanat eserlerini
birakabildiklerini belirterek hem sanatin 6nemine hem de somiirgeciligin aslinda
belli bir siirenin sonunda mecburen kaybolacagi inancin1 vurgulamaktadir.

Sanatla ilgili tartismaya girildiginde, Das Hintlilerin Avrupa’yla basa bas
miicadele edebilecek sayida sair ve yazarmin oldugu, sanat konusunda

Avrupalilardan geri kalmadiklar1 aralarinda gegcen konugmada belirtmektedir:

Raffael oncesi resimleri severim ¢ilinkii bir hikayeleri vardir. Bu bizim
gelenegimizde de var. Ben Racastani’yim. Bizim sanatimizda anlatici
gelenegi vardir. Efsanelerden ve ask hikayelerinden alinan &ykdiler
anlatilir. Ingiliz ressamlarinin Incil’i, Shakespeare’i ve Kral Arthur’u
var... Bizim de Shakespeare ilk oyununu yazdigi zamanlarda yazilmis
olan Bhagavata Purana, Rasikpriya gibi eserlerimiz var. Chaucer’dan ¢gok
once bizim Carapangasika’miz vardi, kralin kizina asik oldugu i¢in idama
gotirilirken Kasmirli saray sairi tarafindan yazilan ask siirleri. Kral
siirleri Oyle cok begenmistir ki sairi bagislayip sevgililerin evlenmesine
izin vermistir. (64-65)

Flora, Durance’1n daveti iizerine Ingilizlerin bir araya geldigi kuliibe gider.

Gelen misafirlerin edebiyat hakkindaki sorulariyla sohbet baglar. Konugsmalar
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arasinda genel valinin Flora’nin Hindistan’a saglik sebeplerinden geldigini
belirtmesi onu sasirtir ve {izer. Bunu nasil 6grendigini merak edip Durance’a sorar
ve Das’in sOylemis olabilecegi yorumu yapilir. Durance ile Flora bir ara kuliipten
cikarlar ve ayakiistii sohbete devam ederler. Flora’nin yasamis oldugu firtinal
hayattan dolay1 dedikodu olmasindan ¢ekinen Durance igeri girmeyi teklif eder.
Flora’nin yanagina bir opiiciik konduran Durance ona evlilik teklif eder; ama bu
teklifi Flora kabul etmez. Ertesi giin at sirtinda geziye ¢ikmayi kararlastirirlar.
Gezintinin sonunda Flora birisiyle ask yasadigini ve artik sikildigim
belirtmektedir. Onlar1 sevip zamani geldiginde de terk etmek gerektigini anlatir.
Raca’nin davetlisi olarak sarayma gider ve onun otomobil koleksiyonunu goriir.
Raca bagimsizligin Jummapur gibi anayurtlar i¢in sonun baslangic1 olacagini
diistinmektedir. Raca ayaklanmalar hakkinda ciddi anlamda endise duymaktadir

ve bunu Ingiliz Vali’ye anlatmistir:

RACA: ’57 de tehlike tutuculardan geliyordu.
FLORA: isyan...

RACA: - bugiin tehlikenin kaynagi ilericiler.
Marksizm. Sivil itaatsizlik. (65)

Raca, Flora’ya otomobil koleksiyonunu gdosterir. Arabalardan birine
birlikte binip bir tur atarlar. Raca, Flora’ya resim koleksiyonunu da gosterir. Tiirk
lokumu ve kek servisleriyle Raca’nin haremi ve kadinlardan bahsedilir. Flora,
Raca tarafindan verandasina birakilir. Das ve Coomaraswami verandada Flora’y1
beklemektedir. Endiseli bir sekilde Flora’dan Raca hakkinda bir seyler 6grenmeyi
ummaktadirlar. Coomaraswami imali sorular sorar ve Flora meraklanir. Teosefi
Dernegi kentte meydana gelen kargasalik nedeniyle Raca tarafindan kapatilmigtir
ve Coomaraswami bu konu hakkinda bir seyler 6grenmek ister. Raca’nin bu
konudan bahsetmedigini 6grenince de Das’1 beklemeden oradan ayrilir.

Das ayrilmak i¢in esyalarin1 almak ister. Flora rahatsizligi ile ilgili bilgiyi
diger insanlara Das’in sdyledigi varsayimi ile onu suglar; ancak Das durumu
netlestirir ve bu bilginin, Flora Hindistan’a gelmeden 6nce Bay Chamberlain’in
mektubunun Raca ve Ingiliz Valisi tarafindan okunmasiyla 6grenildigini anlatir.
Flora ¢ok iiziilir ve aglamaya baglar. Esyalarin1 toparlayan Das’tan bitmemis

olmasina ragmen portreyi birakmasini ister. Das ise Flora’ya kendi yaptigi
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minyatiirii hediye eder. Flora o resmin bir ‘haz’imin oldugunu belirterek c¢ok
begenir.

Durance, giinesin dogusunu seyretmek i¢in Flora’y1r almaya gelmistir.
Raca’nin Flora’ya verdigi hediyeyi ve onu ziyaret edip etmedigini sorar. Bu
sorgulamaya cani sikilan Flora’ya bunun gdrevinin bir parcast oldugunu belirtir.
Flora portreyle birlikte valizini toplamistir ve oradan ayrilacaktir.

Pike, Flora’nin Fransa’ya donerek daha oOnce niisiinii yapmis olan
Modigliani’ye yeniden bir portresini yaptirmak istedigini ancak onun otuz bes
yasinda 6ldiigiinti, Flora’nin bilinen tek portresinin taninmayan Hintli bir ressam
tarafindan yapildigini agiklar.

Hindistan’in Ingiliz somiirgesi olmasindan sonra iki toplum arasindaki
iliskiler daha artmis, kiiltiirler aras1 etkilesimler cogalmistir. Ingiltere’den
Hindistan’a devlet gorevlisi olarak veya kendi iilkelerinde sahip olmadiklar: farkli
giizellikleri gdrmek icin giden Ingilizler ve Hindistan’dan Ingiltere’ye genellikle
egitim amaciyla giden Hintliler bu etkilesime neden olmustur. Oyunda Hintli
ressam Das’1n oglu Anish ise Ingiltere’de yasamay1 tercih eden bu tiir bir insandir.

Ingiltere’de ise Anish babasina ait olan portreyi bir kitabin kapaginda
goriince Bayan Swan ile goriismek ister ve ikili Bayan Swan’in bungalovunda cay
icip kek yerken sohbete baslar. Bu ikili arasinda Ingiltere’nin Hindistan’daki
varlig1 hakkinda zaman zaman tansiyonun yiikseldigi tartismalar yasanir. Anish
intikam alircasina Bayan Swan’i sorgulamakta, Ingiltere’nin Hindistan’daki
varligin1 ve uygulamalarini elestirmektedir; ancak kendisinin Ingiltere’de
bulunmas1 ve oray1 evi gibi gérmesi ise bir ¢eliski olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bayan Swan ile Anish, Ingiliz Imparatorlugu hakkinda tartismaktadir.
Anish Ingilizler geldiginde Hindistan’in zaten oldukg¢a gelismis bir kiiltiire sahip
oldugunu iddia edince Bayan Swan Ingiltere’yi Hindistan’a medeniyet getiren

tilke olarak Romalilara benzetir. Cevap olarak Anish sert bir lislupla sdyle der:

Romalilar bizdik! Siz geri kalmis bir iilkeyken biz ileri bir uygarliga
sahiptik. Sizi isgal eden yabancilar bir {giinclii diinya iilkesiyle
karsilastilar. Siz Hindistan’1 Shakespeare ¢aginda kesfettiginizde bizim
coktan bir¢ok Shakespera’miz vardi. Bilimde, mimaride, edebiyatta ve
sanatta sizden daha eski ve gérkemli bir kiiltiiriimiiz vardi. Biz zengindik!
Zaten siz de bu yiizden geldiniz. (9)
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Gittikleri yerlere medeniyet gotiirdiiklerini iddia eden somiirgeci devletlere
verilebilecek en giizel cevaplardan biri olarak bu sozler karsimiza ¢ikmaktadir.
Anish’in bu ifadesiyle Stoppard bize bir noktada c¢ocukluk yillarinin gectigi
Hindistan’in geri kalmig bir iilke degil de Avrupa’dan daha ileri bir kiiltlir ve
medeniyete sahip olduguna dikkat cekmek istemistir. Ingiliz ve Hint tarihiyle
ilgili bilgiler sunarak da bunu desteklemistir.

Bayan Swan ile Anish, babasinin yapmis oldugu resimler iizerine sohbete
kek ve cay esliginde devam ederler. Anish sabirsizlikla babasinin yapmis oldugu
portreyi gormek ister. Bayan Swan, Anish’e Flora’nin Toplu Mektuplar in
yazdiktan sonra simdi de siirlerini yazmak i¢in arastirma yapan Amerikan Teksas
Universitesi &gretim iiyesi Pike’dan bahseder. Pike, Flora’min mektuplarma
dipnotlar diiserek olayr daha da netlestirmektedir ve kendi iiniversitesinde bu
konuda ders vermektedir. Bayan Swan, Flora’ya oliimiinden sonra gosterilen bu

ilginin sagliginda gosterilememesinden dolay liziintiiliidiir:

BAYAN SWAN: Bay Pike, Maryland’daki iiniversitede
Flora Crewe’u dgretiyor. Flora tipki
biyoloji gibi iglenecek bir konu haline
getirilmiyor mu sizce de? Flora’nin
durumunda bu botanik de olabilir.
Amerika’da Flora hakkinda ¢ok sayida
arastirma yapildi. Flora {izerine
calisan geng bayanlar bana yazdi, hatta
ziyaret etti ve bir defasinda birisi
beni telefonla aradi.

ANISH: Daima geng¢ bayanlar mi?

BAYAN SWAN: Evet hemen hemen daima. Flora
ciddi ciddi bir kadin kahraman haline
getirildi. Gergi benim igin zaten hep
Oyleydi. Annem 6ldiigiinde ii¢ yasindaydim
ve bana Flora... galiba mendile ihtiyacim
olacak. (19)

Bayan Swan kendi evliliginden bahseder ve Anish’in Ingiltere’de
yasadigini ve Avustralyali bir kizla evli oldugunu 6grenir. Anish Ingiltere’yi artik
kendi evi gibi gérmektedir. Babas Ingiliz bir bayanin karsisinda bayagi ¢ekingen
olan bir kisinin yabanci birsiyle evlenmesi ve Ingiltere’yi artik kendi evi gibi
gbérmesi ikinci nesil somiirge gencgliginin sikca karsilastigi bir durumdur. Anish ile

Bayan Swan, Flora’nin portresini incelemektedirler. Anish portrenin
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bitirilmedigini belirtir. Flora’nin arkasindaki belki de Hindistan’1 temsil eden agag
ve maymun resimleri tamamlanmamistir. Das portreyi bitirmedigi igin
imzalamamistir. Anish Bayan Swan’a babasimin yapmis oldugu bagka bir resmi
gosterir. Das, Flora’nin yukarida soézii edilen portresi disinda bir resmini daha
yapmuigtir.

Bayan Swan ve Anish, Hindistan’da yasanan ask olaylarin1 konusmaya
baslarlar. Flora, Hindistan’da iken birisiyle ask yasamistir ve bu birisi Anish’in
babasi Das da olabilir. Hintli birisi i¢in Ingiliz bir bayanla ask yasamanin ne kadar
biiylik bir olay oldugu Anish tarafindan belirtilir. Flora’nin yapmis oldugu ask
kacamaginin kimle oldugu tartisiimaktadir. Flora’nin yaptig1 isi Bayan Swan’in
onaylamayacagini sdylemesi bu kisinin Durance olma olasiligini belirtse de Das
veya Raca da olasiliklar arasindadir; ancak Bayan Swan’in onaylamayacagi sey
Flora’nin hasta olmasina ragmen romantizm zafiyetine yenilip boyle bir is
yapmasidir.

Oyun Emily Eden’in sdzleriyle sona erer. Kralice i¢in diizenlenen bir
kutlama torenindeki giizelliklerden bahsedilirken, oyunu bitiren son ciimle belki

de tiim diinya {izerindeki somiirgeleri sorgulayan bir ifadedir:

...ve biz yiiz bes Avrupalinin etrafi bizim zarif eglencelerimizi izleyen ve
bir Avrupali yanlarina yaklastiginda yerlere kadar egilen en azindan ii¢
bin Hintli ile ¢cepegevre sarili. Bazen diisiinliyorum da sasirtyorum, neden
bizim kafalarimizi ugurup bu isi burada bitirmiyorlar. (85)

Oyunun bu sozlerle bitmesi, insanlart yillarca diisiindiiren bir sorunun
Stoppard’in da kafasimi mesgul etmesi ilgi c¢ekicidir. SOmiiriilen insanlarin
tepkisiz kalmalar1 ya Ingilizlerin gercekten daha iyi yonetmesinden ya da o
insanlarin yaradilistan gelen bir 6zelligi olmasindan kaynaklaniyor olabilir.

Russell Twisk bu oyunla ilgili goriiglerini su sekilde dile getirir:

Oyun, skandal ve iligkiler, Hindistan ve imparatorluk, sol kanat
Bloomsbury ve Raca’nmin zenginligi, Hintli ressam ve Ingiliz bayan,
yonetilen uysal insanlar ve giinlerinin sayili oldugunu bilen imparatorluk
giicleri arasindaki sinirlarin agilmasi hakkindadir. (Delaney 1994: 254)

Yerel Eyalet, Stoppard’in en basarili radyo oyunu olarak kabul edildi.

Oyunun yonetmeni ve Stoppard’in daha once de oyunlarini yoneten Tydeman,
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oyunu Stoppard’in yazdigi en iyi oyun olarak belirtir. Oyunda Flora’y1 seslendiren

Felicity Kendal ise su yorumu yapar:

Bu oyun hareketten ziyade dille isi olan bir oyun bu yiizden bir radyo
oyunu olmasi daha giizel. O bir hikdye degil, iste bu 6nemli, o ilmik
ilmik, cok dikkatli bir sekilde birbirine baglanmis olaylar ve fikirlerin
birlesimiyle bir 6riimcek ag1 gibi. (Delaney 1994: 252)

Yerel FEyalet sanat, edebiyat, sOmiirge, toplumsal olaylar ile ilgili
Stoppard’in sahip oldugu bilgi birikiminin en glizel sekilde ifadesi olarak
karstmiza c¢ikmistir. Oyunda her insanin kendi ilgi alanmma gore ¢ekip
cikarabilecegi konular i¢ i¢e ge¢mis durumdadir. Siir yazilmasi, Flora’nin
edebiyatla ilgili goriigleri edebiyat; Das’in ressamligi, Flora’nin portreleri, Hint
heykelleri sanat; Ingiltere’nin Hindistan’da varlig1 somiirge; somiirgeye karsi
girisilen bagkaldir1 ve miicadeleler toplumsal olaylar olarak yansitilir. Biitiin
oyunlarin1 yazmadan 6nce genis lgekli arastirmalar yapan Stoppard bu oyun i¢in
de gerekli tiim bilgileri toplamis ve elde ettigi bilgileri sistemli bir sekilde ¢ok
giizel aktarmistir. Hindu Tanrilari, ‘haz’, tuz yiirliylisii, minyatiirler, somiirge
tarihi dogru bilgilerle aktarilmaya caligilmistir.

Sémiirgelerden Ingilizce’ye gecen kelimelere iki &rnekte karsilasiyoruz.
Bungalov ve veranda Hindistan’in Ingilizce’ye kattign kelimelerden ikisidir
(Bough 1963: 351). Ingilizce’deki kelime sayisinin fazla olmasinin nedenlerinden
birisi de, gittikleri yerlerde karsilastiklar1 yeni kelimeleri kendi dillerine
katmalaridir. Sdmiirgelerin ingilizce’ye boyle bir katkisi da olmustur.

Oyunun genelinde karsilagtigimiz konu olarak 6niimiize daima somiirge ve
etkileri ¢ikmaktadir. Diger konulara oyunun belirli kisimlarinda kisa siireli
deginilirken somiirge kavrami hemen her konusmada dogrudan ya da dolaylh
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunun karakterleri ve gectigi yerler itibariyle de
Stoppard sOmiirge kavramini rahatga aktarip kullanabilecegi bir sistem iizerine
oyunu yazmistir ve amaci da bu kavrami 6ne ¢ikarmaktir. Ortak bulugma noktalari
Ingiltere’nin  Hindistan’t  somiirmesi olan karakterlerin konusmalarinda
somiirgeden bahsetmek elbette kacinilmaz olsa gerek. Bu yoniiyle Stoppard’in bu

oyunu somiirge iizerine yazdigini sdylemek kanimca yerinde olacaktir.



HINT MUREKKEBI

Bir radyo oyunu olan Yerel Eyalet’ten sonra Stoppard bu oyunla genelde
ayni konu ve karakterleri tagiyan bir sahne oyunu olan Hint Miirekkebi ni yazar.
Hint Miirekkebi, Ingiltere ve Hindistan arasinda gidip gelen sahneler, capraz
kiiltiirlerden karakterlerin ortaya koymus oldugu konusmalarla degindigi konular
acisindan 1ilgi ¢ekici bir oyundur. Hint Miirekkebi her ne kadar Yerel Eyalet’in
devami olarak anilsa da, gerek oyuna katilan yeni karakterler gerek karsilikli
konugmalarin siralamasinin ve igerdigi bazi bilgilerin degismesiyle Yerel
Eyalet’in sahneye uyarlanmis hali olmaktan ziyade, yeniden yazimi olarak kabul
edilmesi daha mantikli olsa gerek. Stoppard daha 6nce sahneden televizyona
aktardigit bazi oyunlarinda c¢ok az degisiklikler yapmasma ragmen Hint

Miirekkebi 'nde yapilan degisiklikler bayag: fazladir.

1930’larmn Hindistan’1 ile yarim asir sonra 1980’lerin Ingiltere’sinde
ardistk sahneler bi¢iminde gegen, sahnede aymi dekorun kullanildig,
tamamlandig1 kesin belli olmayan bir portre iizerine kurulu bir oyun olan Hint
Miirekkebi'nde imal1 sahnelere bolca rastlanmaktadir. Oyunun Hindistan ve

Ingiltere béliimlerindeki konusmalar birbiri ardina gelmektedir.

Somiirge donemi ile 1980’11 yillar arasindaki bu gidip gelmeler oyun
boyunca devam etmektedir. Bazi elestirmenler bunun oyunun akisini olumsuz
etkiledigini ve defalarca tekrarlanmasinin can sikici oldugunu vurgulasa da oyun
biitiinliglinde birbirleriyle i¢ i¢e gecmis bir grup fikri yaratici bir sekilde simdi ile
gecmisi es zamanli olarak sergileyen bir oyun oldugunu soOyleyenler de
bulunmaktadir. Stoppard ise, oyunlarinda ge¢misle simdiyi neden bu kadar ¢ok
yan yana koydugu soruldugunda tiyatronun tiyatrosal olmasi, desteyi karistirip,
olay1 seyirciye ummadigi bir anda hi¢ beklemedigi bir sozle sunmak gerektigini
diislindiigiinii, seyirciye pusular kurup onlar tuzaga diisiirmekten hoslandigini
belirtmistir. Zamanlar arasinda mekik dokumanin oyuna mecburi bir ilginglik
verdigini, eger bu karsilikli gidip gelmeler olmazsa oyunun bu kadar ilging

olamayacagini savunmustur. (Farnsworth, 10 Mart 1999)

Hint Miirekkebi ni belli bir konu iizerine yazilmis bir oyun olarak gormek

zordur; c¢linkii oyunda sanat, edebiyat, somiirge, toplumsal olaylar hep i¢ ice
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gecmis durumdadir. Oyunda her ne kadar birgok konu bir arada islenmis olsa da
oyunun merkezinde yatan konu somiirgeciliktir. Diger konular oyunun bazi
kisimlarinda yer alirken, Hindistan’daki Ingiliz somiirgesi ve somiirgenin
Ingilizlerin ve Hintlilerin yasamlarinda karsilikli etkileri oyunun genelinde
hissedilir bir sekilde vurgulanmaktadir. Imparatorlugun zayifladig1 yillarda gecen
bu oyun bitmeyen bir portre iizerinde yogunlassa da Stoppard bu oyunun
genelinde somiirge kavrami iizerinde durmustur. Stoppard’in eserleri baglangigta
konu yoniinden fakirken gittikge konular1 artirmis ve ilk oyunlarinda sadece bir
veya iki konu hakkinda yazarken son oyunlarinda daha kapsamli ve genis konular
ortaya koymustur. Hissiz olmakla elestirilen Stoppard tam bir entelektiiel
yazardir. Yazacagr konu hakkinda derinden arastirma yapmak, kendisini
gelistirmek, yeni bir seyler 6grenip onlar1 okuyucusuyla paylagsmak Stoppard i¢in
zevk verici olmaktadir. Yazdigi oyunlarda isledigi konulardan dolay1 seyirciye
bilim, edebiyat, felsefe, sanat, sosyoloji konularinda birgok sey Ogretmis, bu
oyunda da ayni genis i¢erikli anlatim bi¢imini kullanmastir.

Bir oyunu yazmaya baslamadan 6nce konu hakkinda uzun siiren bir
hazirlik agsamasi gegiren Stoppard bu oyunla ilgili de en az elli ya da altmis kadar
kitap okudugunu belirtmistir. Oyuna baslamadan 6nce yaptig1 arastirmada Hint
sanatiyla ilgili de bir¢ok kitap okumus; ancak ‘haz’ ile ilgili bir konuya
rastlamadigini belirtmistir. Oyunda esas olarak tartisilan portrede ¢iplakligin
‘haz’t artirtp artirmadigimi da bilmemektedir; ¢linkii daha ©nce portresini

yaptirmis birisiyle hi¢ konusmadigini belirtir.

Hazirlik asamasinda bu oyunla ilgili olarak da bir¢ok kitap okudugunu
belirten Stoppard, Hindistan’a Bir Gegit’i okudugunu ve o romandan etkilendigini
kabul etmektedir. Ancak bazi elestirmenlerin belirttigi gibi Paul Scott’un Tagtaki
Miicevher eserini asla okumadigini da soylemektedir (Hurwitt, 25 Subat 1999).
Konu bulmakta giiclilk c¢ektigi icin baska yazarlarin karakterlerini kullanmay1
daha kolay bir yol olarak segcen Stoppard bu oyunda baska yazarlarin
karakterlerine degil, ger¢ek hayattan bazi kisilere yer vermistir. Ozellikle oyunun

Hint tarihinde yer almig gergek olaylar tarihi birer belge olarak sunulmaktadir.

Oyunun hemen her boliimiinde karsimiza ¢ikan, Yerel Eyalet oyununda da

bahsetmis oldugu somiirgeyle ilgili climleler, karakterler arasindaki tartigmalar
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siddetlenince ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu tartismalar ne kadar siddetlense de
olay biiylimeden kapanir. Bu yoniiyle oyunda kendi kendine bir kontrol ve denge
vardir. Bir tarafta Flora, Das’a kizarken diger tarafta Anish, Bayan Swan’1 Ingiliz

oldugu icin elestirmekte; ama her iki tartisma da tatlilikla sona ermektedir.

Oyun, Hindistan’a nefes darlig1 rahatsizligindan dolay1 giden, 6zgiir ruhlu
Ingiliz sair Flora Crewe ile Ingiliz olan her seye kars1 siddetli bir istek duymakla
beraber hararetli bir Hint milliyet¢isi olan ressam Nirad Das arasinda gegen
konusmalarla baglamaktadir. Stoppard, Mel Gussow ile yaptig1 sdylesiden sonra
bir ressam ile sair arasinda gegen bir oyun yazmayi tasarlamakta oldugunu
belirtmistir. Ressam sairin portresini yaparken sair de ressamin resmi hakkinda
siir yazacaktir (Gussow 1995: 102). Bu diisiincesini Hint Miirekkebi nde

gerceklestirmistir.

Oyun i¢in baslangicta Hindistan Stoppard’in aklinda bile degildi, aslinda
Hindistan’la ilgili olarak racalar ya da Ingiliz Imparatorlugunu anlatan ayr1 bir
oyun yazmay1 tasarlarken biitiin bu diisiincelerini bu oyunda birlestirmistir.
Kendisine neden Hindistan diye soruldugunda, oyunlar i¢in konu bulmakta giigliik
cektigini, diger baz1 oyun yazarlar1 gibi ¢aligma masasinin gozleri konularla dolu
bir yazar olmadigimi belirterek Hindistan’in kendisi i¢in hazir, elinde olan bir
malzeme oldugunu, onu da kullanmak istedigini belirtmistir. Cocuklugunun
Hindistan’da ge¢mesinden dolay1r Hindistan, Stoppard’in ilgisini ¢ekiyordu ve
aklinda orastyla ilgili bir oyun yazma fikrini sakliyordu bu fikri eninde sonunda
kullanacakti (Delaney 1994: 253). Yukarda belirtilen bu fikirleri birlestiren
Stoppard, gerekli arastirmalar1 yaptiktan sonra oyunu yazmaya basladi. Oyunda

bahsedilen fikirlerin tiimiine degindi.

Stoppard somiirgeci gec¢misi, racalarin masallar;, Ingilizlerin sahte
ylizleriyle 1rk¢1 tutumlarini bir ask hikayesi ile ortiip anlatmistir. Oyun konulari
basit bir sekilde degil de uygun bir dille yan yana ele alir (Farnsworth, 10 Mart
1999). Anish ile Bayan Swan arasinda gegen konusmada ise somiirgeci temaya

yeni fikirler eklenir:

ANISH: ... Biz zengindik! Zaten siz de bu nedenle
geldiniz ya.
(Fakat yanlis anlasilir.)
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BAYAN SWAN: (Ofkeli) Biz sizi dogru diiriist bir
tilke haline getirdik. Ve biz sizi birakinca
Oyle bir paramparca oldunuz ki, bir daha
toparlanamadiniz. Haritaya bakin. Yalnizca
utan¢ duymalisiniz, baska higbir sey degil.

ANISH: Suna bakin... ben burada konugum ve
sanirim beni...

BAYAN SWAN: (Sakinleserek) Hayir, sadece
kigkirtiyorum. Eve mi doneceksiniz?

ANISH: (Sasiir) Ben... Gitmemi mi istiyorsunuz?

BAYAN SWAN: (Ayni derecede sasirir) Hayir. Neden
boyle anladiniz?

ANISH: (4nlayarak) Oh... ev! Konuk oldugumu
soylerken Ingiltere’yi kastetmemistim. Ingiltere
artik benim de evim. Hayatimin yarisini burada
gecirdim. Burada evlendim.

BAYAN SWAN: Bir Ingiliz kiziyla n?

ANISH: Evet. Sanat okulunda tanistik. (34)

Oyunun ilk sahnesinde Flora, trende kardesi Nell’e mektup yazarken
Hindu dilinde kiiciik kasaba anlamma gelen Jummapur’a ulasir. Istasyonda
Teosefi Dernek Baskani Coomaraswami ve dernek iiyelerinden birkag kisi

tarafindan 6nemli bir sahsiyet olarak karsilanir.

Stoppard bazi oyunlarmin baslangicinin yanlis olabildigini belirtip bu
oyunun da baglangicinin aslinda mavi ¢icekli bir elbise ic¢indeki Flora’nin,
portresinin ¢izilmesi i¢in Das’a modellik ederken oturmus bir sekilde olmasi
gerektigini diisiindiigilinii ancak oyunu siirle bitirecegi i¢in bu sekilde baslattigini

belirtmistir. (Gussow 1995: 104)

Coomaraswami, misafir olarak kalacagi verandaya goétiiriilen Flora’y:
ertesi glin tapmnaklari gezmeye gotirir. Bu gezinti sonunda Flora,
Coomaraswami’nin evinde konuklarina edebi bir konusma yapar ve burada Das
ile tanisir. Ressam Das, Flora ile Ingiltere ve tablolar iizerine sohbete baslar ve
ilerleyen dakikalarda Flora’nin bir portresini yapmak istedigini belirtir ve hemen
oracikta karakalem bir resmini yapip Flora’ya verir. Flora portresinin yapilmasini

kabul eder. Portresi yapilirken Flora bir masada siir yazmaktadir:

Evet, ben banyodaki bir gelin gibi sicagin i¢indeyim
gizlerim yok, 1sinan havada islatilmig

bedenini sellere bogan
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soluk kesen sicak, evet

kesfedildim, sicak beni bulup ¢ikard1

hicbir yerde durmayan bir leke

ne kapali kapilarda ne de yumusak oluklarda
baski1 tezgahina si1zan

beni kagidin iistiine basan

evet, aglarla oriilmiis bir evdeki kadin1 diisliniin
cigerlerine giicliikle oksijen ¢ekebilen

gece Hint miirekkebine doniisiirken

ya da diisilin yeglersin-. (26)

Flora, iizerinde mavi ¢igekli bir elbise ile ayaklar1 ¢iplak oldugu halde bir
masanin basinda siir yazarken Das’a modellik etmektedir. Das ile Flora arasindaki
konusma tiim samimiyetiyle devam eder. Bir ara Das, Flora’nin portresinin daha
once bir bagkasi tarafindan yapilip yapilmadigini merak eder, kendi kendine
elbette cizilmis olduguna karar verir ve sorunun da 6zel olabilecegini diisiiniip bu

fikrinden vazgeger.

Das ile Flora arasinda bir kelime oyunu baslar. Konugma esnasinda
Stoppard’in oyunlarinda genelde yapmis oldugu kelime oyununa sahit oluruz.
Oyunlarinda sakalar ve kelime oyunlar1 kullanmasi onun stilidir. Oyunlarinda dile
gerekli onemi veren Stoppard bu kelime oyunlariyla da dile ne kadar hakim

oldugunu gostermektedir:

FLORA: Bungalovumun verandasinda tiffin
yerken dungareesimin iistiine kedgeree
doktiim ve cimkanaya pijamalarimla
gitmek zorunda kaldim. Beni goren de kuli sanacakti.
DAS: Bazarda gutney satin aliyordum ki hapisten
kacan eskiya bir wallahi1 parasi i¢in 6ldiirdii
ve bir hullabalo yaratarak mulligatavni igti.
FLORA: Durbardaki doolalliye gittim ve dooleyle
Blighty’e donerken bir bardak carla kendimi diki
hissederek bir ¢otapeg icin ¢it ettim.
DAS: Evet, ve topesiyle ¢ok pukka goériinen bura
sahip memsahipe bir kuli gonderdi. (35)

Kelime oyunu sonrasinda Ingiliz dilinin ve edebiyatinin Hindistan’mn

bagimsizlig1 i¢in oynadig rol tartisilmaktadir. Hindistan’da birgok yerel dil vardi;
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ancak Ingiliz somiirgesi olduktan sonra halkin ileri gelenleri Ingilizce 6grenmis ve
kendi aralarinda bu dili kullanmaya baslamislardir. Dilde birligin saglanmasiyla
da milliyet¢i akimlar daha da giiclenmistir. Ayrica Hindistan’dan Ingiltere’ye
egitim icin gidenler ve Hindistan’da asir1 derecede Ingiliz hayrani olan,
okuduklar1 Ingiliz yazarlardan etkilenen Das gibi kisiler bagimsizlig1 daha ¢ok
istemislerdir. Oyunda emperyalist Ingilizlerin dili ve edebiyati paradoks bir
sekilde milliyet¢iler arasinda bagimsizlik i¢in bir yol olarak goriilmiistiir.

Flora’nin daha once bir niisiiniin yapilmis olmas1 belki de oyunun odak
noktasini ortaya koymaktadir. Flora kendi portresini yaptirirken aslinda oyun
boyunca hep gizli kalan Das’in onu ¢iplak ¢izip ¢izmedigidir. Flora hakkinda
arastirmalar yapip, onun Toplu Siirler’inden yayinladiktan sonra Toplu
Mektuplar’in1 da yayinlamak isteyen Amerika’da 6gretim gorevlisi olan Pike ise
en ¢ok bu bilgiye ulagsmaya calisir; ama Stoppard bu konu hakkinda en kisa bir
ipucu bile vermeden seyirciyi de bu yolla oyuna ceker ve Pike’in aptalca
kovalamacasina dahil eder. (Hurwitt, 25 Subat 1999)

Flora, Paris’te bulundugu bir anda dostu olarak goérdiigii bir ressama
modellik yapar ve onun kendi niisiinii yapmasina izin verir. Ressam portreden kisa
bir siire sonra Oliir. Yapilan nii ise daha sonra Flora’nin evlenecegi kisi tarafindan
satin alinip bir banyo kiivetinde yakilarak yok edilir.

Das ile Flora sohbet edip calismalarii siirdiiriirken, oyuna Ingiliz
Imparatorlugu adina calisan gizli ajan Durance dahil olur. Flora ile goriismesinde,
Flora’nin Hindistan’1 ziyareti hakkinda bazi1 sorular sorar. Sorularin karsisinda
Flora, Durance’in bir tiir polis olup olmadigin1 merak eder ve Hindistan’a,
kardesinin ¢alistig1 derginin editorii olan ve kardesiyle evlilik dis1 iligki yasayan
Bay Chamberlain vasitasiyla, ‘Londra’nin Edebi Yasami’ iizerine konusmalar
yapmak {izere geldigini belirtir. Bay Chamberlain daha once Hindistan’da
Imparatorluk {izerine konusma yapan bir komiinisttir ve bu yéniiyle Durance’in
dikkatini ¢ekmistir. Stoppard, Chamberlain ismini daha 6nce bagka oyunlarinda
da kullanmistir ve Hint Miirekkebi'nde bu karakter, oyun arkasindan
Hindistan’daki Ingiliz yoneticilere mektup yazan; ama sahnede goriinmeden

sadece isminden bahsedilen kisi olarak karsimiza ¢ikar. Durance, Flora’yi kisa bir
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siire sorguladiktan sonra onu bir aksam yemegi i¢in Ingilizlerin bir araya gelip

eglendikleri kuliibe davet eder ve Flora bunu kabul eder:

DURANCE: Bizimle ne kadar kalacaksiniz?
FLORA: Jaipur’da beni bekliyorlar, ama
zamanini bana biraktilar.
DURANCE: Burada ¢ok iyi vakit gegireceginizden
eminim. Goriilecek harika yerler var.
Bu arada kendinizi kuliibiimiiziin onur
iiyesi kabul edin-adim1 séylemeniz
yeterli, ben de bu arada adimiz1 listeye yazacagim.
FLORA: Cok tesekkiirler. (40)

Das ile Flora arasindaki konusma Durance’dan sonra da devam eder. Bu
defa inanglar ve Hint sanat1 iizerine konusulmaktadir. Das kendilerinin ¢ok tanrili

dinlerinden bahseder ve agk tanrist olan Krigsna’dan sz eder:

FLORA: Krisna’nin tanrt m1 yoksa bir insan m1
oldugundan pek emin degilim.

DAS: O kesinlikle bir tanridir. Visnu’nun on
dirilisinden biridir. Krisna’nin evli bir
kadin olan Rada ile biiyiik bir ask macerasi olmustu.

FLORA: Benim aklimi karigtiran da buydu sanirim.

DAS: Rada, kadin ¢obanlarin en giizeliydi.
Krisna’ya deli gibi asikti. Onunla gizli gizli
bulusmak igin sik sik kocasindan kagardi.
Racastan’in eski ressamlarinin en gozde
konularindan biridir. (46)

Flora’nin ertesi giinkii ¢calisma esnasinda siir yazamadiginmi fark eden Das,
neyin eksik oldugunu merak eder ve Flora’nin duygular arasinda uyum
tutturamama sikintist ¢ektigini goriir. Flora’nin siirinde ‘haz’inin eksik oldugunu
vurgular. Das, Flora’ya ‘haz’i, resimde veya miizikte sanat¢inin sizin iginizde
uyandirmast gereken, sanat eserinin tadi, suyu, varolusu olarak anlatir ve
Flora’nin da o giin onu yakalayamadigin belirtir. (Hurwitt, 25 Subat 1999)

Sanat ve edebiyat iizerine yogunlasan konusmada Ingiliz edebiyatinda
Das’in hayranlikla okudugu vyazarlar ve eserleri tartisilir. Das, Londra,
Shakespeare ve Agatha Christie’yi ¢ok sever. Aralarindaki konusmada Flora,
Forster’in Hindistan’a Bir Gegit adli romanimnin kahramanlarindan biri olan Dr.

Aziz’den bahseder:
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FLORA: Anliyorum. Tesekkiir ederim. Bos ev
Ozellikle iyiydi Bay Das. Bir an i¢in bagka
biri gibiydiniz. Belki de ger¢ek benliginizdi
konusan. Bir de Forster’in romanindaki
Dr. Aziz’i andirdimz bana. O kitabi
okudunuz mu? I¢imden Aziz’i tekmelemek gelmisti.
DAS: (Darilarak) Oyle mi?
FLORA: Kendi degerini bilmedigi i¢in. (48)

Flora, siir yazmaya basladig1 ilk yillarda yazdigi siirlerden dolay1
acimasizca elestirilmistir. Flora’nin yazdig: siirler genellikle cinsellikle ilgilidir ve
bu da toplumda firtinalar koparmustir. Aslinda kendisi hala bakire olmasina
ragmen en iyi bildigi konuda siir yazdigini1 sdyleyen Flora, bir anda tiim dikkatleri
tizerinde toplamistir. Bu yiizden kardesi Nell’in okuldan ayrilmasi bile istenmistir.

Geng yasta siir yazan Flora ve onun gibi birka¢ kizi sair pozu vermekle
suclayan New Statesman dergisinin edebiyat ve Londra Mercury’nin editorii J.C.
Squire’a kars1 Flora’nin intikami diger sairler gibi onu dava ederek degil de bir
tavernada bir sise biray1 Squire’in basindan asagi boca ederek olmustur.

Oyunda bazen gergek isimlere yer veren Stoppard, seyircinin acaba biitiin
karakterler ger¢ek hayattan alinma mi gibi bir siipheye diismesini ister ve burada
da seyirciyi oyuna dahil edecek arastirmalara sevk eder. Oyunda gecen Madam
Blavatsky, Louis Macneice gibi isimler gergcek hayattan alinmis kisilerdir.
Flora’nin gercekten yasayip yasamadigi, Nirad Das adinda Hintli bir ressamin
olup olmadig1 da merak konusudur.

Calismak icin ertesi giin verandaya gelen Das, Flora’nin portresini
yapmaya devam edemez. Ciinkii kendisini yeterince hazir hissetmez. Das’in
isteksizliginde Flora’nin da o giin modellik i¢in goéniilsiiz olmasi etkilidir. Flora
siir degil de kardesine mektup yazmaktadir ve bunu Das’a sdyler. Das, Flora’nin
portreye baktigini diisiinmektedir. Portreye daha dnce bakmasini istedigi halde
Flora bakmay1 istememis ve kendisine resmin gosterilmesinin ¢ok da gerekli
olmadigini diislindiigiinii belirtmistir. Portreye bakilmasina kizan Das o giin
calisamayacagini sdyleyerek toparlanmak ister ve portreyi de tamamlamayacaktir.
Aralarinda tartismaya baslarlar. Das kendisini kiicimsemeye baglar; aslinda

gercek anlamda bir sanat¢1 olmadigini, sadece pazarlarda karakalem galisabilecek

siradan birisi oldugunu soyler. Sovalesini alip gitmek ister ancak Flora buna engel
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olmaya c¢alisir. Aralarinda itismeler baslar ve cigerlerinden rahatsiz olan Flora
nefes nefese kalir.

Somiirgenin etkisiyle birer Bat1 hayrani1 olan Das gibi kisiler, her gegen
giin kendi kiiltiirleriyle birlikte kisiliklerini de kaybetmeye baglamistir. Diinyaya
giizellik katan farkli kiiltiirlerin yok olup insanlarin tek tip olmasi ve ayni
seylerden hoslanir duruma gelmesi Flora gibi bazi Batililar tarafindan hos
karsilanmaz. Flora, ressam Das’1 kendi Hint kimligini ortaya ¢ikarabilmek icin
cesaretlendirir. Kisiliklerini kaybetmis, asir1 Bat1 hayrani kisiler Flora i¢in ¢ok can

sikict olmaktadir. Das’a da bunu agik¢a soyler:

FLORA: Evet, siz bir Hint ressamisiniz,

degil mi? Oleyse kendi Benliginize sarilmn.

Ingiliz olan her seyi neden bu kadar seviyorsunuz?
DAS: Ben Ingiliz olan her seyi sevmiyorum.

FLORA: Evet seviyorsunuz. Adeta biiyiilenmis
gibisiniz. Chelsea, Bloomsbury, Oliver Twist,
Goldflake sigaralari, Winsor ve Newton... Yagliboya
resim yapmaniz bile Hint isi degil. Siz beni benim
bakis agimla ¢izmeye calistyorsunuz, kendinizinkiyle
degil- diisiinceniz benim bakis agimi yansitryor.
Acikli ama siz lanet imparatorlugu hak ediyorsunuz! (62-63)

Stoppard’in  Hint Miirekkebi’nin kalbinde yatan yirminci yiizyil
Hindistan’ina Ingiliz sémiirgesinin vurdugu damga hakkindaki paradoksu, Ingiliz
sair Flora, 1930’larda Hintli ressam Das’a “Burasi sizin iilkeniz ve biz onu sizden
caldik.” (64) sozleriyle agik bir sekilde ortaya koyar. Stoppard, Yerel Eyalet’te
oldugu gibi somiirge ve onun etkileri konusunu Hint Miirekkebi nde de ozellikle
one c¢ikarmaktadir. Bagka toplumlara ait olan topraklarin birileri tarafindan
calinmasi, somiirgenin tam anlamiyla ifade edilmesi olarak oyunda bu climleyle
karsimiza ¢ikmaktadir.

Flora’nin bu soziine karsilik denge unsuru olarak Das, hemen kendi
kiiltiiriinden bahsederek cevap verir. Her ne kadar Ingiliz hayrani bir insan olsa da
icindeki milliyetcilik duygulart kendi benligine karst olan saygisini da
kaybetmesine engel olmustur. Flora’ya verdigi cevapla Das, belki de Stoppard’in
somiirgeci giiclerin gittikleri yerlere medeniyet gotiirdiikleri noktasindaki

goriislerine karsi bir itirazi ortaya koymustur, ¢linkii gidilen bu yerlerde hele
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Hindistan’da medeniyet en az Avrupa kadar ilerlemisti. Das, kendi medeniyetini
Avrupa ile karsilastirir. Gittikleri yerlere gliya medeniyet gotiirdiiklerini sdyleyen
sOmiirgeci gliclere karsi, aslinda sadece kendilerinin medeni olmadigi, sémiiriilen
o insanlarin da belli bir kiiltiir seviyesinin oldugunu belirten somiirge karsiti
insanlara destek vermesi agisindan dikkat ¢ekici bir ifadedir. Das ile Flora
arasinda bu tartismalar yasanir.

Flora, Durance’in daveti lizerine kuliibe gider ve orada bulunanlar ile
edebiyat lizerine sohbete baslar. Zaten oyunun basinda Flora Hindistan’a
edebiyatla ilgili bir dizi konferans i¢in geldigini belirtmektedir. Hint Miirekkebi ni
bu yoniiyle tamamen sanata yapilan bir dvgii olarak algilayanlar da var. Ozellikle
sanatin hemen her dali; resim, siir, edebiyat, heykeltiras ile ilgili konugsmalardan
dolay1 bu yonde bir algilama da olusabilmektedir.

Kuliipte edebiyatla ilgili sohbet baslar; ancak Ingiliz temsilci bir ara

Flora’ya Hindistan’a saglig1 i¢in geldigini su sozlerle ifade eder:

FLORA: Ohh... Korkarim kalamayacagim.

Deyim yerindeyse daglara ¢ikacagim.
TEMSILCI: Tabii tabii. Siz doktorunuzun

tavsiyesi ile burada bulunuyorsunuz, degil mi?
FLORA: Nasil... evet... (68)

Daha sonra Durance’in da Flora’nin sagligi i¢in kadeh kaldirmasiyla Flora
bunu nasil Ogrendiklerini merak eder; c¢iinkii bu bilgiyi sadece Das ile
paylasmistir. Durance da Das’in Ingiliz temsilci ile sicak bir dostluk kurmak igin
bu sirr1 paylastiglr ve bununla 6viindiiglinii belirtir ve Flora’nin buna cani sikilir.
Flora saglik sorunlartyla ilgili Ingiliz temsilciye bilgi verenin Das oldugunu
diisiindiigiinii sdyler; ancak Das, boyle bir sey yapmadigini, o bilginin Raca ve
Ingiliz temsilci tarafindan Flora’nin Hindistan’a gelmeden once, Bay
Chamberlain’in Coomaraswami’ye yazdigr mektupla 6grenildigini anlatir. Cilinkii
Coomaraswami’ye gelen tiim mektuplar Raca ve Ingiliz temsilci tarafindan agilip
okunmaktadir.

Kuliipte eglenirlerken Flora bir ara disar1 ¢ikma istegi duyar ve biraz sonra
da Durance Flora’nin pesinden disar1 ¢ikar. Ikili disarida sohbetlerine devam eder.

Ancak Flora’nin sahip oldugu kot linden otliri diger misafirlerin yanlis
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anlamasindan ¢ekinen Durance iceri girmeyi teklif eder. Flora yayimladig: ilk
kitabindan dolay1 ifade vermis, kitabin yayincisi ise sorgulanmistir. Flora siirlerini
hep cinsellikle ilgili yazmaktadir ve bu da toplumda firtinalar koparmaktadir.

Onun bu durumundan dolay1 Durance’in dedikodular olur korkusu ile bas
basa kalmaktan c¢ekinmesinden Flora alinir, Durance da Flora’nin yanagina
masum bir Opiiciik kondurarak gonliinii alir.

Kuliipteki davetin ertesi giinlii Durance, Flora’y1 atla gezintiye c¢ikarir. At
sirtinda giderken bir ara Durance, Flora’ya evlenme teklif eder; ama Flora bunu
kabul etmez. Stoppard oyunda capkin olarak hi¢ kimsenin olmadigini, oyunun
gayet sicak ve samimi hatta bazi durumlarda asir1 samimi oldugunu
belirtmektedir.

Durance ile Flora arasinda gecen konusmada Durance’in Ingilizlerin
Hindistan’1 yonetmekte izledikleri yollardan birisi olan yerel yoneticiler yetistirip
onlar sayesinde llkeyi daha kolay kontrol etmek konusunu su sekilde ifade

etmistir:

Hintlilesme. Ayrim kalkti, biliyorsun. Simdi alayda Hintli subaylar var.
Benim yardimcim da bir Hintli, ¢ok hos bir insan. Bilim sinavini gegti,
bir y1l Cambridge’de okudu, polo oynamay1 ve c¢atal bicak kullanmay1
ogrendi ve Hint Istihbarat Servisinde ¢alisan gercek bir sahip artik. (74)

Ingiltere nin somiirdiigii iilkelerde uygulamis oldugu kiiltiirel degisiklikler,
sOmiiriilen toplumlar1 kendi 06zlinden koparip, Bati hayrani insanlar haline
getirmek ve bu sayede de onlarin somiirgeci giiclerin yonetimine razi olmalari
hatta onlar daha iyi yonetiyorlar mantigiyla bir noktada somiirgeyi
kabullenmelerini saglamistir.

Pike ise arastirmasini derinlestirmek, daha fazla bilgiye ulasabilmek i¢in
Hindistan’a gitmistir. Hindistan’da kendisine, hayat1 kolay yasayan, Das gibi
Ingiliz olan her seye karsi asir1 ilgi duyan Ingilizce dgretmeni Dilip yardim
etmektedir. Pike’in Hindistan’a gitmesi olay1r daha temize cikartir. Hindistan’da
Flora’y1 taniyan ya da onun goriistiigii kisilerle iliskisi bulunan herkesle goriismek
ister. Hatta kendisine gerekli yardim1 yapacak kisilere para vermeyi bile vadeder.

Yerel Eyalet ten farkli olarak Hint Miirekkebi nde bulunan Dilip ve Pike’in

Hindistan’1 ziyareti sayesinde, Yerel Eyalet’te eksik olan somiiriilen iilkenin
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glinlimiizdeki halini gérmiis oluyoruz. Dilip’in de somiirge sirasinin karakteri Das
gibi asir1 Ingiliz hayran1 olmas1 sémiirgenin etkisinin giiniimiizde halen siirmekte

oldugunu gostermektedir:

PIKE: Ingiliz olan her seyi neden bu kadar
cok seviyorsun Dilip?

DILIP: Sevmiyorum.

PIKE: Bayiliyorsun.

DILIP: Evet, ne olmus. Bayiliyorum.

PIKE: Hah s6yle. Bayiliyorsun.

DILIP: (Neseyle) Evet, bu bizim i¢in bir
felaket. Bagimsizliktan bu yana gecen
elli yilin ardindan hala hipnoz halindeyiz!
Ceket ve kravat mutlaka takilmali! Segkinlerin
cocuklari i¢in Ingiliz modeli okullar. Bence
Gandi gene aglik orucuna baglamali. Ama
bu kez dayanamaz oliirdii. Sizin Nirad Das ile
arkadaslarmin Imparatorluk Giinii at yarislarinda
bugiinkii Hindistan i¢in isyan bayragi actiklarini
hi¢ sanmam. Temsilcinin arabasina bunun igin
mango atmamisti. Onun devrimci ruhunun sanatina
yansimamasi ne aci, degil mi? (80)

Ikili arasinda gecen bu konusmadan da anlasilacagi gibi somiirgecilik her
ne kadar diinya iizerinden artik kalkti dense de etkileri giiniimiizde de halen
goriilmektedir ve bu etkiler kolay kolay kaybolacaga da benzememektedir.
Somiirgeciligin etkileri sadece lilkeler arasinda ekonomik farkliliklar olusmasiyla
degil ayn1 zamanda toplumsal etkiler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Somiiriilen
toplumlarda bir ¢ok insan kendi 6z ge¢misini unutup kiiltiiriinden uzaklagtirilmig
ve ne oldugunu tam olarak bilmedigi bir Bati’nin hayran1 kesilmistir.

Flora’nin Hindistan’da yonetici kesimle olan iligkisi yalnizca Durance ile
siirlt degildir. Flora, Durance’tan sonra ise Raca tarafindan sarayina davet edilir.
Sarayda onemli bir konuk olarak karsilanir. Raca, Flora’ya sahip oldugu seksene
yakin otomobil koleksiyonunu gosterecektir. Arabalar sirasiyla Flora ve Raca’nin
Oniinden gegmeye baslar. Gegcen arabalarin hemen hepsi hakkinda Flora’nin
bilgisi vardir. Bir tanesi daha goriinmeden korna sesi duyulunca Flora heyecanla
oldugu yerden firlar, arabayr durdurup binmek i¢in Raca’dan izin ister. Bu,
Flora’nin nisanlisinin arabasidir ve Flora nisanlisinin kendi niisiinii yaktigini

Ogrenince arabanin i¢inde ayakkabisiyla ona vurmustur.
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Otomobiller gecis torenini siirdiiriirken mola verilir. Flora’ya meyve ve
icecek ikram edilir. Flora kabuklu meyve yerine kayis1 alir. Raca daha 6nceki
misafirlerinin kolay soyulabilen meyveleri tercih ettiklerini belirtir. Flora’nin
kayisiy1 tercih etmesi ile Raca’nin Flora ile bir iliski yasamak istedigi yoniinde
baglant1 kurmasi pek anlam verilemeyecek bir davranis olsa gerek.

Raca, otomobillerden sonra sahip oldugu, bir¢ok Hintli sanat¢1 tarafindan
begeniyle karsilanmis hatta birgogunda hayranlik uyandirmis sanat eserlerinden
en begendigini Flora’ya hediye etmek sartiyla onlar1 gostermek ister. Flora

bundan biiyiik zevk alir:

RACA: Bayan Crewe, gormek istediginiz
tiim resimleri goreceksiniz, yalniz
bir sartla: Size bir tanesini se¢ip hediye
etmeme izin verirseniz.
FLORA: Oh... Tesekkiir ederim, Ekselanslar1, ama sart kosacak
olursaniz gérmek isteyecegimi sanmiyorum. (84)

Hem Ingiltere hem de Hindistan’da gecen oyunun Ingiltere sahnelerinde
sOmiirge olgusunun yaninda, Flora’nin Hindistan’daki yasamu ile ilgili konular da
yer alir. Flora’nin goriistiigii kisiler, bu kisilerle gecirdigi zaman hem kardesi
Bayan Swan hem de Pike tarafindan merak edilmektedir.

Pike; Racanin oglu, Halk meclisinin 542 iiyesinden biri olan Raca ile
gorilistir. Bagimsizliktan sonra halk meclislerinin agilmasiyla yerel yonetimler
sona ermis ve bir zamanlarin krali gibi olan adamin ogullar1 siradan insanlar
konumuna diismiislerdir. Bu yiizden Raca bagimsizlik icin yapilan ayaklanmalari
desteklememis ve hatta ayaklanmalar karsisinda Ingiliz yoneticilere neler
yapmalar1 gerektigi yoniinde yardimei olmustur.

Raca’nin sahip oldugu otomobil koleksiyonun akibetini yine Pike
sayesinde O0greniyoruz. Raca arabalarinin ¢ogunu savas ¢alismalarina bagislamis
bir kagini ise bayan arkadaslarina hediye etmistir.

Flora hakkinda bilgi edinmek isteyen Pike, Raca’ya Flora’nin ziyaretci
defterinde adinin gecip ge¢medigini sorar; ancak Flora tarafindan yazilmis bir
tesekkiir notuna ulastiklarint 6grenir. Bu, babasinin Flora’ya hediye etmis oldugu
bir karakalem ¢alismasi karsiliginda yazilmis tesekkiir notudur. Pike, karakalem

calismasinin neyle ilgili oldugunu merak edip erotik bir bulguya ulagmaya calisir.
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Flora’nin Raca ile olan goriismesi Das ve Coomaraswami tarafindan da merak
edilmektedir.

Das ve Flora’yr Jummapur’a geldiginde karsilayan Teosefi Dernek
Bagkan1 Coomaraswami, verandada Flora’y1 beklemektedirler. Das malzemelerini
toplayip Flora ile vedalasacaktir. Coomaraswami ise Flora’dan Raca ile ilgili bir
seyler 6grenmek iizere gelmistir. Das ve Coomaraswami, Flora ile konugmaya
baslarlar. Coomaraswami, Raca’nin dernekle ilgili Flora’ya herhangi bir konudan
bahsetmis olabilecegini imal1 bir yolla sormak ister. Flora bu konuda higbir sey
bilmedigini anlatinca Coomaraswami, Das’in malzemesini toplamasini
beklemeden ayrilir. Teosefi Dernegi, Hindularla Miisliimanlar arasinda ¢ikan
olaylardan sonra asir1 milliyet¢ilik suglamasiyla Raca tarafindan kapatilmustir.

Flora, Hindistan’a gelis nedenini diger insanlara anlatmis olabilecegi
konusunda Das’1 haksiz yere yargilamaktan dolay1 duygulanir ve aglar. Das bir
yandan malzemesini toplarken bir yandan da Flora’ya yapmis oldugu bir sulu
boya Rajput minyatiiriinii cebinden c¢ikartip hediye eder. Resimle ilgili olarak
tekrar ‘haz’dan ve ask tanrisindan bahsederler. ikili arasinda gecen ask kelimesi
aslinda birbirlerine karsi olan duyguyu belki de en iyi ifade edebilecek bir soz
olarak belirir. Bu noktada artik sozler yerini bakiglara birakmaistir.

Oyunun Das ile Flora arasindaki bu son sahnesi bir ¢esit tiyatro zarafetine
doniisiir. Flora Das’a veda eder ve ikili birbirlerinin gozlerine bakamaz. Son
sozleri askla ilgili olarak ay 15181n1n bulutlar arasinda kaybolmasiyla biter.

Oyunun Hindistan bdliimiinde bunlar olurken es zamanli olarak ayni
sahnede Ingiltere’de Bayan Swan, Teksas Universitesi'nde dgretim gorevlisi olan
Pike ile goriismektedir. Pike, Flora’nin Toplu Siirler’inden sonra Toplu
Mektuplar’m1 da yayinlamak istemekte ve bunun igin beceriksizce aragtirma
yapmakta, Bayan Swan ile de bu konu hakkinda goriismektedir. Bayan Swan’in
ise Flora ile hayattayken degil de dliimiinden sonra bu kadar ilgilenilmesinden
dolay1 cani sikilmistir ve bu yiizden soguk biri olan Pike’a kars1 fazla samimi

davranmaz. Bildiklerinin tiimiinii onunla paylasmaz.

Pike aslinda Bayan Swan’in oOliimiinden hemen sonra da Flora’nin
biyografisini yazmay1 tasarlamaktadir ve Bayan Swan buna da kars1 ¢cikmaktadir

clinkii Stoppard’a gore biyografi insanlar1 yanlis anlatmanin en kotii bahanesidir
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(Hurwitt, 25 Subat 1999). Stoppard kendi hayatindaki parcalanmisliktan dolay1
insanlarin biyografilerinin yazilmasii hi¢bir zaman onaylamaz ve kendisi de
oyunlarinda gercek hayattan kisileri alip hi¢ yasamadiklar1 olaylar1 gercekten
yasanmig gibi yansitarak biyografi yoniinden insanlarin kafasini karistirir (Nadel
2000: 160). Biyografi yazanlar, etraftan topladiklar1 bilgilere kendi yorumlarini
genellikle istedikleri ya da Oyle olduguna inandiklar1 sekilde katip biyografisini
yazdiklar1 kisinin tam olarak diisiinmedigi veya yasamadigi olaylar1 gerceklesmis

gibi gostermektedirler.

Pike oyunda ara ara yer alir ve gerekli olan durumlarda Flora’nin
climlelerindeki baz1 olay ve kisileri netlige kavusturur. Flora’nin siirleri ve
mektuplarin1 yayinlarken de dipnotlar ile agiklamalarda bulunur ve kendi yaptigi

isi su sekilde aciklar:

Dipnotlar efendim, dipnotlar. Esas eglenceli kismi1 dipnotlardir. Flora
Crewe’un tiim mektuplarin1 bir kitaba toplayip ona ‘Flora Crewe’un
Toplu Mektuplari’ adin1 vermekle yetinemezsiniz. Taninmis yazarlarin
mektuplar1 genellikle siradan okur diigiiniilmeden kaleme alinmstir.
Demek istiyorum ki, mektuplara kendileri not diigmezler. Bu durumda is
bana diisiiyor. Buna kutsal vekalet de diyebilirsiniz. E. Cooper Pike
tarafindan derlenmistir. Not gerektirmeyen higbir sayfa yok. Bakin-
gorliyor musunuz?-‘Diin gece Kralice’nin Agaci hakkinda komik bir riiya
gordiim.” diyor. Hangi Kralice? Ne agac1? Neden bir agac1 diisliiyor? Iste
burada editér sapkami takarak ben araya giriyorum. Karanligi
aydinlatmak i¢in. (18-19)

Bayan Swan, Pike ile Flora konusunda yaptig1 goriismeden sonra bu defa
Nirad Das’m oglu, kendisi de bir ressam, Ingiltere’de yasayan ve modellik yapan
bir Ingiliz ile evli olan Anish ile cay icip sohbet etmektedir. Anish somiirge
sonrasi tipik ikinci nesil somiirge ¢ocugudur. Babasinin Ingilizlere kars1 vermis

oldugu bagimsizlik miicadelesine karsin o Ingiltere’yi evi olarak gérmektedir.

Anish, babasmin yaptigit Flora portresinin bir kitabin kapaginda
yayimlanmasi iizerine Bayan Swan’a goriismek i¢in bir mektup yazar ve babasi
hakkinda onunla goriismek ister. Bayan Swan misafirine kek ve cay ikram
etmektedir. Bu ikili arasinda da bazen sert tartismalara varan konusmalar olmakta,

bu konusmalarda Anish hassas niianslar sergilemektedir. Aralarinda gegen
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konusma &zellikle Ingiltere’nin  Hindistan’1 sémiirmesiyle ilgili kisimlara
geldiginde ortam birden gerilir ve ciddi anlamda tartismalar yasanir. Ikili arasinda
Yerel Eyalet’te de gegen en cami alict nokta sOmiirgeciliktir ve asagidaki
konusmadan da anlasilacag1 gibi bu konudaki tartisma giiniimiizde halen devam

etmektedir:

ANISH: ...Jummapur’da biz sizin deyiminizle
‘sadik’tik. Birinci Bagimsizlik Savasi’na kadar
Ingilizlere sadiktik.

BN SWAN: Hangi savasti bu?

ANISH: 1857 Bagkaldirisi.

BN SWAN: ...Biz sizin Romalilarinizdik biliyorsunuz.
Normanlarimiz da olabilirdik.

ANISH: Bunun i¢in size minnettar olmamizi
beklemiyordunuz umarim.

BN SWAN: Bu hi¢bir yerde miimkiin degildir.
Bir siirii Romal1 gelip kanun koymaya,
Latince 6gretmeye ve benzeri bir siirli
sey yapmaya baglasa onlara minnettar
olmazdim herhalde. Muhtemelen ‘Ne ciiretle’
diye diislinlirdiim. ‘Defolun, yollarniz da,
hamamlarimiz da sizin olsun derdim. (33)

Stoppard, Yerel Eyalet’te de bahsettigi, Bayan Swan’in belirtmis oldugu
emir koymalara karsi itaat edilmesinin istenmesi somiirgeciligin aslinda kabul
edilemeyecek bir durum olduguna dikkat cekmek ister; ancak kendilerinin
kabullenemeyecegi bu durumu Batili gii¢ler yillarca diger insanlara zorla kabul
ettirmislerdir.

Anish ise Bayan Swan ile konugmasina devam etmektedir. Anish
babasinin resmi tamamlamadigini bu yiizden de imzalamadigini belirtir. Resmin
arka sahnesindeki aga¢ ve lizerindeki maymun ¢izimleri eksiktir. Anish o resim
yerine, babasmin hemen o resimden sonra yaptig1 bir sulu boya resmi Bayan
Swan’a gosterir. Resimde Flora vardir.

Bayan Swan ile Anish ise ellerinde Raca’nin Flora’ya hediye ettigi

karakalem ve Das’in Flora’y1 ¢izdigi sulu boya resmi varken konugmaktadirlar.
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Bayan Swan kara kalem ¢aligsmasini aileden biri olmadig1 i¢in Pike’a vermemistir.
Anish bir Noel gecesi babasinin 6liim haberini nasil aldigin1 anlatir. Anish
babasindan kalan bavulun en altinda Avrupali bir bayanin babasi tarafindan
yapilmis niisiinii bulur ve onun kim oldugunu merak eder. Flora Crewe’in Toplu
Mektuplar kitabindaki resmi goriince resimdeki bayani tanir ve Bayan Swan ile

goriismek ister. Aralarinda minyatiir sanat1 hakkinda bir diyalog geger:

ANISH: Leydi ‘bir evin i¢indeki bagka
bir evde’. Mogollar, minyatiirii iran’dan
getirdiler ama Islam ve Hindu sanatlari
farklidir. Islam sanatgilar gergekgiydi.
Fakat biz Hindular i¢in her sey simgelerin
dilinde yorumlanabilir.

BAYAN SWAN: Ve yastigin iistiinde bir kitap, bu
Flora’nin tarzi.

ANISH: Evet. Bu o. Su ¢igeklenmis asmalara
bakin... Yaprak ve tohumlarini topraga
nasil da dokiiyorlar. Sanirim babam kiz
kardesinizin 6lmek lizere oldugunu biliyordu. (90)

Bayan Swan ve Anish arasinda, Flora’nin araba gezintisine ¢ikmadan once
kardesine yazdig1 mektuptaki bir cimle merakli bir tartisma konusu olur. Flora
mektubunda Bayan Swan’in kabullenemeyecegi birisiyle agk yasamistir ve
oyunun genelinde oldugu gibi bu da kesin degildir. Ima edilen bir kisi var ve
bunun kim olabilecegi hakkinda bir tartisma meydana geliyor. Ask yasanabilecek
kisiler arasinda Raca, Durance ve Anish’in babasi Nirad Das vardir; ama
bunlardan hangisi oldugu konusunda kesin bir bilgi asla yoktur.

Pike’1n en fazla merak ettigi ve agiga ¢ikarmak istedigi diger bir konu ise
sudur. Acaba Flora goriistiigli erkekler ile agsk yasamis midir? Flora i¢in erkekler
pil gibidirler kullanirsin ve bittiklerinde yenisiyle degistirmen gerekir. Oyunda
Flora’nin agk hayat1 ve yaptirdig1 bir portresi 6ne ¢ikmaktadir.

Ingiltere’de gegen sahnelerde Flora’nin nerede &ldiigiinii de ortaya koyan
ifadeleri goriiriiz. Flora, kardesi Nell dogum yapacagi icin Hindistan’dan
Ingiltere’ye donmeye hazirlanir. Ancak Ingiltere’ye gidemeden Hindistan’da dliir.
Oliimiinden bir yil sonra kardesi Nell, Flora’nin mezarin1 ziyarete gelir. Mezar1
bulmas1 konusunda kendisine Eric Swan yardimci olur. Nell’1 Flora’nin mezarina

gotiiren Eric, onu kriket macina davet eder. Hindistan’da tanisan bu ikili
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evlenirler. Pike ise arastirmalarinin sonucunda Flora’nin mezarma ulasir ve
mezarin baginda sapkasini ¢ikartip saygiyla dimdik durur.

Oyun, Flora’nin kardesi Nell’e yazmis oldugu mektupla sona erer.
Mektupta Flora’nin Hindistan’daki son anlari anlatilmaktadir. Flora, Nazrul
tarafindan trene bindirilerek yolcu edilir. Bu esnada Nell, Flora’nin valizinden
Emily Eden’in kitabimi c¢ikarir. Flora, Emily Eden’in kitabindan mektubu

okumaya baslar ve oyun bu sozlerle sona erer:

(Teypten) ‘Simla, 25 Mayis 1839, Cumartesi. Diin gece Kralige’nin
Balosu ¢ok giizel oldu... Dans i¢in iki c¢adirin arasma ¢igeklerle ve
kurdelalarla siislenmis bir platform kondu... Eski bir Hindu tapmagi ¢ok
giizel 1giklandirildi. Tapmagin  sahibi olduguna inandigim Visnu
Ofkelenmis olmali. Cok giizel bir aksamdi. Biitiin o havai fisekler ve goz
kamastirict 1giklardan sonra daglar ay 1s1ginda ¢ok yumusak ve hiiziinlii
goriiniiyordu. Yirmi yil 6nce higbir Avrupali buraya ayak basmamist1 ve
biz simdi burada bandomuz miizik ¢alarken Fransiz ag¢inin Potage a la
Julienne’inin diger ¢orbalarindan daha iyi olup olmadigimi tartisiyoruz
falan filan ve biitiin bunlar su yiiksek daglarin 6niinde cereyan ediyor, ve
biz yiiz bes Avrupalinin etrafi bizim zarif eglencelerimizi izleyen ve bir
Avrupali yanlarina yaklagtiginda yerlere kadar egilen en azindan {i¢ bin
Hintli ile gepecevre sarili. Bazen diisliniiyorum da sasirtyorum, neden
bizim kafalarimizi ugurup bu isi burada bitirmiyorlar. (107)

Oyunun son climleleri de aslinda somiirgeyi kesin bir sekilde ortaya koyan
ifadelerle doludur. Somiirge halklarinin yillarca somiirgeye neden boyun egdikleri
sorusu bir¢ok insan gibi Stoppard’in da kafasin1 mesgul ediyor olsa gerek. Yine
bir Stoppard klasigi olarak bu soruya kendisi cevap vermeden, onlarin beyninde
soru isaretleri olusturarak seyircinin bunu aragtirip bulmasini istemektedir.

Hint Miirekkebi dramatik bir komedidir. Stoppard her ne kadar amacinin
eglence oldugunu sdylese de oyunlarinda genellikle i¢inde yasadigimiz diinyanin
sorunlartyla 1ilgilenen insanlar ortaya c¢ikar. Stoppard bu konuda kendisini;
“Kahramanlar degil, zithiklar hakkinda oyun yazmaya meyilliyim. Fikirlerle
ilgilenen bir oyun yazartyim ve bu fikirleri agiklayacak karakterler kesfetmeye
calistyorum” (Gussow 1995: 35) soziiyle agiklamaktadir. Oyunlarinda netlige
kavugsmamus fikir tartigmalar1 goriiliir. Oyun bittikten sonra, tiyatrodan ayrilan
insanlar1 diisiinmeye sevk edecek bir¢ok konu vardir. Stoppard bu konularin
cevabini oyunlarinda bilerek ortaya koymaz. Kendisi ipuglarint verdigi konularin

seyircisi tarafindan da aragtirilmasini ister.
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Hint Miirekkebi'ni Ingiliz-Hintli iliskilerinde bir c¢esit duvar olarak
algilayanlar da var. Uyanik somiirgeciler, ¢cekingen saygili hizmetgiler, romantik
bir Ingiliz pragmatisti, liikks i¢inde yasayan racasi, Gandi’nin tuz yiiriiyiisii ile bir
catigma gosterdigini, bu karakterlerin asla basit amblemler sergilemediklerini
vurgulayanlar da var (Hurwitt, 25 Subat 1999). itinayla se¢ilmis bu karakterlerin
her birisi, tasidig1 6zellikle kendi ait oldugu toplum hakkinda genel bir 6zelligi
ortaya koymaktadir; Ingilizlerin uyamkligi, Miisliimanlarin cekingen ve saygili
halleri, rahat yetigsmis zevki pesinde kosan Batil1 bir gen¢ kizin davranislari, kendi
liksii icin somiirgeci giiclerle is birligi yapip halkindan ziyade kendini diisiinen
yerel yoneticiler ve somiirgeci ve is birlik¢i giiclere karsi verilen bagimsizlik
miicadeleleri. Hindistan’1n o yillardaki halini en ince ayrintisina kadar anlatmak
icin gerekli biitiin karakterler oyunda sergilenmis olsa gerek.

Oyunun Kanada’da ilk gosteriminde Flora’y1r oynayan, emperyalizmin
modernlestirme gorevini yiiriittiigiinii sdyleyen bir Ingiliz’in kiz1 olan Fiona Reid,
Flora ve oyun hakkindaki diigiincelerini sdyle dile getirmistir; “Onun gibi birisini
daha once hi¢ oynamadim. Merakli, zeki, onurla dolu hayati olan birisi. Oyun
Ingilizlerin modernlestirme cabalarin1 sergilemekte; ancak bana tarihin diger
yoniinden bakmay1 6gretti”. (Al-Solaylee, 28 Mart 2002)

Stoppard kaderin birlestirdigi  hayatlarin ve kiiltiirlerin  karmasik
modellerini iki s6z sanatiyla birlestirir. Zeki ve duygusal, acikli ve eglenceli,
yakict ve umut verici, rahat¢a islenmis bir oyun. Seyircinin bunlar1 algilamasi
biraz giic ve bu da seyirci i¢in tahrik edici oluyor. Oyunda var olan zevki
algilayabilmek i¢in oncelikle somiirge tarihi ve Hindistan’in kiiltlirel yapisindan
haberdar olmak gerekir. Karakterler arasinda gecen konusmalardaki ince
niianslarin yakalanabilmesi i¢in de dikkatlice seyredilmelidir. Flora’nin ¢ok rahat
tavirlarina karsin i¢inde bulundugu hal gerc¢ekten acikli ve duygusal bir durumdur.
Oyunun tam anlamda kavranabilmesi i¢in defalarca okunmasi iyi olsa gerek;
c¢linkii her okuyusta fakli bir incelikle karsilasilabilen bir oyundur bu.

Stoppard belki de kendi hayatiyla eser arasinda bir benzerlik kurarak, fazla
elestirilen Flora’nin elestirmenlere kulak asmamasini 6zellikle oyunda

sergilemektedir. Stoppard elestirmenlerin yaptiklarini ise su sekilde ifade eder:
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Elestirmenler bir oyunu veya resmi degerlendirirken, o oyun veya resmin
referans ve o referanslara uygunluguna bakip bu bakis agisindan bir
karara ulastiklarin1 saniyorlar. Gergekte olan ise bir oyuna karsi iglerinde
daha 6nceki tecriibelerinden bir yargi olusuyor ve hemen o yargiya gore
karar veriyorlar. Severseler iyi, sevmezseler kotii yonleri yansitryorlar.
(Gussow 1995: 2)

Stoppard bir oyuna odaklandigi zaman, hazirllk asamasinda gelen
elestirileri pek takmaz, oyunu i¢in gerekli olan bilgileri toplayip gerek gordigi
kisilerle goriiserek oyununu yazardi ve sonunda ortaya koydugu eserin genelde iyi
oldugunu belirtirdi. Kendisi ile ilgili tartigmalara asla girmez, yazdigi bir oyundan
sonra kendisini elestirenlere karsi yeni bir oyunu nasil yazacagini tasarlamaya
baslardi. Elestirilerin yapict olmasini isteyen Stoppard, oyunu yazmadan Once
yaptig1 kusursuz aragtirmalar ve fikirlerine deger verdigi kisilerle goriismesi,
oyunun yazimi devam ederken bir oyuncudan gelen elestiriyi bile ciddiye alip ona
gore diizeltme yapmasi onun oyun sonunda yapilan elestirileri pek dikkate
almamasina neden olur; ¢linkii o elestirileri oyunun basinda ve yazim devam
ederken dikkate almaktadir.

Yapilan elestirilerde genelde yazara diiriist olmast gerektiginin
hatirlatilmasin1  istemektedir. Bununla ilgili olarak Tynan’in daha onceki
oyunlarindaki karakterlerin duygusal derinlikten yoksun oldugu yoniindeki
elestirisine, samimiyetle “Onlar1 daha i1yi yazabilecegim zamani bekliyorum”
(Farnsworth, 10 Mart 1999) diye cevap vermistir.

Stoppard bu oyunda ortaya koydugu kiiltiirler; Dogu-Bati, inanglar; Hindu,
Miisliiman, dinsiz, yOnetim; sOmiirgeci, sOmiiriilen, isbirlik¢i, milliyetci
arasindaki catigmalarla seyircisine kusursuz bilgiler 1s18inda muhtesem bir oyun
sunmustur. Yerel Eyalet oyununda oOne ¢ikarmis oldugu somiirgeciligi bu
oyununda da daha ¢ok vurgulayarak aktarmistir. Hatta sOmiirgeciligin tam
anlamda kesin bir sekilde anlasilabilmesi i¢in Yerel Eyalet oyununda eksik kalan
kisimlar1 bu oyunda yaptigi ilavelerle daha da kesinlestirmistir. Hint
Miirekkebi 'ne sonradan katmis oldugu Dilip, Racanin oglu diger Raca ve Pike’in

oyunda daha aktif sekilde yer almasiyla oyunun anlatim biitiinliigii daha artmigtir.
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Ikinci Diinya Savasi’nda diinyada milyonlarca insan &ldiiriilmiis, yiizlerce
yerlesim yeri ise yakilip yikilmisti. Savas esnasinda yakilip yikilan, yok edilen
sadece yerlesim yerleri degil, savas1 yasayan insanlarin umutlari, diinyadan
beklentileri de oldu. Biiylik bir yikimdan ¢ikmis Avrupa toplumu savas sonrasinda
diinyaya daha farkl1 bir gézle bakmaya baslamisti. Insanlar kizgindilar ve hayat
onlar i¢in hi¢bir anlam ifade etmiyordu.

Savas sonrasinda sehirlerin yeniden insastyla birlikte, diinyaya bakis
acilari, diinyadan beklentileri degisen Avrupa toplumu, yeni edebi ve sanat
akimlarina ihtiyag duymaktaydi. Eski olan hi¢bir sey artik bir anlam ifade
etmiyordu. Bdyle bir dénemde tiyatronun da kendisine yeni bir yon vermesi
bekleniyordu. Savastan ¢ikmis bu toplum, tam da kendi duygulara terciman
olarak algiladiklar1 John Osborne’un Ofke 'si ve Beckett’in Godot 'u Beklerken ine
oldukca biiyiik bir ilgi gosterdiler. Toplum kizgindi ve hayat artik onlar igin
anlamin yitirmis, sagmalasmaist.

Bu iki isimle birlikte Arnold Wesker, John Arden gibi 6ne ¢ikan birkag
oyun yazar1 daha oldu; ancak o zamanlar gazetecilik yapan Tom Stoppard heniiz
taninmayan bir isimdi. Stoppard gazetecilikten sonra oyun yazarhigina basladi ve
onun Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler oyunu dikkatleri iizerine gekti.
Oyunlarin1 hangi konuda yazdig1 konusunda bir tiirlii karar verilemedi. Stoppard
baska oyun yazarlarindan aldigi karakter ve konulara eklemeler yaparak yeni
oyunlar ortaya koyuyordu. Baslangicta oyunlarindaki konularin azligi, politik
meselelerle ilgili oyun yazmamasi konularinda elestirildi; ancak Stoppard her
gecen oyunda kendisini gelistirerek akademisyenlerin dahi dikkatle izledigi bir
oyun yazart konumuna geldi. Bir oyun yazmadan once gerekli olan tiim
arastirmalar1 yapan Stoppard bu yoOniiyle oyunlarinda aktardigi konularda bilim
adamlarindan daha fazla bilgiye sahip oldugunu gosterdi. Oyunlarinda komediyi,
imali sozleri, kelime oyunlarmi sik¢a kullandi. Ancak bu unsurlarla birlikte
Stoppard hemen hemen biitiin oyunlarinda toplumsal olaylarla ilgili, insan1 derin
diisiincelere sevk edecek fikirleri de seyircisine sunmaktaydi.

Somiirgecilik insanligin var olmastyla birlikte baslamis, tarih boyunca hep

siiregelmis bir olgu olarak giiniimiizde de devam etmektedir. Bulundugu caga
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gore sekil alan, yontem ve taktik degistiren bu kavram higbir zaman kaybolmadi
ve diinyadaki biitiin toplumlar1 ya dogrudan ya da dolayli yoldan etkiledi.
Ozellikle sinai, ekonomik ve askeri agidan gelismis bir kisim iilkeler, kendilerine
gore daha az gelismis olan iilkeleri somiirerek, diger zayif iilkeler de somiiriilerek
dogrudan etkilenmistir. Bunlarin diginda kalan iilkeler ise giicliiniin daha
gliclenmesi, zayifin daha zayiflamasi sonucu dengesi bozulan bu diinyada arada
kalarak kendi etraflarinda meydana gelen bir¢ok olay karsisinda pasif bir konuma
itilmistir.

Sanayi alaninda hizla ilerleyen Avrupa dogal kaynak acisindan fakirdi.
Kendi iilkelerinde bulunan kaynaklar {retim ihtiyacin1 karsilayamiyordu.
Avrupalilar makinelerinde isleyecek ham maddeyi temin edebilmek icin farkh
iilkelere gitmeye basladi. Ozellikle pusulanin icat edilmesiyle baslayan Cografi
Kesifler sonucunda yeni yerlerin bulunmasi, gidilemeyen iilkelere gidilip,
asilamayan denizlerin asilmasiyla Avrupa diinyanin her yerine ulasir duruma
gelmisti. Ancak Avrupalilar gittigi bu yerlerdeki insanlarin dogal kaynaklarini
kendi iilkelerine tasiyor ve o insanlarin genglerini kolelestiriyordu. Somiirgecilik
diinya niifusunun biiyiik bir kismin1 ¢ok daha az sayida olan Avrupa giigleri igin
hizmet eden bir konuma itmisti.

Somiirgeler i¢inde Hindistan, Ingiltere icin ayr1 bir énem ifade ediyordu.
Gerek stratejik acidan gerekse sahip oldugu dogal kaynaklar ve giizellikler
agisindan Hindistan diger somiirgelere gore Ingiltere icin ¢ok daha kiymetliydi.
Hindistan’da bulunan c¢ok milletli ulus, farkli inan¢ ve felsefelerin birlikte
yasamalar1 Ingiltere’den giden devlet adamu ve edebiyatgilar1 derinden etkilemisti.
Bu etkilesimin sonucunu ise ingiliz edebiyatinda Hindistan’1 konu alan roman ve
tiyatro oyunlarinin ¢ok sayida olmasiyla goriiyoruz. Hindistan ile ¢ocukluk
doneminden dolay1r baglantis1 olan Stoppard da bu konuyu kendi eserlerinde
kullanmustir.

Cocukluk yillarinda Hindistan’da bulunmus olan Stoppard ise toplumsal
etkileri hem somiiren hem de somiiriilen halklar i¢in bayagi fazla olan bu konuda
oyun yazmak istemistir. Onun Yerel Eyalet ve Hint Miirekkebi oyunlarinin sadece

sOmiirge hakkinda yazilmis oldugunu sdylemek ona karsi haksizlik olsa da bu
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oyunlarinda genel itibarla somiirge kavraminin 6ne ¢iktigin1 sdylemek de yersiz
olmasa gerek.

Stoppard’in BBC icin yazmis oldugu Yerel Eyalet 1930’lu yillarda
Hindistan’da Hintli ressam Das ile ona modellik eden Ingiliz sair Flora ve es
zamanli olarak 1980’lerin Ingiltere’sinde Flora’nin kiz kardesi Bayan Swan ve
ressam Das’in oglu, kendisini Ingiliz-Hintli olarak goren Anish arasinda gecen
konusmalarin bulundugu bir oyundur. Karakterleri itibariyle oyunda sanata
yapilan ovgiileri gormekle birlikte gerek somiiren ve gerekse sOmiiriilen
toplumdan kisilerin arasinda gegen konugmalarda sik sik sOmiirgecilige
deginilmekte ve bazen de sert tartismalar yaganmaktadir.

Stoppard somiirge kavramina ¢ok dnem vermis ve oyununda bunu her iki
toplumdan kisilere esit 6l¢iide s6z vererek somiirgenin ge¢mis ve giliniimiizdeki
etkilerini ortaya koymaya g¢alismistir. Stoppard oyunlarinda tartistigi konunun iki
ylziinii de gorebilen bir oyun yazaridir (Delaney 1994: 31). Bu iki oyunda da
sOmiirge kavramina, hem sémiirgeci giiclin, hem de somdiriilen toplumun insanlar1
vasitastyla cift tarafli bir bakis agis1 sunmustur.

Yerel Eyalet’in sahneye uyarlanmis hali olarak kabul edilen Hint
Miirekkebi ise eski bir oyunun sahneye uyarlanmasindan ¢ok yeniden yazimi
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Hint Miirekkebi nde karakterlere yapilan yeni
ilaveler, olaylarin akis siras1 ve diyaloglardaki degisiklikler gbze ¢arpmaktadir.
Bu yoniyle Hint Miirekkebini Yerel Eyalet’le ortak konu ve karakterleri igeren
yeni bir oyun olarak kabul etmek yanlis olmasa gerek.

Hint Miirekkebi’nde oyuna dahil olan Dilip sayesinde, Das-Flora, Anish-
Bayan Swan arasinda gecen somiiren somiiriilen toplumlardan 6rnek kisilere yeni
bir ¢ift daha, Dilip ve akademisyen Pike, eklenmis oluyor ve bu sayede Yerel
Eyalet 'te belki de eksik kalan somiirgenin etkilerini somiiriilen {ilke, Hindistan’da
gérme sansina sahip oluyoruz. Oyunlarin her ikisinde de somiirgecilikle ilgili
verilen Romalilar, Normanlar, ’57 Ayaklanmasi, Tuz Yiriiylisii hakkindaki
bilgiler i¢in bir¢ok tarih kitabi karistirmamiz gerekirken Stoppard bunlart bize
hazir olarak sunmustur.

Stoppard yazacagi konu hakkinda bir¢ok arastirma yapan bir oyun yazari

olarak sundugu bilgilerle, bilgi dagarcinin akademisyenleri kiskandiracak kadar
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genis oldugunu gostermektedir. Belki de Stoppard’i diger oyun yazarlarindan
ayiran ve onun siniflandirilmasi gerektiginde one ¢ikan 6zelliligi, belli konularda
degil de oyunlarinda toplumu ilgilendiren hemen her konuda verdigi derin
bilgilerle insanlar1 farkli sekilde diisiinmeye sevk eden bir oyun yazari olarak
adlandirilmasi gerekir kanis1 olusmaktadir.

Kendisinin de bizzat sahit oldugu bir kavram olarak ‘somiirge’,
Stoppard’in hayatinda iz birakmustir. Babasini kaybetmesi ve sonraki ¢ocukluk
yillarinda sémiirge olan bir toplumda yasamasi, ingiltere’ye dondiikten sonra ise
yine somiiriilmek istenen halklar i¢in verdigi miicadele ile ‘somiirge’, Stoppard’in
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bu kadar iyi bildigi, hayatim1 bu kadar
derinden etkileyen bu kavramla ilgili de iki oyun yazmistir.

Oyunlarindan ikisini incelemis oldugumuz Stoppard oyun yazmaya
basladig1 ilk zamanlarda dikkatleri tlizerine pek fazla c¢ekmese de ilerleyen
zamanlarda yazdig1r oyunlarda dile olan hakimiyeti, kelimelere verdigi derin
anlamlar, imali sozlerle ve yazdigi her konuda derinine arastirmalar yapmasiyla

hak ettigi bir {ine kavugmustur.
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