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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
GRAVUR SANATI TARIHI VE MODERN UYGULAMALAR
Hava KUCUKONER
Tez Danismani: Do¢. Mustafa KUCUKONER
2012, 261 sayfa
Jiiri: Do¢. Mustafa KUCUKONER (Danisman)
Dog¢. Dr. Fikret HASIMOV
Yrd. Doc. ismail TETIKCI
Insanoglu Ilk Caglardan itibaren yasam, savas, kiiltiir gibi alanlarda kullanilan nesnelerin ve
goriintiilerin aynilarin1 yapmak ve ¢ogaltmak istemistir. Savaslarda kullanilan kili¢, mizrak, kalkan
gibi nesnelerin iizerine sekiller, semboller, motifler islenmistir. Sivri uglarla kaya, boynuz ve kemik
gibi oyulabilen nesnelere yapilan c¢ivi yazilar1i ilk oyma eserler olarak graviiriin temelini

olusturmaktadir.

Zamanla kuyumcular tarafindan farkli siisleme motifleri kullanilmaya baslanmistir. Bakir ve
celik kullanan ustalar silah {izerine siisleme yapiyorlardi. Bu kaliplarin bazilar1 saklaniyor ve daha
sonra sanatcilar tarafindan tekrar basiliyordu. M.0.3000°1i yillarda Cin’de harfli alfabenin
bulunmasi ile miihiirler yapilip ipek kumaslara baskilar yapiliyordu. M.O. 2000’1i yillarda ise
Mezopotamyalilar ahsap silindirleri miihiir amagli oyup tiimsek kisimlara boya vererek kil tabletlere
baski yapiyorlardi. Misir doneminde ise madeni paralara oyma ile sekiller veriliyordu. M.S. 105

yilinda Cin’de kagit bulunmasi ile beraber yazi ve resim alanlarinda ¢ok 6nemli gelismeler saglandi.

Ortacagin karanlik doneminin 1400°1i yillardan itibaren bitip Ronesans baslamasi ile graviir
sanatt da din ve tarih kitaplarmin resimlendirilmesinde kullanilmaya baslandi. Zamanla da
sanat¢ilar graviirle kendi 6zgiin eserlerini yapmaya basladilar. 1900’lii yillarda Modern sanatla
birlikte baski resim sanati da ilerlemeye baglamigtir. Picasso’nun buldugu renkli yiiksek baski
yontemi ve Hayter’in buldugu renkli gukur baski yoOntemleri graviir sanatinda birer devrim
olmustur.

1950’1lerden sonra graviir sanati her gegen giin gelismekte olup, egitim alaninda ve serbest
sanat¢ilar tarafindan Diinyanin her tarafinda yogun bir sekilde kullanilmaya baslamistir.
Glnlimiizde diger sanat dallar1 gibi graviir sanati da baslh basina bir sanat dali olarak kabul

edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Graviir, Sanat, Tarih, Modern, Yontem, Uygulama.
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The mankind has wanted the do the same and reproduction that are used to objects such as,
life, war, culture and for images, From the first centuries of human life. It been processed shapes,
symbols patterns on the objects that used in wars like sword, spear, shield. Cuneiform writings that
made to objects as stone, antler and bone with spikes form the basis of engravings as the first carved

works.

Over time, different decorative motifs have been used by jewelers. Craftsmen using copper
and steel were made onto weapons ornament. Some of the patterns used in the war and jewelry were
stored. These patterns are then re-printed by the artists. 3000 BC found in China in the letter
alphabet. Seals were made using the alphabet and on the prints were made of silk fabrics. BC
During the 2000s the Mesopotamians carved to make a wooden cylinder seal. Parts of the paint with
bump cylinders pressed clay tablets. Egyptians were doing engraving on coins and on them were
given shapes. A.D. paper found in China in 105 and was achieved very significant improvements in

the areas of writing and drawing.

Beginning in 1400 ended the dark period of the Middle Ages and the Renaissance began. The
art of engraving began on the history of religion books to be used illustrate. Over time, artists began
to make their own original works with engraving. Modern art and the art of printmaking in the
1900s began to move. Picasso finds color high-pressure method and gravure printing methods

Hayter'in finds the art of color pit has been a revolution.

After the 1950s, the art of engraving is developing with each passing day, the field of
education and self began to be used extensively by artists all over the world. Today, like other

branches of art in the art of engraving as an art form in itself, was adopted.

Key Words: Engraving, Art, History, Modern, Method, Practice.
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XIX

ONSOZ

Tirkiye’de graviir sanatina olan ilgi son yillarda hizla almaktadir. Ancak yaptigimiz
caligmalarda bu alanda oldukca ¢ok eksik bilgiler oldugu gozlenmistir. Akademilerde
Ogrencilere sozlli ve uygulamali anlatimlar disinda farkli bir kaynak olusturacak eserlerin
eksikligi dikkat ¢cekmektedir. Akademik alanlarin disinda da bu sanat dali ile ilgilenmek

isteyen kisilerin ulasabilecegi ¢ok fazla kaynak bulunmamaktadir.

Bu eksikligi gidermek icin bu alanda bir yiliksek lisans tez c¢alismasi yapmayi
damismanimla birlikte uygun gérdiik. Ozellikle graviiriin tarihi akist ve modern graviir
yontemleri ile tiim teknik bilgilerin bir arada bulunabilmesi i¢in tez ¢alismamizin baslig1 ve

icerigi kapsamli olarak bu alana ayrilmistir.

Tezi hazirlarken ilgili kaynak kitaplara ulasilmis, siireli yayinlar ve bu alanda yapilan
yiiksek lisans tezleri ve doktora/sanatta yeterlik metinleri taranmis, baski resimle ilgili sergi
ve yarigma kataloglart incelenmis, miizeler gezilmis ve internet iizerinde yapilan

aragtirmalarla konumuz ile ilgili biitlin bilgiler toplanmigtir.

Bu calismam boyunca basta tiim graviir egitimim siiresince siirekli yanimda olan,
engin graviir bilgisi ve deneyimi ile her daim sanatima 1s1k tutan degerli hocam Dog.
Mustafa Kiigiikoner’e ve graviir atdlyesinin tiim imkanlarindan yararlandigimiz Fakiiltemiz

ve Boliimiimiiz hoca ve personeline tesekkiir ediyorum.

Hava KUCUKONER

Aralik 2011



GIRIS
“Graviir Sanat1 Tarihi ve Modern Uygulamalar” bagligi altinda hazirlanan bu tez
calismasinda konu ile ilgili kapsamli arastirmalar yapilarak genel bir taslak hazirlanmistir.
Cesitli kaynaklardan yararlanilarak tezin ana hatlari belirlenip béliimler olusturulmustur ve
boliimlerin igerisinde ki alt basliklara karar verilmistir. Bagliklar ve alt bagliklarin igerisine
ilgili konular yerlestirilmistir. Sonra bu konulara ait graviir resimler bulunarak yerlerine

yerlestirilmis ve resimlerin teknik olusumlari ile plastik analizleri yapilmistir.

Calismamizin “Graviirlin Tarihi” adli ilk graviiriin tanim1 yapilmis ve tarihi gelisimi
anlatilmistir. MO. Baslayan ilk buluntular MS. 800’lii yillara kadar arastirilmistir. Bu
arastirma igerisinde donemin oyma islemleri, miihiirler iizerine iglenen resimlerin baskilari,
kumaglar {izerine yapilan baskilar, savaslarda kullanilan aletler ve giysiler iizerindeki
oyarak elde edilen motifler gibi konular tarihsel siralama ile anlatilmistir. Sonra Ronesans
Donemi ile baslayan Avrupa graviir sanatinin gelisimine kapsamli ve irdeleyici bir bakis
acisiyla bakilmis ve teknik buluslar yapan sanatgilarla teknikleri iyi kullanan iinli

sanatcilarla graviirleri ayrintili olarak yazilmigtir.

1400’li yillardan baglayarak 1800°lii yillara kadar Avrupa’daki graviiriin gelisimi o
donemlerde yapilan eserler ve sanatcilari ile birlikte ele alinmistir. Gelisim siirecince
olaylarin etkileri, teknik bilgilerin gelisimi, toplum igerisinde yer edinmesi, siparis iizerine
yapilan graviirler gibi pek ¢ok alanda degerlendirmeler yapilmistir. Ayrica 1800’11 yillarda

in kazanan Japonya’daki ahsap baskilardan da ayrintili olarak s6z edilmistir.

Tarihsel siire¢ icinde “Tiirkiye’de Graviir Sanati” isimli alt baslikta yazmacilik ile
baslayan tarihsel seriiven Cihanniima ile pekistirilerek haritalarin basilmasi etraflica
anlatilmistir. Tiirk halkinin graviir sanati ile tanismasi evlerinde ve kahvehanelerinde
graviir resimler bulundurmasi ile graviir sanatinin okullagmaya gegisi arastirilmigtir. Sanayi
Nefise Mektebi, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu ile akademik anlamda gelisim evrelerinden bahsedilmistir. Tiirkiye’de

Modern Graviiriin Gelisimine Katki Saglayan Unsurlar ile devam eden bdliimde ise



teknolojik gelismelerle baslayim 6zel ve resmi kurumlar, sergi ve miizeler gibi birgok unsur

degerlendirilmis ve graviir sanatinin gelisimindeki olmazsa olmazlar1 anlatilmistir.

“Graviir Teknikleri, Ara¢ Gerecler, Baski Islemi ve Baskilarin Degerlendirilmesi”
adli ikinci boliimiimiizde teknikler kisminda klasik ve modern teknikler ayr1 alt basliklar
halinde hazirlanmistir. Yiiksek ve ¢ukur baski teknikleri ayri1 ayri anlatilarak algilama
kolaylastirilmistir. Modern tekniklerde de yine birgok teknik detayli olarak anlatilmistir.
Baski yaparken gerekli malzemeler ve baski alindiktan sonra degerlendirmede dikkat
edilmesi gereken seyler yazilmistir. Boylece bir graviir yapilirken hangi evrelerden
gececegi tekniklerin nasil kullanilip nasil baskilar1 alinacagi detayli bir bi¢imde anlatilarak

graviirlin anlagilabilir olmas1 saglanmistir.

“Modern Uygulamalar” adli iiglincii boliimiimiizde modern iislupta ¢alisan Avrupa
graviir sanatg¢ilart ve Tiirk sanatcilar1 kapsamli bir bigimde arastirilip hazirlanmistir. Avrupa
sanatcilar kisminda her sanatgi tek tek degerlendirilmis ve eserleri ile hayatlarinda graviiriin
yerine dikkat ¢ekilmistir. 1800’1 yillardan baslayan ve 2000’1i yillara gecerken sanatgilarin
modern graviir sanatina sagladiklar1 katkilar, teknik buluslar1 ve eserleri anlatilmistir.
Modern tslupta ¢alisan Tiirk graviir sanatgilart kisminda ise Tiirk graviir sanatina modern

manada hizmet veren sanatc¢ilarimiz ayr1 ayri eserleri ve hayatlar ile anlatilmigtir.

“Kendi Graviirlerimde Modern Uygulamalar” isimli son bélimde ise modern
yontemlerle yaptigimiz graviirlerden her birindeki farkli modern teknik ve uygulama sekli

anlatilmistir.



BIiRINCi BOLUM
GRAVURUN TARIHI

1.1. GRAVURUN TANIMI:

Tahta, linolyum, bakir, ¢inko, plastik vb gibi oyulabilen ya da iizerinde iz
birakilabilen kaliplarin yiizeyine metal uglu oyma ve kazima aletleri ile ve farkli
yontemlerle bir desenin oyulduktan sonra kalibin ¢ukurlarina ya da tiimseklerine bazen de
her ikisine birden boya verildikten sonra baski yolu ile kagit veya daha baska bir nesne

tizerine aktarilmast ile elde edilen resme graviir denir.

Graviir sdzctigii, Yunanca’da ‘yazmak, ¢izmek’ anlamina gelen grafikes ve grafein,

Almanca’da ‘oymak ve kazimak’ anlamini iceren graben, Fransizca’da oyma anlamina
s y

gelen graver ve Osmanlica’da kazima-kabartma anlamina gelen hakk sozciiklerinden

tiiremistir."

1.2. iLK BULUNTULAR:

Inasnlik tarihi kadar eski olan ¢ivi yazilari ilk oyma ile iz birakma islemi gériiyordu.
Kaya, boynuz ve kemik gibi oyulabilen malzemeler {izerine sivri bir madenin iizerine tasla
vurularak acilan oyuklar aslinda graviir sanatindaki biirin, besik ve sivri uclarla agilan
cukurlarla ayn1 modeldeydi. “Tarih boyunca metal ustalar1 silah, zirh, at kosumlari, ¢esitli
ev esyas1 ve taki gibi altin, glimiis veya bronzdan yapilmis degisik madenleri sivri aletlerle
oyarak siislemislerdir. Yine bu sanatcilar oyduklar1 metallerin iizerindeki islerin etkisini

gorebilmek igin bunlari 6nce yumusak kil {izerine basmuslardir.”

Antik caglardan beri bakir madeninin degisik amaclarda plakalara doniistiiriiliip
tizerlerinie kazima yapildigir bilinmektedir. Kuyumcular takilar iizerinde, silah iireten
sanatkarlar da kiliclarin ¢eligi ve kabzalarinda, mizrak uglarinda vb belirli motifleri oyarak
bu ¢izgilere siyah boya dolduruyor ve motifin daha etkili gdriinmesini sagliyorlardi. Bu

sanatkarlar bazen de bu siislemelerin birer kopyasini elde etmek ve baska bir silahda da

1" Mustafa Kiigiikoner, Imge ve Cogaltma, (Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Mimar Sianan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dal, Istanbul 2004, s. 58.
2 Giindiiz Go16ni, Kazi Resim, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaymi, No: 68, Istanbul 1979, s. 72.



kullanmak i¢in birer kopyasim1 kagida basmakta idiler. “Bakir plakalarin kazinmasi
tekniginin daha antik ¢aglarda kuyumcular tarafindan kullanildigin1 biliyoruz. Bakir ve ¢elik
plakalarin kimyasal eriyiklerle yedirilmesi teknigi de daha ¢ok silah ustalar1 ve silah

siislemecileri tarafindan kullaniliyor ve biliniyordu.”

Ayrica tarih boyunca iiretilen sanat eserleri tekrardan sanatgilar tarafindan tretilmek
isteniyor, ¢ok farkli amaclarla gretilen bu kopya resigsmler ile bilginin dagilimi ve resimlerin
egitim amach artirrmi i¢in gogaltiliyordu. M.0.3000’li yillarinda Cin’de harfli alfabenin
bulunmasi ile ahsapdan oyularak olusturulan miihiirlerle ipek kumaslar iizerine baskilar
yapildiyordu. Bu baskilarin klaiplarindan bazen sanatgilar tasarimi saklamak i¢in baski ile

¢ogaltma yapiyorlardi.

M.O. 2000’li yillarda bilimsel alanda ve edebiyat alaninda ileri bir medeniyet
olusturan Siimer, Babil ve Kaldeliler de ahsaptan yapilmis silindirleri oyarak miihiire
donistiiriiyor ve tiimsekte kalan yerlerine boya vererek yumusak kil {izerine basingla
yuvarlayarak sureti ile ilk yazili tabletleri olusturuyorlardi (Resim 1.1) Bu belgeler bir
silindirin déndiiriilmesi ile elde edilen ilk baski drnekleridir.* “ilk bulgularma Asur ve
Babil donemlerinde rastladigimiz baskiyla imge ¢ogaltma teknigi, tarih boyunca sanatgilar
tarafindan kullanila gelen ve g¢ogalttig1 seyi hi¢ bozmadan cogaltabilen tek ve en etkili
yontem olmustur. Graviirii (baski-resmi), tiim diger ¢ogaltma yontemlerinden ayiran en

onemli farki orjinali hic bozmadan ¢ogaltabilmesidir.”

Resim 1.1. Siimer Dénemine Ait Silindir Miihiir ve Kil Uzerindeki Baskist.

3 Kaya Ozsezgin, Mustafa Aslier, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt: 4, Tiglat Yaymlar1,
Istanbul 1989, s.146.

* Kiigiikoner, s. 58,59.

5 Kiigiikéner, s. 46.



M. O. 600’lerde Geg Misir dénemine ait bulunan madeni paralar ve sikkelerin
kaliplarda dokiim yolu ile elde edildikleri saptanmis ve dokiim asamasinda kaliplara oyma
yolu ile sekiller islendigi tespit edilmistir. “Yunanlilar, sanat yapitlarinin teknik yoldan
yeniden {iretimi i¢in biri dokiim, biri de sikke basmak olmak iizere yalnizca iki yontem

”6

tanimakta idiler.”” Bu ylizyilda Uzakdogu iilkelerinde, ¢esitli amagcla iiretilen kaliplarin kil

vb tabakalara basmak suretiyle bir resmin birden fazla baskisinin alindigin1 géstermektedir.

M.S 105 yilinda Cin’de kagit bulununcaya kadar baski resimler kil, maden, tas,
kumas, kege ve yumusak deri gibi malzmelere yapiliyordu. Giiniimiizde de hala ticari
amaglarla kumas tiirli malzeme iizerine baski yapimi devam etmektedir. Ancak kagidin
bulunmasi ile artik hemen hemen biitiin yazilar ve resimler ilerleyen yiizyillarda kagida
aktarilmaya baglamistir. Boylece resim sanati ve ozellikle graviir i¢in olmazsa olmaz bir
malzeme olan kagit baski sanatindaki yerini almis oluyordu. Kagitla birlikte ilk dnceleri
graviirler el yapimi dolgun kagitlara yogun siyah miirekkep ile basiliyordu. Degisik
etmenlerle birlikte devasa boyutlarda kagitlar yapilip lizerlerine graviir resimler ve yazilar
basiliyordu. Budizm’in Cin’e yayilmasi ile birlikte M. S. 868’lerde Cinli sanatgilar
tarafindan 5 metre uzunlugundaki “Diamond Sutra” gibi Budizm’i anlatan ahsap baski

resimler basﬂlyordu.7 (Resim 1.2)

Resim 1.2. “Diamond Sutra”.

¢ Walter Benjamun, Pasajlar, (Cev. Ahmet Cemal, Yapi-Kredi Yayinlari), Istanbul 200, s. 52.
7 Kiiciikoner, s. 60.



1.3. AVRUPA’DA GRAVUR SANATI:

Stimerler, Cinliler ve diger bir¢ok yerden kalan bu degisik buluntulara ragmen, oyma
ve ¢izme isleminin sanat alaninda 6nemli bir yer tutan graviir teknigi olarak kullanilmaya
baslamasi ancak 15. yiizyillda Avrupa’da gériilmektedir. Ozellikle Almanya ve Hollanda’da
aga¢ oyma baski resim 1400’ilin ikinci ¢eyreginden itibaren yogun bir sekilde sanatgilar
tarafindan tercih ediliyor ve okullar1 agiliyordu. Bu yiizyilda Avrupa’daki ahsap ve bakir
oyma resim sanatinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesine etki eden unsurlardan birisi, ticari
yollarla Uzakdogudan gelen Cinli seyyah, tacir ve misyonerlerce Cin’de kagitlara basilan
resimlerin ve teknik bilginin 1400’lerde Avrupa’ya tasinmig olmasidir. Bir sebebi de ayni
donemlerde Almanya, Fransa, Ispanya ve italya’da kurulan kagit fabrikalarinin hizli kagt
liretimini baslatmnasi ve aga¢ baskilarin rahatca ve hizlica basilma kolayliginin olusmasi
idi. Resim 1.3’de 1440 yili olarak kayitli ve muhtemelen tarihte bilinen ilk metal oyma

bask1 6rnegi goriilmektedir.®

Resim 1.3. Hz. ‘qusuf’ un Firavunun Riiyasint Agiklamasi”, Resim 1.4. “Aziz Antonyus”, 1470,
Bilinen Ilk Metal Oyma Baski, 20,5 x 24 cm. Kalburlama Graviir, Giiney Almanya.

Graviir teknikleri arasinda en eskisi olan ve en ¢ok kullanilan agag¢ baski yontemine
ait ilk baskiya 1423°te Almanya’da rastlanmistir. “XV. ylizyilin yarisina dogru,
Almanya’da ¢ok Oonemli bir teknik bulgu gergeklestirildi. Bu bulgu, gelecekte sanatin

8Renaissance Woodcuts By The Great German Masters, Erigim tarihi: 15 Aralik 2011, http://www.oldmasterprint.com/
xx1b.htm.
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gelisimine (yalnizca sanatin degil tabii), kesin katkisi olacak baski idi.”” Kaliplar armut,

kirazi ceviz ve simsir agaclarindan elde ediliyordu.

Madeni levha oyma yonteminin de 1400 yillarinda kuyumcular tarafindan
gelistirildigi bilinmektedir. Yine bu devirde Almanya ve Italya’da kalburlama (crible)
denen ve madeni levhalarin ya da aga¢ klaiplarin {izerinde sayisiz noktaciklar meydana
getirilerek elde edilen bir teknik uygulaniyordu. Cekicle bir sivri alete vurularak levhalar
tizerinde delikler olusturuluyor ve biirinle de desen isleniyordu. Merdane ile iistte kalan
yerlere boya verilip basildiginda yiiksek yerler siyah, ¢cukur yerler beyaz ¢ikiyordu. Cukura
boya verilip basildiginda da ¢ukurlar nokta nokta siyah, yiiksek yerler ise beyaz ¢ikiyordu.
Bu teknik ¢ukur baskinin kaynagi olarak kabul edilebilir. (Resim 1.4)

Kisa bir siirede anavatan1 Almanya’da sanatla i¢ ice gegen biirinle ince ¢izgiler halinde
oyularak elde edilen aga¢ baski yonteminin 1440’larda Avrupa’ya yayildigi tahmin
edilmektedir. Bu hizli yayillma ivmesinin artmasi ve aga¢ baskinin asiri talep gérmesinin
basinda elbetteki dini konularin biitiin halka ulagsmasini saglamak iizere olusturulan dini
hikaye kitaplarina ilave edilen resimlerin ¢ogaltilmasi ihtiyacidir. Kilise emrinde ¢alisan
zanaat¢l ve kuyumcular biirin ile bakir plakalar iizerine kuru kazima yolu ile ¢izgiler
ciziyordu. “Resimlerin okuma yazma bilmeyen insanlar iizerindeki etkisi Ortacagdan beri
biliniyor ve 6zellikle de kilise tarafindan dini egitim amacina yonelik olarak kullaniliyordu.
Bol ve ucuz kagit sayesinde baski yoluyla kitaplar basilip ¢ogaltiliyor, bilginin ve
diisiincenin merkezden etrafa yayilmasi saglaniyordu. Insan hayat: i¢in 6nemli bilgiler,
baski yoluyla insanlara ulastirilabiliyordu. Boylece diisiince transferleri diisiiniirleri olmadan
da gerceklestirilmeye baglanmis ve Reform hareketlerinin yolu actlmistr.”'® Yine 1400’lerde
savas sektoriinde cailsan kilig, kalkan ve zirh ustalar1 da metale sekil ve desen ilave etmek

icin aside yedirme isini yapiyorlardi. Ayrica oyun kartlar1 da basilmaya baglamisti.

1440 yilinda Gutenberg tarafindan matbaanin icat edilmesi ile beraber Avrupa’da yazi
ve resmin daha hizli basilmasi ve dagitilmasi baglatilmis ve bilgi ve goriintiiniin iletisimdeki

rolii git gide artmaya baslamisti. Kaliplar1 oyma, yazilari hazirlam ve basma islemleri i¢in

° E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev. Bedrettin Cémert), Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, 5.212.
10 Kiigiikoner, s. 68,69.



cok sayida isci bir araya geliyor ve ortaya bir ig alan1 ¢ikiyordu. Boylece ¢ok sayida baski
resim de bu kitaplarla halka dagiliyor ve agac baskiya olan ilgi git gide artiyordu.

Yine bu ylizyilda bakir, glimiis ve altin levhalar {izerinde asitle ya da oyma ile elde
edilen oyuklarin siyah kimyevi maddelerle doldurulmasi sonra da yilizeyde siyah-beyaz ton
degerlerine varilmasi ile yapilan niello yontemi ile de bakir plaka iizerine biirinle oyma

sanatinin baglangici yapiliyordu (Resim 1.5).

Resim 1.5. Niello Baski. Resim 1.6. Maso Finiguera, “Venere”, Bakir Oyma.

Resim 1.5°da nieLlo teknigi ile yapilmig graviirlerde baslangigta dekoratif amaclh
kullanmak iizere, kabartmalari daha da g¢ok goriinsiin diye, ¢ukurlara bir ¢esit boya
stiriilerek yapilan niello plakalarinin sonradan basilmasi ile elde edilen iki graviir

goriilmektedir.''

Italyan kuyumcusu olan Maso Finiguerra (1426-1464) ilk bilinen niello teknigi ile
calisan sanat¢idir. Usta bir oyma sanatgisi olan Finiguerra, Floransa’daki atdlyesinde
dekoratif amagli baskilar yapiyordu. Onun atdlyesinde niello teknigini 6grenen Antonio
Pollaiolo (1429-1498) gibi bir¢ok sanatci ise daha sonralar1 bu teknikle salt sanat amagl
graviir resimler yapmislardi. Resim 1.6’da Maso Finiguera’nun bakir oyma bir graviirii

gorilmektedir. Sanat¢i c¢izimlerde kalem ve mirekkep kullanmkata, akici ¢izgisel

" Felix Brunner, Graviiriin El Kitabi, (Cev. Feyyaz Yaman), Atelye Alaturka, Istanbul 2001, s: 48.



taramalarla modle ile hacimleri vermektedir. Erken Floransa resmini temsil eden sanat¢inin
en dikkati ceken Ozelliklerinden birisi ¢izgilerin tamamen konuyu anlatacak kadar

kullanidigidir.

Antonio Pollaiuolo (1429-1498) Italya Floransa’da dogdu. Ressam, heykeltras,
kuyumcu, graviir sanat¢ist ve metal is¢isi olan Pollaiuolo 15. ylizyilda biirini ustaca
kullanan en biiyiik sanatcilardandir. Insan anatomisi iizerine yaptig1 analizlerin sanatginin
figlirlerindeki anatomik yapilandirmalarda da izlerini gormekteyiz. Manzaradan da

etkilenen sanag1 Botticelli’nin de hocasidir.

Resim 1.7. Antonio Pollaiuolo, “Ciplak Adamlarin Savagi”, 1465-75,
Biirinle Bakir Oyma, 42,4 x 60, 9 cm.

Resim 1.7°de Pollaiuolo tarafindan biirinle oyulmus bir bakir plakadan basilmig bir
graviir gorlilmektedir. Sanatgr 151k-gdlgeyi kullanmadan figiirlerin ¢izgilerini arttirarak
espastan koparmaya ¢alismistir. Arka plandaki giir cizgisel yapili bitki ortiisiiniin oniinde az
cicgili acik alanda birbirleri ile savasan figiirler ortaya ¢ikmakta ve o donemlerde baglayan
Eski Yunan ve Roma heykellerine duyulan ilgiden dogan ideal taramalar sayesinde

heykelimsi bir goriiniim olusturmaktadirlar.
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Andrea Mantegna (1431-1506) Italya’da dogdu. Ronesans Donemi italya’nin en
Oonemli ressam, graviircii ve heykeltiraglarindan biridir. Kiigiik yaslarda Francesco
Squarcione’den resim yapmay1 6grendi. 17 yasinda iken II. Diinya Savasi’nda ¢ogu yok
olan Padova’daki Ovetari Sapeli’nin fresklerini yapmakla gorevlendirildi. 30 yasina kadar
Roma Donemi arkeolojik kalintilarina duydugu ilgi sanatin1 oldukga etkiledigi Padova’da
yasadi. 1459°da saray ressami oldugu yilalrda ¢ok sayida portre, bina tasarimi, hali, vazo,

fresk ve mihrap resmi yapti. Dini konularda biiyilik duvar resimleri yapti.

= NG =} A
YEma : R SO et

Resim1.8. Andrea Mantegna, “Deniz Tanrilarinin Savasi”, 1475-1493, Bakir Oyma, 33 x 84 cm.

Resim 1.8’de Mantegna tarafindan kendi okulunda yaptig1 bir graviir goriilmektedir.
Bu graviir yan yana iki plakadan olusmaktadir. Kayitlara gore soldaki plakanin yapim yili
1475, sagdakinin ise 1493’diir. Sagdaki plakanin 1494’de Diirer tarfindan kalemle bir
kopyasi da yapilmistir. Denizin {izerinde insanlar, yaratiklar ve hayvanlardan olusan ve geri
planda bir miktar bitki oOrtiisii, heykel ve bosluk alanlarin taranarak koyultuldugu goriiliir.
Boylece ince ve titizce anatomileri c¢alistkan figiirler 1sikla birlikte One ¢ikmis ve
Mantegna’ nin anatomi iizerindeki tarama {islubu kendini gostermistir. Ozellikle figiirlerin
durusu ve yenilmezlik izlenimleri Mantegna’nin Roma heykellerini iyice analiz ettiginin de

bir gostergesidir.

Martin Schongauer (1447-1491) bir kuyumcunun oglu olarak Almanya’da
diinyaya gelmistir. Hollandali ressam Rogier van der Weyden’den etkilenmis, ancak
kendine has giiglii hayal giiciinii kattig1 ve biirin oyma teknigi ile Gotik iislupda ¢ok sayida
Ozgiin graviir resimler yapmistir. Schongauer’in Dini konulu resimler iizerine 115 bakir

plaka calistig1r bilinmektedir. Kuyumculuktan kazandigir tonlama ile olusturdugu doku
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cesitliligi yelpazesi icinde ¢izgisel bir yapi ile ¢alistigi bakir oymalar daha resimseldir.
Canly, kivrak ve ince ¢apraz taramalarla graviirlere hem zenginlik hem de zariflik katmistir.
Eserlerinin zarifligi ve eserlerinde Hbsch Martin (biiyiileyici) ve Schn Martin (giizel) takma

isimlerle imzaladig1 graviirleri ile efsane sanat¢1 oldu.

%
Resim 1.9. Martin Schongauer, “St. Resim 1.10. Martin Schongauer, “Carmihin Taginmasi1”,
Anthony”, 1480, Biirinle Oyma, 13 x 18 cm. 1480, Biirinle Bakir Oyma, 28,8 x 43 cm.

Resim 1.9°da Schongauer’in tarafindan degisik yaratiklar tarafindan kusatilan St.
Anthony’nin at1 iizerindeki miicadelesni anlatan bir graviiri goriilmektedir. Sanatgi
kontiirlere yakin alanlarda toplanan yogun bir ¢izgisel yapi ile biitiin figiirleri bir desen
havasinda bakir plakaya kaziyarak resmi ¢alismistir. Resim 1.10°da de Hz. isa’nin Carmihi
tagimasin1 konu alan graviir goriilmektedir. Cogu ressamin devasa boyutlarda tuvallerine
yaptig1 bu ¢ok sayida figiiriin yer aldigi bu sahneyi Schongauer 43 cm’lik bakir plakaya

biirinle oyarak yapmaistir.

Ugo da Carpi (1455,80-1523,32) italyan ressam ve graviir sanatgisidir. Bazen renkli
resimleri siyah gri ve beyaz tonlarla resmtemek, bazen de direkt yeni bir resim yapmak
amaci ile her ton i¢in ayr1 bir agag¢ blogun kesildigi aga¢ oyma graviir teknigini ilk kullanan
sanat¢idir. Ugo da Carpi bu teknigin ilk kesfedicisi olmak istemisti. Ancak 151k-golgeli
oyma baskilarin daha oOnceleri Kuzey Avrupa’da yapildigi bilindigi i¢in bu istegi

gerceklestirilmeisti. Ronesans doneminde Italya’da para sahipleri patronlarin sanatcilara
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verdigi resim siparisleri ile yayginlasan Eski Yunan Mitolojisine ait konulardan 6zellikle de

giiclii kahramanlarin konu oldugu hikayesel resimler artmist.

:
Resim 1.11. Ugo da Carpi, “Hercules”, 1516, Resim 1.12. Ugo da Carpi, “Hercules ve Anteaus”,
Isik-Golgeli ve iki Bloklu Agag Baski. 1516, Isik-Golgeli iki Bloklu Agag Baski.

Resim 1.11°de erdemli giiclin temsilcisi olan Hercules’iin elinde degerli nesneler
tutan Avarice adl1 bir kadin1 Muses’lerin tapinagindan siiriikleyerek kagirisi resmedilmistir.
Bu graviirde sanat¢i ilk plakada acik kahve rengi alani olusturan ve oOzellikle figiirlerin
anatomilerinde ve gokyiiziindeki agik alanlarda kas ve bulut yapilarin1 vurgulamak tizere
ilk kalipda ince detay taramalar1 oymus, ikinci plakada da kalin kontiir ¢izgileri, kontiirlere
yakin yogun golge taramalari, tek yonlii ve iki yonlii dokusal tarama c¢izgileri kullanmistir.
Resim 1.12°deki agag¢ baskida ise gliclii kaslar1 ile Anteaus’u ayakta sikan ve yere saglam
basan Hercules konu edilmektedir. ilk aga¢ blokta ince detaylar oyularak gri tonda basilmis

ve ikinci agac blokta kalin ¢izgilerle kontiirler islenerek siyak renkte basilmistir.

Albrecht Diirer (1471-1528) Almanya Ronesansinin ve graviir sanatinin en biiyiik
ustalarindandir. Aga¢ baski, bakir iizerine biirinle oyma, asit yedirme ve kuru kazima
tekniklerini  kullanarak yaptig1i bir¢ok baskisi, Diinya resim sanati tarihindeki
basyapitlardandir. Saray ressamligi da yapan Diirer bir siireligine Italya’ya gitmis ve

Mantegna’dan etkilenerek onun resimlerinden ¢elik kalemle bakir plaka iizerine kopyalar
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oymustur. Ancak resim Diirer’in elinde bambaska yerlere gidiyor ve ¢izgisel olarak iyice
zenginelsiyordu. Anatomi, oran orant1 ve perspektif iizerine yogun c¢alismalar yapan Diirer,
ideal insan tipi iizerine de calismalar yapmistir. Cizgi, nokta ve c¢apraz taramanin biitiin
cesitlerini kullanan sanat¢1 detaylar titiz bir iscilikle oymus ve ince sik tarama ile elde

ettigi dokusal alanlarda renk etkisi veren graviirler yapmuistir.

Resim 1.13. Albrecht Diirer, “Adem ve Havva”, Resim 1.14. Albrecht Diirer, “Melankoli”, 1514,
1504, Graviir. Celik Kalemle Oyma, 24 x 18,5 cm.

Resim 1.13’de Diinya resim sanati tarihindeki en bilinen resimlerden biri
goriilmektedir. Diirer’in bagyapitlarindan biri olan bu graviir resim, Adem ve Havva’nin
heniiz cennette iken yasak elmayir yeme aninmi gdsteren ayni konu iizerine yapilan en iyi
resim Ornegidir de. Sanat¢i anatomide yapmada, bakir oymada ve konuyu tasvir etme
ustaligin1 bu resimde bir araya getirmistir. Resim genel olarak gri ve koyu taramalarla
yogunlasan bir geri planve oniun 6niinde ince ve hassas taramalarla anatominin 6ne ¢iktig1
figiirlerin yer aldig1 bir 6n plandan olusmaktadir. Resim 1.14’de ise yine Diirer’in ve Diinya
sanat tarihinin basyapitlarindan biri olan Melankoli adl1 graviir goriilmektedir. Bir kadinin
denizci esini beklerken yasadigi ruhsal olaylarin ustaca saklanarak anlatildigi bu resimde
sanatet, kivrimli ve dairesel formlarla koseli ve ¢izgisel perspektifli formlar1 ustaca bir araya

getirmistir. Taramanin her ¢esidini neredeyse bir resimde kullanabilmis ve bu tarama



14

cesitliligi sayesinde resimdeki elemanlarin yap1 farkliliklarinin ve yapisal doku farliliklarini
bir birinden ayirdedebilmistir. Deniz iizerindeki bir noktadan c¢ikan 1sik kaynagi ile 6n
planda oturarak esini bekleyen kadinin gozlerindeki 1s1k biribirlerine olaganiistii bir basar1

ile temas ederek resmin derinlemesine bir atmosfer kazanmasini saglamistir.

Lucas Cranach (1472-1553) Alman resam ve graviirciidiir. Lucas van Leyden gibi
Diirer’in yetistirdigi Alman Ronesanst Donemi Ogrencilerindendir. 1502-03 arasinda
Viyana’da calismis, 1505°de mahkeme ressami olmus, 1523-26 arasinda Danimarka’da bir
baski kitab1 diikkani1 organize etmistir. Siyasi se¢imlerde aktif rol oynamis, 1547-53 arasi
tekrar mahkeme ressamligi yapmistir. Katolik mezhebi kapsamindaki dini ve mitolojik
konularda resimler yapmis ve sanat ¢alismalari ile Martin Luter’in diisiincelerine destek

olmustur.

Bon Sottes gnaden FohansFrivrich Hernogiu Sachffew
oes Heiligen Romifehen Reichs Seemarchall vnd Thuv-
rfeandtgrafin Diringen Nargarafjsuserf-
fevondBurgaraff u KNagdenburg.

Resim 1.15. Lucas Cranach, “Martin Luter, Seytan ~ Resim1.16. Lucas Cranach, “John Frederick 17,
Tarafindan Bagislanan Roma Papaligina Kars1”, Saksonya Se¢men Armasi, 1546, Aga¢ Baski.
1545, Agag Oyma Baski.

Resim 1.15°de her seyi yutan seytan tasvirine karst Luter’in miicadelesi tasvir
edilmektedir. Cranah’in yiizlerce figiir dolu pazar yeri ve savas konulu ¢ok sayida
graviriiniin yaninda bu graviirde konu ve figiirler daha yiizeye yakin durmakta ve derinlik

espasi bosluk espasina doniismektedir. Resim 1.16’da ise agik, orta ve koyu iligkisinden
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olusan ve derinligi omayan bir arma resmi goriilmektedir. Yiizeydeki bu goriintiide az da

olsa kivrimli ve diiz taramalar kullanilarak armaya bir kalinlik verilmeye ¢aligilmistir.

Urs Graf (1485 - 1527,29) Rénesans Dénemi Isvigreli ressam ve garviir sanatcisidir.
Graviirlerinde aga¢ oyma, asit oyma ve bakir oyma tekniklerini kullanmistir. 1513’iin
sonlarina dogru “Ayaklarmi Yikayan Kiz” adli graviirii ile tarihte bilinen ilk asit oyma
graviirli yapmistir. Toplam iki asit oyma graviirii oldugu bilinmektedir. Ayrica 1520-21
yillarinda gibi beyaz ¢izgili ve siyah tonlu aga¢ oyma teknigini bulan ilk sanat¢1 olarak da
tarihe gecmistir. (Resim 1.18). Icine daldigi siddet olaylari ve sosyal gerilimlerden
etkilenerek fantastik, erotik ya da grotesk baskilar ve cizimleri igeren mizahi resimlerin

yaninda dini konular igeren resimler ve kitap resimleri de yapmustir.

Resim1.17. Urs Graf, Resim 1. 18. Urs Graf, “Ayaklarin1 Yikayan Kiz”,
“Sakat Seytan ve Kesisi”, 1512. Beyaz Cizgili-Siyah Tonlu Agag¢ Baski.
Sablonlu Aga¢ Oyma Baski.

Resim 1.17°de sanat¢i aga¢ kaliba deseni oyduktan sonra desenin disinda kalan
yerlere sablon yerlestirerek ylizey iizerine merdane ya da benzeri bir nesne ile boya vermis
ve sonra da baskisin1 almigtir. Baski asamasinda tahtanin acik yerlerinde boylece miirekkep
geemedigi icin kagidin kendi beyazi goriilmektedir. Resim 1.18’de Urs Graf tarafindan
yapilmig baski sanati tarihinin ilk beyaz ¢izgili ve siyah tonlu aga¢ oyma baskilardan biri
gorilmektedir. Sanatc1 bir kizin elleri ve ayaklarimi1 yikarken tasvir ettigi bu ¢alismada tek

cizgi ile figiirlin el ve bacak yapisini vermistir.
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Resim 1 .19. Urs Graf, “Friburg Resim 1.20. Urs Graf, “Unterwalden
BayraginiTasiyan Adam”, 1521. Bayragini Tagiyan Adam”, 1521.

Resim 1.19° ve 1.20°de iki yliksek baski ornegi goriilmektedir. Bu teknikte sanatgi
once agac ya da bakir levhalara desene ait ¢izgileri yerlestirir. Deseni kalipda oyduktan
sonra yiizeye boya verir ve baskisini tamamlar. Urs Graf plakanin tiim yiizeyini oymuyor,
sadece figiire ait hatlar1 belirtecek kadar olan ¢izgileri oyuyordu. Ayrica gokyiizii ve arka

planlara siyah renk veriyor ve koyu olarak resmediyordu.

Lucas van Leyden (1489-1533) Hollandali ressam ve graviir sanatcist olarak
Diirer’den etkilenmis ve Hollanda manzaralari ve i¢ mekan dekorlarint perspektifle bir
araya getirdigi eksteriyor tlirli aga¢ baski calismalrindaki basarisi ile Hollanda resim

ekoliiniin temelinde 6nemli bir rol oynamustir.

Resim 1.21 Lucas van Leyden, “Lot ve Resim 1.22 Lucas van Leyden, “Yusuf Yakub’a,
Kizlar1”, 1530, Bakir Oyma, 19 x 25 cm. Riiyasini Anlatiyor”, 1512, Bakir Oyma, 12,6 x 16,5 cm.



17

Resim 1.21°de ormanda bir eglence anm1 resmedilmistir. Dogru yerlere ve yogun
taramalarla figilirlerdeki kaslar vurgulanmis ve abartilmistir. Geri plandaki manzara, alttaki
zemin ve figiirler ince ve siki taramalarla birlestirilmis ve bir biitiin i¢cinde sunulmustur.
1638’de Poussin tarafindan yapilan “Et in Arcadia Ego” adli yagli boya resminde biiyiik
ihtimalle Leyden’in 1530’da yaptig1 bu eglence konulu resimden izler goriilebilir. Resim
1.22’de ise Hz. Yusuf riiyasini babasma anlatirken resmedilmistir. Figiirlerin Gotik ve
Ronesans karisimi bir tonlama ile tarandigini ve arka duvarlarda ve zeminde tamamen
klasik yatay tarama g¢izgileri ile sekillendirildigi goriilmektedir. Ayrica gdlgenin ve kas

yogunlugunun verilmesi i¢in ¢ift yonlii taramalarin da yapildigini gérmekteyiz.

Hans Holbein (1497-1543) daha c¢ok portreleri ve kumaslardaki detaylari ile yaptigi
yagl boya resimleri ile iinlii Alman ressamdir. ingiltere Krali VIII. Henry’nin istegi ile
mahkeme ressamlig1 ve saray ressamligi yapmistir. Sarayda iken elbise ve kostlimler de
tasarlamis ve mahkemelerde 100’den fazla minyatiir ve tam boyutlu portre yapmistir. 1515
yilinda Igvigre Basel’e gitti ve Martin Luter tarafindan Almancaya cevrilen Incil dahil ¢ok

sayida kitaba graviir resimler yapti.

Resim 1.23. Hans Holbein, “Oliim ve Kont”, Resim 1.24. Hans Holbein, “Meclis Konusmas1”,
Oliimiin Dans1 Serisinden, 1538, Graviir, 56 x 41 cm. Delilige Ovgii Serisinden, 1515, Graviir.
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Resim 1.23’de Holbein’in oliimiin her kademedeki insana nasil yaklastigini 41
graviirlerle analattigi 1538 yilinda yayinlanan “Oliimiin Dans1” adli serisinden Oliim ve
Kont adli graviir goriilmektedir. Resim klasik bir kompozisyonda yapilmis olup kontiir
cizgileri olduk¢a kaln tutulmis ve forma yonelik taramalarla da desteklenmistir. Ig
detaylarda ¢ok ince tarama ¢izgileri bulunmamaktadir. Resim 1.24’de de Holbein’in Alman
Ronesansmin en bilyilk Hiimanist ve Ilahiyatcisi olarak bilinen Desiderius Erasmus’un
Ingiliz Ronesansmin Hiimanist diisiiniirii Sir Thomas More’a 1515-20 arasinda yazdig
“Moriage Encomium (Delilige Ovgii)” olarak bilinen eserin ilk baskisinda 81 graviirden
olusan bir seriden bir graviir goriilmektedir. Resimde akli yerinde olmayan bir kiginin bir
kac¢ deliyi karsisina alip onlara meclis kiirsiisiinden hitap ederken ki goriintiisii yer
almaktadir. Bu graviirde Holbein daha diiz taramalar yapmistir. Mekanlarin formlarini
olusturmada yatay ve dikey taramalari hem tek istikamette hem de iki istikamette

kullanmus, figiir, gblge gibi tonlamalarda ise ¢apraz ve iki yonlii taramalar kullanmstir.

Heinrich Aldegrever (1502-1555,61) Paderborn’da dogdu. Alman ressam ve graviir
sanat¢ist ve kuyumcudur. Diirer’den sonraki jenerasyondaki Diirer’e benzer resimler yapan
Alman sanatgilarin grubu olan Kiigiik Ustalardan biridir. 1527°de yaptig1 ilk graviiriine
Diirer’in AD monogramina benzeterek AG diye imza atti. 1527-55 arasinda 290 bakir oyma

ve agac baski calismistir. Dekoratif tarzda zor sayilabilen garviirler yapmistir.

R s O i)

Resim 1.25. Heinrich Aldegrever, 1549-50, Bakir Oyma.

Resim 1.25°de birdaire yapi etrafinda toplanan mitolojik figiirler goriilmektedir.
Sanat¢inin graviirlerinin hemen hemen hepsinde oyma teknigi Diirer’in taramalarindan

esinlenilmistir. Ancak arka plan ve bosluk diiz bi formda ¢apraz tarama ile
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yapilandirilmistir. Ayrica figiirlerde gri ¢izgiler kullanilmistir. Bu graviirde ve digerlerinde
sanat¢inin arka plana yerlestirdigi taramanin sikligi ve kalin ¢izgisel yapist nedeniyle
resimlerde geri plan koyulagsmakta olup Ondeki figiirlerin neredeyse bu yogunluk iginde

kaybolmakta oldugu goriilmektedir.

Gerard De Jode (1509,17-1591) Hollandali graviir sanatgisi, harita ressami ve
yayinct olarak 1500’lerin en Onemli harita baskicilarindan biridir. 1551°de baskilarini
yayinlama lisansini aldi. Tarihli ilk baskist 1560°dir. Degisik tilkelerin, bolgelerin ve
diinyaya ait 31 graviirden olusan bir harita graviirleri serisi var. 1575 ve 1577°de sirasiyla
kralliga ve imparatorluga ait tekrardan yayin lisanslar1 aldig1 i¢in 1573’de “Speculum Orbis
Terrarum” adindaki atlaslardaki dgisik haritalar1 yeniden yayinladi. En Onemli atlas ve
haritalarin yaymeciliginda kuzeydeki ilk yaymeci oldu. Harita graviirlerinin yani sira Marten
de Vos, Crispin van den Broeck, Hendrick Goltzius, Maarten van Heemskerck,
Michelangelo ve Titian dahil ¢ogu sanat¢ilar tarafindan daha sonra takrardan caligilan ¢ok

sayida tarihi konu iizerine de graviir yapti ve yayinladi."?

Resim 1.26. Gerard De Jode, “Diinya Haritas1” Resim 1.27. Gerard De Jode, “Klasik Eski Diinya
1578, Graviir. Haritas1”, Graviir Baski, Elle Renklendirme.

Resim 1.26°’da Gerard De Jode’nin harita konulu graviirlerinden biri goriilmektedir.
Diinyanin kutuplardan bakildigi zaman goriiniisiinii iceren bu graviir tek renklidir. Resim
1.27°de ise Eski Diinya Haritas1 sanat¢1 tarafindan tekrardan renkli bir baskisi

goriilmektedir. Sasnatgi harita disinda dini ve mitoloji konularinda da graviirler yapmistir.

12 Gerard de Jode, Erisim tarihi: http://www.artfact.com/artist/de-jode-gerard-7rsd1x2dee


http://www.findartinfo.com/search/listprices.asp?keyword=270049
http://www.findartinfo.com/search/listprices.asp?keyword=270049
http://www.findartinfo.com/search/listprices.asp?keyword=270049
http://www.findartinfo.com/search/listprices.asp?keyword=270049
http://www.artfact.com/artist/de-jode-gerard-7rsd1x2dee
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Philipp Galle (1537-1632) Hollandali tasarimci, yayinci, yazar, baski bayi, tarih¢i ve
graviir sanatc¢isidir. Muhtemelen Haarlem’de Dirk Volkertsz’in 6grencisi olmus, 1557°de
ilk baskisini yaymlayan Hieronymous Cock’un Antwerp’deki atdlyesinde yillarca egitim
almistir. 1563’de kendi baski calismalarini yayinlamaya basladi ve kazandigi parayla
Giiney Hollanda, Fransa, Almanya ve italya’ya yolculuk yapti. 1564’den sonra Antwerp’e
yerlesti. 1585-87 arasi bir dernege dekan oldu. 1578’in sonuna dogru i¢inde kisa olaylarin

anlatildig1 ve cografi lizerine haritalarin da dahil oldugu “Cort Verhael’1 yayinladi.

Doénemin iinlii ressamlarinin yagli boya resimlerini ve graviir ¢izimlerini de plakalara

oyan usta sanat¢inin 6grencileri arasinda iinli graviir sanat¢ilart olmustur.

Resim 1.28. Philipp Galle, “Oliimiin Zaferi”, 1565, Graviir.

Resim 1.28’de Philipp Galle’nin arabasi ile bir meydanda ilerleyen oliimiin
heykelimsi yapist ve etrafa sacilmig insanlarin bedenleri goriilmektedir. Hyrnomios Bosh
ve Pieter Briigel’in ylizlerce resmini graviir resme doniistiirerek basan sanat¢inin, bu
kopyalamalar sirasinda Bosh ve Briiegel’in resim anlayislarindan ve hayal diinyalar ile
olusturduklar1  degisik yaratik figiirlerinden kendi graviirlerinde de kullandig
goriilmektedir. Bu resimde kullanilan figlir taramalari, kontiir ¢izgilerinin etrafinda
toplanan yogun taramalar ve i¢ organlari biribirinden ayiran kalin ¢izgilerin etrafinda

toplanan taramalar bir biitiin imaj olarak resme nevrozlu bir anlatim vermektedir. Geri


http://www.findartinfo.com/search/listprices.asp?keyword=83717
http://www.findartinfo.com/search/listprices.asp?keyword=83717
http://www.findartinfo.com/search/listprices.asp?keyword=83717
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planda ise oliimiin destekgilerinin sardigi ve orta-agik tonlu taramalarla bigimlendirilen bir

gOkylizii goriilmektedir.

Resim 1.29. Philipp Galle, “Miisrif Ogul Fahiselerle Ciimbiis Ediyor”, 1562, Bakirr Oyma, 21 x 25 cm

Resim 1.29°da da Philipp Galle’nin zengin bir ailenin oglunun hayat kadinlari ile yaptig1
eglenceyi konu ettigi bir graviir goriilmektedir. Konu ¢izgisel bir mekan perspektifi icinde
yapilanmis, yakindaki figiirler biiyiik, uzaktakiler ise kiigiik boylarda yerlestirilmistir.
Anatomilerdeki taramalar kaslar1 dairesel formlara doniistiirecek akdar kivrimli yapilmig ve
en koyu cizgiler ana konunun etrafina toplanmigtir. Bu resimde de usta sangilardan

etkilenmeler gormekteyiz.

Joan (Johannes-Jan) Sadeler (1550-1600) ve onun gibi graviircii olan kardesleri
Aegidius ve Raphael Briiksel’de dogdular ve daha sonra Almanya’ya gittiler. Joan Sadeler
tasarimcei, ressam, graviir sanatcis1 ve yayincidir. ilk olarak celik bir keski ile oymaci olarak
calismalara baglad1 ve 1572’de bir bakir graviir sanatgisi St. Luke Dernegine sanat¢1 olarak
kabul edilip Antwerp’e gitti. 1571°de Plantin’in resimledigi graviirleri oydu ve orda yillarca
isbirligi icinde olduklar1 Marten de Vos’la da ¢alisti. 1589-95 arasinda Miinih’de Bavyera
Mahkemesinde ¢alisti. 1597°de Italya’ya gitti. Olene kadar Venedik’de calisti. Sadeler,
desenlerdeki kalite ve miikemmel graviir teknigi sayesinde graviirleri ¢ok giiclii oldu ve

tanindi.


http://www.findartinfo.com/search/listprices.asp?keyword=83717
http://www.findartinfo.com/search/listprices.asp?keyword=83717
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Resim 1.30. Joan Sadeler, 1585, Graviir, Resim 1.31. Joan Sadeler, 1585, Graviir,
23,5x 24,5 cm. 23,5x 24,5 cm.

Resim 1.30 ve 1.31°de Joan Sadeler’in 1585 yilinda yaptig1 bir serinin 8 baskisindan
ikisi goriilmektedir. Bu baskilarda sanatg1 genelde benzer bir kompozisyon uygulamistir.
Her birinde konu farki olmasina ragmen, resimlerdeki bulutlar, asagida kalan yeryiizii ve
insanlar, bulutlarin iizerindeki figiirlerin duruglari bir birlerine ¢ok yakindirlar. Bu resimler
giiniimiizdeki bilim kurgu alanma o yillardan bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Sanat¢1 konuyu vurgulamak i¢in hafif olan bulutlar1 oldugundan daha da agirlastirmak
zorunda kalmis ve bunun iginde bulutlarin oldugu pamukumsu alanda 151k-golge i¢in
oldukca abartili taramalar kullanmistir. Boylece olusan klain ve kiitlesel yapili bulutlar
tizerlerindeki yiikili tasimay1 basarmistirlar. Teknik olarak bakir iizerine biirin ile arka plan
ve yeryiizli yatay ve tek yonlii cizgilerle oyulurken, bulutlar iki yonlii ¢aprazlama tarama

seklinde oyulmustur.

Hendrick Goltzius (1558 - 1617) 1600’lerde yagli boya resim ve graviire agirlik
veren tstiin ¢izgisi ile Alman kdkenli Hollanda ve Avrupa’nin en iinlii ressam, tasarimci ve
graviir sanat¢ilarindandir. Daha bir yasinda iken atese diisen ve sag eli sakatlanan Hendrick
Goltzius, 8 yasinda babasi tarafindan okuldan alind1 ve baba meslegi olan cam boyama ve
¢izim yapma isine baslatildi. Antwerp’de graviircii ve yayinct Philips Galle ile bir kag yil
calistiktan sonra, 1582’de kendi graviirler yayinlamaya bagladi. Erken Barok doneminin ve

Kuzey Maniyerizminin Alman takipcisi olan sanat¢inin stili, 1590-91 arasinda yasadigi yer



23

olan Haarlem’de Maniyerizminin asir1 kivrimli ve uzatilmig bigimleri ile iinlii olan Cornelis
van Haarlem ve Karel van Mander ile birlikte calismalar1 ile gelisti. 1591°de Roma’ya
giderek Raphael, Michelangelo ve Polidoro da Caravaggio’nun resimlerinden eskizler yapti
ve belli donemlerde yagli boya resim ve graviir resimler ¢alisti. Sanat¢1 kendine has bir

cizgisel doku, capraz ve baklava dilimi seklinde saten, kadife vb dokular1 andiran taramalar
ve noktalama islemleri gelistirdi.

Sanat¢1 tarafindan bilingli bir sekilde abartilmis anatomi hatlar1 ile olusan anormal
figiir gortintiileri yiizeyde bir nevi siislemeye doniisen anti-klasik bir yaklasimla calisti.
Noktalarin baklava bigimli golge alanlarin ortasinda yer aldig1 daha arinmis bir ton farkini
veren kafes tarzi taramanin da bir 6nciisii oldu. Ayrica nokta ton golgeleme tekniginin bir

onctisiidiir de. Biirindeki ustaligi ile Diirer’e es oldugu sdylenir. Tarama ve 151k-golgedeki

basaris1 ile1600’lerde Avrupa’nin se¢kin graviir sanatgisi olarak {in yapti.
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Resim 1.32. Hendrick Goltzius, “The Iskambil

Resim 1.33. Hendrick Goltzius, “Iri Herkiil”,
Dortliisti, Ikaros”, 1588, Bakir Oyma.

1590-94, Bakir Oyma.

Resim 1.32°de yukaridan asagi diismekte olan Icarus’un hikayesi goriilmektedir.
Daire bir plaka iizerine baklava dilimi tarama ile ¢alisilan bu resimde, agik gokyiiziinden
gelen ve figiiriin her tarafini saran yogun bir 151k goriilmektedir. Her yerden gelen bu 1s1kla

birlikte figiirlin anatomik yapis1 abartilarak igslenmis ve kontiirler de tarama yogunluklar ile


http://www.wga.hu/bio/c/cornelis/biograph.html
http://www.wga.hu/bio/c/cornelis/biograph.html
http://www.wga.hu/bio/m/mander/biograph.html
http://www.wga.hu/bio/r/raphael/biograph.html
http://www.wga.hu/bio/m/michelan/biograph.html
http://www.wga.hu/bio/p/polidoro/biograph.html
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elde edilmistir. Resim 1.33’de ise Herkiil’iin heykelimsi bir durusu graviir oLarak
calisilmigtir. Bunda da anatomik yapilanmaya yonelik yogun bir tarama goriiyiruz.
Maniyerizm ve Barok arasinda yapilan bu graviirlerde anatomilerde oldukca fazla abarti
gorilmektedir. Her iki resimde de 1s1k sadece bir yone diiserek orada kalmiyor, kaslarin
siskin yiizeylerinden yansiyarak figiiriin her yerinde dolasiyor. Goltzius’un graviir oyma ile
basardig1 bu teknik ozellik ve de 1518in figiiriin lizerinde dolasimi ¢ok daha sonralari

izlenimcilerin dogadaki gergek 15181 bulmalarinin da ilk esin kaynagi oldugu diisiiniilebilir.

Hercules Segers (1589,90 — 1638,40) Hollanda Haarlem’de dogdu. 1606’dan 6nce
Amsterdam’da Gillis van Coninxloo tarafindan yetistirildi. 1607°de ¢izimlerini, baskilarini
ve bir resmini satin aldig1 Coninxloo’un arsa satiglarina katild1 ve dogadan ilk izlenimlerini
aldi. 1618’de yaymlanan Willem van Nieulandt’in baskilarindan kalintilara benzeyen
motiflerini aldig1 bilinmektedir. 1620’lerden itibaren direkt kendi imajina gére dogadan
gozlemlere basladi. 1629°da Ren Nehri boyunca yolculuk yapti ve iki asit oyma resim
yaptt. Daha sonraki “Brussels” and “View of Rhenen” gibi calisgmalarinda panoramik
etkiler ve ilk panormik goriinlimlii resimleri yapmaya basladi. Bu panoramik resimler
genellikle 1630’lardadir. 1631°de bir Amsterdamli tliccara 70 yagliboya resim satti.
1632°de Hague’deki mahkemeye iki yagli boya resmi alindi. Segers hayran oldugu
Rembrandt’in sonradan galistig1 plakalarinin birini ve 8 yaglh boya resmini almisti. Bugiin

iki deeni ve 11 resminin yaninda 183 etiid ile 53 asit oyma graviirii oldugu bilinmektedir.

Segers asitle derin oyma teknigi ile renkli graviirler yapan ilk sanatgidir. Asit
oymalarinin kiigiik boliimlerine kumas, firca, parmak yolu ile boya verdigi bilinmektedir.
Ayrica ince yag katmanlarini kendi buldugu verniklerin lizerine siiriiyor ve asite atildiginda
gelisigiizel yerlerden yag aciliyordu. Boylece asit o alanlar1 da yemeye basliyor ve

kendiliginden spontane etkiler olusuyordu.

Onun resimleri ve baskilarmin ¢ogu, bir uctan diger uca daglarin ve engebeli
vadilerin goriinlimlerinin olusturdugu ilk panoramik Almanya manzaralaridir. Cogu zaman
hayalindeki daglarla pencereden gordiigii evleri birlestirdigi graviirlerinde unutulmaz ve

sinir bozucu efektler ile insanliktan yoksun spesifik, manzaralarla 20. Yiizyilin
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Siirrealizmine benzer bir durum yakalamisti. Onun ¢alismalarindan romantik donemde C.

D. Friedrich’in, ve modern donemde de Max Ernst’in etkilendigi bilinmektedir.

Resim 1.34. Hercules Segers, “Yollar ve Dik Vadi”, Resim 1.35. Hercules Segers, “Vadi”,
Asitle Derin Oyma, 16,3 x 24,6 cm. Asitle Derin Oyma ve Elle Renklendirme.

Resim 1.34’de Shegers’in vernikleme esnasinda yag katarak asitte yagin ¢oziildiigii
ve asitin o bolgelerden plakayr isledigi resimlerinden biri goriilmektedir. Sol tarafan
asagiya dogru sarp ve keskin kayaliklarin indigi bu insan gegcmez ¢agrisimli vahsi doganin
alt tarafinda yasam izlerinin hissedildigi bir vadi goriilmektedir. Resim 1.35’de ise 6n
plandaki bir tiimsek ve iizerindeki agag¢ pargalrainin hemen arkasinda ikinci bir alanda dik
bir kaya formu ve onun c¢evresi ile daha geri plandaki bliyiik vir vadi goriilmektedir. Bu
graviirde Shegers, baskidan sonra yagl boya ile degisik alanlara renkler vermis ve graviirii

renklendirmistir. Kayaliklarin ¢ogu onun fantazi ile tirettigi kayalardir.

Segers tutkulu calismalari ile bilinen bir sanatgidir. Kullandigi tekniklerin
cesitliliginden dolayr onun resimleri baski yapilmis yagh boya resim olarak bilinir.

Sanatci tuval {izerine de baski yapti. Sonug olarak her baskisi bir tanedir.

Jacques Callot (1592-1635) Fransa’da dogdu. 15 yasinda bir kuyumcuda ¢irakliga
basladi ve oyma baski 6grenmek lizere 1612-1621 arasinda kisa bir siireligine Roma’da
kaldi. Buradan Floransa’ya gegerek Antonio Tempesta’dan graviir 6grendi. Medici
Mahkemesi igin graviirler yapti. 1621°de Floransa’dan ayrildi ve Fransa ve Ispanya’yi

ziyaret ettikten sonra Nancy’ye dondii.
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Callot’un savas, savas plani, harita, askerler, palyacolar, c¢ingeneler, dilenciler,
sakatlar, mahkemedekiler vb gibi konular1 igeren 2000’in {izerinde graviir ¢alismasi vardir.
Callot’un sanattaki bu yeni getirisi ve degisik konularda yaptig1 basarili graviirlerden dolayz,
Fransa ve Ispanya krallar1 onun savas anindaki askeri planlari, askerlerin savas anindaki
goriiniimleri, idamlar, halkin degisik durumlari, festivaller, tiyatrolar gibi ¢esitli olaylari
graviirlerle belgelemesini istemislerdir. Bu sebeplerden yola ¢ikarak sanat¢i en Onemli

graviirlerinin bulundugu “Savasin Sefaleti” adl1 serisini caligmistir."

Callot tek kalip iizerinde farkli oymalarla olusturacagi perspektifle 6n, orta ve geri
planlar1 elde edebilecegini graviirlerinde gostermistir. Bilingli bir sekilde 6nde duran
figlirleri daha biiyilk ve kalin cizgilerle belirtirken arkadaki figiirleri ¢ok daha kiigiik
boylarda gostererek perspektifsiz derinlik vermeyi basarmistir. Bazi belgesel ¢aligmalarinda
cok sayida figiir bir arada gosterilebiliyordu. Bunlardan biri olan “Impruneta’da Fuar” adli

graviiriinde 1000°den fazla figiir vardu.
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Resim 1.36. Jacques Callot, “Savagin Sefaleti”, 1632, Graviir.

Resim 1.36’daki Callot’un Savasin Felaketi adli graviiriinde kursuna dizilerek ve

asilarak idam edilen askerler ve onlar1 izleyen siviller goriilmektedir. Sanat¢i figiirleri

5 H. Miijde Ayan, Sosyolojik A¢idan Ozgun Baskiresim Sanatinin Bugiinkii Durumu Ile Iigili Profesyonel Sanat¢ilarn
Goriislerinin Incelenmesi, Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dal
Resim-is Egitimi Bilim Dali, Yaymlanmamig Doktora Tezi, Istanbul 2007, :25
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belirgin olacak sekilde resmin yanlarinda ve alt tarafinda genis bir espas icinde ve kiigiik
boylarda islemistir. Agac ve dallarindaki asilanlarla sagdaki ve soldaki konu adina 6nemli
kisiler daha koyu ¢izgisel tonlarla ifade edilirken arkadaki ¢adirlar ve 6nemsiz kisiler daha

acik tonlarla ifade edilmis ve resimde alabildigine bir derinlik saglanmistir.

Resim 1.37. Jacques Callot, “Balli De Sfessania”, 1622, Giclee Bask1, 23 x 30 cm. '

Resim 1.37°de ise bir festivalde kostiim giymis iki palyagonun dansa benzeyen
diyalogu goriilmektedir. Arka planda bir sahnede oyun gosterisi vardir ve buradaki
figiirlerle mekan Ondeki figiirlerden ¢ok kiiclik Olglide yapilarak resimde geriye dogru
alabildigine bir derinlik elde edilmistir. Sanat¢1 bu serideki plakalrinda ¢ok ince ¢izgilerin
yani sira alisilagelinen ¢izgilerden ¢ok daha kalin ve genis ¢izgiler kullanmis ve graviir

sanatina farkli bir anlatim ilave etmistir.

Claude Mellan (1598-1688) Fransiz ressam, tasarimci ve doneminin en {nli
graviirciilerinden biridir. Ilk baskismni 1619°larda Mathurins Kolejinde dini bir konu {izerine
yapt1 ve Anatole de Courde de Montaiglon’un 400 kataloglanmisini graviiriinii basti. 1619-

24 arasinda Paris’e gitmis, Poussin ve Vouet’in resimlerinden baskilar yapti.

' Les Caprices, Erigim tarihi: 31 Kasim 2011, http://www.oldmasterprint.com/callotcap ric. htm
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Mellan 1624-44 yilalr1 arasinda Roma’da caligti. Francesco Villamena ve Agostino
Carracci’nin ¢alismalarindan etkilkenerek Italyan graviir stilini kendi ¢alismalarina tasidi.
Model formlarindaki paralel taram ile ¢izgilerin inceligini ve siskinligini kontrol etmeyi

gelistirdi."

Mellanin graviirlerinde desene gore siyah ¢izginin eni bazi alanlarda daralmakta,
bazilarinda ise geniglemektedir. Siyah ¢izgi daraldiginda beyaz ¢izgi genislemekte, siyah
cizgi genislediginde de beyaz ¢izgi daralmaktadir. Cizginin bu degiskenligi sayesinde
gelistirdigi teknikle 151k-golgeyi vermeyi basarmisti. Bu tarzda yaptigi en tinlii graviir resmi
1649°deki “Sudarium of St Veronica”dir (Isa’nin Portresi- Resim 1.38). Portre iizerinde tek
bir ¢izgi burundan baslayrak tek basina spiral bir dairesel hareket ile disa dogru bir

gramafonun ignesi gibi donerek devam etmektedir.

Resim 1.38. Claude Mellan, “Hz. Isa’nin Resim 1.39 Claude Mellan, “Hz. Isa’nin Basindan Detay.”
Bas1 ve Mendili”, 1649, Bakir Oyma.

Resim 1.38 ve 1.39°da Claude Mellan’in egik ve parelel ilerleyen ve bazi yerlerde
daralan baz1 yerlerde de genisleyen siyah ve beyaz ¢izginin olusturdugu Hz. Isa’nin portresi

gorilmektedir. Bu graviirde Mellan’in ustalig1 goriillmektedir. Tim resim, burundan

'S The Face of Christ by Claude Mellan, Erisim tarihi: 02 Aralik 2011, http:// cloudoffire.blogspot.com/2010/03/face-of-
christ-by-claude-mellan.html
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baslayip saat yoniinde disa dogru paralel bir spiral gibi donerek agilan bir ¢izgiden

olusmaktadir. Bu mendil Hz. Isa’nin ¢armihtan énce son kez terini sildigi mendildir.

Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669) Hollanda tarihinin en biiyiik
ressam ve graviir sanatgisi olarak kabul edilir. Basyapitlarin bulundugu ¢ok énemli sayida
yagli boya resimlerinin yani sira 300’den fazla da graviir caligmasi yapmustir.
Portrelerindeki bakislarinda 6zel hayatinda yasadigi trajedinin anlatimini yapan ressam,

samimi ve hig¢bir degisiklik olmadan sacede karsisindaki gordiigiinii ¢izmistir.

1626 ve 1660 yillar1 arasinda para kazanmak icin yaptig1 graviirlerinde hem biirin hem de
asit oyma tekniklerini kullandi. Asamali asit oyma yoOntemini ilk kullanan sanat¢i olan
Rembrandt, ilk graviirlerinde desenin agik-koyu dengesi i¢in ¢izim sirasindaki ¢izgi
taramalarmi ve sikliklarmi kullaniyordu. Zamanla mum vernigin iizerine ¢izili ¢izgilerin
oldugu plakayr ¢ok kez asite atmay1 kesfetti. Sanat¢1, bakirdan plakanin iizerine biirin ile
zorlanarak kazimak yerine ilizerini mumla oOrtiiyor, islendirip koyultuyordu. Sivri uglu
aletler ile desenini yiizeye cizdikten sonra plakay1 aside atiyordu. Mumun {izerinde kazinan
yerler asit tarafindan asimiyordu. Boylece bakir levhalar oyma sanatinda kullanilsmaya

baslamisti.

Rembrant graviir ¢calismalar1 sirasinda plakay: her asitten ¢ikarista yeni ¢izgiler ekledi
veya bazi ¢izgileri ezerek ya da vernikleyerek kapatti ve plakada desenin ilk halinin disina
cikt. Asitten ¢ikan plakanin {izerinde yapilan bu yeni ¢izgi uygulamalar1 ve var olan
cizgilerin iptali sayesinde plakanin lizerinde ¢ok zengin bir ¢izgisel yapilanmaya vardi.
Artik vernik tizerindeki taramanin sikliginin getirdigi koyulik ve agiklik etkisine asitte fazla
bekletmenin de getirdigi kalin ve koyu miirekkep tutan derin ve genis ¢izgilerin yeni efekti

de katildi.

1960’larin sonuna dogru yaptig1 graviirlerinde bu stili daha da ilerletti. Asitten ¢ikarip
durum baskisi alan sanatg1, yogun buldugu cizgileri ezerek azaltiyor, gerek gordiigii yerlere
de tekrardan c¢izgi ileve ediyordu. Plaka iizerinde daha 6nce ¢izilen ¢izgilerin geriye sadece
izleri kaltyordu. Onun hayatta kalan son donem plakalrinda bazi resimlerin bazen 11 durum
baskist1 ile elde edildigi goriilebilir. Bu tarzda yapilan graviirleden biri Resim 40 ve Resim

41°de goriilen graviirdiir. Ayrica plakay: ilk baskidan sonra tekar yiizeyi ile ugrasmamak
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icin beyaz alanlara ince bir film kalinliginda kayup o bolgelerin boya almasini engelleyerek
yiizey tonu baski yaptigi da bilinmektedir. Rembrandt’in bu teknik kesfi Yirminci

yiizyildaki modern graviiriin gelismesindeki en 6nemli buluslardan biri olacakti.

Resim 1.40. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Resim 1.41. Rembrandt Harmenszoon van Rijn,
“Isa Halka Gosteriliyor”, 1655, Asit Oyma.  “Isa Halka Gosteriliyor”, 1655, Asit Oyma ve Kuru Kazi.

Resim 1.40°da Isa Halka Gosteriliyor adli graviir resmin 4. durum baskisindan bir
ayrinti  goriilmektedir. Isa’min figiirii diger ¢ok sayidaki figiirlerin arasmda adeta
kaybolmustur. Resim 1.41°de de plakanin ayni detayini gosteren 8.durum baskis1 vardir.
Soldaki baskida 6nde yer alan kalabalik figiir toplulugu sagdaki resimde goriilmemektedir.
Rembrandt 8. duruma gelinceye kadar orda yer alan figiir ¢izgilerini plakadan kazimis ve o
alan1 tekrardan diizlestirmistir. Resimde vurguyu arttirmak i¢in kuru kazi ile miidahaleler

de olmuystur.

Rembrandt resim ve graviirlerinin ¢ogunda resmin ortasina diisen 11k sayesinde
figiirleri ve mekanlar1 aydinlatmistir. Koyu ve kalin ¢izgili alanlar1 resmin merkezinden

kenarlara itmis, onlarin yerine 151k alan elemanlar1 15181n yakinina toplamistir.

Antonie Waterloo (1609-1690) Hollanda, Nille’de dogdu. Alman manzara ressami,
tasarimc1t ve graviir sanatgisidir. Kendi kendini yetistiren sanatginin  1600’lerdeki
dokiimanlara gore az sayida yagliboya resmi de vardir. Daha ¢ok asit oyma graviir yontemi

ile doga manzaralar1 ¢alisan ve 19. yiizyildaki Fransiz Barbizon resamlarini etkileyen bir
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sanat¢1 olarak bilinir. Waterloo bir gezgin gibi Ren Nehri boyunca siirekli dolasmis
yiizlerce biiyiik boy eskiz ve ¢ok sayida manzara yapmistir. Amsterdam’in topografisi ve
orman atmosferinin detaylarin1 tarama yontemi ile c¢alismistir. Kompozisyonlarinda
Barogun zik zak cizgi karekterini kullanmig ve uzaklardaki tepelerin i¢inde gozii
yonlendirici bir atmosfer perspektifi uygulamistir. Sanat¢i Kuzey Almanya, Polonya ve
Giiney Italya’ya siirekli olarak seyahat etmesine ragmen, buralarda ¢izdigi eskizlerinin

cogunu atdlyesinde graviir resmine doniistiirmiistiir.

Resim 1.42. Antonie Waterloo, “Kii¢iik Bir Agag Resim 1.43. Antonie Waterloo, “Bir Hanin Oniinde
Kopriiden Ormana Giris”, 22,8 x29,3 cm. Biiyiik Bir Thlamur Agaci1”, 23,7 x 29,50 cm.'

Resim 1.42°de katiksiz bir manzara graviirii goriilmektedir. Sol tarafta arkaya dogru
biiyiikten kiiclige dogru siralanan agacglar gozli en arkadaki ufka ve gokyiiziine gotiirmekte
ve sagdaki calilik, agaglar ve yolu takip ettirerek tekrardan 6n plana getirmektedir. Resim
1.43’de ise onde iki biiyiik Thlamur agacinin arkasinda doga ile i¢ ice bir hana ait duvarlar
gorilmektedir. Sanat¢inin siirekli yaptig1 gezilerde gordiigli yapilardan biri olan bu resim
hem zamanin mimarisi ile ilgili bilgi vermekte hem de miithis bir manzara keyfi
sumaktradir. Sanat¢inin bu resimlerde hem asit oyma hem de kuru kazi yaptigi
goriilmektedir. Taramalarin ustaca islenmesi sayesinde c¢izgiler bicimin kendisi

oluvermektedir.

Ludwig von Siegen (1609 — 1680) yiiksek kalitede tonlama veren mezotinta teknigi

ile ilk graviir resmi yapan Alman amator sanatg¢idir. Mezotinta tekniginde tiim ylizey en

1 The realistic Dutch landscapes of Anthony Waterloo, Erisim tarihi: 12 Aralik 2011, http:
//'www.oldmasterprint.com/waterloogroot.htm
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koyu tonda miirekkep alacak sekilde besik aletinin hareketleri ile binlerce delikle
puriizlendirilir. Tiim ylizey homojen bir sekilde delindikten sonra biirinle diizlestirme islemi
yapilir ve kaziyici, ezici gibi diger aletlerde kazima ve ezme islemine gegilir. Desen, bu

kazima ve ezme islemi ile plakaya yapilandirilir. (Resim 1.44)

Prince Rupert (1619-1682) besik aletini ilk kesfeden sanatc¢i oldu. I. Charles’in
ogludur. Iyi bir egitim alan prens, imparatorlugun siyasi ve askeri olaylarinda biiyiik
gorevler yapti. Ayrica ¢agdast Ludwig von Siegen ile ayni yillarda mezotint graviirler yapti.
Rupert’in bir nevi danigmani olan Sir Peter Lely bu teknigin potansiyelini farketti ve Alman
baski ressamlarmin ingiltere’ye gelmelerini saglayarak teknigin Almanya ve Diger Avrupa
iilkelerine de dagilmasini sagladi. Ozellikle ingiltere’de yagli boya resimlerin ve portrelerin
yeniden iiretiminde kullanilan mezotinta teknigin kullanimi 19. ylizyilin ortalarindan bu
yana yavas yavas azaldi. 20. yiizyilda ise Robert Kipniss ve Peter Ilsted bu teknigi kullanan

onemli sanatgilardir. M. C. Escher’de zaman zaman mezotintay1 kullanmistir.

Resim 1.44. Ludwig von Siegen, “Amelia Resim 1.45.Prince Rupert, “Biiyiik
Elizabeth’in Portresi”, Mezotinta, 1642. Cellat”, Mezotinta, 1658.

Resim 1.44°de Ludwig von Siegen tarafindan yapildig: bilinen tarihteki ilk mezotinta
resimlerden biri goriilmektedir. Bu mezotinta graviirde agiktan koyuya dogru delme islemi
yapilmistir. Sanatg1 desenini detayli olarak kaliba ¢izmis ve besikle once acik alanlari
olusturduktan sonra koyu alanlar1 ¢aligmistir. Resim 1.45°de ise Prince Rupert’in en 6nemli

gravirii goriilmektedir. Biiyiik bir cellati konu alan bu resim, 151k ve golge kulanimi ile bir
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http://en.wikipedia.org/wiki/Ludwig_von_Siegen
http://en.wikipedia.org/wiki/Ludwig_von_Siegen

33

basyapit niteligindedir. Daha 6nce bir ¢ekilde kuyumcular tarafindan kullanilan mezotinta
teknigini ilk defa graviir resimde kullanan Rupert’in bu resimdeki tonlamalar1 ve anatomik
algilamalar1 ¢ok iyi derecededir. ilk olarak kullanmasina ragmen sanatginin mezotintay1 bu

kadar iler iboyuta tasimasi da sasirticidir.

Robert Nanteuil (1623,30-1678) saray ressami olmus ve portre ¢caligmalarina agirlik
vermis Fransiz ressamdir. Bir tliccarin oglu olarak Reims’de dogan sanatci iyi bir klasik
egitim aldi ve kardesinin yonlendirmesi ile graviir calisti. Yaptig1 graviirler, mum boya ve
pastel portreleri Kral XIV. Louis’in dikkatini ¢ekti ve kabinenin graviirlerini yapmak ve
desenlerini cizmek {izere saraya alindi. Onceleri diiz ¢izgiler kullanan Nanteuil,
golgelendirmelerde Mellan ve diger tarama yapan sanatcilar gibi calisiyordu. Ancak

zamanla portreleri daha iyi betimledigi kendine has taramalar gelistirdi.

Resim 1.46. Robert Nanteuil, “XIV. Louis”, 1670, Resim 1.47. Robert Nanteuil, “Simon Arnauld,
Gravlir, 43,2 x 38 cm. Marquis de Pomponne”, 1675, 50,8 x 43,2 cm.

Resim 1.46°da Kral XIV. Louis’in portresi goriilmekte. Saglardaki dogal durus ve
yiizdeki ayrint1 ince ve kivrik taramalarla tamamen verilmistir. Ayn1 sekilde Resim 1.47°de
de saclar ince dantel oyasi gibi titizlikle islenmis ve saclarin olusturdugu yogun koyu
cerceve i¢inde yiiz hatlar1 hafif tonlamalarla ortaya ¢ikarilmigtir. Sanatginin saray ressami

olarak yaptig1 portrelerin ¢ogunda figiirler izleyiciye bakmaktadir. Saglar tel tel ¢izilmis,



34

geri plana ¢ok hafif bir tonlama verilmis, 1s1k figiirlin yiiziine, koluna, yakaliina

disiiriilerek kisiye ait ipuglari 6n plana ¢ikarilmistir.

Peter Pelham (1695 — 1751) Ingiltere’de dogan sanat¢1 daha sonra Amerika vatandast
olmustur. Mezotintayr uygulayan sanat¢ilardan biridir. Besigi sert ve giiglii bir sekilde
kullanip yogun koyu tonlar1 olan resimler iiretti. Ust seviye kisilerle kurdugu baglantilar
sayesinde 1720-26 arasinda mezotinta ile Kralice Anne, I. George, the Earl of Derby, Lord
Wilmington, Lord Carteret, Lord Molesworth, Edmund Gibson, Cotton Mather ve diger
{inlii kisilerin portrelerini yapti. Bostonda calismalarina devam etti ve iinlii Ingilizlerin

portrelerini yapti.

Resim 1.48. Peter Pelham, “William Resim 1.49. Peter Pelham, “Cotton Mather’in
Cooper Portresi”’, Mezotinta. Portresi”, 1728, Mezotinta, 34,7 x 25,1 cm.

Resim 1.48’de William Cooper’in portresi goriilmektedir. Pelham &zellikle kisilerin
bakisarint ve ifadelerini verme konusundaki ustaligi ve mezotint uygulama konusundaki
ustaligin1 harmanladigi bu graviirlerde teknigin 6n plana ¢ikmadigi ve yagl boya resimmis
gibi duran portreler yapmistir. Resim 1.49°da da sanatc¢inin nesnenin dokusunu verebilecek
kadar mezotintay1 iyi kullandig1 goriilebilmektedir. Portresi yapilan kisinin elbisesinin kalin
bir kumastan dokundugu bellidir. Sanatci arka plani en hafif bir gri tonda birakarak figiir

tizerinde agik-koyu kontrastlarini1 kullanmis ve portreyi 6ne ¢ikarmstir.

William Hogarth (1697-1764) Ingiliz ressam, graviir sanatcisi, karikatiirist ve
yayincidir. Cocuklugundan baglayarak resme ilgi duymus, kendi kendini yetistirmis bir
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sanat¢idir. 10 yasindayken babasinin borcu yiiziinden ailesi ile birlikte hapse girdi ve orada
yaptig1 resimlerle ilgi ¢ekti. 16 yasindayken bir glimiisciinlin yanina ¢irak girdi. Ciraklik
sona erdiginde 1720’de 23 yasinda iken portre resimleri ve kitaplara baski yapma isini
kurdu. Cevresindeki insanlarin 6zelliklerini kesfederek, giiliing yanlarin1 yansitmakta ¢ok
basariliydi. Her seye ilgi duyuyor, 6zellikle tiyatroyu ¢ok seviyordu. Gordiiklerini 6n taslak
yapmadan tuvale ya da kagida gecirebiliyordu. Gegimini kazanmak icin kitap resimleri,
oyun kartlari, bilet gibi seyler i¢in oyma baskilar yapan Hogarth, saray ressami Sir James
Thornhill’nin yonetimindeki ¢izim okuluna girdi. Hogart’in resimlerive graviirleri karikatiir
gibi mizaha dayali konularin baslangici olarak kabul edilir. Resimlerin i¢ine yaziy1 ve yazi
balonunu ilk koyan da odur.

Modern, ahlaki ve toplumsal konular, icki ve eglence ortamini i¢eren sahneler, evlilik
sOzlesmeleri, donemin politakalar1 vb. konularla dalga gectigi graviir ve resimler yapti. Bu
resimli Oykiiler ger¢ek yasami yansitmalarinin yani sira, ¢aginin toplumsal zayifliklarini
sergileme ve elestirme gibi ciddi bir amag da tasiyordu. O dénemde Ingiltere’de mitolojik,
dini ve tarihi konular alict bulmadigindan Hogarth’in giinliikk yasama ait evlilik, sosyal
toplantilar, yaslli, sarhosluk gibi hem eglendirici hem de halka ironi olarak ders verici
konulara yoneldigi ve hem yagli boya resimlerinden yaptig1 graviirlerle hem de direkt
yaptig1 graviirlerle ¢ogalttigi baskilarin1 kolunun altina alarak semt pazarlarinda sattigi
bilinmektedir.

1726°da basbakan Robert Walpole’ne hiciv yaptigi “The Punishments of Lemuel
Gulliver (Lemuel Gulliver’in Cezalari) ’ni yayinladi. Bir de ahlaki hikayeler anlatan
resimler yapti. Bunlardan ilki 1732°de Londra’da yasayan insanlarin ellerinde bir tasra
kizin mahvolusunu gosteren “The Harlots Progress (Harlot'un Ilerleyisi)”dir. 1733 de
ickiye esir olmus moralsiz bir yasam siiren gen¢ bir adamin giinden giine c¢okiisiinii
gbsteren iinlii “The Rake’s Progress (Rake’nin Ilerleyisi)” serisine basladi. 1735°de Telif
hakki 6demeksizin sanat¢cinin calismalarinin yaymlanmasmi Onleymeyi amaglayan bir
kanunla Graviiriin Telif Hakki Yasasini meclisten gecirmek i¢in arkadaslarini ikma etmeyi
basardi. 1735°de profesyonel sanatcilar i¢in bir lonca ve geng sanatcilar i¢in bir okul olan
St Martin Lane Akademisini kurdu. 1754’tin Oxfordshire parlemento sec¢imlerini

illistrasyon eden 4 resim yapti. Se¢im giinii boyunca olaylarin gelisimini gosteren dort
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resim daha yapti. “Evlilik Moda, 1743”, “Bira Sokag1”, “Gin Lane (Icki Yolu)”, “Zalimin
Dért Evresi”, “The Election (Segim)”, “The Invasion (Isgalciler) 1756, gibi graviirleri asiri
derecede popiiler oldu ve ¢ok sayida baskilar: satildi. Sanat¢inin dénemin Istanbul’una ait

de graviirleri bulunmaktadir.

MR | E SO Sl Ty
Resim 1.50. William Hogarth, “Gin Lane” Resim 1.51. William Hogarth, “Evlilik Moda”, 1743,
(icki Yolu), 1750,51, Graviir, 36 x 24 cm. Graviir, 38,3 x 46,2 cm.

Resim 1.50°de giin ortasinda igki diikkanlarinin ve meyhanelerin oldugu bir sokagin
tizerinde igkinin sarhoslugu ile nahos duruslar sergileyen insanlarin  durumu
anlatilmaktadir. Sanat¢1 klasik bir ¢alisma iislubu ile bakir iizerinde biirinle oymus, ana
kontiirleri kalin ¢izgilerle, 1s1k-gdlge ¢izgilerini ¢cok ince ¢izgilerle oyarak resmin bir biitiin
olarak konuyu anlatmasini saglamistir. Resim 1.51°deki Evlilik Moda adli graviir ise
sanat¢cinin ayni isimli tablosundan yaptigi bir graviirdiir. Farkli sinif insanlarinin yanliglar
ile dolu bir evlilik hikayesi anlatilan bu resim, donemin saray evliliklerine ve halkin i¢inde
zengin fakir ayrimlarina da bir elestirisidir. Hogarth resimde tiim mekan1 gri tonlarla ¢izmis

ve On plana ¢ikarmak istedigi figiirleri cok ince ¢izgilerle hacimlendirmistir.

Giovanni-Battista Piranesi (1720 - 1778) Venedik yakinindaki Mestre’de dogdu.
Italyan tasarimci, baski ressam, mimar, arkeolog ve sanat teorisyenidir. 1740’da 20
yasindayken bir biiyiikel¢inin is teklifi i¢in bir Roma’ya gitti. 1747°de de Roma’ya yerlesti.

1745-1761 wyillar1 arasinda Roma’da “Carceri d’Invenzione (Carceri Bulus) (Carceri
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Hapishanesi)” gibi diigsel hayali hapishanelerin olaganiistii graviir serisi yapti. Ayni
yillarda Bat1 sanatinin en izlenimci manzaralarint konu aldig vediit* tarzi 135 asit oyma
graviirleri ile bilinmektedir.'” Bu yapilar, alttan yukari bir bakis agis1 ile goriiliir ve
mekanda yer alan figiirlerin kiiciik boylarda olmasi sayesinde olduklarindan daha c¢ok
biiylik olarak algilanirlar. Siirsel ve Romantik bakis agist ile Klasik Roma yapilarindan
yaptig1 graviirlerle Neoklasik sanat akiminin ve Klasik arkeolojinin gelismesine katkida

bulundu.

Graviirlerinde hem biirinle oyma hem de asitle oyma tekniklerini kullanan Piranesi,
kazima uglar1 ile bazi alanlarda derinlemesine kazima yaparak cizgilerin daha kalin
olmalarini sagladi. Miskala (parlatici) ile de daha ag¢ik olmasini istedigi alanlara uygulama
yaparak en acgik tona ulasti. Daha ¢ok biiylik boy plakalarda yaptig1 bu kontraslik sayesinde
graviirlerde alabildigine agik koyu zitlig1 olusturdu. Bazi alanlarda da miskala ile siyrilan

derin alanlarda ¢izgisel yap1 zayiflamig ve o alanlarda gri tonlamalar olugmustur.

— e v e )

Resim 1.52. G. B. Piranesi, “Carceri, Resim 1.53. G. B. Piranesi, “Colesseum”, 1776,
4. Plaka”, 1745-61, Graviir, 55,5 x 41,5 cm. Gravlir, 20 x 33 cm.

Resim 1.52’de Piranesi’nin Carceri Serisinin 4. Plakasina ait graviir goriilemktedir.
Sanatci1 ilk plakadan itibaren baslattig1 hayali bina yapisini sonraki plakalarda iyice iyice

ilerletmistir. Her plakada yapiya ait yeni birimler ilave olmakta ve 1s1k alan alanlar dah da

""" Giovanni Battista Piranesi, Erisim tarihi: 12 Aralik 2011, http:/www.answers. com/topic/giovanni-battista-
piranesi#ixzz1fPG9q4Ra
* Vedute: Tiirkgesi vediit: sehir yada biiyiik ve genis goriiniimlii alanlara ait yogun detayli ¢alima.
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parlarken yapinin bi¢imine ait ¢izgiler daha koyulagmaktadir. Resim 1.53’de ise sanatginin
Roma’dan yaptig1 vediit tarzi goriinimlerden biri olan Roma Kolezyum’una ait graviir
gorilmektedir. Bu graviirde sanat¢inin plakanin derinine inerek kaziyict ve parlatici
kullanip elde ettigi gri ve beyaz alanlar1 gorebilmekteyiz. Resimdeki yapinin formuna ve
tarihi dokusuna hitap eden bu teknik, sanat¢1 tarafindan ustaca uygulanmustir. Once 151k
almas1 gereken yerler iyice kazinarak asagiya indirilmis ve orada parlatilarak elde edilen

diiz alanlar sayesinde 151k ortaya ¢ikarilmistir.

Francisco Goya (1746-1828) Ispanya’da Saragoza yakinlarindaki Fuendetodos’da
dogdu. 1760°da 14 yasinda iken Naples’de yetisen bir ressam olan Jos¢ Luzan’nin yaninda
Saragoza’da dort yillik bir egitim aldi. 1766’dan sonraki yillarda ara sira Italya’ya gitti.
1773’de Madrid’de evlendigi Josefa Bayeu’un babast Goya’nin Kralliga ait bir fabrikada
ise girmesini sagladi. Goya bu fabrikada 1792’lerde 63 ¢izgi resim graviirii yapti. 1778 de
Krallik koleksiyonunda Velazquez tarafindan yapilan resimlerden 9 tanesininin asit oyma
graviiriinii yapt1 ve ilk ciddi graviir serisi olarak yayinladi. Portre resamliginda da {inlii
olan Goya ilk 6nemli portre isini 1783’de Conde de la Floridablanca ve Don Luis’den aldi.
1786’da Kral III. Charles, Goya’yr saray ressami, 1789°da ise IV. Charles de mahkeme
ressami yapti. 1792°de yakalandigi hastaligin etkisi onda kalict bir sagirlik olusturdu ve

durum hayatini olumsuz etkilemeye basladi.

Goya aquagqtinta tekniginmi graviirde ilk uygulayan sanat¢idir. Aquatinta teknigi ile
golge alanlarda ve renk ifadesi veren alanlarda ¢izgi yerine lekesel bir ton degeri elde
edilmeye baslandi. 1799’un baslarinda satisa ¢ikarilan 80 aquatinta ve asit aoyma
graviirden olusan “Caprichos” adli serisinde giiclii soysal yorumlarla 6ne ¢ikti. 1797-99
arasi degisik yerlerde portre ve freskolar yapti. 1799-1801 arasinda kral ve kraligeye ait cok

sayida sahsi portre yapt1 ve maasa baglandi.

Fransa’min Ispanya’y1 isgali sirasinda Goya’nm Napolyon’un kardesi ve Ispanya
Krali Joseph Bonaparte’1 destekledigi bilinmesine ragmen Goya tekrardan ispanya’nin
bagimsizligin1 destekleyen liderlerin portrelerini yapmaya basladi. 1808-14 arasinda
yapilan Ispanya Bagimsizlik Savasindan yola ¢ikarak 1810-20 arasinda 82 graviirden

olusan “Savasin Felaketi” adl1 graviir serisini yapti.
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1816’da Goya, cagdasi olan iinlii matadorlarin matadorluklarinin gelisimini ve
kahramanliklarini illistrate eden 33 asit oyma graviirden olusan “Tauromaquia” serisini
yapti. 1815-24 arasidna Caprichos modunda asit oyma ve aquatintalardan olusan

“Disparates” serisini yapti. Bu serideki 22 plakanin 18’1 ilk kez 1864°de yayinlandi.

Resim 1.54. Francisco Goya, “Dev”, Resim 1.55. Francisco Goya, “Caprichos
1818, Aquatinta, 29,2 x 21 cm. Serisinden”, 32. Plaka, Aquatinta.

Resim 1.54’de Goya’nin hayal diinyasindan yaptigi resimlerden biri goriiliiyor. Bir
tas baskis1 ve bir de yagli boya resmi olan bu aquatinta graviirdeki Dev konulu betimleme
az da olsa digerlerinden farklidir. Resmin alt boliimiinde sadelige gidilerek kiigiik bir koy
izleniminde bir lekesellik gbze carparken, sirtin1 bize dontik dev kdyiin arkasindaki tepenin
izerine oturmus ve kafasi geri doniik yukar1 bakmaktadir. Goya’nin arka planda ve figiirde
kulandig1 151k hem devi resme olaganiistii bir realite olarak katarken hem de tiim resmin
aydinlik ve berrak bir goriinlime kavusmasinmi saglamistir. Graviir asit iginde aquatinta
teknigi ile yapildiktan sonra baz1 yerlerde ezerek gecisler elde edilmistir. Resim 1.55°de ise
Caprichos serisinden bir graviir goriilmektedir. Geride duran kiiciik bir pencereden gelen
1s1ikla bir anda aydinlanan kadin figiirli resme tek basina haklim olmaktadir. Ressam 1s1kl1
alanlar i¢in plakayr ilk asamada kapatmis ve acik tonlu alanlar i¢in bir miktar asitte
beklettikten sonra plakay1 ¢ikartip tekraradan o bolgelerde vernik ile kapatmalar yapmastir.

Goya, arka plana hakim olan gecisleri farkli bir sekilde yapmay1 gelistirmisti. Kadin
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figlirtiniin iki asamali asitleme islemi bittikten sonra Goya figilirii ve ete§inin etrafini
vernikle tekrardan kapiyor ve recineli plakay: asit kiivetine yandan sokuyordu. Resmin {ist
sol kosesi siirekli kiivetin icinde kiivetin alt zeminine degerken, resmin alt tarafi kiivetein
disinda kaliyordu. Sanat¢1 bu alt kismu eli ile tutarak yavas yavas yukari asagi indirerek asit
stvisinin plakanin lizerinde alt bolmeden {ist bdlmeye dogru ¢ekilmesini sagliyor ve keskin

kenarlar1 olmayan bir geciskenlikle lekesel degerler elde diyordu.

William Blake (1757-1827) Ingiliz resam, graviircii ve en biiyiik sairlerinden biridir.
Kisa bir siireligine de olsa Henry Par tarafindan bir ¢izim okuluna alinmi ve orada ¢izim
egitimi altl. 1771’lerde babasinin ¢orapg ditkkkaninda calisirken yaptig1 desenler sayesinde
1778’e kadar James Basire’ye ¢irak oldu. 1782°de Catherine Boucher ile evlendi ve birlikte
“Songs of Innocence (Masumiyetin Sarkilar1)” adindaki Blake’in siir ve ¢izimlerin
bulundugu kitabin1 yayimladilar. Blake bakir plaklar tizerine kelimeleri ve resimleri biirinle

oyuyor ve Catherine hem plakalar1 hem de kitaplar1 renklendiriyordu.

1788’de ¢ogu kitap resimlemelerinde kullanilan rélyefe asit oyma teknigini
kullanmaya basladi. Resimde aydinlik alanlar olustu ve bu 1s1kl1 alanlara bakir plakanin
tizerinde iken aside dayanikli kalemler, vernikler kullanilarak siirlerin metinleri yazildu.
Ayrica dene i¢in plakaya once desenin dis hatlar ¢iziliyor ve vernikle kapatilarak plaka
aside atiliyordu. Verniksiz alanlar asit i¢inde iyice derinlestikten sonra ¢ikariliyor ve desene
ait tiim cizgiler timsek alanlara tekradan c¢iziliyor ve plaka aside atilyordu. Asit iginde
desene ait ¢izgiler yeterince oyulduktan sonra plaka asitden ¢ikarillyor ve basim isine
geciliyordu. Blake “Songs of Innocence and Experience”, “The Book of Thel”, “The
Marriage of Heaven and Hell”, and “Jerusalem” de dahil en 1yi bilinen baskilarinda bu
yontemi kullandi. 2009°da yapilan bir aragtirmada plakanin arkasini bir yere vurarak

“carpma ” denen bir teknigi de sik sik kullandig: tespit edilmistir.

Onun bakir plakalar1 oyarak yaptig1 en basarili serisi “Eyiip Peygamber’in Kitab1”
oldu. 1794°de “Songs of Experience (Deneyimin Sakilar1)’n1 yayinladi. 1800°de
Cowper’un Hayat1 konulu illiistrasyonlar i¢in is verenWilliam Hayley’den bir siparis ald1.

1804-08 arasinda “Milton” ve 1804-20 arasinda “Jerusalem (Kudiis)” serisini yayinladi.


http://en.wikipedia.org/wiki/Songs_of_Innocence_and_Experience
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Book_of_Thel
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Marriage_of_Heaven_and_Hell
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Marriage_of_Heaven_and_Hell
http://en.wikipedia.org/wiki/Jerusalem:_The_Emanation_of_The_Giant_Albion
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1826°da Linnell tarafindan Dante’nin “Divine Comedy (flahi Komedya)’sine graviir

yapmast isini aldi ancak 1827’de 6ldiigiinde bu is yarida kesildi.

Resim 1.56. William Blake, “Rebel Resim 1.57. William Blake, “Ve Orada Beulah’da
Meleklerin Diisiisii”, Kayip Cennet biiyiik bir Yas Tutan Vardi”, Dev Aibion’larin Tiireyisi
Serisinden Asitle Oyma ve Rolyef Baski. 5. Plaka, 1804-20, Asitle Oyma ve Rolyef Baski,

Portakal Renkle Elle Renklendirme, 34,3 x 26,4 cm.

Resim 1.56’da Blake’in Kayip Cennet Serisinden bir graviir goriilmektedir. Yukarda
resmin merkezinde duran ve elindeki yayi ile resmin alt ortasina dogru bir hareket veren
ana figlirlin yan1 sira resmin altindaki asagiya dogru diiserken resmedilmis figiirlerin
olusturdugu mitsel ve hayali bir konu islenmistir. Plakayr once asitle yedirme yaptiktan
sonra belli yerleri kapayarak tekrardan asite atmis ve genis ve derin alanlar elde etmistir.
Daha sonra bu derin ve genis alanlar kagitda ileri dogru basing yapip rolyefe doniismiis ve
figiirlerin li¢ boyutlu goriintiisiine ulagilmistir. Resim 1.57°de ise devlerin tiireyisi
serisinden bir sahne goriilmektedir. Dort figlir resmi esit olarak kaplamis ve bir dairesel
hareket olusturmuslardir. Yukardaki yazili alanda ise sanat¢1 o bolgeyi komple vernikle
kapatmis ve yazilarin sadece okunabilecek kadar derine inmesine izin vermistir. Figiirli
alanlarda ise carpma teknigi ve rdlyefli asit oyma tekniklerini uyguladiktan sonra plakaya
portakal rengi vererek kagida basmistir. Diger renkler plaka basilmadan once plakanin

lizerine ya da basildiktan sonra kagidin iizerine kalemle ve miirekkeple ilave edilmistir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Dante
http://en.wikipedia.org/wiki/Divine_Comedy
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Gustave Dore (1832-1883) Strasburg’da dogdu. Fransiz illiistrator ve asit oyma
graviir sanat¢isidir. Incil, peri masallari, Dante’nin ilahi Komedya’s1 ve Cevantes’in Don
Kisot’u da dahil 100°den fazla kitap illiistrasyonu baskilari ile {inlenen sanat¢i. 19. yiizyilin
Romantiklerindendir. Dore 1847°de 15 yasinda iken Paris’de Charles Philipon tarafindan
bir illlistrasyoncu olarak ige alindi. 1847°de Paris’de haftalik bir gazete icin litografi baski

ile karikatiirler yapmaya basladi. 16’sinda Fransa’da en iyi illiistrator licretini aldi.

1854°de Ingiltere’de ilk olarak “Rabelais” “The Wandering Jew” ve 1865°de
Balzac’in “Contes Drolatiques” kitaplarima yaptigi illiistrasyonlar1 yayinladi. Bunlari
1861°de Dante’nin “Divine Comedy (ilahi Komedya)”si, Perrault’un “Contes”i, 1865°de
Ingilizce yazilan ve 10 iilkede yaymlanan “Incil”i, 1866’da “Paradise Lost (Kayip
Cennet)”u, 1867-68’de Tennyson’un “Idylls of the King”ini ve 1867°de La Fontaine’in
“Fables (Masallar)”mnin illiistrasyonlar1 takip etti. 1867°de Londra’daki islerinin biiyiik bir

sergisini yapti. Gayet mistik efektler katarak yaptigi illiistrasyonlar1 sansasyon yapiyordu.

1870’lerde 180 graviirle sehrin bir portresini eskizlemek iizere bir yayinci tarafindan
davet edildigi Londra’da kaldi. Dore tiim graviirlerini kendisi iiretmedi. Onun eskizleri

atolyesinde plakalara aktarildi. Bazen 40 personel ¢alistirdigi oluyoirdu.

Resim 1.58. Gustave Dore, “Albatros’a Atilan Ok”, Resim 1.59. Gustave Dore, “Paradiso (Cennet)”,
Eski Gemicinin Hikayesi Serisinden, 8. Plaka. The Divine Comedy 34. Plaka, 43,2 x 27,9 cm.
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Resim 1.58’de Gustave Dore’nin Eski Gemicinin Hikayesi adli serisinden 8 numarali
resim goriilmektedir. Hikayeye gore denize agilan bir gemi ve tayfasi bir siire c¢etin
olaylarla karsilasir ve yiyeceklar1 de bitince gemiye saklanarak havada ugan kuslari
avlamaya calisirlar. Bu resimde gemiden atilan bir okun bir albatros kusuna yaklasirken ki
an1 resmedilmistir. Sanat¢inin hayal diinyasna ait olaganiistii fantezilerinden bir kesitin yer
aldig1 arka planda, denizin i¢indeki degisik yaratiklara ait kalintilar goriilmektedir.
Kalintilarin suyun i¢inde goriilmesi onlara ruhanilik katmaktadir. Sanat¢1 uzak ve denizle
ilgili alanlar1 yatay ve paralel ¢izgilerle taraken, yakindaki ve 6nemli figiirleri romantik
sanat akimia has bir 151k efekti ile taramistir. Resim 1.59°da ise sanat¢inin flahi Komedya
icin yaptig1 illiistrasyonlardan 34. plakaya ait Cennetten bir sahne goriilmektedir. Resimde
Barok tavan resimlerini ¢agristiran bir arka plan vardir. Onde ise siliiet etkisi ile Romantik
bir manzaray1 ¢agristiran iki figiirlin bulundugu alan vardir. Sanat¢1 bu graviirde dalgali
tarama cizgileri kullanmistir. Denizdeki dalgalarla birlikte ilerleyen c¢izgiler tekrar

diizlesmekte ve tekrar dalgalanmaktadir.

1.4. YIRMINCi YUZYILA GiRERKEN:

Almanya, Fransa, Hollanda, Ingiltere, Amerika ve Japonya’daki metal plaka ve aga¢
kaliplar lizerine yapilan graviir sanatinda teknik gelismeler devam ederken 1797 yilinda
Fransiz sanat¢i Alois Senefelder (1771-1834) Tasbaskiyr (Litografi) kesfeder. 1818
yilinda tagbaskinin biitiin teknik 6zellsiklerini acikladigi bir kitap yayinlayan Senefelder

baski sanati tarihinde en énemli buluslardan birini yapmis oldu.'®

Tas baski ile dergi ve kitaplarin resimlenerek cogaltilmasi iyice artarak daha da
ucuzlamaya baslamistir. Tas baskinin Romantik yani geng sanat¢c1 Eugéne Delacroix’nin tas
baskiya yonelmesine neden oldu. Fransiz biblo, heykel ve tas baski ressami Honore
Daumier (1808-1879) X. Charles doneminin politik hiciv ve sosyal konular iizerine

4000°den fazla tag baski yapti. Mahkeme salonlarinda durugma anlarimi ve katilanlarin

'8 Agiklama: Calismamiz geregi sadece graviir tanimina uyan tekniklerle ilgili sanatg1 ve resimleri konu olarak aldigimiz
icin, tagbaski ve serigrafi gibi diger baski tekniklerine ait bilgileri sadece kisa anlatimlarla gegmekteyiz. Bu yiizden
Senefelder ve daha sonra tagbaski sanati ile Diinyanin en taninmis ressamlarinda biri olan Dumier basta olmak iizere bu
tekniklerle ¢alisan sanatgilar1 ve eserlerine ait drnekler vermeyip, sadece okuyucunun bilebilecegi kadar kisa bilgiler
sunulacaktir.
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degisik tepkilerini resmetti. Hicivsel olarak da Don Kisot serisi gibi litografiler yapti.
Gazeteler okuyucularina her gilin yeni bir ¢izim veren gazetelere biiylik karikatiirist Honore
Daumier 2 000 den fazla giinliik yasamin komedi ve trajedisini sundu. Henri de Toulouse-
Lautrec gibi sanatgilar tarfindan afis 6rnekleri ile reklam endiistrisinde ¢ok renkli biiyiik tas
baskilar yapilamaya baslandi. Diger baski teknikleri gibi tas baski da giinlimiizde popiiler
olan baski resim yapma yontemlerinden biridir. Hemen hemen baski sanatinin oldugu
okullarda, atélyelerde hem ahsap graviir, hem metal gra iir hem de tas baski calismalari

sanatcilar tarafindan siirdiiriilmektedir.

19. ylizyiln en biliylik kesiflerinden biri olan fotografin bulusu ile hikayesel
anlatimlar ve belgeleme gorevleri resim ve graviiriin elinden alinmis oldu. Elinden bu
onemli alanlarin alinmasindan etkilenen sanatcilar tarafindan bir siirii yeni arayisg
gelistirildi. Bu arayislar modern sanatin dogusundaki en biiylik etkenler oldu. Artik
fotografin géremedigi ¢izgi, renk, bi¢im iliskilerinden olusan ve soyut denen goriintiilere

ulasilmis, hatta riiya alemine ait goriintiiler sanatin ifsa ettigi yeni alanlar olmustu.

1800-1900 arasinda resim iiretimi Endiistri Devriminin olmas: ile git gide hizlanarak
arttr. Imajlar cogaltilmak igin basildr sasilacak bir hizda ¢ogalan gazetelerde, dergilerde,
magazinlerde ve kitaplarda. 19. yiizy1l yayincilar1 6zellikle bakir plaka asit oyma ve biirin
oymalar1 ile yapilmis illiistrasyonlar yayinladilar. Genel genis bir gérkemli yeni teknikler
agac oymalar, litografiler, ve fotomekanik dahilinde baslatildi. Yayincilar ¢ok daha ¢ok
sayida imajlar1 hizla ve ¢ok saylarda basmaya basladilar. Geleneksel tekniklerle yapilan

isler ise 6zel sanat alicilar1 tarafindan daha c¢ok talep ediliyordu.

1800’len ikinci yarisinda teknik imkanlarla kolaylasan ve hizlanan baskilarda hala
illiistrasyon tercih edilmesine ragmen, bu donem sanatcilarinin ¢ogu Rembrandt ve
Goya’nin ekspresif baskilarindan esinlenerek asit oyma calismalara katildilar. Amerikan
gurbet¢i James McNeil Whistler ve Barbizonm Okulunun manzara ressamlar1 tarafindan
ince ¢izimlerin ne akdar ispedyaradigi tekrardan gosterildi. Edouard Manet, Edgar Degas ve
Camille Pissarro asit oymanin, aquatintanin ve litografinin gelismis imkanlarin1 kullanarak
resim TUretebiliyorlardi. Degas, monotip denemeler yapti. Cogu izlenimciler ve post-

izlenimciler Japonya’dan Avrupa’ya 1854’lerde artarak gelen baskilardan etkilendiler.


http://www.metmuseum.org/toah/hd/laut/hd_laut.htm
http://www.metmuseum.org/toah/hd/laut/hd_laut.htm
http://www.metmuseum.org/toah/hd/whis/hd_whis.htm
http://www.metmuseum.org/toah/hd/mane/hd_mane.htm
http://www.metmuseum.org/toah/hd/dgsp/hd_dgsp.htm
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Onceleri daha ¢ok betimleme ve illiisrtrasyon igin kullanilan asit oyma tekniklerinin
bu gorevi fotografin almaya baslamasinin etkisi ve de 1900’{in basinda Fovizm ve Kiibizm
akimlar1 ile yon degisen sanattan etkilenen bazi sanatgilar tarafindan farkli arayislara
girilmesi ile graviir sanati deneylere acik cagdas ve modern uygulamalarin en ¢ok

yapilabildigi bir alana dogru kaymaya baglamisti.

1900’iin baslarinda Fovizm ve Kiibizm’den etkilenen sanatcilardan biri olan Jacques
Villon 1910°da ¢izgi taramalar ile elde ettigi acik koyu alanlarin yer aldigir denemeleri ile
modern graviire onciiliik eden sanatgilardan biri olmustur. (Sanatgiya ait bilgi ve resimler

sayfa 146’dadir. )

I. Diinya savasindan 6nce Fovlar, Die Briicke (K&prii) ve Der Blaue Reiter (Mavi At)
sanat¢ilar1 ve daha sonra da Ekspresyonistlerin, yaraticiliklarini diga vurmada kullandiklari
ve yeniden canlandirdiklari baski resim, teknolojik bulus ve gelismelerle kullanilan

tekniklerin boyutunu sasirtici bigimde degistirmistir ve yeni baski resim tiirleri olusmustur.

Yiizyilin ilk c¢egreginde graviir sanati teknik gelismelerle sanatgilarin 6zgiin ifade
araglarindan biri haline gelmis, baz1 sanat¢ilar kendi bireysel tarzlarina uygun tekniklerle
calismalara devam ederken, bazilar1 da yeni teknik arayislar icine girmislerdir. Sadece
baski yontemleri ile resim iireten sanatcilar artmis ve sadece baski yapan atolyeler
kurulmaya baslamistir. Atdlyelerin artmasi ile birlikte yogun caligmalar yapan baski
ressamlarinin piyasadan is teklifleri de artmistir. Sanatsal olarak da yavas yavas baski resim
anlayis1 tuval resmi kadar ilgi gérmeye baslamistir. Baski sayilariin 100’iin altinda
tutulmaya baglamasi ve ucuza orijinal ig olarak duyulmas1 koleksiyonerlerin de dikkatini

cekmeye baslamis ve ¢cok sayida sanat alicis1 bu alana kaynak aktarmaya baslamistir.

Ingiliz asilli Stanley William Hayter’in 1937 yilinda kurdugu Atdlye 17°deki teknik
arayislar meyvesini vermis ve sanat tarihine ¢ok sayida yeni graviir teknigi ilave edilmisti.
(Sanatgiya ait bilgi ve resimler sayfa 153°dedir.) Atdlye 17°nin sanatg¢ilar1 ayni levhanin
yiiksek ve cukur olanaklarindan faydalanarak renkli baski yapmayi basarmislardir. Bu
teknikler sayesinde giliniimiiz sanat¢ist modern anlamda g¢alistiklar1 graviirlerin yagli boya

resimlerden farkli olmadigini ispatlamiglardir.
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II. Diinya Savasi sirasinda New York’a tasmnan Atdlye 17, 1950°de tekrar Paris’e
donmiistiir. Stanley William Hayter basta olmak iizere Alexander Calder, Jackson Pollock,
John Miro, Max Emnst, Alberto Giacometti gibi ¢esitli uluslardan sanatcilar bir plaka
tizerinde vizkosite teknigi ile ¢ok renkli bir resim elde ederek graviir sanatina ¢ok dnemli

bir kazang¢ sunmuslardir.

Modern sanatgilarin bazilar tek bir teknikle graviir yaparken bazilar1 da ¢ok sayida
teknigi bir arada kullanmaktadirlar. Sanat¢1 yapacagi resmi bir teknikle tamamlayabiliyorsa
baska tekniklere bagvurmayabilir. Baz1 sanatgilar ise birden ¢ok teknigi bir arada kullanarak
resmini en iyi ifade edis bi¢cimine ulasir. Ekspresif ifadelerde agaci dokusu ise yaradigi i¢in

ekspresyonist sanatc¢ilarda en ¢ok kullanilan teknik agag¢ baski teknigi olmustur.

1950’lerde Pop-Art Sanat1 6zellikle serigrafi velitografi baski tekniklerini kullanarak
Endiistri ve popiiler kiiltlir lizerine has gelistirilen iislup ile 6zgiin eserler liretmislerdir.
Lichtenstein, Rosenguist, Johns, Wohns, Warhol gibi iinlii sanat¢ilar bu akim iginde
yaptiklar1 binlerce serigrafi baski ile baski sanatlarina biiyiik bir ilgi olusmus, baski sanati
toplum yasaminin i¢ine girmis, Ozellikle sanayi ve endiistri alaninda reklam ve
propagandanin kaginilmaz bir 6gesi haline gelmistir. Neo-Ekpresyonizm akimi ile Alman
sanatcilarin baskiya tekrardan bir yonelmeleri baglamis ve Amerikali Jim Dine, David
Hockney, Jasper Johns, Frenk Stella, Roy Lichtenstein, Robert Rouschenberg (Sanatciya ait
bilgi ve resimler sayfa 162’dedir. ) ve James Rosenquist gibi sanatgilar bunda etkilenerek

baski1 resim ¢aligmalarini arttirmislardir.

Modern sanatin en Onemli alanlarindan biri olan baski resim, Post Modernizm
donemde de yogun bir sekilde kullanilmis ve deneysel tadlarda eserler iiretilmistir.
Giliniimiize geldigimizde o6zellikle Avrupadaki iilkeler basta olmak {izere, Japonya ve
Amerika ve Tirkiye’de graviir sanatcilart ¢ok popiiler olarak sanatlarmmi devam
ettirmektedirler. Ozellikle bir teknik ile yaptiklar1 calismalarda kendi desenini veya resim

tiirlinii teknikle tam manasiyla Ortlistiiren sanatgilarin graviirleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu béliimde graviiriin tarihine bir bakis yaptiktan ve 6zellikle Ronesanstan itibaren
1800’1lin sonlarina kadar gegen siirecte graviire yon veren diinyanin taninmis sanatcilarina

ait sanatsal ve resimsel bilgileri verdikten sonra, 1900’lii yillara ait kisa bir tarihsel analtim
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yaptik. 1900’1i yillardan itibaren baslayan modern graviir sanatina, sanatcilara ve eserlere
ait agiklayici bilgiler ise tez calismamizin “3.1. Modern Uslupta Calisan Avrupa Graviir
Sanatc¢ilar1” (Sayfa 140-181 aras1) adl1 boliimiinde verilmektedir.

1.5. JAPON AHSAP BASKISI (Ukiyo-e):

Ukiyo-e (Yiizen Diinyanin - Hiiziinlii Diinyanin — Degisken Diinyanin Resimleri)
anlamma gelen bir tahta blok baski tiiriidiiri {lk olarak Edo (Eski Tokyo) devrinde 1600-
1868 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmistir ve halen devam etmektedir. Diiz ve tonalitesi olmayan
sekiller, sulu boya tarzindaki renkler ve dramatik kompozisyonlar Ukiyo-e tarzi baskilarin
karekteristik 6zellikleridir. Ressamlar, kalipg¢ilar ve basimcilar Ukiyo-e resimlerini ¢ogu
zaman birlikte calisarak lretiyorlardi. Kubuki tiyatrosu icin basilan posterler ve degisik
kitaplar icin basilan ukiyo-e resimleri halkin okuryazarlifini ve resme ve tiyatroya ilgisini

arttirryordu.

Ukiyo-e Japon kent merkezlerindeki modanin, yiikksek yasam standartlarinin,
bedensel zevklerin, giinlilk yasama ait hikayelerin, tarihi efsanelerin, degisik doga
motflerine ait goriintiilerin, masallarin, Kabuki tiyatrosu oyun sahnelerinin ve aktdrlerinin,
ileri gelen kisilerin yasam sekillerinin, kadin erkek iliskilerinin resmedilmesinde ve

kitaplarda anlatilmasinda kullanilmigtir.

Modern sanatin mimarlarindan Van Gogh, Monet, Degas ve Klimt gibi {inlii ¢ok
sayida sanat¢i Ukiyo-e baskilardan esinlenmislerdir. Anlatilalara gére Parisli sanatgilara
Japonyadan bir porselen takimi gelir ve snatgr bu takimm Hokusai baskilarinin oldugu
kagitlar ile paketlenmis oldugunu fark eder. Braquemond bu baskilar1 kendi empresyonist
sanat¢1 arkadaslarima gosterdiginde, diiz, ciiretkar, asimetrik olan bu kompozisyonlar
sanat¢ilar arasinda asir1 merak ve ilgi uyandirir. Bu etki ile degerlendisrdigimizde, Edgar
Degas’nin resimlerindeki banyo yapan ve giyinen kadin manzaralar1 Japon tarzinmi fazlasiyla
andirmaktadir. Henri de Toulese Lautrec de Ukiyo-e resimlerdenen ¢ok etkilenen
sanatcilardan biridir. Sanat¢1 bu etkilesimle baskilarinda agiktan koyuya dogru
renklendirme tarzim1 ve tasvirlerini kullanarak, zarafetin ruhunu yakalayan portreler

tiretmistir.” M.Ayan s:29
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Suzuki Harunobu (1718 - 1770) Edo déneminde yasamis Japon Ukiyo-e tahta bask1
resim sanatcisidir. Edo’da (Tokyo) dogdu. Kyota baski ressami Sukenobu’nun 6grencisi
oldu, ancak figiir resmine egilim gosterdi. Erken calismalar1 giincel konu ve tekniklerle
devam ederken 49 yaslarinda renkli baskinin ustasi olmustu. Renkli baskilarina duyulan ilgi
ona daha ¢ok cesaret verdi ve yilda yaklagik 600 baski iiretmeye basladi. Graviirlerinde
geleneksel Japon agag baskisinin siis ve motiflerini alarak olusturdugu tamami renkli siis ve
motif resmi anlamimna gelen Nishiki-e denen tarzini yayginlastirdi. Ancak 45 yasinda

6ldiigii i¢in bu parlak kariyeri kisa siirdii.

Harunobu’nun baskilar, digerlerine kiyasla Ukiyo-e koleksiyonerleri i¢in
desenlerinin saglamligi, kazimanin kalitesi, kullanilan agacin ¢esidi bigi sebeplerden dolay1
daha ¢ok tercih ediliyordu. Konu olarak zarif geng kizlar1 bazen de fahiseleri resmediyordu.

Baskilarinin bir diger grubu da erotik konular igeriyordu.

Resim 1.60. Suzuki Harunobu, “Kagiya Resim 1.61. Suzuki Harunobu, “Miicevher
Magazas1”, Renkli Aga¢ Baski. Nehri”, Renkli Agag¢ Baski.
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Resim 1.60°da bir giizellik magazasinin oniinde aynaya bakan bir kadin figiirii ile
yoldan gegen bir kadin figliriiniin ¢capraz kompozisyonda bir birleri ile olan bakis1 konu
edinmistir. Resim genelde acik sar1 tondan olusmaktadir. Kimizi ve siyah kiiciik alanlar ise
resimde 6ne ¢ikan dinamik hareketlerdir. Geriye dogru ¢izgisel bir gidis olmasina ragmen
bu gidis perspektife uymamaktadir. Resim 1.61°de ise ii¢ kadin figiirliniin resmin ortasinda
kiimelesmeleri ve her birinin bakisinin farkliligi sayesinde resmin ortadan yanlara dogru
acilan bir kompozisyona doniismesi goriilmektedir. Resimde arka fon agik ve diiz bir tonda
tutulmus, elbise renkleri diiz tonda olan figiirleri biribirlerinden kontiir ¢izgileri ayirmistir.
Bu resimlerde tonlama ve ¢izgisel perspektip olmamasina ragmen alabildigine derinlik ve

hava atmosferi goriilmektedir.

Klasik Edo donemine ait Japon Ukiyo-e tahta baski resimler, Avrupa’ya Hollandali
tacirler tarafindan 19. Yiizyilin ikinci yarisinda biiylik miktarlarda ithal edilmisti. Bunlarin
cogu Utamaro Kitagawa’nin ukiyo-e renkli tahta oyma baski resimleri idi. Ithalat1 en ¢ok

yapan Fransizlar Utamaro’nun hos kadin portrelerini ¢ok begeniyordu.

Utamaro Kitagawa (1753-1806) Edo doneminde yasamis Japon Ukiyo-e tahta
bask1 resim sanatcisidir. Bilinen en erken c¢aligmalari Utagawa Toyoaki adi ile yaymladigi
tiyatro programlar1 ve oyuncu portreleridir. 1783°de yayinc1 Tsutaya Juzaburo ile is birligi
ile cok sayida kitap resmi yayinlamistir. 1791°den sonra sokaktan ya da eglence yerlerinde
buldugu modellerin portrelerine yogunlasmis, hassas ve narin kadin portrelerinde yiiz

renginin daha hafif ve narin olmasi i¢in degisik teknikler denemistir.

1793°de yayinladig1 portrelerde figiirlerin boyunlari uzamis ve gévdeleri incelmistir.
Baslarin uzunlugu kalinliklarinin iki katina ulasmistir. Burun uzatilmis, gozler ve agiz birer

nokta gibi kii¢tilmiiglerdir. Kadinlar uzun boyunludur ve ¢ogu kez boyunlar1 6n plandadir.

Renkli aga¢ baskilarla 19. yiizyilin basinda Ukiyo- sanat¢is1 olarak biiyiik bir ilgi
goren Utamaro 1804°de hiikiimdar1 elestiren bir baskisi yiiziinden tutuklanmistir. Buna
dayanamayarak 1806’da dlmiistiir. Oldiikten sonra dgrencisi Koikawa Shuncho onun dul
karisiyla evlenmis ve ustasinin adini alarak 1820°ye kadar onun tarzinda graviirler yapmus,
onun imzasi ile yaymlamistir. Utamaro’nun 2 000’in {izerinde tahmin edilen baskisi,

resimleri, surimono baskilar1 ve erotik goriiniimlii 30’dan fazla baski kitab1 da vardir.
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Resim 1.62. Utamaro Kitagawa, “Bir Resim 1.63. Utamaro Kitagawa,
Kadin Portresi”, Renkli Agag¢ Baski. “Geysa”, Renkli Agac Baski.

Resim 1.62°de elindeki kagida yaz1 yazmakta olan bir kadinin portresi goriilmektedir.
Saclarin siyah bir kiitle icinde birkac ince ¢izgi ile sekillsendirilmesi ¢ok ustaca bir
sanat¢ilik gostergesidir. Utamaro ve c¢ogu Japon aZa¢ baski ressamlarinin Avrupa
sanatcilarini 19. yiizyilda en ¢ok etkileyen oellikerinden birisi de belki de bu kolay bigim
uygulamalar1 olmustur. Resim 1.63’de de yogun bir siyah renk ie verilmis sa¢ kiitlesi ve
onun altindaki yalin ve hafif tenli portre dikakt ¢ekmektedir. Sanat¢inin graviirlerindeki
portrelerinde bu ince ve uzun yiiz ile siyah kalin bi¢imli sa¢ iliskisi ustaca islenmis ve

resmin en hareketli boliimiinii olusturmustur.

Katsushika Hokusai (1760 - 1849) Edo doneminde yasamis ve daha ¢ok manzaralari
konu alan ressam, aga¢ baski ustast ve Ukiyo-e sanatgisidir. Resme hevesli bir sanat
ogrencisi oldugu yillarda Shogun iktidarinin diinyadan kopardig: bir Japonya’da yasiyordu.
Avrupa’daki bakir oyma sanatin1 duymus ve bakir graviir lizerine aragtirmalar yapmisti.
Ulkeye kagak olarak sokulan bu bakir oyma graviirlerdeki gdlgelendirme, gercekgilik ve
manzara perspektifini 6grenerek Ukiyo-e ahsap baski resmine katmis ve bu alanda bir

devrim yapmustir.
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Hokusai resimlerinde daha c¢ok dogayir konu edinmistir. Binlerce eskiz c¢izerek
1814°de 13 ciltlik “Hokusais Manga*”sin1 yapmis ve 1823-29 arasinda manzara konulu
caligmalarin yer aldigi {inli “Fuji Dagr’mmm 36 Goriiniimii” serisini ¢izmistir. Ayrica
“Kanagawa’nin biiyiik dalgalar1” adli seri graviirleri de calismistir. Yaklasik 25 takma

adla resim yayinlamus, siirekli olarak da ev ve yer degisitrmistir.

Resim 1.64. Katsushika Hokusai, “Biiyiik Kanagawa Resim 1.65. Katsushika Hokusai, “Fuji Daginin
Dalgas1”, Fuji Dagindan 36 Goriiniim, 1823, Oniinde Cocuk”, Renkli Aga¢ Baski, 34 x 24 cm.
Renkli Aga¢ Baski, 25,5 x 38 cm.

Resim 1.64°de arkadaki Fuji Dagi’nin 6niinde biiyiik bir Kanagava dalgasi ve onun
yutmakta oldugu 2 sandal goriilmektedir. Dalga yukar1 dogru kalkmis ve soldan saga dogru
bir hareketle ilerlemektedir. Tonlamada ayni rengin acgiklarinin kullanilmasi sayesinde
uclar1 tirnak gibi olan dalgalar ¢ok gercekei bir goriinlim kazanmistir. Sanatci tonlamada
Avrupa sanatindan edindigi 1s1k-golgeyi de kullanmistir. Resim 1.65’de ise arkada
iizerindeki beyaz lekeli alandaki kar yigini ile ve tepesindeki siyah bulut ile devasa
goriiniimlii Fuji Dag1 goriilmektedir. Onun 6niinde ise ince bir dalin iizerinde oturmus bir
cocuk resmin tam merkzezinde durmakta ve bizim hem ona hem de onunla birlikte baktig1
daga bakisimiza ortak olmaktadir. Sanat¢1 asagidaki tarlaya benzeyen yapilar1 geriye dogru

kiiciilterek derinlik vermis ve hava atmosferini alabildigine giiclendirmistir.
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1.6. TURKIYE’DE GRAVUR SANATI:

Baski kelimesi Tiirk baski sanatlar1 tarihinde resim anlayisindan ziyade geleneksel bir
iiretim anlayisinda Yazmacilik olarak bilinir. Yazmacilik eski Tiirk Devletlerinden bu yana
kadinlarin baglarina bagladig: iizerlerinde degsiik desenlerin bulundugu ince kumaslara
denir. Yazma baskilar1 ahsap klaiplarin iizerine ¢igek, yaprak gibi motiflerin oyulmasi ile
hazirlanir. Bu aklip 6nce el ile tutularak yazma boyasina bandirilir ve sonra da bu boya
yazmalarin lizerine basilir. “Osmanli kiiltiiriine ait olan motiflerin halk tarafindan ¢ok ilgi

gdrmesi nedeniyle, yazmacilik Tiirk tarihinde yiizyillar boyu énemsenmistir.”"

Osmanli Doneminde ilk olarak Fatih Sultan Mehmet Venedik sarayinda tanistigi
ressam Gentile Bellini’yi Istanbul’a ¢agirarak cagdas resim sanati anlayisinda ilk oto
portresini yaptirmugtir. 1470 yilinda Osmanli’ya esir diisen Italyan Giovan Marian

Angiolello de istanbul izlenimlerini yazdig1 defterinde agac graviirlere yer vermistir.

1600’lerde Osmanli Devletini gezen Almanya’li (Hollanda) Cornelis van Bruyn

(1652 - 1721) gezdigi yerlerin graviirlerini yapmustir (Resim 1 66).

B2 . B 1R

Resim 1.66. Cornelis van Bruyn, “Persepolis”, 1711, Bakir Oyma Graviir.

Tiirkge olarak basilan ilk graviirler 1559 yilinda Tunuslu Hac1 Ahmet tarafindan
yapilmigtir. 6 adet elma agacindan olusan 11x115 cm boyutundaki kaliplarla basilmig
diizlemi alinmis kiire diinya haritalaridir. Tunuslu Hact Ahmet cografya ve diger ilimlere
ait bilgilerini Fas’da iken edinmisti. Bu diinya haritasin1 ise Venedik’deki esareti sirasinda
yaptigi ve baskilardaki yabanci dilleri Tiitk¢eye cevirdigi tahmin edilmektedir.

Miisliimanlara faydali olmak i¢in yaptig1 haritayr beraberinde iilkesine gotiirmek isteyen

" Ayan, s.33.
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Haci1 Ahmet’in baskilar1 ne yazik ki mevcut degildir. Bu kaliplar 236 yil sonra 1795 yilinda
Onlar Konsili’ndeki bir sandikta bulunur. Matbaaci Pilenni bu kaliplardan 24 adet bask1
alir. “Pilenni’nin kendi istegi ile Venedik St. Mark Kiitiiphanesi’ne bagislanan bu baskilar

bugiin elde bulunan 24 adet basili 6rneklerdir.”*’

1648 yilinda IV. Murat Doneminde Katip Celebi tarafindan (1609 - 1657) iki kez
Cihannuma adli kitabin1 hazirlamaya basladi ve bu kitapda Osmanli topraklarina ait

haritlarin1 graviirleri basildi (Resim 1.66).

1700’lerin ilk ¢eyreginde ise Fransiz kraliyet ressami olan Jean-Baptiste van Mour
(1671 - 1737) 30 yildan fazla Istanbul’da kalarak graviirlerle “Osmanli Kiyafet Albiimii”nii

hazirladig1 bilinmektedir.

1729 yilinda “Ibrahim Miiteferrika (1674-1745) “Tuhfet'iil-Kibar (kitap 1656’da
yazilmist1)” adl1 85 sayfa, 3 harita ve bir sekilden olusan Osmanli deniz tarihi ile ilgili eseri
1000 adet bastt (Resim . 67). Miiteferrika’nin 1730 yilinda yayinladigi “Kitab-1 Hindi
Garbi” adli eseri graviir tekniklerle hazirlanmis bir eser oldugunu biliyoruz. 94 sayfa ve 3
haritadan meydana gelen kitap 25 x15 cm boyutundadir ve 500 adet basilmistir. Ayrica
Katip Celebi’nin Cihannuma’sini 1733 yilinda tekrardan bastifinda haritalar i¢in bakir
kalip kullanmistir. Matbaa, 1735 -1743 yillar1 arasinda faaliyetini durdurmustur. ibrahim
Miiteferrika bu 17 kitaptan baska 4 adet harita basmuistir.

Resim 1.67. “Cihanniima’dan Bir Harita”, Graviir. Resim 1.68. Tuhfet’iil-Kibar, Akdeniz, Graviir.

2 Ahmet Sinasi Isler, Gegmisten Giiniimiize Graviir ve Agag Baski, Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 1997, s.68-69.
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1730 Yilinda Ibrahim Miiteferrika ile Istanbulda baslatilan bu resim kalib1 yapabilme
isi sonraki yillarda, 6zgiin baski sanatini olusturacak bir gelisme gostermemistir. Kitap
baski isleri ¢ogaltip gelistikge resimli kitaplar da ¢gogalmis, ancak bu resimler 6zgiin eserler
olarak kitap disina ¢ikamamuslardir. 1800’lerde Tas baski tekniginin de Istanbul’a

gelmesiyle baglayan gelisme sayesinde graviir kitap disina ¢ikmaya baslamistir.

1600’lerden baslayarak ozellikle 1700’lerde artan bir sekilde Avrupali sanatgilarin
Osmanli Devleti’ne geldikleri ve daha ¢ok betimleme ve belgelemeye dayali asit oyma
graviirler yaptikalr1 bilinmektedir. Osmanlinin mistik goriiniimlerini 6zellikle deistanbul’un
resimsel goriiniimiinden etkilenen sanatgilar tarafindan Istanbul basta olmak iizere
Anadoludaki diger sehirler gezilmis ve sehir manzaralari, topografik gorlintiiler, anitlar,
camiler, sokaklar, limanlar, kaleler, soysal yasam, medreseler, alis veris yerleri vb dnemli
konularin eskizleri ¢izilmistir. Fransaya donen sanatgilar bu eskizlerden bakir plakalra
goriintiileri aktarmis ve graviirlerini yapmiglardir. Bu graviirlerin ¢ogunun fotograflari 1995
yilinda Kiiltiir Bakanliginin 7 cilt olarak yayimladig: “Graviirlerle Tiirkiye” adli katalogda

bir araya getirilerek yayinlanmistir.

“Mehmet Hiisrev Pasanin emri ile Fransadan gelen Henri Cayol (1805-1865),
Fransa’dan getirdigi donatim ve malzeme ile Istanbulda ilk Tas Basmaciligi (Litografi)
atelyesini kurmustur. Ordunun emrinde olan bu basimevinde ilk kitap olarak Hiisrev
Pasanin Nuhbetii’t Talim adli bir askeri egitim kitab1 basilmistir. Hiisrev Pasa
Sadrazamliktan diisiinceye kadar ordu emrindeki bu basimevinde, ¢esitli resim ve semalari
da kapsayan, egitim ve yonetim kitaplar1 basiimistir. Basimevi kapatilinca 1836’da, Cayol
Kardesler Beyoglunda kendi adlarima bir Tas Basmacilig1 atelyesi agmigslardir. Sonraki
yillarda baska 0Ozel basimevleriyeniden acilmistir. Tas basma tekniginin resim ¢izip
basmada sagladig1 kolaylik ordu basimevlerinde degerlendirilmistir.”*' 1869°da da Antoine

Zellich istanbul’da kendi matbaasinmi kurar.

1900’lerin basinda ilk dikkati ¢eken baski ressamimiz Ressam Hoca Ali Riza’dir

(1864 - 1935). Cesitli asker okullarinda resim 6gretmenligi yapmis, karakalem cizgilerle

2'Kaya Ozsezgin — Mustafa Asler, Baglangicindan Bugiine Cagdags Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt: 4, Tiglat Yaymlari,
Istanbul 1989, s. 153.
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yiizlerce resim ¢izmistir. Onun bu ¢izgi resimleri Askeri Riistiye 6grencileri i¢in ve 1900-
10 aras1 da Miilki Riistiye 6grencileri i¢in 6rnek olmak iizere, tag basma teknigi ile basilmig
ve alblim seklinde yayilmistir. Hoca Ali Riza’nin bu tag basma resimleri, Tiirk 6zgiin bask1

resim sanatmnin da ilk énciileri sayilmaktadir. *

Graviir sanatinin Tiirkiye deki gelisiminin bir diger gostergesi kahve resimleri olarak
tanimlanan baski resimlerdir. Tag bask1 teknigi ile yapilmis, genellikle kahve duvarlarinda,
evlerde ve is yerlerinde rastlanan bu resimlerin boyutlar standart 35 x50 cm. 50 x70 cm. 52
x 84 cm veya 57 x 82 cm. olurdu. Sanatgis1 belli olmayan bu baskilarin konular1 genellikle
Mesrutiyet, Balkan Savasi, Canakkale Savasi, Kurtulus Savasi, Karacaoglan, Koroglu,
Zaloglu, Kerem ile Asli, Riistem, sahraman, Deniz Kizi, Demir Pehlivanin Aslanla Giiresi,
Ferhat ile Sirin, Giizeller Giizeli Fatma, Seyit Battal Gazi, Saba Melikesi Belkis, Asik
Garip, Asik Omer, Mekke, Medine, Hazreti Ali’nin Devesi, Fatih Sultan Mehmet, Yavuz
Sultan Selim, Namik Kemal, Gazi Mustafa Kemal, Ismet Pasa, Maresal Fevzi Cakmak,
Siiveys Kanali, Eyfel Kulesi, Plevne Mudafaasi, Erzincan Zelzelesi, Mahmudiye, Melikeyi
Derya, Hamidiye Zirhlisi, Ydigar1 Millet ve Yavuz Zirhlist gibi konulardi.

1892 Sonrasi ve Giizel Sanatlar Akademisi:

Sanayi Nefise Mektebi 1882 yilinda 6gretime agilmistir. A¢ildigi zaman Hakkakhik
(graviirciiliik) boliimiiniin de faaliyete gecmesi istenmis ancak bu on yil sonra 1892 de
Fransa’dan Ggretici olarak Stanislas Arthur Napier isminde bir ustanin getirilmesi ile
basarilmistir. Napier bes yil calistiktan sonra yerine 1898 yilinda Nesim Efendi
getirilerilmistir. Nesim Usta 1923 yilina kadar Hakkaklik atdlyesinde ¢aligmis, 1923 yilinda
boliim son mezunlarii vermistir. 30 yil boyunca egitim verilen bu boliimde her yil on
Ogrenci yetistirilmistir. Diger boliimler dort yil oldugu halde bu boliimiin 6gretim siiresi li¢
y1l olmustur. O donemde Hakkaklik boliimiinden mezun olanlarin basim-yayim piyasasinda

calistig1 sanilmaktadir. Bu gereksinim nedeni ile bu boliimiin kuruldugu bilinmektedir.

Sanayi Nefise Mektebi’nin 1927 yilindan itibaren Giizel Sanatlar Akademisi olarak

degismesi ile birlikte graviir alaninda da yeniden gelisme baslatilarak yurt digindan sanatg1

2 Ozsezgin- Aslier, s.154 -155.
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Ogretmenler getirilir. 1937 yilinda Fransiz Leopold Levy Resim Boliimii Bagkanligina
atanir. Levy graviir yapmis ve Ogretebilir nitelikte bir sanat¢idir. 1939’da Levy’nin, 6zgilin
baski1 atdlyesi sorumlulugunu yiiklenen asistani olarak goreve baslayan Sabri Berkel
(1907-1993) Floransa’da 6grenim gormiis ve orada graviir teknikleriyle eserler vermis bir
ressamdir. (Sanatgr i¢in detayli bilgi ve ornek resimler sayfa 183°dedir). Boylece
Akademide ilk defa 6zgiin baski sanati i¢in bir atolye kurulur ve 1948 yilinda ¢ikan yangina

kadar sanat¢1 yetistirilir.

Bu donemde atdlyede calisan bazi sanat¢ilar Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu,
Nevzat Akoral, Cemal Tollu, Turgut Zaim, Mazhar Olgun- Mejat Melih, Miimtaz Yener,
Fethi Karakas, Avni Arbas, Kemal incesu, Ferruh Basaga, Selim Turan ve Nuri Iyem,
Neset Giinal, Giindiiz G6lonii ve Mustafa Pilevneli gibi isimlerdir. “Bu sanatgilar sonraki
yillarda sanatlarin1 pentiir teknikleri ile tablo resim yaparak siirdiirdiikleri i¢in bu ilk 6zgiin
baskilara bakarak sanatlarimin asil karekterlerini belirleme olanagi yoktur. Bu 6zgiin
baskilarin o sanatgilarin genclik eserleri ve Tiirkiye’deki ilk bilingli 6zgilin baski sanati
{iriinleri olmalar1 agisindan ayr1 degerleri vardir.”> 1960 yilinda Akademideki 6zgiin baski
atolyeleri Profesor Sabri Berkel baskanliginda yeniden g¢alismaya baslar. Sabri Berkel’e

Fethi Kayaalp yardimci olarak atanir.
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii:

1932 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii resim &gretmeni
yetistirmek iizere egitime acilmustir. Ilk, orta ve liselerden yetnekli 6grenciler segilerek bu
boliime 6grenci olarak almirlar. Ogrencilere yogun bir sekilde resim, grafik, tasarim,
uygulama ve atdlye caligmalarini dersleri verilir. Malik Aksel, Refik Epikman 6gretmen
olarak gorev alirlar. Grafik, yaz1 ve tasarim dersleri, Almanya’da Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokularinda 6gretim gérmiis Hayrullah Ors, Sinasi Barutcu, Sait Yada, Ferit Apa gibi
sanat¢ilara verilir. 1935-1950 yillar1 arasinda boliimde, 6zgiin baski olarak, monotipi ve

linol oyma-basma teknigi ile ¢aligmalar yapilir.

3 Ozsezgin- Aslier. s.158.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1907
http://tr.wikipedia.org/wiki/1993
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Bolimiin  kurulusundan 1960°a kadar gegen siirede Ozgiin baski resimleriyle
kendilerin tanitan sanatgilar Ferit Apa, Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Adnan Turani,
Muammer Bakir ve Miirside I¢meli’dir. Ferit Apa, Adnan Turani, Mustfa Aslier
Almanya’da ayrica resim ve 0zgiin basi1 6grenimi gormiisler; diger sanatcilar da burslu
olarak ABD ve Ingiltere’de galisma olanagi bulmustur. Nevzat Akoral ve Muammer Bakir,
Nevide Gokaydin ve Veysel Eriistiin’’in girisimi ile ¢ukur baski teknikleri uygulanmaya
baglar. 1970’11 yillarda miirside igmeli ve daha sonra hayati misman yeni donanimlarla

baski resim atolyelerini tam isler duruma getirirler.

1960 Sonrasi ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu:

1957°de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Istanbul’da Giizel Sanatlar
alaninda tgiincii bir yiiksek 6gretim kurumu olarak agildi. Okul, ileri Avrupa Okullarini
ornek almis ve Tirkiye ve Almanya’dan secilen sanat¢i Ogretmenlerle calisilmistir.
Mustafa Asher Almanya’dan doniisiinde buraya calismaya baglamis ve O’nun girigimi ile
1960°ta 6zgiin baski atdlyesi agilmistir. Bu atdlyede baski resimleri ile taninan Mustafa
Pilevneli, Ali Ismail Tiiremen, Ergin inal, Erol Deneg, Fevzi Karakog, Sema Ilgaz Temel,
Kadri Ozayten, Filiz Ozayten, Sabiha Erengéniil, Ugur Ustiinkaya gibi sanatgilar
calismiglardir. Mustafa Asher 6zellikle 6zgiin baski teknikleri ile siirekli ve yogun olarak
clismis, 6zgiin baski resimleri ile ilk kisisel sergisini 1957 yilinda Stuttgart’da, 1959 yilinda
Viyana’da ve Istanbul’da a¢mustir. Ulkemiz 06zgiin baski sanatinimn ilk sergileri de

3924

bunlardir.””" (Sanatc1 i¢in detayl1 bilgi ve 6rnek resimler sayfa 188’dedir).

O yillarda Tiirkiye’de sadece iki tane baski presi bulunuyordu. Bunlardan biri Giizel
Sanatlar Akademisi Graviir Atolyesinde, digeri de Aliye Berger’in kendi atolyesindeydi.
Akademideki preste okul dis1 sanatgilarin da ¢alismasina izin veriliyordu. Bedri Rahmi

Eyiiboglu, Aliye Berger, Cihat Burak da bu at6lyede ¢alismislardir.

Bu {i¢ biiyiik kurumun disinda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii ile Izmir Buca
Egitim Enstitiisii Resim bdliimlerinde de graviir ¢alismalar1 yapilmistir. Ancak bu iki

enstitll sanatsal olarak etkin bir konumagelememislerdir.

#* Ozsezgin- Aslier. s.161.
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Diger Gelismeler:

1970’lerin sonlarinda sanatg1 ve akademisyen Siilleyman Saim Tekcan (1940) 6zel
bir baski resim atdlyesi kurdu. (Sanat¢1 i¢in detayli bilgi ve 6rnek resimler sayfa 196’dadir.)
Ozellikle kiiltiirel kaynaklardan beslendigi graviir resimleri ile dikkati ¢eken sanatg1 1975-
95 yillar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’ndeki
Baski Resim atolyesini de yonetti. Bu siire i¢inde 6zellikle kendi atdlyesinde ¢aligmalarini
devam ettire sanat¢1, disaridan atlyede ¢aligmak isteyen sanatgilara atdlyesini agiyordu.
2006 yilinda tiim atdlyerini birlestirerek “IMOGA (istanbul Grafik Sanatlar Miizesi)”

adiyla Tiirkiye’nin ilk Baski Sanatlar1 Miizesini agti.

1985 yilinda sanat¢1 ve akademisyen Atilla Atar (Sanatgi i¢in detayl: bilgi ve 6rnek
resimler sayfa 202’dedir) tarafindan Eskisehir Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu Baski Resim Atolyeleri tiim teknikleri ve ¢agdas donanimi ile

kurulur. Bu at6lyelerde zaman zaman {inlii sanatgilar da 6zgiin baski resim yaparlar.

1996 yilinda Mustafa Kiiciikoner tarafindan Ankara’nin dogusunda bir ilk
gerceklestirildi. Erzurum’da Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Béliimii’nde Tiirkiye’nin iiniversite baglaminda 6.s1 sayilabilecek olan Ozgiin-Bask1 Resim
Atolyesi agildi. Atdlyede Dog. Mustafa Kiigiikdner tarafindan yogun bir programla graviir
derleri ve uygulamalar1 yapilmaktadir. Cok sayida belgeleme ve betimlemeye dayali 6zgiin
yorumlarin yer aldig1 graviir projeleri de yine Dog¢. Mustafa Kiigiikoner (Sanat¢i i¢in detayl
bilgi ve o6rnek resimler sayfa 228’dedir) ve Yrd. Dog. Dr. Liitfii Kaplanoglu (Sanatci igin
detayl bilgi ve 6rnek resimler sayfa 231°dedir) tarafindan yiiriitilmektedir.

2000 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Prof.
Atilla Atar tarfindan Tiirkiye’nin ilk Baski Sanatlar1 Boliimii agilir ve her tiirli alt yap1
ve donanimlari temin edilen yeni bir binaya tasimilir. Boliim lisans ve lisansiistii egitim
vermeye baglar. Boliimden yetisen gen¢ sanatgilar giiniimiizde yaptiklar1 baski resimlerle
stk sik sanat giindemine gelmeye ve katildiklar1 yarigsmalardan dereceler almaya

baslamiglardir.
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2008 yilinda Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Prof. Hatice
Bengisu (Sanat¢1 i¢in detaylt bilgi ve O6rnek resimler sayfa 218’dedir) tarafindan kendi
alaninda ikincisi sayilan Baskiresim Boliimii acild1 ve egitimine basladi. Boliimde yogun
bir sekilde baski resim c¢alisan 6grenciler yogun ¢alismalarinin yani sira ¢ok sayida sergiye

katilmaktadirlar.

2011 yilinda yine Prof. Hatice Bengisu tarafindan Ozgiinbaski Sanatgilar1 Dernegi
kuruldu ve dernek faaliyetlere basladi. Dernek kuruldugundan itibaren baski alaninda bir
tarz belirlemis olan sanatcilari bir araya toplamaya ve {ist seviyede sergiler organize etmeye

baslamistir.

Son 15 yildir graviire git gide artan bir ilgi vardir. Gilinlimiizde ise ¢ok sayida
tiniversitede, galeride, miizelerdevve kisisel atolyelerde baski presleri bulunmakta ve yogun
bir sekilde baski teknikerl ile calisilmaktadir. Baski alaninda sik sik kisisel ve karma
sergiler yapilmakta, Ozgiin baski yarigmalarina yurdun dort bir yaninda kurulan
tiniversitelerde 6zgilin baski egitimi alan 6grencilerinden oldukga fazla sayilarda katilim
olmaktadir. Bu katilimlar yurt digindaki uluslar arasi yarigsmalarda dayogun olarak kendini

gostermektedir.

Eski usta ressamlardan graviir resime ilgisi artan ve graviir ¢alisanlar olmaya bagladi.
Baski resim yavas yavas itilmislikten siyrilip tuval resmi kadar ilgi géormeye basladi.
Sergilerin artmasi ile halkin ve sanatseverlerin baski resme olan ilgisi de artmaya basladi.

Baski resim alicisinda da artis olmaya baglamistir.
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1.7. TURKIYE’'DE MODERN GRAVURUN GELISIMINE KATKI
SAGLAYAN UNSURLAR:

Tiurkiye’de modern graviir her gecen yil katlanarak destek gérmeye devam
etmektedir. Teknoloji gelistikce, ulasim kolaylastikca, bilgi arttikga, graviir sanatgilari
cogaldikca, graviir sanat1 halka ulagtikga modern graviiriin gelisimi i¢in materyaller ve
cabalar da ¢ogalmaya basladi. Sanatgilar sanat eserlerini ¢agin getirdiklerine gore
gelistirmek i¢in bazi unsurlart kullanirlar. Bu unsurlar bazen devlet kurumlarinda, bazen
ulusal ve uluslararasi projelerle, bazen toplu bazen de kisisel ¢abalarla olusturulur. Bu
unsurlar1 aragtirmak, bunlara katilmak, gelistirmek hem graviir sanati i¢in hem de kisisel

sanat gelisimi i¢in son derece onemlidir.

Teknolojik Gelisimler: Graviir sanatinin modernlesmesindeki en 6nemli etkenlerden
biri teknolojik gelismelerdir. “Eski Yunan doéneminde “bilgi ve yetenek” anlaminda
“techne” olarak ifade edilen “teknoloji” kavrami, insanin yilizyillardir vazgecemedigi
biiyiilii bir yaratim aracidir. Sanat¢ilarin da hayranlik duydugu teknolojik gelismeler

giiciinii daha ¢ok 20.yiizyilda gstermeye baslamustir.”*

Siirekli ilerleyen teknolojik gelismeler ve bulunan yeni yontemlerden sanat da kendi
paymna diiseni elbette her zaman almistir. Sanat her daim gelisime agiktir. Onemli olan
teknoloji ile sanati dogru bir sekilde birlestirmektir. Sanat eserinde teknolojiyi dyle bir
plastik dille anlatmak gereklidir ki, sanatin her zaman birka¢ adim gerisinde ama ayni
zamanda da hep destekleyici olmasina ¢ok dikkat edilmelidir. “Plastik ¢oziimlemeler
bakimindan ele alinan kavramlar, teknolojik gelismelerle dogru orantida birlestirilmelidir.
Yani teknik materyal kullanimi dogru bir bi¢cimde plastik dile aktarilmadigi takdirde,
teknolojik gelismenin hicbir 6nemi yoktur. Bu ylizden teknolojik gelismelere yakin olan
Ozgiin Baskiresim sanatinda kullanilan materyaller, yaraticihigi destekleyen araglardir.

Tersi halinde dogal ortamdan kopus ve sanal ortama ge¢is baslar.”26

Graviir sanat1 sanat disiplinleri igerisinde teknolojiyi en ¢ok kullananlardan biridir.

Graviir ad1 ile ortaya ¢ikan bu sanatin taniminda oyarak cukur ve tiimsekler elde etme

» Ayan, s. 132.
6 Ayan, s. 4.
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terimleri vardir. Oyma i¢in teknik malzemeye ihtiya¢ duyulur. Oyma isleminin disinda da
graviir sanatinda teknik malzeme kullanimi1 eskiden beri vardir. Modern graviir sanatinda
teknolojiyi ister hazirlik asamasindaki ara¢ gereclerle ister baski asamasinda kullanmak
miimkiindiir. Graviir atdlyeleri de ¢ok modern tasarlanabilir. Ornegin havalandirmasi
saglam yapilmis ve asitleme alani ile calisma alani bir birinden ayrilmis bir atdlye
ortaminda hidrolikle calisan baski presleri kullanilabilir. Graviir igin 6zel iiretilen graviir
kagitlar1 ve boyalari, transfer film ve medyumlari, ¢oziicliler, giinden giline daha

modernlesmektedirler.

Bu teknik malzemenin varligi kullanimi kolaylastirdigi gibi gorsel bir giizellik de
saglar. Graviir atdlyelerine olan ilgi ve istegin artisini hizlandirabilir. Bir atdlyede
kullanilan teknoloji malzemelerinin ¢oklugu, direkt olarak sanatgiya ve sanata yansiyarak
modern lisluplarin daha yaygin kullanilmasini getirmekte ve hatta yeni yeni tekniklerle yeni
yeni anlatim bigimleri olusturulabilmektedir. Ama teknik donanimin ¢agdas olmasi demek
illa da modern sanat tiirlerinden birini yapmak demek degildir. Cok modern bir malzemeye

sahip olan sanat¢1 tamami ile klasik bir tarzda da calisabilir.

Ornegin iilkemizde akademilerdeki atdlyelerde ve serbest atdlyelerde vernikleme igin
yaygin olarak kati asfalt alinir ve seliilozik tinerlerle eritilerek metal plakalarin iizerine
stiriiliiyor. Bu vernigi hazirlamasi ¢ok zor ve de seliilozik tinerin kokusu insana zarar
vermektedir. Bunun yerine oto sanayisinde kullaniulan oto sasi boyalarina bire bir 6lcilide
kokusuz senteik tiner katilarak karistirildiginda ¢ok kolay siiriilebilen ve hemen kuruyan
miitkemmel bir vernik elde edilebilmektedir. Bu teknolojinin ilerlemesi ile ortaya ¢ikan yeni

bir iiriiniin graviir sanatinda da kullanilabilecegine bir ornektir.

Ozellikle son iki yiizyildir boya malzemesinin kolay elde edilebilmesi ve bozulmadan
kolayca taginabilmesi sanatin ve sanat¢inin ufkunu agmasinda biiyiik pay sahibi olmustur.
Resim sanati i¢in tiretilen kullanim ara¢ gereglerin sayesinde ve sanat¢ilarin resim digindaki
disiplinlere ait teknik malzemeleri kullanmalar1 ile de sanat¢inin teknik malzeme kullanim
ekseni genislemistir. Fotografin icadiyla baglayan goriintiiniin hareketlenmesi siireciyle

devam eden ve giinlimiizde {i¢ boyutlu film diinyasini yaratan siiregte yer alan teknoloji ve
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daha da Onemlisi bilgisayar teknolojisi de sanatginin ufkunu agan, elini giliclendiren

faydalar saglamistir.

Teknoloji sayesinde sanatgilar eserlerini bilgisayar ortaminda tanitabilir, diger
sanatcilar1 takip edebilir, sergi ve yarismalardan haberdar olabilir, bilgi saglayabilir, bilgi
paylasabilir. Bunlarin hepsi modern graviiriin gelisimi i¢in elzemdir. Ayrica bilgisayar
ortamini resim caligmalar1 ve eskiz i¢in yararlanabilir. Giinlimiizde sanatgilar bilgisayara
yiiklenen sanat programlarini kullanarak bir tuval veya kagit lizerinde yaptig1 gibi resim ya
da eskiz yapabilmektedirler. Ya da yaptig1 bir calismanin fotografinin {izerinde bilgisayar
ortaminda golge, doku, renk, tarama vb uygulamalar yaparak c¢alismasina yon

verebilmektedirler.

Dijital art diye tanimlanan sanat akimi bilgisayar teknolojisi ile gelisen ve dijital
sistemleri ile calisan sanat programlar1 ile yapilmaktadir. Sanatci, kendisi bir program
kullanarak yeni bir imaj resim tretebilecegi gibi eli ile yaptigi cizimleri bilgisayara
yiikleyebilir. Veya bilgisayarda var olan goriintiileri ve internet ag1 iizerinden edindigi
gorselleri kullanarak resimler iiretebilir. Bir tusla ¢ikt1 (printer) yapan ve biiyiik boylarda
kagit, vinil, naylon, folyo, musamba ve tuval kumas:1 lizerine goriintii transferi yapan
teknolojik olarak siirekli yenilenen biiylik boy dijital baski makineleri ile bu ¢alismalar
basilabilir. Glinlimiizde artik kendine yer edinen dijital art yontemi ile yapilmis resimler

sergilerde, yarismalarda, 6zelliklede bienallerde kullanilmaktadir.

Dijital teknolojiyi kullanarak gelisen bir baska sanat dali da CGD kodu ile bilinen
dijital baski resimdir. Giliniimiizde 0Ozellikle ex libris tiirii baski resimlerde sikca
kullanilmaktadir. CGD ile yapilan dijital baski resimler yarismalarda, sergilerde vb kabul
edilmistir. Hatta bazi1 yarismalarda diger tekniklerin yanina dijital teknikle yapilmis

resimlere ait bir yarisma da ilave edilmeye baglanmaistir.

Graviir ¢alismasi siiresince bir kalib1 kesme isinden itibaren siirekli bir el becerisi
gerekliligi goriilmekte olup, bu konuda sanat¢inin yetersizligi varsa da ayni siireci birden
cok calismada tekrarladigi icin her tiirlii davranis zamanla el becerisine doniismektedir.
Plaka kesiminden yiizeyinin temizligine, resmin plakaya ¢izilmesine ya da aktarilmasina,

goriintlinlin elle ya da asit yolu ile ortaya cikartilirken gegen hareketlerde ve bundan
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sonraki tiim islemlerde bulunan hareketlerde sanatgida bir materyal kullanimi yetisi
gelisecektir. Eger materyal konusunda sanatci ¢ok fazla sayida segenege sahipse mutlaka bu
secenekleri degerlendirerek, ¢alismasinda 0Ozgiin bir ifadeye gidis siirecinde bu

materyallerden fazlasi ile yararlanabilecektir.

Resmi Kurumlar: Graviir sanati lilkemizde o6zelikle egitim kurumlarinda sikca
uygulanir olmaya baslamistir. Avrupa’da bu gelismeler bizdekinden daha erken baslamistir.
Kolejlerde, iiniversitelerde, sanat okullarinda graviir bir meslek haline gelmis, bu ise
ilgilenen sanatgilarin tiim hayatlarin graviir calismakla gegmistir. Oyle ki ex libris
yarigmalarma ait kataloglar1 takip ettigimizde iizerinde yillar boyu ¢aba gerektiren sanatgi

kimlikleri ile karsilagiyoruz.

Ulkemizde, ilk olarak Sanayi-i Nefise Mektebinde, sonra Gazi Egitim Enstitiisii’nde
ve daha sonra da Tatbiki Giizel Sanatlar Egitim Enstitiisiinde resmi kurumlar i¢ine ders
olarak girmistir ve 0Ozglin baski adinda ders olarak hocalar tarafindan Ogrencilere
ogretilmeye calisilmistir. Zaman iginde diger lniversitelerimize ders olarak goriilmeye

baslanmistir.

Universitelerin artmas1 ve Giizel sanatlar egitimi yapan boliimlerin de bu
tiniversitelerde kurulmasi ile 6zgiin baski sanatinin ¢ok daha fazla sayida kisiye hitap
edecegi, ¢ok daha fazla sanatginin baski resim yapacagi ve cok sayida sanat sevicisinin
baski resme goniil verecegi kagimilmazdir. Su anda Tirkiye’de yaklagik 70 {iniversitenin
Glizel Sanatlar ya da Egitim Fakiiltelerinde bask1 atolyeleri ve baski dersleri bulunmaktadir.
Bu saymin 50’ye yakim1 Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinde, 20’ye yakin1 da Egitim
Fakiiltelerindedir. Giizel sanatlar fakiiltelerinin oldugu iiniversitelerin yaklasik 30’u devlet

tiniversitesi, 20’ye yakini ise 6zel liniversitedir.

Tiirkiye’deki ilki Sanayi Nefise Mektebi’nde kurulan, Gazi Egitim Enstitlisii ve
Devlet Tatbiki Sanatlar Yiiksekokulu ile devam ederek diger {iniversitelerde de agilmaya
devam eden ve biinyelerindeki baski resim atdlyerinde baski resim derlseri veren Giizel

Sanatlar Fakiiteleri ve Egitim Fakiilteleri sunlardir:
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Giizel Sanatlar Fakiilteleri

Afyon Kocatepe
Universitesi

Dumlupinar Universitesi

Mugla Universitesi

Akdeniz Universitesi

Erciyes Universitesi

Mustafa Kemal Universitesi

Anadolu Universitesi

Hacettepe Universitesi

Nigde Universitesi

Atatiirk Universitesi

Inonii Universitesi

Sakarya Universitesi

Balikesir Universitesi

Kahramanmaras Siit¢li
Imam Universitesi

Selcuk Universitesi

Cumhuriyet Universitesi

Kocaeli Universitesi

Siileyman Demirel
Universitesi

Canakkale Universitesi

Marmara Universitesi

Trakya Universitesi

Cukurova Universitesi

Mersin Universitesi

Yildiz Teknik Universitesi

Dokuz Eyliil Universitesi

Mimar Sinan Gilzel Sanatlar
Universitesi

Yiiciinciiyll Universitesi

Egitim Fakiilteleri
Abant Izzet Baysal Cukurova Universitesi Mugla Universitesi
Universitesi
Adana Menderes Firat Universitesi 19 Mayis Universitesi
Universitesi

Anadolu Universitesi

Gazi Universitesi

Pamukkale Universitesi

Atatiirk Universitesi

Gaziantep Universitesi

Selcuk Universitesi

Cumhuriyet Universitesi

Inonii Universitesi

Trakya Universitesi

Canakkale Universitesi

Marmara Universitesi

Uludag Universitesi

Vakaf Universitelerinde Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiilteleri

Atilim Universitesi

Dogus Universitesi

Maltepe Universitesi

Bahcesehir Universitesi

Hali¢ Universitesi

Okan Universitesi

Baskent Universitesi

Isik Universitesi

Sabanci Universitesi

Beykent Universitesi

Istanbul Kiiltiir Universitesi

Yeditepe Universitesi

Bilkent Universitesi

Kadir Has Universitesi

KKTC Universiteleri Giizel Sanatlar Fakiilteleri

Dogu Akdeniz Universitesi

Uluslararasi1 Kibris
Universitesi

Yakindogu Universitesi
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Resmi kurumlar i¢inde Gilizel Sanatlar Liselerini de alabiliriz. Tiirkiye’de yakin bir
gecmiste gereginin anlagilmasi ile ¢ogaltilan bu liseler, ilkdgretim seviyesinde sanata ilgisi
ve yetenegi olan ¢ocuklarin bir meslek edinmeleri i¢in ve ileride girecekleri Giizel Sanatlar
Fakiiltelerine bir 6n hazirlik olmasi i¢in kurulmustur. Bugiin baktigimizda artik Giizel
Sanatlar Fakdiltelerinin ve Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinin
yetenek sinavlari ile kazanan o6grencilerin biiylik bir kismmi bu liselerde egitim almis
ogrenciler olusturmaktadir. Universite seviyesinde sadece 4 yillik bir sanat egitiminin ¢ok
az oldugu tiim sanatcilar tarafindan kabul edilmektedir. Bu liselerin en azindan sanat
egitimine daha Onceden baslamasi ve sancti adayini Onceden hazirlamaya baslamasi

acisindan bu liseler kaginilmazdir.

Artik glinlimiizde ilkogretim okullarinda da sanat adina daha islevsel programlar
kullanilmaktadir. Ogrencilere verilen resim ve sanat egitimi gibi derslerde dgrencilerin

ozellikle yiiksek baskiy1 6grenmesi tesvik edilmektedir.

Ozel Kurumlar: Tiirkiye’de de Avrupa’da oldugu gibi resmi kurum ve kuruluslarca
baski resim atdlyeleri ve egitimleri ylriitiilmektedir. Avrupa’daki bu 6zel tesebbiislerin
geemisi ¢ok fazla olmasina karsin Tiirkiye’deki tesebbiislerin artisi son 20 yil i¢inde
gorilmektedir. “1980’1i yillarda da 6zgilin baski ¢alismalar yapan 6zel atdlyelerin kurulmasi

ile tilke kiiltiiriine ve sanatina ¢ok énemli katkilarda bulunulmustur.”*’

Stanley William Hayter’in kurdugu Atdlye 17, Avrupa’daki en bilenen 06zel
tesebbiistiir. Bu atolyede viskozite ve cok yeni modern teknikler denenmekte ve

Ogretilmektedir.

Tirkiye’de baski sanatini tesvik eden yapilasmalar1 olusturan 6zel kurumlar arasinda
ozel tiiniversiteler, dernek ve vakiflar, bankalar, 6zel galeriler bulunmaktadir. Kurulan
hemen hemen her &zel iiniversitede baski resim dersleri yiiriitiilmektedir. Ozel

tiniversitelerimiz yukarida listelenmistir.

Bankalarin agtif1 atdlyeler i¢inde 1993 yilinda Istiklal Caddesindeki Aksanat Kiiltiir

Merkezinde serigrafi, graviir ve litografi icerikli baski atdlyesi kurulmustur. Bu atdlyenin

27 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirtk Resim Sanatr, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1992, s. 169.
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basina Sinan Demirtas getirilmistir. Ozellikle tasbaski alaninda ¢ok fazla sayida is iiretilmis

ve bu alanda sanata katki saglamistir.

Kars1 Sanat Galerisinin kurdugu Alaturka Graviir Atolyesi de bu 6zel atdlyelerden
biridir. Bu atdlye teknik malzeme bakimindan olduk¢a donanimlidir. Geng sanatgilara ve
isim yapmis sanatcilara hizmet vermektedir. Atdlyede biiylik boy ve modern tekniklerde

graviirler iiretilmektedir.

Devlet sanatcist iinvanint da alan Devrim Erbil, kendi sanat evinin bir katinda graviir
atolyesi kurmustur. Bu graviir atdlyesinde genelde Devrim Erbil’in yagli boya resimleri
tarzinda yaptig1 graviir kazima ya da serigrafi resimlerin baskilar1 yapilmaktadir. Geng
asistanlar tarafindan sanatginin eskizi plakalara gegirilmekte ve asitlenmektedir. Sanat¢inin
son bir onay1 ile plakalar baskidan gercek baski resme doniistiiriilmektedirler. Bu atdlyeden

kisith da olsa geng sanatcilar kendi isleri i¢in yararlanabilmektedirler.

Bir donem Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin
Resim Boliimii Graviir Atolyesinde hocalik yapan Fevzi Tiifek¢i’nin de evinde bir salon
graviir atolyesi olarak hizmet vermektedir. Ancak sanat¢i atdlyede sadece kendisi
caligmaktadir. Bunun gibi evinin bir odasini ya da salonunu graviir atdlyesine doniistiiren

ve kendi baski ¢alismalarini yapan ¢ok sayida sanatgimiz bulunmaktadir.

Ozel dernek olarak da Istanbul Eks Libris Dernegi’ni verebiliriz. {lk olarak sanatci
Hasip Pektas tarafindan Ankara’da kurulan dernek giiniimiizde Istanbul’a tasinmustir. Hasip
Pektas, Eks Libris sanatin1 Avrupa’da ilk taniyan ve Tiirkiye’ye getiren kisidir. Sadece
kendi calismalar1 ile kalmamis ve ¢ok sayida sanat¢inin liye oldugu Ankara Eks Libris
dernegini kurarak da Eks Libris sanatin1 hem sanatc¢ilara, hem sanat¢1 adaylarina ve hem de
sanat izleyicisine sevdirme konusunda biiyiik ilerlemeler kaydetmistir. Yapildig: kisinin
adimin yazili oldugu bu baski resimler hediye 6zelligi de tasidigindan sanat¢1 ve izleyici
arasinda da ozel baglar kurmustur. Eks Libris sanati ve bu dernekler, graviir sanatinin
tanitilmasinda oldugu kadar modern graviir ve dijital baski tekniklerinin benimsenip

gelistirilmesinde de katkilar saglamaya devam etmektedir.



67

1997 yilinda Hiisamettin Kocan tarafindan baskanligi yiiriitiilen gezici bir sergi
organizasyonu ile gezici bir sanat TIR’1 olusturulmus ve i¢ ylizeylerine asilan baski

resimleri Bayburt, Erzurum, Van ve Diyarbakir’a gotiiriilmiistiir.

Miizeler: Son on yilin en 6nemli gelismelerinden biri de miizecilik girisimlerinin
artmasidir. Resmi ya da 6zel kisi ya da kurumlarca yeni miizeler kurulmaya baslamistir.
Bunlarin ¢ogu genel sanat dallarin1 igermektedir. Depolarinda tiim plastik sanatlara ait
eserler bulunduran bu miizeler, kendi envanterlerine kayith eserlere ait sergiler diizenlerken
disaridan getirdikleri 6nemli sergilere de ev sahipligi yapmaktadirlar. Tiirk halkinin sanata

olan ilgisi bu miizeler sayesinde olaganiistii bir hizla artmaktadir.

Plastik sanatlar1 iceren miizeler kurulmaya basladikca, sanat disiplinlerinin tek
baslarina miizeye doniistiiriilmesi de baslamistir. Bu acidan en 6nemli gelisme de baski

sanatlarini iceren miizelerin agilmasi olmustur.

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi (2005): Tiirkiye’de ilk Cagdas
Sanat Miizesi olma o0zelligini tasiyan miize kuruldugundan bu yana yeni bagislarla
koleksiyonunu genisletmektedir. Miizede asil sergi “Quensen Tasbaski Koleksiyonu™ 2005
yilinda sergilenmis ve sahibi tarafindan miizeye bagislanmistir. Bunun yani sira disaridan
gelen sergiler de yapilmaktadir. Miizenin 180’den fazla yerli ve yabanci sanatginin

yapitlarindan olusan 6nemli bir koleksiyonu vardir.

IMOGA (istanbul Museum of Grafik Arts) (2006): Sanatci Siileyman Saim
Tekcan, 1974 yilinda Tiirkiye’de ilk profesyonel 6zgiin baski atdlyesini kurdu. 2006 yilinda
bu atdlyeyi bir miizeye doniistiirdi. IMOGA adini alan bu miizede baski sanatinin tim
dallarinin kullanildig1 Tiirk Ozgiin Baski resim sanatinda yer alan graviirlerin aydinlik rahat
salonlarda sergilendigi bir katinda graviir calismalarinin yapildigi ve ayrica satis
reyonlarinin bu miizede ait eser bulunmaktadir. “IMOGA, Anadolu yakasinda, Acibadem
ve Goztepe arasinda yine Camlica tepesinin eteklerinde konumlanan bir mubhitte,
gelismekte olan Unalan mevkiinde ana iiretim ve sunum binasi olarak yapilandi. 2000
metrekare kapali alana sahip binanin cesitli etkinlik ve amacglara hizmet etmek iizere

kurgulanmig 6 kat1 bulunuyor. Giris ve altindaki iki kat ile beraber toplam 1100 metrekare
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sergileme alan1 olarak tasarlanan boliimde, siirekli koleksiyondaki eserler doniisiimlii olarak
sanatseverlere sunuluyor. Binanin birinci katinda Artes, Siileyman Saim Tekcan 6zgiin
baski atdlyesi iiretim ve ¢alismalarini siirdiirmeye devam ediyor. ikinci katta heykeltiras Ali
Teoman Germaner’in heykel atdlyesi sanatseverleri karsiliyor. Binanin en iist katinda ise
miizenin kapsamli sanatsal etkinliklere ev sahipligi yapacak ¢ok amacgli bir salon
bulunmakta. Diinyadaki karsilig1 ile gercek anlamda bir miize kavramina yaklasilmasi
amaciyla mekanda, gorsel sanatlarin yan1 sira sanatin cesitli alanlarindaki tiretimler i¢in de

. 28
imkan yaratiliyor.”

Projeler: Modern graviiriin gelisimine katki saglayan bir baska unsurda projelerdir.
Tiirkiye’de projeler cesitli desteklerle veya sahsi kaynakli gelistirilebilir. Avrupa birligi
destekli bir sanat projesi hazirlaninca bu proje sayesinde sanat¢i kendisi i¢in ve
cevresindeki insanlar icin bir is ve ¢alisma olanagi saglayabilir. Ayni zamanda bu proje ile
yurtici ve yurtdist etkilesimlere girmekte miimkiin olabilir. Modern graviir yolunda ilerleme
saglanip sanat¢1 kendi ifadesini giiclendirmis olup sanatini tanitma imkanina da kavusmus
olur. Tiirkiye’de bir proje gelistirip maddi destek alip uygulamaya koymak miimkiindiir.
Onemli olan gergekten graviir sanatina katki saglayacak, gelistirip ifadesini giiglendirecek
nitelikte olmasidir. Projeler resmi kurumlarda oldugu kadar o6zel kurumlarda da

hazirlanabilir.

Projelere 6rnek olarak Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Ogretim
gorevlisi yagli boya ve graviir atdlyesi hocasi sanat¢1 Do¢. Mustafa Kiiciikoner’in
hazirladigi “Erzurum Graviirleri Projesi”, “Graviirlerlerle Ani Harabeleri Projesi”,
“Atik Nesnelerin Sanata Doniistiiriilmesi Projesi” ve “Ahlat Graviirleri Projesi’ni
verebiliriz. Bu projeler, graviir sanatina yeni bir soluk getirmis, bolgeye ait tarihi, kiiltiirel
ve sosyal degerleri gilincellemis ve graviir sanatinin gelisimine ve genis kitlelere agilmasina

yardimci olmustur.

Erzurum Graviirleri Projesi'nde Erzurum’un tarihi degerlerinin glinlimiizdeki

gorlniisleri ile 6nce atdlyede ders alan 68renciler ile yapilan gezilerde karakalem c¢izimler

* IMOGA kitaab1 5 “Cagdas Bir Miize IMOGA”
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yapilmistir. Fotograf ¢ekimleri ile de gozden kagan detaylarin ve yapitlarin orijinaline
sagdik kalinmasi amaglanmistir. Bu alan gezileri sayesinde dgrencilerinin o tarihi dokuyu
hissetmelerinin yaninda agik alanda resim ¢alisma becerilerini gelistirmeleri de saglamistir.
Graviir atdlyesinde ¢izimler ve fotograflardan se¢imler yapan 6grencilerle ise baglanmistir.
Hocanin ve 0Ogrencilerinin Ozverili cabasi ile graviirler ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Graviirlerde modern tarzda uygulamalar ve klasik tarzda teknikler birlestirilerek ciddi
manada etkili ylizlerce eser ortaya ¢ikmistir. Bu eserler dikkatle secilip bir kitap haline
getirilmistir. Bu kitap Tirkiye’deki bilinyesinde sanatla ilgili boliimler bulunan {iniversite
kurum ve kuruluslara gonderilmistir. Ayrica Erzurum’da ve Tirkiye’nin c¢esitli illerinde
acilan sergilerle halkin graviir sanatina olan ilgisinin artmasi saglanmistir. Cesitli graviir

yarigmalarinda bu eserlerin bazilar1 6diil almis bazilar1 da sergilemeye deger bulunmustur.

Ani Harabeleri Graviirleri projesinde ise iilkemizin ve Kars ilinin biiyiik bir degeri
olan binlerce yillik bir medeniyetin kalintilar1 graviir sanati ile glinimiize tasinip
giincellenmesi adina katk1 saglamistir. Sergileri agilip, kitab1 hazirlanmaya baslanarak genis

kitlelere sunulmas1 amaglanmistir. Bu projeni kitab1 da basilarak Tiirkiye’ye dagitilacaktir.

Atik Nesnelerin Sanat Nesnesine Dontistiiriilmesi Projesinde ise zamanla kullanilip
Omrii bitince atilmis olan teknolojik ve dogal malzemelerin bulunduklar1 atik ortamindan
alarak birer sanat nesnesi olarak tekrardan kullanilmaya baslanmasi adina katkilar
saglanmustir. Ornek olarak Kibris’daki bir sanat sempozyumunda, Mustafa Kiigiikdner
yonetiminde ¢alistaya katilan 6grencilerle birlikte CD, kumas, tily, tiil, kanat vb dogada atik
durumda bulunan malzemeler 6nceden temin edilerek calisma ortamina tasmmuislardir.
Malzemelerin lizerine merdane ya da linol parcalari ile boya verilerek pres lizerindeki
tablaya koyulan altligin iizerinde bir kompozisyon olusturulmustur. Uzerine graviir kagid:
koyulup basilarak modern ¢alismalar elde edilmistir. Bazen bu atik malzemeler direkt kendi
dokular1 ile kullanilirlar, bazen de yiizeylerine sanat¢i tarafindan oyarak ya da degisik

tekniklerde yeni dokular olusturularak kullanilirlar.

Ahlat Graviirleri Projesi ise yeni baslamistir. Bu proje sayesinde Atatiirk Univeristesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii 6grencileri Van’in tarihi Ahlat ilgesine giderek

etlid ¢aligmalar1 yapacaklardir. Tiirk kiiltiirinlin temsilcisi olan tarihi mezar taglar1 ve diger
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yapilara ait graviirler tamamlandiktan sonra biiyiik illerde sergilenecek ve yapilan graviirler

bir katalogda toplanarak Tiirkiye’ye dagitilacaktir.

Yarismalar: Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin bu yil 70.sini diizenledigi ve biinyesinde
Ozgiin Baski resim yarismasmin da yer aldigi Devlet Resim ve Heykel Yarismasi en
prestijli yarigmadir. Diizenlenmeye basladigi giinden beri, Tiirk resim, heykel, seramik ve
0zglin bask1 sanatina siirekli biiyiiyen katkilar saglamaktadir. Yarigsma merkezinin baskent
Ankara olmasi da bu yarigmanin prestijinin artmasinin yani sira yarigma sayesinde
olusturulan karma sergiler ve eserlerin yer aldigi kataloglarin basilarak dagitimi da

sanatimiza katki saglayan unsurlar olmustur.

Yine Kiiltir ve Turizm Bakanlii’'nin organize ettigi Sefik Bursali Resim
Yarigmast’na da sanatgilar 6zgilin baski resim ile katilabilmektedir. Devlet kurumlarinin
diizenledigi yarigmalar sayesinde sanata olan ilginin artmasi bazi 6zel kurum ve
kurulusglarin da yarigsmalar diizenlemelerinin oniinii agmistir. Yasar Holding’in finanse ettigi
DYO Resim Yarismas1 bunlardan biridir. Biinyesinde bazen Ozgiin Bask1 resim yarismasi
da diizenlenir. Bu yarigsmada 6zgiin baski alani resim alanima gore hep diisiik seviyede ilgi

almstir.

Devlet Resim Heykel Miizeleri Dernegi’nin diizenledigi Ozgiin Baski Resim
yarismast da bu yil dordiinciisiinii yaparak baski sanatina katkisini siirdiirmektedir.
Yarigmanin uluslararast olmasi, modern baski yontemleri ile yapilan graviirlerin bir arada
bulugmalarini saglamaktadir. Kataloglara basilan bu graviirler sanat¢ilara ve sanatseverlere

ulastirilmaktadir. Bu dernek mini baski resim yarigsmalari da diizenlemektedir.

Ankara Eks Libris derneginin baslattigi uluslar arasi katilimli eks libris yarismalari
sayesinde binlerce baski resim Tiirkiye’ye gelmektedir. Sanat¢1 Hasip Pektag’in organize
ettigi bu yarigmalara yollanan baskilarin ¢ogu sergilerde ve kataloglarda yer almaktadir.
Boylece, hem yurt i¢cinde hem de yurt disinda resim sanatinin gelisimin takibi de
saglanabilmektedir. Baski sanatinin degisik yontemlerinin kullanilarak ¢agdas nitelikte bir
birliktelik olusturulmaktadir. Hasip Pektag’in bu yarisma sonucunda sergiye alinan

alismalar1 ve bunlarin disinda {iyelere ait baskilar1 yurt i¢inde ve yurt disinda sergileyerek
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de hem graviiriin tanitimina, hem modern tekniklerin bulusmasina ve hem de Tiirkiye’nin
tamtimina katki saglamaktadir. Istanbul Eks libris Dernegi, Ankara Eks Libris Derneginin
devamidir. Kurucusu sanat¢1 Hasip Pektas’tir. Bu dernek diigerinin kaldig1 yerden aynen

devam etmektedir.

Cukurova Universitesi’nin arada diizenledigi Ozgiin Baskiresim Yarismasi da
Anadolu’nun cesitli yerlerine sanat yapan gen¢ sanatgilar icin graviiriin sevilmesine ve

graviir sanatini daha ¢ok tercih edilmesine katki saglamaktadir.

Bunlarin disinda ayrica Viking Kagit Firmasinin 1983-1986 yillar1 arasinda Ozgiin

Baski resim Yarigmasi diizenledigi de bilinmektedir.

Ayrica yurt icinde ve yurt disinda ¢ok daha yarigmalar diizenlenmektedir. Bu
yarismalar1 zamanini ve sartlarini dgrenip katilimda bulunmak icin Istanbul Eks Libris
Derneginin internetteki ana sayfasia girip yarismalar linki agildiginda karsimiza FISAE
(Uluslar aras1 Amator Eks Libris Topluluklar1 Federasyonu) sayfasi ¢ikar. Bu sayfada yakin
zaman icinde diizenlenecek olan yarigmalara ait bilgiler bulunur. Bu sayfanin disinda
google arama motoruna graviir, engraving, gravure, etching, ex libris competition vb gibi
Ingilizce terimler yazilarak arama yapilir. Arama sonucu bulunan sayfalar arastirilarak
yakin zamanda organize edilecek olan bienaller ve yarismalar tespit edilir. Bu arastirmalar
da goriilecek ki Japonya’dan Amerika’ya kadar hemen hemen her iilkede ¢ok sayida graviir

sanatt ile ilgili faaliyetler yiirtitilmektedir.

Bienal ve Trienaller: Her iki yilda bir yapilan sanat bulugmasina bienal, ii¢ yilda
yapilana da trienal denir. Hem yurt i¢ine hem de yurt disinda ¢ok sayida sanat bienalleri
diizenlenmektedir. Diinyaca iinlii sanat bienallerinin yaninda graviir sanatinin da baz
alindig1 bienaller diizenlenmektedir. Bunlardan biri eski Yugoslavya, simdiki Serbia olarak
bilinen {tilke tarafindan yapilan Kuru Kazi (Dry Point) yarigsmali bienalidir. Sadece kuru
kaz1 yontemi ile yapilan graviirlerin katilabildigi bu bienal Avrupa devletlerinden yogun
ilgi gormektedir. Avrupa disindaki iilkelerden de katilim almaktadir. Yarigma sonucu
bienale ve sergiye katilacak eserler belirlenmekte, dereceye girenlere ddiilleri verilmekte ve

sergi ait katalog ¢ikarilarak sergiye eseri alinan sanatcilara yollanmaktadir.
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Amerika, Brezilya, Cin, Japonya, Almanya, Ingilter, Fransa, Hollan, Belgika vb
onemli diinya iilkelerin diinya sanatina ait cok 6nemli sanat ve bask1 resimle ilgili bienaller
diizenlenmekte ve bu bienallere katilmak baski sanatinda bir Ol¢iit olarak kabul

gormektedir.

Bu ve benzeri bienal ve trienaller sayesinde uluslararasi bir sanat ag1 kurulmustur. Bu
bulugsmalar farkli sanat tarzlarinin bir araya geldigi ve farkli sanat anlayislarinin
harmanlandig1 toplu sergilere doniisiirler. O sergilere sanat¢1 olarak ya da izleyici olarak
katilmak, su anda yiiriiylip giden Diinya sanat1 ile ilgili canli bir takip yapma firsatin1 da

bizlere sunabilir.

Graviir yontemleri ile resim ¢ogaltilmas1 6zelligi ve graviir resimlerin kagitlarinin
rulo olarak ya da dosyalanarak tasinilabilirliligi uluslararasi resim ulasimini kolaylastirmis,
yarigma, bienal organize edenlerin daha c¢ok faaliyet iiretmelerini tesvik etmistir. Ayrica
sanatcilar graviir sanatina egilimlerini de tesvik etmistir. “Ozgiin baskiy1 baslica ugras
olarak segen sanatcilarin yaptiklari caligmalarla bu tiir resim toplum tarafindan da
benimsenmeye baglanmig, cogaltilmaya yatkin teknigi ile boya resmin tekil yapisina
giderek tistiin gelirken, tagmabilirliliginin kolaylig: ile, uzak yakin ayirmadan diinyanin her
kosesindeki bianelere katilim saglanmis, disa agilmayi, yabanci sanatgilarla etkilesim ve

iletisim kurma olanaklarina kavusulmustur.”*’

Sempozyum ve Paneller: Konularinin 6nceden belirlendigi ve sanatcilarin konulara
gore onceden hazirlik yaparak toplantiya katilip bildiri sunduklar: birliktelige sempozyum
denir. Bir konu {izerine izleyici karsisinda yapilan fikir teatisi toplantisina da panel denir.
Yurt i¢inde ve yurt disinda diizenlenen sempozyum ve panellerde sanatgilarin ve sanat

severlerin dikkatleri baski sanatlarina ¢evrilmektedir.

Tiirkiye’de baski sanatlari adina en Oneli sempozyumlardan biri Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin diizenledigi Sanat Sempozyumlarindan biri
Baski-Resim iizerine gergeklestirilmistir. Sempozyuma ait bir de kitapgik yayimmlanmistir.

Sempozyumda ahsap baskinin tarihine inilmis, Almanya ve Tiirkiye’de ahsap baskinin

* Ersoy, s. 169.
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gelisimi ve evreleri lizerine bildiriler verilmistir. Sempozyum sonunda yayimlanan kitap¢ik

ise ahsap baski lizerine bir kaynak olmustur.

1995 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin diizenledigi Sanatta
Anadolu Aydinlnmasi adli sempozyumda Tiirkiye genelinden ¢ok dnemli sanatcilar bildiri
sunmustur. Sempozyumda Mustafa Kiigiikoner de sempozyumda baski resim temali bir

bildiri sunmustur.

Ayrica Tirkiye nin ¢ok 6nemli {iniversitelerinin yani sira yeni kurulan {iniversitelerde
de sempozyumlar diizenlenmketedir. Bunun disinda davetli sanat¢ilarin katilimi ile bir
sanat atolyesi etrafinda o an calisilarak ortaya koyulan eserlerin olusturdugu sanat

sempozyumlar1 da yapilmaktadir.

Calistaylar: Sempozyum tarzinda bir ¢calisma organizasyonudur. Amator sanatg¢ilarin
hatta kurumlarda egitim alan &grencilerin de katilmim hedeflemektedir. Ozellikle
tiniversiteler dgrencilerin bir araya geldigi sempozyumlar yapmaktadirlar. Sempozyum ve
calistay gibi sanatcilar1 bir araya getiren sistemler sayesinde hem farkli tarzlarda graviir
resim anlayislarinin bulugmasi saglanmakta, hem de geng¢ sanatcilarin graviire olan ilgileri

arttirtlmaktadir.

2011 yilinda Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde bulunan Yakin Dogu Universitesi
Giizel Sanatla ve Tasarim Fakiiltesi’nin bu yil ikincisini diizenledigi “Akademiada” sanat
bulusmasinda seramik, heykel, resim ve fotografin yanin da baski resim disiplini de
bulunmaktadir. Bu yil ki calistaya Atatiick Universitesi’nden sanatgt Dog. Mustafa
Kiiciikoner katilmis ve biri hazir nesneler, atik nesnelerden olusan bir graviir, digeri de eski
bir yapidan eskizle yapilan yorumlardan olusan graviir resim calismast yaptirmistir.
Calistayda ortaya ¢ikan graviirler ¢alistay sonunda sergilenmis ve katilimcilara belgeler

verilmistir.

2011 yilinda Kiitahya Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Boliimii bir Grafik Sanatlar Calistay1 organize etmistir. Calistaya grafik alanlarinin yani sira
bask1 sanatlarindan dasanatcilar katilmistir. Hasan Pekmezci, Ahmet Aydin Kaptan, Hatice

Bengisu, Mahmut Durmus, Yusuf Ziya Aygen, Mustafa Kiigiikoner, Tezcan Bahar ve Hava
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Kiiciikoner bu ¢alistaya katilmiglar ve aga¢ oyma, hazir nesne, doku, CD, serigrafi vb gibi
farkli baski tekniklerini igeren sanat calismalari yapmislardir. Calismalara 6grenciler

dekatilmis ve yapilan baskilar bir sergi ile sanatseverlere sunulmustur.

Sergiler: Baskiresim alaninda goriilen en Onemli gelisme graviir sergilerinin
artmasidir. Yurt icinde ve yurt disinda sayisiz denecek kadar cok sayida sergi
diizenlenmektedir. Ozellikle bu sergiler sayesinde graviiriin bir sanat dali oldugu artik
toplum tarafindan da benimsenmektedir. insanlar evlerinin duvarlarina bir takvime basilmis
graviirii gergeveletip asabilmektedirler. Ya da nostalji duygularimi oksayan eski Istanbul’u
anlatan graviirlerin ¢ergevelenip ev, biiro vb yerlerde duvarlara asildig: goriillmektedir. Cok
modern graviirlerin de ¢ok sayida alicis1 oldugu gozlemlenmektedir. Fiyat olarak yagli boya

tuvale nazaran daha ucuz olmasi ve tasinabilirligi de bu artisa etki etmektedir.

Yurt disindan gelen graviir sergileri de baski resme olan ilginin artmasinda énemli bir
yer tutmaktadir. istanbul’da kurulan Cervantes Vakfi tarafindan 2002 yilinda Francisco
Goya’nin Kapris Serisi Istiklal Caddesinde bir sergi salonuna getirilmis ve tiim izleyicilere

nesredilmistir.

2010 yilinda Pera Miize’sinde miizenin 5’inci yilinda ilk kez Picasso’nun ‘Suite
Vollard’ serisine ait graviirlerini sergilemistir. Serginin diizenlenmsinde Cervantes
Enstitiisii ve Mapfre Vakfi ile is birligi yapilmistir. Picasso’ya iinlii sanat elestirmeni

Amroise Vollard tarafindan siparis edilen 100 adet graviir miizede sergilenmistir.

2011 yilinda yine Pera Sanat Miizesi Chagal’in baskilarini sergilemis ve biiyiik ilgi
gormiistiir. Bu ve benzeri diinyaca iinlii sanat¢ilarin graviirlerinin Tiirkiye’ye getirilmesi
sanatcilarimizin oldugu kadarca sanat alicilarinin, sanat yazarlarinin ve sanatsever halkin da
graviir sanatina olan ilgisini artirmaktadir. Bask: sanatlar ile ilgili en onemli sergilerden
birisi Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi’nde, bir digeri de IMOGA Miizesi’nde

surekli izlenebilmektedir.

Galeriler: Galeriler sanatin yayginlasmasinda en etkin faktdrlerdir. Istanbul’da
bulunan TEM Sanat Galerisi bu yil 24.siinii diizenledigi “Bizden ve Onlardan- Uluslar arasi

Baski Resim Sergisi’nde elliye yakin baski resim sanat¢isini bir araya getirmektedir. Her
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yil yapilan sergilerle baski resim sanatinin gelisimini gdérmemizi saglayan bu sergiler
sayesinde sanat¢ilarin, sanatseverlerin ve koleksiyoncularin bulugsmasi da saglanmaktadir.
Ayrica ¢ok sayida galeride her yil olmayan ama bazi zamansarda organize edilen ¢ok
onemli Baskiresim sergileri de goriilmektedir. Tiirkiye’nin biiylik illerinde yapilan bu
sergilerden biri de 2005 yilinda Erzurum’da olmustur. Sanat¢1 Mustafa Kiiciikdner’in
Atatiirk Universitesi Sanat Galerisi’nde diizenledigi Graviir Sergisi biiyiik ilgi ile

karsilanmustir.

Koleksiyonlar: Koleksiyonlarda baski resim sanatinin yayilmasinda ve ilgi
gormesinde Onemli faktdrdiirler. Siilleyman Saim Tekcan’in IMAGO Miizesinde sergilenen
koleksiyonu en biiyiik koleksiyonlardan biridir. Bir diger baski resim koleksiyonu da
Sanat¢1 Basri Erdem’e aittir. Basri Erdem’in baski resim koleksiyonu sanat¢i tarafindan
illerde dolastirilarak sergilenmektedir. 2011 Erzurum Kis Oyunlart kapsaminda bu

koleksiyon Erzurum’da da sergilenmistir.
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IKiNCi BOLUM
GRAVUR TEKNIKLERI, ARAC GERECLER, BASKI iSLEMI VE
BASKILARIN DEGERLENDIRILMESI

2.1. YUKSEK BASKI TEKNIKLERI:

Yiiksek Baski, diiz ylizeyli ahsap, linol, plastik, flexiglass vb malzemelerin {izerine
desenin yapilmasindan sonra beyaz alanlarin oyma aletleri ile oyulup kaliptan atilmasi ve
geride kalan yiiksek yerlere tampon ya da merdane ile boya verilerek bir kagida ya da

benzeri ylizeylere baski yolu ile aktarilmasi ile elde etme yontemine denir.

2.1.1. Ahsap Baski Teknigi (Woodcut):

Ahsap baski igin ilk olarak bir aga¢ kiitiigii boylamasina (lifine ya da suyuna kesim)
kesilerek tahtaya doniistliriiliir. Bu tahtalarin yiizeyleri lifli aga¢ dokusuna sahiptirler.
Sanat¢1 bir tahtanin yilizeyine kendine ait deseni tersten ¢izer ve resim olan yere
dokunmayarak, resmin 1sinda kalan ve boya almasi istenmeyen agik alanlar1 oyma aletleri
ile oyar. Uglar1 U ve V seklinde olan oyma uglart ile ya da 1skarpelalar ile ya da bicaklarla
hem oyma hem de kazima yolu ile bu alanlar oyularak c¢ikartilir. Sanat¢1 oymaya
baslandiginda ilk olarak desenden uzaklasan yonde oymay1 yapip ardindan da desene dogru
olmak tizere oyma islemini yapip deseni igler. Oyma yaparken yiizeyden en fazla 2 ila 5
milimetre asagi bir seviyeye kadar inilir. Cok fazla inmeye gerek yoktur. Baskiy1 verecek

olan alanlar geriye kalan ve kesik koni gibi goriinen ytikseltili alanlardir.

Ahsap baskida kullanilan tahtanin iizerinde yer alan agac¢ dokulari lifleri oymay1
zorlastirabilirler. Bunun i¢in sanatgr resmini tahtaya aktarirken oyma yonlerini hesap
etmelidir. Resimde oyma yonlerinin daha c¢ok oldugu yapilasmayr tahtanin liflerinin
yonlerinin uzunlamasina oldugu istikameti ile denk getirerek aktarmalidir. Gene de liflerin
yoniinde degil de yanlamasina oymak gerekecekse, oyulacak yol dnce bigakla iki tarafindan
cizilerek isaretlenir. Bigakla ¢izilmeden oyulma isi yapilir ise, oyma bigagin agzinin
sagindan ve solundan lifler ayaga kalkar. Bigakla yol ¢izilerek bir havuza alindiginda ise

lifler kalmaz ve istedigimiz sonuca daha saglikli ulasiriz.
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Ahsap yiizeyinin lifli ve sert olmasi sebebi ile yumusak gecislere, hafif konturlara,
orta tonlara ulagmak olduk¢a zordur. Ahsap ylizeyin lifli olmasi ister istemez sert konturlu
ve belirgin hatlar1 olan resimleri ¢alisma kolayligi verir. Ahsapin bu 6zelliginin Alman
Ekspresyonistlerin ahsap baskilarinda ¢ok¢a gdérmekteyiz. Ornek icin bakiniz Resim 3.7.
(Sayfa: 145), Resim 3.12. (Sayfa: 147).

Agac oymanin ilk donemlerinde daha hassas ve titiz bir sekilde ¢alisilir ve ¢ok ince
oymalar yapilirdi Diirer’in, Ugo da Carpi’nin ve o donemki aga¢ oyma baski ressamlarinin
graviirlerine baktigimiz zaman bir kalip {izerinde oyulmadik yer olmadigin1 gériiriiz. Ornek
icin bakiniz Resim 1.11 ve Resim 1.12. (Sayfa 12). Bu donemlerde agac graviir sanatsal
islerden ¢ok var olan resimlerin roprodiiksiyonlarinin ¢ikartilip baski ile cogaltilarak
dagitilmas: i¢in yapilirdi. Zamanla sanatcilar baski yontemlerini kendi resimleri i¢in

kullanmaya baglamiglardir.

2.1.2. Kalburlama Graviir:

Ahsap oymanin degisik bir sekli olan Kalburlama Ydntemi 1430-90 yillar1 arasinda
sik¢a kullanilmistir. Genis bir yiizeyde aya¢ oyma uglari ile oyulmamisg, bunun yerine biz
aletleri ile kalbur goriintiisii verecek sekilde delikler acilmistir. Biirin aleti ile delikler
birlestirilerek desen islenmistir. Agaclarin lifleri Biirinin rahat ¢alismasini engelledigi igin
bazen ahsap yerine kursun, kalay ve bakir alasimli yumusak metalden plakalar da

kullanilmistir. Ornek i¢in bakiniz Resim 1.4 (Sasyfa 6).

2.1.3. U¢ Tahta Graviir Teknigi:

En hassas ahsap baski teknigidir. 19. Yiizyilda gelismistir. Sanat¢cinin deseni her tiirli
ayrintisina kadar ahsabin iizerine c¢izilir. Oyma ustasi, ince ve kivrak kazimalarla deseni
oldugu gibi oyarak c¢ikarir. Usta uglar1 ince ve keskin oyma aletleri ve biirin ile neredeyse
oyuyor gibi degil de tahtaya ¢izgi ¢iziyor gibi oymasini gerceklestirir. Ortaya ¢ikan sonugta
ahgabin budagina, dokusuna ya da lifine ait hi¢bir iz bulunmamaktadir. Hatta bakildiginda
ahsap baski degil de metal oyma gibi goriilebilmektedir.
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2.14. Biirinle Bakir Oyma Baski (Engraving):

Biirin ile bakir plakanin oyularak yiiksekte kalan yerlerine boya verilip basilmasi
yontemine Oyma Bask1 (Engraving) denir. Bu yontem Almanya’daki aga¢ baskini hemen
arkasindan uygulanmaya baslamistir. Bir bakir levhanin agag kaliba gore dayanikliligr daha
cok ve de en ince detaylara varilmasi avantaji sebebi ile kitap resimlemede ve serbest resim
alaninda sanatcilar tarafindan kullanimi kisa siirede artmis ve yiizyillar boyunca en ¢ok

kullanilan teknik olmustur.

Biirin, bir tarafi sivri kalacak sekilde enine ¢aprazlamasina kesilen ve dortkenar1 olan
bir ¢elikten elde edilen bir kazima aletidir. Kesilen ucun diger tarafina ele gelen yeri topuz
seklinde ahsaptan bir sap takili olan bu alet, sanat¢inin kendinden uzaga hareket ettirmesi
ile kullanilir. “Sap1 avug icinden gececek bi¢imde, bas ve orta parmak arasinda tutulur.
Isaret parmag1 da plaka yiizeyinde elde etmek istedigimiz derinlige gore bastiracak bigimde
kalem ucunun iizerinde durur. Bu tutus kalemin tam kontrol edilmesini saglar.”*" Sapi
zemine yaklastirilir ve ¢izgi lizerinde ileriye dogru itilir. Sivri ug plakaya saplanarak ilerler
ve bir kara sabanin topragi yarmasi gibi plakay: yararak onilinden bir talas ¢ikarir. Geriye

iki tarafi V seklinde ve plirilizsiiz oyuklar birakir.

Ince cizgiler igin biirin iyice yatiriir. Kalin ve genis cizgiler i¢in Biirinin sap1 yukari
kaldirilir. Daha saglikli oyuklar ve istedigimiz sekilde cizgiler elde etmek igin bakir
plakalart kullanmak daha dogru olur. Oyma islemi sirasinda biirin ileri itilirken plaka da
diger elle bize dogru cekilir. Aleti hi¢ kaldirmadan dairesel ¢izgileri yapabilmek i¢in diger
elimiz ile plakanin bos ve genis tarafindan tutularak ters istikamette dondiiriiliir. Oyma
stirasinda biirinin agzindan ¢ikan talaslar plakadan alinir. Kopmayanlar siyirici ile koparilir.
Boylece kagidi incitecek ve yaralayacak capaklar temizlenmis olur. Oyulan yerler agac
baskida ki gibi bos alanlardir. Resim iistte kalan yerlerdedir. “Biirin ise ¢elik malzemeden
imal edilmis olup, uclar, kare, paralel kenar, yuvarlak ve oval kesitlerden olusur. Sap kismi1

diiz veya 30 derecelik bir ag1 ile yukar1 doniiktiir. Ug kesitleri ise genellikle; 10,30,45ve 60

30 Saziye Can, Graviir (Cukur Bask) Teknikleri, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Resim Anasanat Dali, Edirne 2008, s. 53.
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931

derecelik acilarla meyildendirler.””" . Ornek i¢in bakiniz Resim 1.7, Resim 1.8, Resim 1.9,

Resim 1.10, Resim 1.13, Resim 1.14, Resim 1.21 ve Resim 1.22 (Sayfa 9-16).

2.1.5. Linol Baski (Linocut):

Linolyum binalarda yer désemelerinde, sandalye ve koltuk gibi esyalarin yilizeylerinin
kaplanmasinda, kara, deniz ve hava tasitlar1 gibi araglarda oturma yerlerinin ve
dosemelerinin kaplanmasinda kullanilan bir yiizeyi tamami ile diiz ya da dokulu olan esnek
(flexi) plastik karisimli musamba tarzinda malzemelerdir. Yapilari geregi kolay
oyulabildikleri i¢in graviir sanatinda ¢ok kolay ve genis bir kullanim ag1 olusmustur. Bu

hazir kaplama linolyumlarin disinda graviir i¢in 6zel linolyumlarda tiretilmektedir.

Linolyum lif icermeyen yapidadir. Bu ylizden ahsaba gore c¢ok daha kolay
oyulabilmektedir. Maket bicaklariyla ve oyma uclariyla kolayca her yone rahatca
oyulabilir. Linolyumun kolay oyulmasi sebebiyle hem profesyonel sanatlar tarafindan
tercih edilmekte hem de {iniversiteler, liseler, ilkogretim okullarinda ve 0Ozel sanat
egitimlerinde kolayca kullanilabilmektedir. Ornek igin bakiniz Resim 3.13, Resim 3.14
(Sayfa 148) Resim 3.63, Resim 3.64 (Sayfa 173), Resim 3.69, Resim 3.70 (Sayfa 176),
Resim 3.75 ve Resim 3.76 (Sayfa 179).

2.1.6. Damga baski:

Bu teknik i¢in dnce bir agag kalip hazirlanir. Resim kaliba islenir ve oldukg¢a derin bir
sekilde oyularak bos alanlar kaliptan c¢ikartilir. Bu kalibin diger aga¢ baski kaliplarindan
farki resimli yiizeyin arka tarafindaki yiizeyde kaliba monte edilmis bir tutacak sapin
olmasidir. Kalip oyma isi bittikten sonra elle bu sapindan tutularak boyaya kuvvetlice
bandirilir ve kalip elle kaldirilarak baski yapilmasi istenen kagit, kumas vb yiizeye hizla

vurulur. Boylece goriintii o ylizeye gecmis olur.

Bu teknik Eski Tiirk geleneklerinden biri olan yazma baskiciliginda kullanilmastir.
Kadinlarin baslarina bagladiklar1 yazmalarin tizerindeki resimler ve motifler bu yontemle

basiliyordu.

3! Giindiiz G6l6nii, Kazi Resim, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayni, No: 68, Istanbul 1979, s. 21.
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2.2. CUKUR BASKI (INTAGLIO) TEKNIiKLERI:

Bakir veya c¢inko gibi metallerden yapilmis ince ve diiz bir yilizeye sahip olan
plakalara el yordami ya da asit gibi degisik kimyasal ve fiziksel oyma ve asindirma
islemleri ile miidahalelerle elde edilen ¢ukurlara boya verilip yiizeyde kalan yerlerin
temizlendikten sonra plakanin kagit gibi bir yiizeye baski yolu ile aktarilmasina Cukur

Baski (Intaglio) Yontemi denir.

Bu graviir yonteminde once metal plakalar kesilip parlatildiktan sonra sanat¢inin
resmi tersten yiizeyin lizerine aktarilir. Sivri uglar, elektrikli motorlar, zzimpara vb kuru kazi
aletleri ile ya da lak iizerine c¢alisilip asit i¢ine atilip asitin plakanin ¢izilen acik alanlarindan
madeni eriterek cukurlar olusturur. Graviir boyasi hazirlanir ve kii¢iik linol parcalart ile
plakanin {izerine dort yonde bastirilarak siiriiliir. Cukurlar boya dolar. Tarlatan, gazete
kagidi vb malzemelerle yiizeyde kalan fazla boya dairesel hareketlerle geri alinir. Tarlatana
artik leke gelmeyince plaka fazla boyadan arindirilmis olur. Artik sadece ¢ukurlarda yani

sanat¢inin isledigi yerlerde boya kalmistir.

Daha 6nceden suya koyulmus graviir kagidi sudan ¢ikarilir ve iki yiizlindeki su gazete
kagitlar1 ile alinir. Plaka pres makinesinin tablasina yerlestirilir ve graviir kagidi plakanin
tizerine yerlestirilir. Kece de kagidin iizerine yatirilir. Presin ayar1 yapilarak plaka ve kagit
ayn1 anda presten gecirilir. Kege kaldirildiktan sonra graviir kagidi incitmeden plakanin
tizerinden kaldirilir. Islatildigr i¢in lifleri yumusayarak sisen graviir kagidinin lifleri

plakanin ¢ukurlarina iyice niifuz etmis ve boyay almis olur.

Boylece resim elde edilmis olur. Graviir kagidi kurumasi igin ya istifleme rafina
koyulur, ya gazete kagitlarinin arasinda kurutma tahtalarmmin arasma koyulur ya da
kendinden biiyiik diiz bir tahtaya kagit bantlarla kenarlarindan yapistirilir. Sanat¢inin

sayisini belirleyecegi kadar resim elde etmek i¢in biitiin islem bastan itibaren tekrarlanir.

Baski alma asamasina gelindiginde kalip masanin iizerine birakilir. {lk dnce resimde
istenilen rengin ve ya renklerin hazirlanmasi gereklidir. Mermer masanin {izerine boyalar
cikarilir. Iglerinden bir miktar alinir ve spatiille karistirilir. Boyanin igerisine iki damla

kadar keten yagi dokiiliir ve iyice kivamlandirilir. Kiiciik bir linol pargasi ile boyadan bir
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miktar alinip plakanin iizerine siiriiliir. Plaka tamamen boya ile kaplanir. Boyanin plakada
ki cukurlara inmesi i¢in birbirine ters ve paralel yonlerde linolyum ile iyice siiriiliir. Kalip

yiizeyindeki boyanin fazlasini almak gerekir.

Son islem olarak plakanin yiizeyindeki boya temizlenmelidir. Temizlemek igin
tarlatan veya gazete kullanilir. Elden biraz daha biiyiik bir parga tarlatan ile plaka tizerinde
dairesel hareketlerle boya temizlenir. Bu islemi devam ettirdik¢e plaka {izerindeki resim

ortaya ¢ikar. Plakadaki cukurlar boyali kalir ve ylizeydeki boya temizlenmis olur.

2.2.1. Kuru Kaz1 — Dry Point (igne Kaz1 Teknigi)

Bakir ve ¢inko gibi madenlerden yapilan metal levhalarin {izerine asit gibi
kimyasallarla degil el yordamu ile kullanilan yirtici, ¢izici, tarayici, kaziyici gibi aletlerle
yapilan her tiirlii taramalara ve ¢izgilerin olusturdugu ¢ukurlara boya vererek pres yolu ile

kagit gibi yiizeylere aktarilmasi teknigine Kuru Kazi Teknigi denir.

Kuru kazi bir nevi biirinle oymanin farkli bir versiyonu gibidir. Biirin de oldugu gibi
kuru kazida da el yordam ile ¢izikler elde edilir. Fakat, biirinle oymada boya tiimseklere
verilirken kuru kazida amag¢ ¢ukurlara boya vermektir. Bir bagka ayrim da biirin plakaya
yatik tutulup ileri itilerek oyarken, kuru kazima aletleri plakaya dik tutulur ve her yone
hareket ettirilebilir. Sivri uclu kalemin ahsap sapi elle tutulur. Kuru kazi aletleri ile bilek ve
kol giicii ile ¢izik yapip kanal agmak oldukc¢a zahmetli bir istir. Kuru kazi yaparken sivri
uclu aletin kontroliinli yapmak olduk¢a zordur. Hatta bazen kalemin sivri ucu istenmeyen
yonlere kacabilir. Ayrica bu zorlanma nedeni ile kuru kazi yonteminde dairesel ve oval
cizgileri vermek giiglesir. Bu yiizden kuru kazima graviirlerde sik¢a uzunlamasina atilmis
tek yonde giden birbirine paralele cizgileri goriirliz. Uzunlamasma giden cizgilere
enlemsine giden ¢izgilerin kesistigi yerlerde de koseler goriiriiz. Bu sert ¢izgi yapisi, kuru

kazima graviirii ele veren ¢ok dnemli bir karakteristik gostergedir.

Kuru kazinin asitli oyma yontemlerine nazaran daha resimsel olan bir 6zelligi vardir.
Elimizdeki ucu hafifce bastirarak ilerletiriz. Ilerlerken basinci yavasca arttiririz. En son
basincimiza kadar devam ederiz. Boya verilip baski alindiginda graviir kagidin iizerine en

hafiften koyuya yavasca kalinlasarak gecen bir ¢izgi goriiriiz. Tipkr bir kursun kalemle
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kagidin iizerinde desen yaparken elde ettigimiz ¢izgi gibidir. Oysa asitli oymalarda elde
edilen ¢izgiler boyle degildir. Asitli oymada inceden kalinliga gegis yavasca olmaz. Asama

asama olur ve graviir kagidinda bu goriilebilir.

Bir baska farkli 6zellik ise, kuru kazima esnasinda goriiliir. Kuru kazima ucu plakayi
yararak ilerler. Oysa biirinli oymada biirin yarmiyor oray: talas olarak disar1 ¢ikartyordu.
Kuru kazima da yarilan plakanin o bolgeye ait madeni parcasi, yarilan taraflarin birine ya
da her ikisine de ilave olarak orada kalir. Bazen de yarigin kenarimi sisirerek ylizeyden

yukariya kalkar ve ¢apak dedigimiz siskinligi olusturur.

Boya verip temizlendiginde ise hem ana ¢ukurdaki boya hem de bu ¢apagin arkasinda
kalan boya kagida basilir. Kagida baktigimizda ana ¢izgiyi paralel olarak takip eden hafif
tonlu ince ¢izgiler goriirliz. Ana ¢izginin yaninda yer alan bu hafif ¢izgiler resimde gecisler
olusturur. Bazen o kadar ara tonlara doniisiir ki tas baski graviir etkisi hatta fiizenin desen
kagidinda verdigi etkiyi yakalayabiliriz. “Miirekkep verildiginde sadece oyuklara girmekle
kalmaz, ayn1 zamanda ¢apaklarin dis kenarlarina da tutunur. Baskidaki ¢izgi, kabarik bir
miirekkep c¢okeltisi olarak belirirken, kenarlardaki ¢apak iki tarafta bazen beyaz kalan ince
oyuklar seklinde kendini belli eder. Bu oyuklarin disinda, ¢apagin disina tutunan
miirekkepten kaynaklanan belli belirsiz miirekkep izleri vardir ve kuru ug ile yapilmig
cizgiye kendine 6zgii titrek niteligini kazandirir. Akla gelebilecegi gibi, kuru ucla yapilmis

¢izgi, baskida, metal {lizerine kazinmis ¢izgiye oranla ¢ok daha genis olarak cikar.”??

Kuru ucun diger bir dezavantaji ise plakalarin baskidan gectikce Ttizerlerindeki
yariklarin kapanmaya baglamasi ve ¢izgi degerlerinin azalmasidir. “Kuru u¢ calismalar
ozellikle kolay asinmaktadir. Bu nedenle, ¢ok sayida baski yapilmadan once, ¢ogu plakaya
elektroliz banyosunda ince bir ¢elik, nikel ve krom tabakasinin cokeltilmesi yoluyla
kaplama yapilir. Ancak, bu islem desendeki kimi ince detaylarin kesinlikle kaybolmasina

neden olur.”**

Kuru kazi yonteminde zimpara da kullanilabilir. Su, ahsap, demir zimparalarin yan

sira kalin disli zimparalar gerekli ¢izgi sertligi ve yogunluguna gore plakaya siiriiliir. Kii¢iik

32
Brunner, s. 56.
33 Brunner, s. 66.
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pargalar halinde elle iyice bastirilarak dairesel hareketlerle ya da ileri geri, saga sola
hareketlerle plakaya siiriiliir. Plakada bir anda ¢ok sayida ince ¢izgiler olusur. Iki kontur
arasinda kalan alanlarda, arka planlarda vb genis ve orta tonlu alanlarda zimparalar hem

calisma kolaylig1 veriri hem de istedigimiz degerleri yakalamamizi saglar.

Kuru kaz1 yonteminde el firgalar da elle dairesel olarak ya da diiz yonlerde hareket
ettirilerek kullanilir. Tel fircalar ile zimparanin verdigi etkiye benzer elde edilebilir.
Bunlarin disinda plaka oymada teknolojinin sundugu elektrikli oyma motorlar1 gibi
imkanlar da vardir. Bu motorlarin degisken uclar1 sayesinde plakanin iizerinde ¢ok farkl
cizgi tiirleri ve genis alanlarin oyulmasini saglayabiliriz. Elle oymanin zorlugu da motorlu

aletlerle oyma da bulunmamaktadir.

Kuru kazima yonteminde graviir boyast plakaya parmaklarla ya da tamponlarla
verilir. Parmak veya tamponla boya verme uygulamasi ¢apaklarin arkasina da boya girmesi
ve ayrica ¢apaklarin ezilmemesini saglar. Yiizeyde kalan boyay1 temizlemek i¢in de tampon

gibi dairesel hale getirilmis kolali sargi bezleri kullaniriz.

Kuru kazimada biitiin oyma isini elle yaptigimizdan ve asit kullanmadigimizdan
dolayi, asitin insana verecegi fiziksel tahribattan da uzak kalmis ve korunmus oluruz. Bu
yiizden saglik agisindan kendine dikkat eden sanatcilarin ya da sanat¢i adaylarinin kuru
kazi yapmalar1 daha tercih edilen bir durumdur. Ornek igin bakimiz Resim 3.9 (Sayfa 146)
ve Resim 4.2 (Sayfa 237).

2.2.2. Noktalama Teknigi:

Noktalama teknigi i¢in ¢ekic ve sivri uglu alet ( biz) kullanarak, plakaya yuvarlak ve
kiigiik oyuklar acilir. Bazen oyuklar daha kolay gérmek i¢in biiyiite¢ de kullanilabilir. Koyu
alanlarin yogunlugu arttik¢a noktalarin sikilig1 ve derinligi artar. A¢ik ton olan alanlarda ise
noktalama seyreklesir ve derinligi azalir. Bir durum baskist alinir ve gerekli goriiliirse bir

miktar daha noktalama yapilir. Resim tamamlanir ve baskiya gegilir.
2.2.3. Mihlama graviir:

Mihlama graviirde kazima ucu ile plakaya yuvarlak oyuklar yerine koseli noktalar

islenir. Noktalamalarda yuvarlak oyuklarin baz1 koselerinde g¢entikler olusur. Sanat¢i bu
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capaklar1 ister resmi i¢in kullanir isterse de kaziyici ile yiizeyden temizler. Mihlama
yonteminde diizensiz ¢izgiler ve oyuklar olusur. Tarih boyunca ¢ok fazla kullanilan bir

yontem olmamustir.
2.24. Krayon Yontemi:

Krayon yonteminde bir kursun kalemle bir kagit ylizeyinin {izerine yapilan ¢iziklerin
dokusuna benzer bir dokuyu kalibin yiizeyi tizerinde elde etmek amaclanir. Elle tutulan bir
sapin ucuna teker seklinde ileri geri yiiriitiildiikce birden ¢ok ayni sirali dislerin yer aldig:

rulet ya da mulet denen topuz kafali aletlerin kullanilmasi ile yapilir.

Rulet ve muletle doku verme islemi hem kaliba lak siiriilmeden parlak haldeyken hem
de kaliba lak siiriildiikten sonra yapilabilir. Lak {izerine yapilan dokularda dislerin lak

tizerinde olusturdugu kiiciik izler asit tarafindan goriiliir ve oyulur.

Laksiz parlak yiizeye yapilan dokular ise zaten kendiliginden boya tutacak kadar
oyuklar olusturmus olur. Parlak yiizeye oyuk elde etmek ic¢in ruleti yiiriitiirken bask1

uygulariz.

2.2.5. Niello Yontemi:

1400’lerde, giimiis ve altin levhalar {izerinde asitle ya da elle oyma ile elde edilen
oyuklarin siyah kimyevi maddelerle doldurulurdu. Sonra da yiizeyde siyah-beyaz ton
degerleri elde edilirdi. Niello teknigi ile yapilmis graviirlerde baslangigta dekoratif amaglh
kullanmak tizere yapilirdi. Bu kaliplara boya verilerek basilmasi ise daha sonralari
gerceklesmistir. italyan kuyumcusu olan Maso Finiguerra ilk bilinen niello teknigi ile
calisan sanatcidir. Usta bir oyma sanat¢ist olan Finiguerra, Floransa’daki atdlyesinde
dekoratif amagl baskilar yapiyordu. Onun atdlyesinde niello teknigini 6grenen Antonio
Pollaiolo gibi bir¢ok sanat¢i ise daha sonralar1 bu teknikle salt sanat amagli graviir resimler

yapmislardi. Ornek icin bakiniz Resim 1.5. (Sayfa 8).
2.2.6. Mezotinta - Maniére-noire, (Siyah Usul, Kuru Leke Kaz1 Teknigi):

Plakanin tiim yiizeyi bir yay seklinde bicak agzi olan ve yiizeyinin bir tarafinda ince

ve siki yivleri bulunan berso (besik) aleti ile ileri geri hareket ettirilir. Yiizeyde sayisiz
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nokta ¢ukurlar olusur. Biitiin yiizeyde ki nokta ¢ukurlar homojen oluncaya kadar bu islem
devam ettirilir. Plakaya boya verilip bir deneme baskis1 yapilir. Tam siyahlik elde
edilmemisse aymi isleme devam edilir. “Bersonun ince diserle ¢entikli yapilmis yari
yuvarlak bir agz1 vardir ve plaka iizerine gelen ¢entik siralar1 arasinda hemen hemen hig
aralik birakilmayacak sekilde ¢alisilir. Plaka {izerinde dnce bir yonde sira yapilir, sonra bu
siralara dik acida gelen bir diger sira iizerinde ve son olarak ¢aprazlamasina galisilir. imge,
bir kaziyic1 ve parlatici ile tirtikli yiizey tizerinde c¢alisilarak ortaya ¢ikarilir. En iyi sonuglar
bu sekilde hazirlanmis plakayla alinir. Ancak, plaka, lizerine zzimpara kagidi yerlestirilip
basing altinda el presinden birkac kez gecirilmekle de tirtikli yapilabilir. Her iki halde de

resim bir kaziyici ve parlatici ile olusturulur.”**

Mezotinta teknigi ile yapilmis graviir baskilar kadifemsi dokular1 sayesinde kolayca
fark edilirler. Bir biiylitec ile bakildiginda besigin actig1 kii¢iik noktalar goriiliir. Mezotinta,
plakanin yiizey alaninin degisen yonlerde kontrollii olarak islendigi klasik bir oyma ve
tonlama teknigidir. Eger tecriibe ve hassasiyetle delikler acildi ise, plakanin disleri zengin
ve miirekkebin kadifemsi bir ylizeyine sahip olacak. Parlatma araci ile ezmeler yapilacak ve
acik alanlar elde edilecek. Ornek icin bakiniz Resim 1.45, Resim 1.46, Resim 1.47, Resim
1.48, Resim 1.49 (Sayfa 32, 33, 34), Resim 3.31, Resim 1.32 (Sayfa 157), Resim 3.71,
Resim 1.72, Resim 1.73, Resim 1.74 (Sayfa 177, 178), Resim 3.79 ve Resim 1.80 (Sayfa
181)

2.2.7. Yumusak Vernik (Vernis Mou-Weichgrund):

Bu graviir yonteminde 6nce plaka temizlenir ve parlatilir. Sonra plaka alttan 1sitmali
bir tandirin lizerine koyulur. Deri kapli rulo ile bir miktar i¢ yag1 yan taraftaki kiiciik bir
plakada sicaklik sayesinde 1sitilarak yayilir. Ve yayildiktan sonra rulo ile alinarak plakanin
tizerine siiriiliir. Plakanin tiim ylizeyine homojen bir sekilde dagilincaya kadar bu islem
devam eder. I¢ yag1 yerine bal mumunun da kullanilmasi miimkiindiir. Plaka {izerine
stiriilen bu maddelerin yumusak olmasi nedeni ile bu teknige yumusak vernik denmektedir
“Daha sonra 1sitilan bir plaka {lizerine 6zel olarak hazirlanmis yumusak kivamda ki lak,

baski rulosu yardimiyla ince olarak siiriiliir. Plaka hemen sonra soguk bir metal iizerine

34 Brunner, s. 44
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donarak sertlesmeye birakilir. Laklanan plaka yiizeyine el dokunulmamasi ve tozlu yerlerde
laklamanin yapilmamasi tavsiye edilir. Lak ¢ok ince hassas oldugundan dokunuldugunda
her tiirlii izi gosterme 6zelligine sahiptir. Plaka resmedilmek i¢in tizeri ince piiriizsiiz yaglh
kagit ya da parsomen kagidiyla kaplanir. Cizim sirasinda kagidin sabit durup oynamamasi
icin arka taraftan plakaya bantla yapistirilir. Plakaya kapl kagit yiizeyi orta sertlikte kursun
kalemlerle resmedilir. Kagit plaka, ylizeyinde ayirtildiktan sonra calisilan resim lak
tizerinde goriilebilir halde olmalidir. Calisma sirasinda kagit {izerine yalnizca kursun
kalemle dokunarak resmedilmelidir. Ciinkii her dokunulan yer baskida iz olarak

cikacaktir.”

Cizme islemi bittikten sonra kagit cikartilir ve plakanin arkasi asit tarafindan
erimemsi icin asfalt lak ile ya da gomalaktan yapilmis kirmizi vernik ile kapatilir. iki tarafi
da kurutulur. Asit kiivetine bir bardak nitrik asite on bardak su katilarak olusturulan asit
banyosu i¢in asit kiivetine atilir. Nitrik asit yerine demir kloriir de kullanilabilir. Asitleme
islemi yapilirken yumusak vernigin erimesini Onlemek {izere oda sicakligmin 12
derecelerde olmasini saglamali ve asit banyosundaki sicakligin da 17 santigrat olmasini

saglamalidir.

Plakada birden ¢ok tonlama isteniyorsa birden ¢ok asama yapilir. Plaka asit kiivetinde
bekletilirken kiivet sallanmaz ve tily, firca vb malzemeler de asitteki plakaya siiriilmez.
Asitleme islemi bittikten sonra plakanin yiizeyleri temizlenir. Graviir boyasi1 hazirlanarak
bir durum baskis1 aliir. Istenilen sonuca ulasilmamis ise tekrardan yumusak vernik
kaplanarak bir miktar daha asitte bekletilir. Eger istenilen duruma ulasilmis ise graviir
baskiya gecilebilir. Ornek icin bakiniz Resim 1.40, Resim 1.41, Resim 1.42, Resim 1.43
(Sayfa 30,31), Resim 3.65 ve Resim 3.66 (Sayfa 174).

2.2.8. Asitli Oyma - Aside indirme (Etching)

Asitli oyma yonteminde 6nce plaka temizlenir ve parlatilir. Ardindan plakanin yiizeyi
yumusak ve genis fircalar kullanilarak kivamina gelmis bir lak ortiisii ile kapatiliri. Lak

kuruyunca sanatci ister resmi yiizeye aktararak isterse de direkt yiizeyin iizerine ¢izerek

35 Can, s.63.
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gorlintliyli plakaya aktarmis olur. Biitiin ¢izgiler ve taranacak alanlar celik kalemlerle
cizilir. Bu islemi yaparken kuru kazidaki gibi baski uygulanmaz. Kalemlerin gérevi sadece
¢izginin gectigi yerdeki laki kaldirmaktir, plakanin kendini yirtmak veya iki yana ayirmak
degildir. Bu yontemde oyma islemini asit yapar. Plakanin {izerindeki c¢izimler
tamamlandiktan sonra plaka asit kiivetine yatirilir. Cizgi kalinliginin az olmasi i¢in kiivette
az birakilir. Kalin olmasi i¢in ise daha ¢ok birakilir. Asit kiivetinde iken ¢izilen yerlerden
asitli suyun kabarcik yaptigin1 goriiriiz. Asitin metalin madenini kimyasal tepkime sonucu
eritip suya doniistiiriirken ¢ikardigi bu kabarciklar arada sirada kiivetin sallanmasi ile su
yiizeyine ¢ikartilir. Ayrica kabarciklarin az ve yavas olmasi asitin giiclinlin zayifladiginin,
¢ok ve hizli olmasi asitin giicliniin ¢ok olugunun da bir gostergesidir. Tiim bu isleme Asit

Oyma (Etching) denir.

Asitleme ya tek bir asama da ya da birden ¢ok asamada yapilir. Eger resimdeki
cizgiler ve taramalar tek tonda ise plaka asit kiivetine bir kere sokulur ve sora laki
temizlenir boya verilir ve baskisi alinabilir. Ama plakadaki cizgiler ve taramalarin agiktan
koyuya giden tonlar1 var ise plaka asit kiivetine birden fazla yatirilir. Once tiim cizgiler
acikken plaka asite verilir. Resimdeki en hafif cizgiler asitte yeterince kivama gelecek
kadar beklendikten sonra plaka kiivetten ¢ikarir. Sudan gegcirilir. Yiizeyindeki su gazete ve
kurutma makinesi ile kurutulur. Sanat¢i ince agizli firgalar ile plaka iizerindeki en hafif
cizgilerin iizerini lakla kapatir. Lak kuruyunca plaka tekrar asite verilir. ikinci agik tonlu
cizgilerin kivama geldigi anda tekrardan kiivetten ¢ikarilir ve kurutulur. Bu sirada ilk
kapattigimiz yerler tekrardan asitte oyulmadigindan hep ayni kivamda ince olarak kalir.
Ikinci defa lakla kapatmalar yapilir ve tekrar asite atilir. Bu islem en koyu ¢izgilerin de
asitte kalmasma kadar devam edilir. Sanat¢inin resimde kullandigi tonlama sayisinca
plakanin asite asamali olarak atilmasi saglanabilir. Asamalar arttikca tonlar da artar ve

resim zenginlesir.

Plakanin yeterince asitle oyulmasindan sonra sentetik tinerle iizerindeki lak
temizlenir. Graviir boyasi1 hazirlanir ve plakaya yedirilir. Tarlatanla ylizey temizlenir ve
plaka prese koyulur. Graviir kagidi1 da iizerine koyulur. Kece kapatilir ve presten gegirilir.

Boylece graviiriin kagida aktarilmasi da tamamlanmis olur. Graviir yontemlerinin en ¢ok
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kullanilan1 ve yeni yontemler olusturmaya yeni denemeler olusturmaya en elverislisi asitle
oyma yéntemleridir. Ornek i¢in bakiniz Resim 3.10 (Sayfa 146), Resim 3.17 ve Resim 3.18
(Sayfa 150).

b) Kat’1 ile Asite indirme Teknigi:

Bu yontemde kalip halindeki lak, 1sinan plaka iizerine iyice siiriiliir. Deri kaplt kiiglik
el merdanesi ile lak plakanin iizerinde homojen oluncaya kadar ileri geri yayilir. Lak
siriilmesi tamamlanir. Plaka 1sidan alinarak mermer masa gibi soguk bir yere birakilir.
Plakanin iizerindeki lak sogur ve sertlesir. Daha sonra isleme islemine gecilir. Islendirme isi
icin plakayr bir tel 1zgaranin iizerine tersten tuttururuz. Ince mumlardan olusan mum
demetini atesle yakariz ve plakanin altinda gezdiririz. Mum alevinden ¢ikan isler lal yiizeyi
sarar ve koyu bir renge doniistiiriir. Islendirme, plakanin {izerindeki ¢izilerimizi gérmemizi
saglar. Sanat¢1 tarafindan resim plakaya aktarilir ve asitli oyma yonteminde anlattigimiz

gibi asitleme yapilir.
¢) Sivi Lak fle Asite Indirme Teknigi:

Sivi lak olarak Dyo ya da Emiilzer marka sasi boyasi alinir bir kaba bosaltilir ve o
kadar da kokusuz sentetik tiner ilave edilerek karigtirildiginda ortaya siyah bir vernik ¢ikar.
Bu vernik plakani ylizeyine kolayca stiriiliir ve de hemen kurur. Parmakla kontrol yapilir.
Eger vernikli yiizeyden parmaga bir leke gelmiyorsa kurumus demektir. ilk siirerken olusan
firca izleri ve saydam goriintii kuruyunca kaybolur ve yerini siyah parlak diiz bir vernik
goriintiistine birakir. Vernik kuruduktan sonra sanatci tarafindan resim yiizeye aktarilir.
Sanatg1 ister onceden yaptigt bir resmi aktarir isterse direkt ylizey iizerinde resmi c¢aligarak
olusturur. Resim bittikten sonra biitiin ¢izgiler celik uglu kalemlerle ¢izilir asitli oyma

yonteminde anlattigimiz gibi asitleme yapilir ve basilir.
2.2.9. Aquatinta (Tozlama Leke Teknigi):

Aquatinta, graviir yontemleri i¢inde resim sanatina kazandirdigi degerlerden dolay1
cok Onemli bir yere sahiptir. Asitli oyma yapilmis bir plakada lekesel degerler vermek i¢in

kullanilabildigi gibi tek basina da bir resim elde etmek i¢in kullanilabilir.
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Aquatinta teknigini uygulamak i¢in 6nce plaka temizlenir ve parlatilir. Sonra bir avug
kadar recine ya da asfalt tozu elde edilir. Toz, ya bir kavanoz gibi kaba koyularak agzi ince
corapla kapatilir. Elle bu kavanoz tersten sallanarak plaka tizerine tozlarin diismesi saglanir.
Istedigimiz toz kalin olacak ise kavanozun agzindaki bezin seyrek delikli olmasini tercih
ederiz. Eger istedigimiz toz ince olacak ise de bezin sik dokulu olmasi gerekmektedir. Her
haliikarda elle serpme islemi sonucunda tozlari plakaya esit miktarda yayamayiz. Bu durum
daginik bir deger arayist icin kullanigh bir avantaj olsa da, esit degerlerin yapilmasina el
verisli degildir.

Tozlama dolabinda yapilan tozlama ise tamami ile plakanin iizerinde homojen
yayilarak esit degerli ¢aligmalara yapilmasina olanak sunar. Bu yontem i¢in de dnceden bir
avug kadar toz hazirlanir. Yiiksekligi 50 ila 100 cm arasi, eni 50 ila 100 cm arast ve boyu
da 70 ila 150 cm arasinda degisen boyutlardaki bir dolaba koyulur. Dolabin zeminine toz
bir arada koyulur ve iizerine ayaklar1 10 cm yiiksekliginde bir 1zgara yerlestirilir. Dolabin
bize bakan tarafinda asagi yone acgilan bir kapak olmalidir. Kapagin da altinda bir delik
bulunmalidir. Bu delikten igeri dolaba hava basinci verecek olan koriigiin pompast sokulur.
Havalandirma i¢in eskiden ya dolabin disinda tutulacak bir sapin elle gevrilerek igerdeki
yapraklar1 sayesinde tozlarin havalanmasi saglanirdi ya da hava koértikleri kullanilirdi. Ama
giiniimiizde bunun yaninda sa¢ kurutma makineleri ve elektrikli hava motorlart da
kullanilabilmektedir. Bu malzemelerin birisi ile dolaba alttan hava basinci uygulanarak
dolapta y1gin halinde bulunan toz kiimesi bir anda dagitilir. Biitiin tozlar zeminden koparak
dolabin i¢inde havaya kalkar. Tam bu anda kapak agilir ve plaka yavasca 1zgaranin {izerine
yerlestirilir ve kapak kapanir. Ayni dolapta farkli toz yogunluguna ve bu tozlarin ince veya
kalin olmalarina goére plakanin tozlama dolabinda kalis siiresi degiskenlik gosterir. Eger toz

yeni yapilmis ve ¢ok ince ise 30 saniye sonunda plaka dolaptan ¢ikarilmalidir.

Dolaptan ¢ikan plakanin yiizeyince ciplak gdzle veya bir biiyiiteg ile bakilir. Eger
fazla ise eriyince birbirine kavusup tiim yiizeyi kapatacaklarindan dolay1 tozlar geri
birakilir ve tozlama islemi tekrar yapilir. Eger az ise de asit genis alanlar1 oyacagindan
istedigimiz degeri yakalayamayacagimiz i¢in plaka tekrardan ilave tozlama ic¢in dolaba

koyularak bir miktar daha tozlama yapilir. . Eger plakanin yiizeyinin yaris1 hemen hemen
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tozla kapli ise islem tamamlanmis demektir. Bu dogru ayari sanatgilar deneyimlerle beraber
geligtirerek bir bakista gbz ayar1 ile plakanin {izerindeki tozun seviyesini tespit

edebilmektedirler.

Tozlama isi bittikten sonra plaka bir 1zgaranin {izerine koyulur. Bu 1zgara ya
boyumuz seviyesinde duvara g¢akili olabilir, ya da belimiz seviyesinde iki taburenin ucuna
tutturulmus olabilir. Her haliikarda da eritme islemi yapilabilir. Eritme islemi igin
genellikle ispirtonun alevi kullamilir. Ispirto agz1 dar bi kaba koyulur ve icine kumastan bir
fitil sarkitilir. Fitil alttan ispirtoyu emerek yukariya kadar ulastirir. Fitilin disarida kalan
tarafin1 atesleyerek alevlendiririz. Bu sisteme sinanay ya da gaz lambalarinda hazir

bulunmaktadirlar. Elle ya da bir masa ile sinanay alevi plakanin altinda gezdirilir.

Alev alttan plakay1 1sittikca istteki tozlar erimeye baglar. Tozlar erirken asagiya
cokerler ve renkleri degisir. Eger alev bir bolgedeki tozu gereginden fazla eritir ise tiim toz
birbirine yapisir ve asitin plakaya girigini engeller. Hatta daha da fazla eritilir ise toz buhar
olup plakay1 terk eder. Tam bu asamada o bodlgenin erimesi bitti sayilir ve alev diger
bolgelere yonlendirilir. Genelde alev plakanin altinda dairesel hareketlerle tutularak bir

bolgenin aniden yanmasi engellenmis olur.

Eritme isi bitince plaka soguk bir yiizeye birakilarak sogutulur. Boylece plakanin
tozlama islemi tamamlanmis olur. Tozlama bittikten ve plaka soguduktan sonra, sanatci
yapacagl resmi ister direkt plakaya kalici kalemlerle ¢izer, isterse araya karbon kagidi
koyup {lizerine remin ¢izili oldugu kendi kagidim1 koyar ve lizerinden ¢izerek plakaya
aktarmak sureti ile indirmis olur. Her haliikarda plakaya resim ¢izilmesi isinin en son
halkasinda mutlaka kalic1 (permanant) kalemlerle ¢izgiler zzimparaya benzeyen tozlu plaka
tizerine ¢izilmelidir. Ya da sivri bir gelik ucla cizgilerin iizerinden hafif¢e gidilerek asitleme

islemleri sirasinda ¢izgilerin kaybolmasi 6nlenmelidir.

Resimdeki acik, orta ve koyu alanlar sanat¢i tarafindan numaralandirilarak plaka
tizerinde ya da eskiz iizerinde isaretlenir. En acik olmasi istenilen alanlar bir numara alir.
Bir sonraki ag¢iga yakin orta alanlar iki numara ile, bir sonraki acikla orta arasi alanlar 3
numara ile, bir sonraki orta alanlar 4 numara ile, bir sonraki orta ile koyu arasi alanlar 5

numara ile, bir sonraki koyuya en yakin alanlar 6 numara ile ve en koyu alanlar da 7
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numara ile isaretlenir. Buna asama yontemi diyoruz. Asamalar 7 olabilecegi gibi bir
asamada da, iki,iic asamada da yapilabilir. Hatta yediden daha fazla asamalara da
gidilebilir. Ilk asamada beyaz olan alanlar ince fir¢alar sayesinde lak ile kapatilir ki asit
buralara miidahale edemez ve buralar beyaz kalir. Kapatma islemi yapildiktan sonra siiriilen
vernik kurutularak plaka asit kiivetine yatirilir. Asit ayar1 yine bir on 6l¢iisiinde olmalidir.
[k asama icin genelde otuz saniye siire taninabilir. Siire dolunca plaka kiivetten ¢ikarilir v e
sudan gecirilerek tizerindeki asitten arindirilir. Gazete kagitlar1 veya kurutma sa¢ kurutma
makinesi ile kurutularak calima masasma getirilir. lkinci kapatma islemi baslar.
Beyazlardan sonraki ilk agik ton olan 1 numarali alanlar lakla kapatilir. Kurutularak kiivete
yatirilir. Bu kez bekleme stiresi 1 dakikadir. Siire tamamlaninca plaka kiivetten ¢ikarilir ve
kurutularak calima masasina getirilir. Bu kez sanat¢1 2 numarali alan1 kapatip asite atar.
Siire ise ilk iki silirenin toplam1 olan bir buguk dakikadir. Bir sonraki siire ise en sonraki ile
bir oncekin toplami olur. Bu hep bdyle devam eder. Buna biz altin oranl siire diyoruz.

Altin oranla yapilmis asamalar:

Asamalar Asama siiresi Asamalar toplam Genel Toplam
1. asama 30 sn 30 saniye

2. asama 30+30sn 1 dakika 1.30 dakika

3. asama 30 sn+1 dk 1.30 dakika 3 dakika

4. asama 1 dk+1.30 dk 2.30 dakika 5.30 dakika,

5. asama 1.30 dk+2.30 dk | 4 dakika 9.30 dakika

6. asama 2.30 dk.+4 dk 6.30 dakika 16 dakika,

7. asama 4 dk.+6.30 dk. 10.30 dakika 26.30 dakika,

Asama tablosunun en sagindaki genel toplam ¢izelgesi plaka iizerinde en son yapilan

asitleme 1isinin toplam siiresini verir. Normal degerlerdeki asit i¢inde 7. asamanin
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sonundaki toplam siire olan 26.30 dakika yapilan ¢aligmalarda genelde yeterli bir sonug
olarak goriilmektedir. Bu demektir ki, ilk asamalar yapilip kapatildikca 7. asama diye
adlandirdigimiz en koyu alanlar sonuna kadar kapatilmayacagi i¢in ve her dnceki asama ile

tekrardan asite girecegi icin siirekli olarak asitte islem gormekte ve derinlesmektedir.

Asitleme islemleri bittikten sonra plakanin yiizeyinde olusan siyah lak katmani
sentetik tinerle silinerek alinir. Alttaki toz asfalt reginesi ise o da tinerle sokiiliir. Eger cam
recinesi ise ispirto ile c¢oziilerek plaka temizlenir. Artik elimizde yiizeyi farkli tonlarda
zimpara yiizeyine donmiis bir plaka vardir. Asit re¢ine tozlarinin arasindan plakaya girmis
ve ylizey lizerinde milyonlarca esit delikler olusmustur. Parmaklarimizi yiizey {izerinde

gezdirirsek bu zimparamsi ylizeyi rahatca algilariz. Biiylitecle de gorebiliriz.

Plakaya boya verip tarlatanla temizleriz ve baskiya geceriz. Ilk durum baskisindaki
sonuca bakilir. Eger biraz daha koyu alanlar isteniyor ise ya kuru kazi ile miidahale ederek,
ya da elle serpme kalin regine ile tozlama yapip asitten gegirerek plakaya koyu degerler
kazandirmis oluruz. Eger istedigimizden koyu alanlar var ise bu kez de aquatintli mezotinta
yonteminde oldugu gibi ezme aletleri ile o bolgeleri ezerek agik tonlara doniismesini
saglariz. Tekrar bir durum baskis1 alinir. Plakanin ylizeyi istenilen durumda ise baskiya
gecilir. Ornek igin bakiniz Resim 1.55 (Sayfa 39), Resim 3.33, Resim 3.34 (Sayfa 158),
Resim 3.85, Resim 3.86 (Sayfa 185), Resim 3.131, Resim 3.132 (Sayfa 208), Resim 3.159,
Resim 3.160 (Sayfa 222) ve Resim 4.4 (Sayfa 239)

2.2.10. Sekerli Cini (Lift Ground):

Sekerli ¢ini bash basina bir tekniktir. Bir miktar ¢ini miirekkebine toz seker dokiiliip
calkalanir. Temizlenip hazirlanan plaka masa tizerine birakilir. Yapilacak resim i¢in farklh
numaralarda firca gereklidir. Gerekli olan fir¢alardan birini sekerli ¢iniye batirip plaka
iistline resim yapilmaya bagslanir. Resim plakaya ters olarak ¢izilmelidir. Resim tamamen
plakaya aktarildiktan sonra kurumaya birakilir. Kuruyan sekerli ¢inili plaka tizerine bir kat
siyah vernik siiriiliir. Ve tekrar kurumaya birakilir. Plakanin sigabilecegi bir kiiveti 1lik su
ile doldurmak gerekir. Plaka bu 1lik suya birakilir. Sekerli ¢ini olan kisimlar 1lik su i¢inde

kabarir ve patlar. Parmaklarla biraz miidahale ile bu kisimlarin daha c¢abuk soyulmasi
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saglanabilir. Vernikli alanlar etkilenmedigi i¢in resim tamamen ortaya ¢ikmis olur. Plaka

sudan kiivetten ¢ikartilir ve kurutulur.

Istege bagh olarak plaka bu hali ile asit kiivetine birakilip derin oyma uygulanabilir.
Ya da plakaya toz regine verilip asamali ya da asamasiz olarak asitleme uygulanabilir. Her
haliikarda plakanin mutlaka asit isleminden gecirilmesi gereklidir. Biitiin iglemler
bitirildikten sonra bir durum baskisi alinir. Tekrar miidahale gerekli ise re¢ine, kuru kazi,
derin oyma gibi tekniklerden biri veya birka¢ini uygulamak miimkiindiir. Sekerli ¢ini
baskida genelde iyi sonuglar verir ve farkli b ir etki saglar. Ornek igin bakiniz Resim 4.15

(Sayfa 250).

2.2.11. Mixografi - Dokiim Kahp Teknigi:

Bu graviir yonteminde plaka var olan bir levhadan kesilip elle ya da asitle sekil
verilmez. Bu yontemde sanatci plakasini bir kalip alma yolu ile olusturur. Kalip almak i¢in
heykeltiraglarin kullandigi mumlar kullanilir. Aqua-yaprak mum ya da ruby-red yaprak
mumlar kullanilir. Degisik kumas tiirleri, farkli yapida dokulara sahip olan nesneler ya da
elimizle bir sekil verilerek muma bastirilir. Muma bastirdigimiz nesnenin dokusu muma bir

iz olusturur. Boylece mum kaliba doku aktarilmis olur.

Mum kalip tlizerinde sanat¢1 resmini tamamladiktan sonra kalibin lizerine alg1 doker.
Alc¢inin da tizerine sert ve diiz bir madde birakir. Alg1 donar ve kaliptan ayrilmasi i¢in mum

eritilir. Boylece al¢1 kalibimiz hazirlanmis olur.

Algimin kalibin {izerine bronz dokiimii yapilir. Bronz donarak sertlesir ve asil
kalibimiz olur. Boylece dokiim sayesinde hem plakamizi olustururuz hem de resmimizi.
Yani aym islemler sonunda plaka ve resme ait oylumlar ayni1 anda olusturulur. Bundan
sonrast normal graviir baski yontemi gibi devam ettirilir. Kalip plakaya boya verilir,

temizlenir ve basilir.

Bu yontemde kaliba ait gukurlarin daha derin olmasi sebebi ile graviir kagid1 tizerinde
diger yontemlerde oldugundan daha fazla belirgin rolyef etkisi elde edilebilir. Bu yontemde

hazir graviir kagidi kullanmak yerne elle yapilmis kagitlar1 kullanmak tercih edilmelidir.
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2.2. MODERN GRAVUR TEKNIKLERI

Modern sanat ile beraber modern graviir teknikleri de klasik graviir tekniklerinin yan1
sira sikca tercih edilen ve etkisi yiiksek olan, dogru kullanilinca baski kalitesini arttiran bir
konuma gelmistir. Modernlesmenin her gecen giin hizlandig1 bu ¢agda graviir sanati da
teknikleri bakimindan modernlesmektedir. Teknikler arttik¢a secenekler, sanatcilarin
graviir sanatindaki tercihleri, sanati ifade etme sekli de artar. Bu artis graviir sanati i¢in bir
zenginliktir. Biitlin gorsel sanatlar iginde daha fazla yer edinmesini gii¢lendiren bir
gelismedir. Onemli olan biitiin bu tekniklerin son derece dikkatli, dzverili ve bilingli

uygulanmasidir.

Graviir sanati giinlimiizde saygin bir konumdadir. Bu sayginligini korumak, bu
sanatla ilgilenen insanlarin teknikleri kullanirken rastgele degil {izerinde titizlikle ¢alisarak
uygulamak gerekir. Modern graviir tekniklerinin hepsi uygulanmasi oldukca keyifli ve
kolay oldugu uygulandik¢a anlasilabilir. Graviir sanati olabildigince yeniliklere agik ve
sinirlar1 olmayan bir alandir. Bu sanatla ilgilendik¢e sanatin smirsizligini kesfetmek

mumkindiir.

“Cesitli 6zgiin baski teknikleri sanat¢iya yeni gorsel anlatim olanak ve tekniklerini
sunarlar. Sanat¢i boylesine zengin anlatim ve sekillendirme olanaklarini denetlemekten
kendini alamaz. Bu denemeler ona hem kendi gorsel anlatim dilini bulmasini saglar, hem
bu dili zenginlestirir. Bu tekniklerin gorsel ogeleri olusturmadaki zenginligi ve
dogrudanligi sanatcinin kisiliginin resimlere yansimasinda da kestirme ve kisa yollar saglar.
Genelde 06gesel ve anlatimci denemelerin biiyiikk 6nem kazandigi ylizyilimizda, gorsel

sanatgilarin 6zgiin baski ¢alismalarina yogun olarak yonelmeleri dogaldir.”*®

2.2.1. Cok Plakali Renkli Yiiksek Baskai:

Bu teknikte once baski yapacagimiz biiyiikliikkte bir eskiz kagidina resim eskizi
olusturulur. Sonra resim tizerindeki ana renkler ve ara tonlar tespit edilerek renklerin
iizerlerine bas harfleri yazilir. Basacagimiz her renk icin birer asetat ayarlanir. {lk renk igin

ayarlanan asetat eskizin {izerine yatirilir ve altta eskizde goriilen ilk rengin hatlar1 asetat

36 Ozsezgin, Aslier, s. 132.



95

tizerinde ¢izilir. Diger renkler de bu sekilde asetatlara aktarilirlar. Her rengin ayri
calisilacagi plaklar kesilir. Plakanin boyutlar1 eskizin boyutu ile aynidir. Her plaka iizerine
bir renk asetat1 yerlestirilerek karbon kagidi olu ile asetatlardaki goriintiiler plakalara

aktarilir.

Goriintiiler plakalara aktarildiktan sonra sira ile oyma islemine gegilir. Cukur baskida
da uygulanabilen bu teknik daha c¢ok yliksek baski da kullanilmasi Onerilir. Plakalarin
izerlerinde renge ait olmayan genis alanlar ve ¢izgisel alanlar ve taramali alanlar sira ile
oyulur. Her plakanin oyma iglemi bitince boya verme islemine gegilir. Sira ile plakalarin
renkleri masadan merdane ile alinarak yiizeylere aktarilir. Plakalara renkler aktarildiktan

sonra en acik renk basta olmak {izere baski islemine gegilir.

[k plakay1 althgm iizerindeki gizili alana yerlestiririz. Sonra daha dnceden 1slatilarak
nemlendirilmis graviir kagidimi iizerine orteriz. Kegeyi de kapayarak presten geciririz.
Yalniz bu presten gecirme isleminde bir fark olacaktir. Tabla karsiya gegtiginde iistteki ana
silindirin kagidin u¢ kisminda kalmasi saglanir. Boylece graviir kagidi ve althigin ug kenari
preste kalir ve kipirdayamazlar. Graviir kagidinin agikta kalan tarafi yukar1 kaldirilarak
silindirin iizerine yatirilir. Alth@in iizerindeki ilk plaka alinir ve yerine ikinci plaka
yerlestirilir. Tekrar graviir kagidi kapatilarak presten gecirilir. Bu sefer tabla diger tarafa
gecmistir. Biz de diger tarafa geceriz ve bir onceki plakada yaptigimiz gibi presi kagidin
diger ucunda tutariz. Kagit tekrar kaldirilir altindaki ikinci plaka ¢ikarilir ve yerine {igiincii
plaka yerlestirilir. Biitlin renklere ait plakalar sira ile ayn1 kagida basilir. Baski islemi
bitince bu sefer graviir kagidin1 presten aliriz ve kurumaya birakiriz. Bu yontemde ¢ok
renkli ve bu renklerin birbirleri ile olan yumusak iliskilerinden olusan modern tarzda
resimler elde etmek miimkiin olur. Ornek i¢in bakiniz Resim 3.43, Resim 3.44 (Sayfa 163),

Resim 3.61, Resim 3.62 (Sayfa 172), Resim 3.91 ve Resim 3.92 (Sayfa 188).
2.2.2. Asamah Tek Renkli Yiiksek Baski (Monokrom):

Bu yontemde de oyma ve basma islemi, asamali renkli yiliksek baski yonteminde
anlattigimiz gibi yapilir. Farki, ¢cok sayida renk kullanmak yerine tek bir renk ve tonlarin
kullanilmasidir. Sanatg¢1 ¢alismasini eskiz iizerinde tonlara ayirir. Agik, orta ve koyu tonlar

genelde 3 asama ile yapilir. Bazen orta agik ve orta koyu da ilave edilerek 4-5 asamaya
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c¢ikilabilir. En agik ton birinci asamada oyularak basilir. Ve tiim asamalar renkli yiliksek
baskida oldugu gibi yapilir. Ornek igin bakimz Resim 3.63, Resim 3.64 (Sayfa 173), Resim
3.133, Resim 3.134 (Sayfa 209), 3.181, Resim 3.182 (Sayfa 234).

2.2.3. Asamah Renkli Yiiksek Baski:

Ahsap baskinin tarihinin ¢ok eski olmasina ragmen bir plakadan asamali oyma
yaparak renkli yiiksek baski graviir yapmak 20. Yiizyilda uygulanmaya baglamistir.
Diinyanin en ileri gelen sanat¢ilarindan olan Pablo Picasso, 1959 ve 1960 yillar1 arasinda
cok sayida renkli linol baski yapmistir. “Picasso renkli baski resim sanatinin iki ana
sorununa temelden yeni bir ¢dziim bulmustur. O zamana kadar yapila geldigi gibi her renk
icin ayr1 bir blok yapmak yerine, tiim renkler i¢in ayni1 blogu kullanmaktadir. Ancak, ayni
anda degisik renkleri blok iizerine boyayarak degil (monotipte oldugu gibi), ¢esitli baskilar
arasinda plakayr asamali olarak degistirerek yapmaktadir. Prova baski almay1 bir kenara
birakip, oyulmamis olan linol blogunu, dikdortgen seklinde agik tonlu diiz bir zemin olarak
basar. Sonra deseni oyup, ¢ogunlukla biraz daha koyu ama uyumlu bir renkte tekrar baski
yapar. Ardindan blogu tekrar ele alarak, bu sefer nispeten genis alanlar, vs. oyar. Tiim bu
formlar bir birinin iizerine kusursuz olarak oturmaktadir; ancak, Picasso’nun kendisini
tekrarlamasina gerek yoktur. Linol oyma baskilar1 5 renge kadar ¢ikmaktadir ve baski resim
sanatinda en etkileyici ¢caligmalar arasinda yer almaktadirlar. Tek blok kullanim1 bir yaratici
bulus olmus ve resimsel etkinin tek tek renkler halinde pargalanmasini engellemeyi
basarirken, ayn1 zamanda deseni olusturan sekillerin tekrarlanmasi zorunlulugunu ortadan

kaldirmustir.”’

Asamal1 yiiksek baskiya gegcmeden Once sanatci sayisini kendi belirledigi kadar baski
kagidi hazirlar. lk baskiyi, yani birinci asamadaki baskiyr hazirladigi kagitlarin hepsine
basar. Kagitlardaki boya bir giine kadar kururken sanat¢i da ikinci asama icin plaka
lizerinde oyma islemini yapar. Ikinci asama igin plakaya boya verilir ve birinci asamada
basilan kagitlarin {izerine basilir. Altta bulunan rengin {izerine yeni renk Ortiilmiis olur.
Ancak oyulan yerler ikini asamada renk tutmadigi i¢in kagida da renk vermemis ve ikinci

rengin altindan birinci renk goriilmektedir.

37 Brunner, s. 191.
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[k asamada yiizey en genis ve acik tonlu rengine sahipti. Bir kisim yerleri oyularak
bosaltild1 ve ikinci asamaya gecildi. Artik plakanin bazi alanlar1 oyularak plakadan alindig1
i¢in birinci asamadaki plaka yiizeyinden daha az yiiksek alanlar mevcuttur. Ugiincii
asamada da bir miktar daha oyuldugu icin ikinci asamaya nazaran daha az yiiksek alanlar
mevcuttur. En son asamaya gelindiginde bazen plakada ¢ok az bir miktarda yiiksek alanlar
kalmaktadir. Zaten son asamadan sonra plaka bir daha tek basina bir kapida bir renk
verilerek basildiginda en son asamaya ait az miktardaki boyay1 kagida aktarir. Bu sonug
resim sayilamayacagi i¢in, son asamasi biten plakalar bir nevi kendiliginden iptal olmus da
sayilirlar. Ornek igin bakimz Resim 3.13, Resim 3.14 (Sayfa 148), Resim 3.151 (Sayfa
218), Resim 3.161, Resim 3.162 (Sayfa 223), Resim 3.165, Resim 3.166 (Sayfa 225),
Resim 3.173, Resim 3.174 (Sayfa 230).

2.2.4. Kolaj Baska:

Kolaj tekniginde once gazete, dergi ve fotograf gibi hazir boya basili kagitlar bir
araya getirilir. Sonra pres makinesinin tablasinin iizerine yerlestirdigimiz plakanin iizerine
yerlestirilir. Plakanin iizerine kagitlar yerlestirirken degisik formlarda elle yirtilir. Baskida
gdriinmesini istedigimiz yiizeyleri plakaya dondiiriiliir. Ustte kalan yiizeylerine sivi
yapistiricr siiriiliir. Baski kagidi yiizeye yavasca indirilir ve plaka presten gecirilir. Baski
kagidinmi kaldirdigimizda kolaj kagitlarin baski kagidina yapismis oldugunu gortiriiz. Kendi
renklerinin tizerine plakanin ¢izim ve renkleri gelmistir. Boylece ¢ok zengin bir renk
organizasyonu yapilmis olur. Ozellikle tek renkli plakalarda veya sade goriiniimlii
plakalarda kolaj teknigi ile olduk¢a dinamik resimler elde edilebilir. Bu teknigi Fiitiiristler,

Dadaistler Ve Siirrealistler kullanmiglardir.

Kolaj tekniginin bir basta ¢esidi de Cin kolaj teknigi olarak bilinir. ““ Cin kolaj teknigi
renklendirilmis kagit parcalarinin dogrudan renkli baski elde etmede kullanildigi bir
tekniktir. Bu teknikte farkli bigimlerde kesilmis kagit ve benzeri malzemeler iki baski
plakast olmaksizin yiizey rengi verilmeden kullanilmasidir. Renklendirilmis kagit sekiler
dahilinde kesilip yirtilarak goriintiiniin daimi parcasini olusturur. Baski merdanesi baski
kagidina ve sulandirilmis tutkalli veya patates kolali, renklendirilmis parca kagitlarin

ikisine birden varak gibi baski yapar. Baski plakasi graviir metotla basilacagi zaman
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plakadaki tonlamalar ve ¢izgiler yapistirilmis parca formlarin {izerine basilarak baski elde
etme imkan1 vardir. Cin kolaj teknigi icin daha ¢ok kosele, beyaz olmayan gri tonlardan,
solmayan ince keten yapragi en uygundur.”® Ornek icin bakimz Resim 3.41, Resim 3.42

(Sayfa 162).
2.2.5. Sablon Baski:

Bu yiiksek baski tekniginde cukur baski i¢in hazirlanan metal plakalarin tiimsek
alanlarma, yliksek baski icin hazirlanan ahsap plakada oyulmus tiimsek alanlara
uygulanacagi gibi, linol, mukavva vb iki tarafi da diiz olan malzemelerden elde edilen
plakalar tizerinde de kullanilabilir. Ayrica sablon almak i¢in asetat kagidi, rontgen filmi
gibi ince ve sert malzemeler gerekir. Sanat¢i resmin koyu alanlarimi plakaya ¢izer.
Cizgilerin disina da asetat1 ya da rontgen filmini yerlestirir. Merdane ile boyay1 plakaya
aktarir. Aktarma isi tamamlanir. Sablon olarak koyulan asetat ya da film kaldirilir. Plakada
geride resim olan yerde boya kalir. Resim disindaki alanlar boya almamis olur. Bu

islemden sonra baskiya gecilir.

Sablon baskida sadece tek renk baski yapilabilecegi gibi ¢ok renkli baskilar da
kolaylikla yapilabilir. Bir plakaya once bir renge ait sablon koyulur ve boya verilerek
gravir kagidina basilir. Plaka ylizeyi temizlenir ve diger bir renge ait goriintii ylizeye
aktarilir. Bu renge ait sablon da ylizeye koyularak boya verilir ve sablon kaldirilir. Plaka ilk
rengi bastigimiz kagida tekrardan yerlestirilir ve basilir. Kagit iizerinde iki renk birlesir. iki
renkten iist {iste gelen yerler ara tonlar1 olusturur. Ust {iste gelmeyen ¢akismamis alanlarda
ise her renk kendi rengine sahiptir. Istenilirse ii¢iincii ve dordiincii renk de yine bu yollarla
caligilarak ayni kagida aktarilabilir. Burada 6nemli olan kagidin iizerindeki boyalarin iist
iste gelmelerinin saglikli olmasidir. Bunun i¢in ise ya graviir kagidi metal baskiya
hazirlandig1 gibi 6nceden suya koyularak yumusatilir, ya da her renk basildiktan sonra

kagidin iizerindeki boyanin kurumasi beklenir.

Ayrica bir plakanin lizerine 6nce kendi boyasi verilerek tarlatanla temizlenir. Sonra

yiizeye verecegimiz ilk renk i¢in hazirlanan sablon plakanin {izerine yerlestirilerek merdane

38 Can, s.70.
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ile ilk renk yiizeye aktarilir. Ilk sablon alir, yerine ikinci renk igin hazirlanan sablon
koyulur. Her sablonun agik alanlart digerlerinden farklidir. 2 ya da 3 sablonla rahatga farkli
renkler yiizey lizerine aktarilabilir. Yilizeyde {ist {iste gelen renkler plaka presten gecerken
birbirleri ile kaynasarak ortaya renk karigimlarindan olusan ara tonlar ¢ikarirlar. bu
karigimlar bazen sanatg1 tarafindan 6nceden planlanarak olusturulmustur. Bazen ise sanat¢i
tarafindan bile énceden tahmin edilemeyip siirpriz olmustur. Ornek i¢in bakiiz Resim 3.3,
Resim 3.4 (Sayfa 143), Resim 3.91, Resim 3.92 (Sayfa 188), Resim 3.177 ve Resim 3.178
(Sayfa 232).

2.2.6. Puzzle Baski:

Bu yiiksek baski tekniginde ahsap, linol, mukavva vb iki tarafi diiz olan malzemeler
kullanilabilir. Sanat¢i eger calismasi renkli ise plakanin {izerine renklerin hatlar1 belli
olacak sekilde ¢izer. Eger ¢alisma tek rengin tonlarindan olusuyor ise ¢aligmasini plakanin
lizerine rengin tonlar1 arasindaki hatlar1 belli olacak sekilde ¢izer. Her iki tiirde de resim
cizildikten sonra keskin bir bicakla plaka hatlarin ¢izgilerinden kesilerek pargalara ayrilir.
Sanatc1 her parca i¢in gerekli rengi merdane ile kendi parcasina aktarir. Boya aktarmasi
tamamlaninca tiim pargalar plakanin althigr iizerindeki yerlerinde tekrardan bir araya
getirilirler. Bir nevi puzzle (yap-boz) gibi bu parcalar1 ayirma ve tekrardan bir araya
getirme islemi her baskida tekrarlanir. Bu yontemde c¢ok renkli pargalarla renkli resimlere
gitmek miimkiindiir. Ornek igin bakimz Resim 3.81, Resim 3.82 (Sayfa 183), Resim 3.95,
Resim 3.96 (Sayfa 190), Resim 3.111, Resim 3.112 (Sayfa 198), Resim 3.167 ve Resim
3.168 (Sayfa 226).

2.2.7. Kalp Kesimlerinde Farkl Uygulamalar:

Kaliplar1 keserken sadece kare, dikdortgen gibi bildik formlara bagli kalmadan da
istenilen sekilde ve boyutta kesilebilir. Sanat¢1 atdlyelerinde bulunan giyotinle kesilecegi
gibi metal kesme makasi, elle tutulan teneke makasi veya kil testere ile kesmek de
miimkiindiir. Ik 6nce diiz plakanin iizerinde kesilecek sekil cizilir. Sonra ¢izilen yerden
kalip kesilir ince ayrint1 yer varsa metal kesme makas1 veya kil testere yardimi ile keme
islemi yapilir. Ornek i¢in bakiniz Resim 3.93, Resim 3.94 (Sayfa 189), Resim 3.107, Resim
3.108 (Sayfa 195), Resim 3.121, Resim 3.122 (Sayfa 203), Resim 3.131, Resim 3.132
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(Sayfa 208), Resim 4.2, Resim 4.3, Resim 4.4. Resim 4.5 (Sayfa 237, 238, 239, 240),
Resim 4.12, Resim 4.13 ve Resim 4.14 (Sayfa 247, 248, 249).

2.2.8. Gofraj - Rolyef:

Kalip igerisinde bosluklarin olmasi istenirse kalibin bosluk olmasi istenilen yerleri
birakilir geri kalan kisimlar vernik ile kapatilarak asit orani yiliksek olan asit kiivetine
birakilir. Bu sayede asit bos birakilan kisimlart yer ve istenilen plaka elde edilmis olur.

Hazirlanan plakaya boya vererek ya da boyasiz olarak presten kagida gecirilir. Gofraj

baskida baski kegesi iki kat olarak kullanilabilir.

Gofraj ve rolyef son yillarda graviir sanatinda tercih edilmeye baslanan farkli bir
uygulamadir. Kelime anlami ile kabartma da denilebilir. Her tiirli malzemeden ya da
sanat¢inin kedi hazirladign degisik malzemelerden olusabilir. Istenirse plaka iizerine derin
oyma yapilarak elde edilebilir. Linolyum ya da ahsap oyularaktan hazirlanabilir. Bagka
orneklerle plastik dokulu malzemeler, kiristirllmis kagit, karton pargalari, kalin dokulu
bitkiler, kalin kumas pargalari, hazir dokulu ya da sonradan doku yapilandirilmis her tiirli

uygun malzemeler kullanilabilir.

Bu yontemde nemli olan kagit lizerinde goézle goriinlir kabartilar olusturmaktir.
Kabarti i¢in kullanacagimiz malzemeler boyanarak ya da boyamadan kullanilabilir. Ama en
etkili boyamadan yapilan soguk baskida denilen tarzda caligmaktir. Herhangi bir teknikle
hazirlanan plaka baski almak iizere boyanir ve temizlenir. Pres tizerine yerlestirilir. Rolyef
icin secilen malzemelerde ayni anda plakanin ilizerine ya da yanlarina boyamadan
yerlestirilir ve baskis1 alinir. Tasarim ve yerlerini belirlemek tamamen sanat¢inin kendisine
aittir. Ornek i¢in bakimiz Resim 3.95, Resim 3.96 (Sayfa 190), Resim 3.157 (Sayfa 221) ve
Resim 4.13. (Sayfa 248).

2.2.9. Hazir Nesneden Baski:

Yiizeyinde kendine has bir dokusu olan kendiliginden dogada var olan veya sonradan
sekillendirilmis nesnelerin yiizeyinden de baski alinabilir. Nesnenin yiizeyi tozdan vb
nesnelerden arindirilir, sonra yiizeye hassas bir sekilde merdane ile boya verilir. Eger

nesnenin c¢ukurlarindan goriintii alinacaksa boya cukurlara verilir. Nesne pres altinda
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kirilamayacaksa presten gecirilmek sureti ile, pres altinda kirilma ihtimali varsa tahta
kasikla goriintii kagida aktarilir. Boylece duvar kagitlarindan, aga¢ kabuklarindan, derileri
ve kabuklar1 belirgin hayvanlardan, kumaslardan, metal paralardan vb boya verilerek baski
alabilir. Tek basina ¢ok fazla sanat eseri niteligi tasimasi diisliniilemeyen bu hazir nesne
baskilari, birden ¢ok goriintiiniin ayn1 kagit iizerindeki tasarimi ile ya da bir tasarimin

pargasi olmak yolu ile daha nitelikli sanatsal bir hiiviyete kavusturulabilir.

“Hindistan ve Cin’de kabartmalardan ve mezar taslarindan yapilan baskilar bir baska
nesneden baski tiiriidiir. Tasin kendisine miirekkep bulagtirmamak igin, tasin kabartisi
tizerine 1slak ve yumusak bir kagit bastirilir. Kagit {izerine c¢ikan izlere miirekkep
striildiiglinde , kabarik olan kisimlar miirekkebi alir ve nesne iizerindeki goriintiiniin aynisi
kagit lizerinde olusur. Bu baskilar, 6lmiis kisinin ailesi tarafindan , uzakta olduklarindan
Olen kisilerin mezarini1 ziyaret edemeyen yakinlara gonderilir. Kendine 6zgii bir biiyiisii
olan bu baskilardan kimileri Bati’ya da ulasmustir.””” Ornek icin bakimz Resim 3.152
(Sayfa 218), Resim 3.157 (Sayfa 221), Resim 3.172 (Sayfa 229) ve Resim 4.12 (Sayfa
247).

2.2.10. Mono Tip Baski:

Monotip baski yontemi aslinda klasik donemde de kullanilan bir yontemdir. Ancak
yapist geregi bir resimden bir daha iiretilmedigi i¢in yani bir baskidan bir orijinal eser
alinabildigi i¢in ve ayrica farli renkli denemelere de olanak sagladigi i¢cin modern yontem
olarak deger kazanmaktadir. Monotip baskinin 15. ylizyillda bir graviir yontemi olarak
kullanildiginin izleri goriilmektedir. Aradan gegen uzun bir siiregten sonra 17. Yiizyilda
Giovanni Benedetto Castiglione’nin monotip yontemini kullanildigi goriiliir. Tekrardan
giindemden diisen monotip baski yontemi 19. Yiizyilda Edward Degas tarafindan
kullanilmaya baglar. Ardindan modern sanatin kendini gosterdigi 20. Yiizyilda monotip
baski artik sanatgilar tarafindan bilinmekte ve kullanilmaktadir. “19.y.y. ‘da baslayan

yeglenirligi 20.y.y.’da da siirmiistiir. Zira sanatcilara getirdigi diisiik maliyet, savas sonrasi

3 Brunner, s.37.
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ekonomik sikintilar, bu teknigin tercihligini artirir. Sanatsal anlamda pek c¢ok ressamin

calismasinda kullanilan bir teknik olur.”*

Amerika’ya da gegen monotip yontemi burada farkli anlasilir ve miizelere
alinmamaya baglanir. Hatta sergilere de alinmaz. Ancak 1980 yillarinda tekrardan sanatgilar

tarafindan tercih edilmeye baslar. Tiirkiye’de ilk olarak Mustafa Aslier tarafindan kullanilir.

Monotip baski yontemini uygulamak icin emiz yilizeyli bir ya da birka¢ masa
ayarlanir. Bu masalara degisik boyalar hazirlanir. Boyalarin bir kismi masalara
merdanelerle acilir, bir kismi spatiillerle agilir, bir kismi1 da firca ya da elle acilir. Boyalarin
bir miktar1 ise masa kenarlarinda biriktirilir. Sonra baski alacagimiz kagit masanin iizerine
yatirilir. Iyice sivazlanip zemindeki boyalara yapistirildiktan sonra, sirtina merdane ile
basing uygulanir. Bu basing el ve kol giicli kadar olacagindan boya presten gectigi gibi cok
incelmez. Kagit kaldirilir. Eger yeterince resim olgunlagmis ise kagit kurumaya birakilir.
Ancak resim i¢in yeterince yapilanma olmamis ise tekrardan kagit masaya yatirilir ve ayni

islem devam eder.

Bazen bir kagit birka¢ masa iizerindeki boyay1 almasi i¢in masadan masaya taginir.
Bazen de baski yapilan kagidin boyali kismi yukarda kalacak sekilde bos ve temiz bir
masaya yatirilir. Bir merdane alinir. Merdane boya olan masalardaki boyalara bandirilarak
silindirinin renk almasi saglanir. Boya ile boca olan merdane baski kagidin iizerinde
diizenli olarak ya da spontane olarak siiriiliir. Bu igslem bagka renk tagimalari i¢in de yapilir.
Baski kagidindaki yapilanma yeterli olunca kagit istifleme rafinda kurutulmaya birakilir.
Bu teknigin en belirgin 6zelligi tek baski sayisi olmasidir. Bu teknik asla ¢ogaltma igin
kullanilamaz. Ornek igin bakiniz Resim 3.49, Resim 3.50 (Sayfa 166), Resim 3.175 ve
Resim 3.176 (Sayfa 231).

2.2.11. Doku Aktarma Yontemi:

Doku dogada bitki, insan, hayvan ve degisik organizmalarda bulunan, gézle goriiniir
ya da goriinmez olabilen, kendine 6zgii bir diizene sahip olan yapiya denir. Her nesnenin

dis yapisini olusturan ve diger nesnelerin dis yapisindan farkli olmasini saglayan kendine

4 Ayan, 5.39.
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has karakteristik yapilasma oOzellikleri vardir. Bu o6zellikler nesnelerin bigimlerine,
durumlarina, tiplerine, cesitlerine ve dogal sartlarina gore degisiklik gosterebilir. “Diger bir
degisle, dogadaki tiim nesnelerin igyapilarinin islevsel ozelliklerini disa vuran yiizeysel
etkilere ‘doku’ denir.”*! Bazilarinda bu yapilasma milyonlarca yil siirerken, bazilarinda da
saniyelerde bu yap1 olusmaktadir. D1s yap1 ya da kabuk diyebilecegimiz bu olusuma, gorsel
doku da diyebiliriz. Bu gorsel dokular yapilarinin getirdigi farkli goriintimler sayesinde bir

birinden ayrilabilirler.

Dogada var olan dogal dokulardan, fabrikalarda veya el ile hazirlanmis yapay
dokulardan ve sanatsal dokulardan yararlanarak graviir resimlerde kullanilabilir. Ayrica,
normal bir graviir kalib1 boya verilip temizlendikten sonra da herhangi bir dokulu yiizeye
baski yapilarak resimde doku elde edilebilir. Graviir, baski yontemi ile kagida

aktarildigindan kullanilan dokular1 se¢gmek ve bilingli kullanmak énemlidir.

Doku aktarma yonteminde yaprak, ip, kumas, tiil, plastik malzemeler, kagit ve gazete
sayfalar1, kuru otlar, kus tiiyleri, metal, ahsap vb malzemeler kullanilir. Ornek i¢in bakiniz
Resim 3.95, Resim 3.96 (Sayfa 190), Resim 3.141, Resim 3.142 (Sayfa 213), Resim 3.145,
Resim 3.146 (Sayfa 215), Resim 3.157 (Sayfa 221), Resim 4.5, Resim 4.6, Resim 4.7,
Resim 4.8, Resim 4.9, Resim 4.10, Resim 4.11, Resim 4.12, Resim 4.13, Resim 4.14 (Sayfa
240-249).

Dokunun Kaliba El fle Cizilerek Aktarilmasi: Graviirii yapilmasi istenilen doku
sekilleri kalem, kazima ucu ve firca gibi malzemelerle kaliba aktarildiktan sonra baski
yontemlerinden herhangi birisi ile hazirlanir. Doku ¢izmek tizere hazirlanan kaliba vernik
siiriiliir. Kalip yiizeyi esit derecede kaplanir. Uzeri vernikle kaplanan kalip kurumaya

birakilir ve doku malzemeleri hazirlanir.

Kuruyan kaliba sivri uglarla dokular ¢izilir. Cizme isleminden sonra kalip asit ve su
karisimi olan kiivete birakilir. Cizili olan kisimlar asitte ¢ukurlasirken vernikli yiizeyler
etkilenmez. Yeterince ¢ukurluk olan kalip asitten ¢ikarilip sudan gecirildikten sonra vernik

tinerle silinir.

4 Tiilay Cellek, Doku, s1, Erigim tarihi: 05. 12. 2011, http://www.resimkalemi.com/doku/3912-doku-nedir.html
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Dokuyu Elle Bastirarak Aktarma: Kaliba dokulu malzemeyi el ile bastirarak
aktarmaya denir. Bazen kalipta iz birakmasi i¢in dokulu malzeme boyanir ve bastirarak
aktarilir. Bazen de kalip vernikle boyandiktan sonra doku bastirilarak aktarma yapilabilir.
Yiizeyi parlatilmis kalibin iizerine yumusak ve genis bir firca ile vernik siiriiliir. Vernik
kurumadan dokulu malzemeler el ile bastirilarak izleri ¢ikartilir. Daha sonra vernik

kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra kalip asit islemlerinden gegirilir ve baskilar1 alinir.

Bu y6ntemin igerisinde bir uygulama sekli de dokulu malzemelerin boyanip kagida el
veya baska sekillerde aktarilmasi ile yapilabilir. “Miirekkepli merdaneyi gercek yapraklar
tizerine ileri, geri hareket ettirin ve miirekkebi iyice canli yapraklar iizerine yedirin ve
yayin. Miirekkeplenmis yapraklari temiz bir zemin iizerine alin. Uzerine bir resim veya
ambalaj kagidi ortiin. Bu kez temiz bir merdane ile yapraklarin izlerini kagida aktaracak
sekilde kagidin iizerine gezdirin. Meydana gelen goriintiiyli bir yere asarak kurumasini

9942

bekleyin.

Karbon Kagidi ile Aktarma: Kalip iizerine karbon kagidi kapatilir ve doku da
karbon kagidi lizere konduktan sonra kalemle dokular iizerinden gidilmesiyle olusan bir
aktarma yontemidir. Ayrica kagidin bir tarafina pastel boya, fiizen, kursun kalem, kdmiir
siiriilerek temiz tarafi iiste kalacak sekilde kalibm iizerine kapatilir. Uzerinde doku deseni
olan kagit da bunun tizerine kapatilir. Kalemle desenin iizerinden gidilerek doku deseninin

kaliba aktarilmasi saglamir. **

Kalip Uzerine Doku Aktarma: Dokuyu kaliba presle aktarmak igin dnce bazi 6n
hazirhiklar yapmak gerekir. Ilk énce doku malzemeleri hazirlanir. Kalip vernik siirerek
kaplanir. Kalip presin iizerine yerlestirilir. Kalip tizerindeki vernik tam kurumadan doku
malzemelerini istenilen sekillerde yerlestirdikten sonra tizerine kalin asetat gibi boyayi
dagitmayan bir malzeme ile kapatilip presten gecirerek aktarma yapilir. Kalip iizerindeki
dokular kaldirilir. Hazirlanan kalipta graviir tekniklerinden biri olan asite yedirme yontemi
ile asit ve su karisimindan hazirlanan asit kiivetine birakilir. Asit dokulu kisimlar verniksiz

oldugu i¢in asit bu kisimlar1 ¢ukurlastirir. Bu yontemde asamali olarak kalib1 kisim kisim

* Nevide Gokaydn, Egitimde Tasarim ve Gorsel Algi, Sedir Yaymlari, Ankara 1990, s. 66.
* Golonii. 5.38.



105

vernikle kapatip dort bes asamada koyuluk derecelendirmesi yapilabilir. Dokularin ayni

derecede koyu veya acik olmasi istendigi zaman tek seferde asitte birakilabilir.

Asit islemleri bitirildikten sonra kalip sudan gecirilip kurutulduktan sonra tiner ile
silinir. Kalip yiizeyine boya iyice ¢ukurlarin dolacagi sekilde siiriilir. Bu boyanin fazla
miktarinin alimmas1 i¢in tarlatan veya gazete gibi malzemelerle kalip ylizeyi iyice
temizlenir. Bu sayede kalipta ¢cukur kisimlarda boya kalir ve yiizeyde boya sadece bir iz
olarak kalir. Pres baski almak i¢in hazirlanir. Kagit sudan ¢ikartilip gazete yardimi ile
tizerindeki fazla su alinir. Bu sekilde kagit nemli olur. Kalip presin {izerine birakilir ve
tizerine de kagit kapatilarak presten gegirilir. Kagit kalip iizerinden kaldirilir. Kaliptaki
dokularin izleri kagida aktarilmis olur. Bu kaliptan istenilen renkte ve sayida baski

almabilir.
Baski Asamasinda Kagida Doku Aktarma:

Doku aktarma yontemlerinden biridir. Graviir kagidi su kiivetine birakilir. Onceden
calisilmis olan kalip yiizeyine boya verilip iyice yedirilir. Kalip yiizeyindeki boya fazlasi
tarlatan veya gazete kagidi ile alinir. Kagit sudan ¢ikarilir ve fazla suyu alinir. Kalip prese
yerlestirilir. Doku malzemelerinden istenilen biri ya da bir kag1 ister merdane ile boya
verilerek ister boyasiz olarak kalip lizerine istenilen kisimlara birakilir. Kagit kalip iizerine
kapatilip presten gecirilir. Kagidi kaliptan ve doku malzemelerinden ayrilir. Kagit {izerinde
dokular ¢ikmis olur. Bu sekilde elde edilen baskinin aynisini basamayiz. Bu tiir baskilara
monotip baskilar denir. Ancak ayni dokular1 ve ayni plakalar1 kullanarak farkli baskilar

alinabilir. Farkli dokularla farkli baskilar alinabilir. Yani cesitlilikler yapmak miimkiindiir.

Yukarida anlatilan presle aktarma yontemi ile elde ettigimiz kalipla, baski asamasinda

kagida doku aktarma yontemi birlestirilerek graviirler yapilabilir.
2.2.12. Karborandum (Carborundum):

Bir baska modern tekniklerden biri de karborandumdur. Karborandum yontemini
uygulamak alisilagelmisin disinda bir yapilandirma ile olmaktadir. Bu teknik i¢in her hangi
bir plakayr oymayiz. Yiiksek alanlara ya da ¢ukur alanlara gereksinimiz yoktur. Boyanin

cukurlardan ya da yiiksekte kalan ylizeylerden kagida aktarilmas1 gerekmektedir.
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Karborandum ig¢in ilk olarak biiylik ebatlarda bir metal ya da plastik levha segilir.
Biiyiik olmasmin sebebi, asitleme kiivetine girmesin gerekmemesidir. Karborandum
sanatcilarin calisabilecegi biiylik baskilarin yapilabildigi yegane yontemlerden biridir. Yere
ya da masaya genis bir naylon ya da kagit serilerek levha iizerine koyulur. Bir kabin i¢inde
seliilozik vernik alinir ve degisik fircalarla levhanin yiizeyine siiriiliir. Sanate1 fircayr kendi
istedigi gibi, kendi sanatinin bir hareketi olarak levhada gezdirir. Seliilozik vernigin
levhaya verilmesinin hemen ardindan vernik kurumadan derhal tozlama islemine gegilir.
Degisik numaralarda ve biiyiikliiklerde metal tozlar1 ya da zimpara tozlar1 elle ya da bir
kapla levhanin iizerine serpilir. Bir aquatintadaki deliklerin sikli§1 ya da bir zimparanin
dislerinin siklig1 kadar toz serpilir. Serpme islemi bitince beklenir ve vernik kurumaya
birakilir. Vernik kuruduktan sonra levha bir kenarindan tutularak yere dik konuma getirilir
ve yavasca silkelenir. Silkeleme sayesinde seliilozik vernigin siiriilmedigi bos alanlardaki
tozlar yerdeki kagida akar. Vernik tizerindeki tozlar ise vernikle beraber levhaya tutunurlar.

Levhanin yiizeyinde bir doku olusmustur.

Levha masaya yatiritlir ve boya verilerek temizlenir. Karborandumlu yiizeyin
temizlenmesi i¢in kolali sargi bezinin daire bi¢imine getirilmesi ve yavasca levaya
stiriilmesi gerekir. Temizleme isi bitince levha presten gecirilerek resim baski kagidina
aktarilir. Ilk durum baskisinda eger resimdeki degerler hafif ise levhaya bir miktar daha
vernik siiriilerek tozlama yapilir. Eger resimdeki degerler olmasi gereginden daha koyu ise,
plakanin boyasi tinerle temizlendikten sonra zimpara gibi yiizeylerin lizerine firca ile bir
miktar daha vernik siiriilerek aralardaki derinlik azaltilir. Bu islemlerden sonra baskiya

gegilir.

Karborandumlu levhanin baskis1 az olmalidir. Ne de olsa vernik ve tozlar presten
gectikce yipranmakta ve resim bozulmaktadir. Bu sayede az basilan bu teknikle yapilan
baskilar daha degerlidirler. Baski islemi bitince seliilozik tiner ile levha temizlenir. Bu
sayede resme ait yapt da iptal edilmis olur hem de levha bir sonraki Karborandum i¢in
temizlenmis ve hazirlanmis olur. Bu sayede bir levhay1 kullanarak birden ¢ok graviir resim
yapabiliriz. Ornek igin bakiniz Resim 3.27, Resim 3.28 (Sayfa 155), Resim 3.39, Resim
3.40 (Sayfa 161).
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2.2.13. Derin Oyma:

Derin oyma igin Once plaka temizlenir ve parlatilir. Sonra sanat¢i tarafindan
yapilacak resim plakanin iizerine aktarilir. A¢ik tonda kalacak alanlar lakla kapatilir ve
plaka kurutularak asite yatirilir. Derin oyma igin asit orani 1 bardak asite 5 bardak su olarak
kullanilir. Asit hizla plakanin agik yerlerini ¢okertmeye baslar. Bazen yumusak ya da sert
firalar plaka asitte iken derinlesen acik tizerinde gezdirilir ve boylece derinde olusan yeni
yiizeylerin parlak olmasi saglanir. Asitleme plakanin neredeyse iicte iki kalinligi oyulana
kadar devam eder. Plaka asitten ¢ikarilir ve lak temizlenir. Graviir boyast hazirlanir ve

plakaya verilir. Yiiksek ve genis cukurlardaki boya tarlatanla temizlenir ve bask1 alinir.

Tarlatanla temizleme sirasinda tarlatan hem tiimsekteki yiizeyin {izerindeki boyay1
temizler. Hem de asit sayesinde asagida olusan genis havuzlarin diiz yiizeylerindeki boyay1
temizler. Sadece iist yiizey ve alt yiizeyleri biri birine bir dik kenarla baglayan i¢
koselerdeki boyay1 temizleyemez. Bu boya kalin ve doygun bir goriiniimle birlikte kagittaki

yerini alir.

Bazi ¢aligmalarda plaka bir asama bazilarinda da birden fazla asama asite atilabilir.
[k asama plaka kalinhiginin dértte biri kadar asitte birakilir ve asitten gikarilarak kurulanir.
Sanatg1 ylizey iizerinde tekrardan bir miktar daha lakla kapatma yapar. Ya da ylizeyde hali
hazirda bulunan laki silerek yeni bastan ve farkli alanlara laklama yapar. Plaka tekrardan
asite atilir. Asit bir once indirdigi alanlarin kapatilmasi ile ayni alanlar1 tekrardan
cukurlagtiramaz. Ama agikta kalan alanlar1 ¢ukurlastirmaya devam eder. Bu asamada da
bekleme siiresi plakanin ikinci dortte birlik alaninin yenilmesine kadar devam ettirilir.
Plaka asitten cikarilir ve bu islemler tekrar edilir. Sonug¢ olarak 3 ve ya 4 asamada plaka
asitle derinlesmis olur. Boya verilir ve basilir. Bu sefer baskida birden ¢ok agamaya ait biri

birinden fakli kontur kalinliklar1 ve biri birinden farkli derinliklerde havuzlar olusur.

“Yakin zamanlarda c¢esitli sanat¢ilar rolyefe benzeyen baskilar yapmaktadirlar.
Miirekkep 2,5 milim kalinliginda iplik ve kirintilar seklinde kagidin yiizeyinde kalmaktadir.
Yontem tiimiiyle yeni olmasa dahi, biraktiklar etki ¢arpici gelmektedir. Rolyef etkisi,

asfaltla onceden dokulandirildiktan sonra plakay1 saatlerce ya da gilinlerce nitrik asitte
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birakarak asitle derin oyma yoluyla elde etmektedirler. Baskida Ozellikle kalin kagit

kullanarak iizerine gene ozellikle kalin bir kege serilmektedir.”*!

William Blake kitaplarda kullandig1 yazilar1 derin oyma ile yapiyordu. Cok sayida
baskis1 bulunmaktadir. Hercules Seghers, plakanin bir kismini ince kivrak lak hatlar ile
ortiiyor ve plakayi asite atiyordu. Biitiin tekniklerde oldugundan daha fazla bir siire plaka
asitte kaliyor ve neredeyse plaka delinecek asamaya geliyordu. Sonra bu derin ¢ukurlara
boya verip baskilar aliyordu. Giiniimiizde sanat¢ilar tarafindan artik sika kullanilan bu
teknik sayesinde daha kalin ve sert konturlar baski resimde yer alabilmektedir. Ornek igin
bakiniz Resim 1.34, Resim 1.35 (Sayfa 25), Resim 1.53 (Sayfa 37), Resim 1.56, Resim
1.57 (Sayfa 41), Resim 3.95, Resim 3.96 (Sayfa 190), Resim 3.107, Resim 3.108, Resim
3.109, Resim 3.110 (Sayfa 196, 197), Resim 4.1 (Sayfa 235) ve Resim 4.15 (Sayfa 250).

2.2.14. Cok Plakah Renkli Cukur Baski:

Bu teknik, bir resim i¢in birden fazla plaka hazirlanip ayni kagida baskisinin alinmasi
ile olusur. ilk 6nce yapilacak resme karar verilir ve renkli olmasia dikkat edilir. Bu resim
icin ayni boyutlarda ya da farkli boyutlarda iki veya tercihen ii¢ plaka hazirlanir. Ama en
iyi sonug iki plakali olan baskidan alinir. Bu plakalara ayni resmin farkli renkleri ya da
tonlarindan olusan alanlar1 istenilen herhangi bir teknikle uygulanir. Birbiri ile alakali
olmasina ve bir resmin biitiiniinii olusturmasina ¢ok dikkat edilmelidir. Daha ¢ok tercih
edilen se¢im plakanin birine ¢izgisel yapilanmalar digerine de lekesel yapilanmalar tercih

edilebilir.

Sira baski almaya gelindigi zaman her bir plaka i¢in farkli renkler hazirlanir. Boyalar
plakalara siiriiliir bask1 i¢in hazirlanir. ilk plaka presin iizerine yerlestirilir. Uzerine graviir
kagid1 kapatilip en tiste kege ortiilerek presten gegirilir. Burada dikkat edilmesi gereken ¢ok
onemli bir ayrint1 vardir. Plaka altindaki altlik, kege ve kagit presin silindiririnin altinda
kalmalidir. ik plaka alinir ve ikinci plaka pres iizerindeki althiga yerlestirilir. Tekrardan
ayn1 kagit presten gegirilir ve ikinci plakadaki renk ve resim kagida aktarilmis olur. Eger li¢

plaka tercih edilmisse ayni islem tekrarlanir. Bu teknik ile renkli baskinin bir baska cesidi

* Brunner, s. 100.
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uygulanmis olur. Ornek igin bakiniz Resim 3.23, Resim 3.24 (Sayfa 153), Resim 3.35,
Resim 3.36 (Sayfa 159), Resim 3.131, Resim 3.132 (Sayfa 208), Resim 3.172 (Sayfa 229),
Resim 4.1 (Sayfa 235), Resim 4.14 ve Resim 4.15 (Sayfa 249,250).

2.2.15. Viskozite (Tek Plakali Renkli Cukur Baski):

Viskozite aym1 plaka yiizeyine birden fazla rengin yag oranlarinin farkliligindan
dolayr karismamasindan ¢ikan renkli baskiya denir. Plakaya dort renk boya uygulaninca iki
merdane kullanilir. Dort renk uygulayinca da i merdane kullanilir. Merdaneler farkli
yumusaklikta olmalidir. Viskozite tekniginin kullanilmasi i¢in plakaya onceden birkag
asamali derin oyma teknigi uygulanmalidir. Derin oyma yapilirken cukurlarin ve diiz
alanlarin genis alanlar olmasina dikkat edilmelidir. Baski alma asamasina gegmeden Once
mermer masa ylizeyine li¢ renk boya hazirlanir. Bu renklerden biri plakanin zemini i¢in
hazirlanir. Bu renk yapilacak resimdeki en acgik veya en koyu renk olabilir. Boyanin igine
konulan keten yag1 normal oranda olmalidir. Ikinci renk yine tercih edilen agik veya koyu
olabilir. Fakat ii¢ renginde birbirinden farkli ve her birisi diger rengi kapatmayacak tonlarda
segilmesine dikkat edilmelidir. Ikinci renk merdane ile siiriileceginden dolayr mermer masa
yiizeyinde genis bir alana agilmalidir. Bu rengin icine keten yagi ¢ok konulur. Son renk
olan ii¢iinii rengin igine yag konulmaz. Ugiincii renkte merdane ile plakaya siiriileceginden
dolay1 masanin iizerine genisce acilir. Ik renk plakaya linol pargast ile siiriiliir. Tarlatan ile
plakanin yiizeyi iyice temizlenir. Ikinci renk igin kullanilacak merdane sert olmalidir.
Merdane 6ce boya ylizeyinde sonrada plaka yiizeyine dondiirerek siiriiliir. Bu sayede
plakanin en iist kism1 boyanmus olur. Ugiincii rengin iizerinde de merdane dondiiriiliir.
Plakanin {izerine bastirarak bir tur dondiirerek siiriiliir. Bu sayede plaka yilizeyindeki
cukurlarin boyanmasi saglanir. Plakaya boya verme islemi bittikten sonra baskist alinir.
Cikan sonu¢ ¢cogu zaman iyi olur. Renklerin birbiri ile ¢akisan kisimlarindan ara tonlar

ortaya cikar ve ¢ok doygun kalitesi yliksek baskilar elde edilmis olur.

Viskozite yontemini S. W. Hayter gelistirmistir. Atolye 17 adinda kurdugu atdlyede
hem renkli baskilar yapmis hem de Ogrenciler yetistirmistir. “S. W. Hayter, plaka
yiizeyindeki degisik kademelerinin, degisik yag miktar1 tagiyan baski boyalariyla cesitli

sertlikteki merdaneler tarafindan boyanmasi yontemini gelistirmistir. Bu teknik, tek
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plakayla ¢ok renkli baski kisa siirede elde etmeyi saglar. Bu islemin en belirgin 6zelligi,
renklerin birbirine karismamalari i¢in boyalarin degisik yag miktarlarina sahip olmalidir ki,
buna boyalarin yas farkli (viscosite) denir. Renkleri plakanin degisik kademelerine
doldurabilmek icin farkli yumusakliklarda merdaneler kullanilir. Rolyefli plakanin gukur
yerlerine tarlatan g¢ukur yerlerine tarlatan topagiyla boya verilerek ¢ukur yerlerde boya
kalacak bicimde plakanin ylizeyi temizlenir. Yag miktar1 cogaltilmis boya tek hamlede sert
merdaneyle (musamba yiizeyli merdane) en yiiksek yiizeylere verilir. Yag miktar1 az olan
boya ikinci renk olarak esnek merdane (lastik merdane ) ile ara yiiksekliklere verilir. Son
olarak da yumusak merdane (jelatin—kaucuk merdane ) ile yag karistirllmamis boya son
olarak en algak cukurlara siiriilerek boya verme islemi bitirilir.”*> Ornek icin bakimz Resim

3.101, Resim 3.102 (Sayfa 193), Resim 3.109 ve Resim 3.110 (Sayfa 197).
2.2.16. Kolografi (Collagraph):

Bu modern graviir tekniginde resim dnceden hazirlanir. Resimde bir ana plaka segilir
ve resim aktarilir. Ana plakanin lizerine koyulacak kiicgtikliikklerde bir ya da birkac tane
plaka daha segilir. Ama iiste gelecek olan plakalarin ince olmasi gerekir. ince metaller,
rontgen filmleri, hazir nesneler tercih edilebilir. Uste koyacagimiz pargalar ya sanatg
tarafindan ana plakadaki resmin bir pargasi olarak oOnceden calisilir, ya da resmin
biitlinliigiinii bozmadan ana yapiya uyum gosterecek ve lizerinde hazir bir dokuya sahip

hazir nesne tercih edilir.

Once ana plakaya boya verilir ve temizlenerek pres tablasindaki althiga yerlestirilir.
Sonra kiigiik plakalara boya verilir ve temizlenir. Kii¢lik plakalardaki boyanin rengi ana
plakayla uyumlu olmalidir. Ya ana plaka ile ayni renkte ya, ayni rengin tonlarinda ya da
kontrast renklerin biri olabilir. Bu uygulamada plakalar iist {iste gelecegi i¢in presyonun
dikkatlice ayarlanmas1 gerekir. Baski kegesi iki ya da ii¢ katina ¢ikarilir ve presin basinci

tyice arttirilir. Baski yapilir ve graviir kagidi alinir.

Ana plakadaki yap1 resme hakimdir. Ana plakanin iizerindeki plakalarin altinda kalan

yerdeki cizimler ve boyalar yerine listteki plakalarin lizerindeki ¢izimler ve boyalar kagida

45 Can, s. 79.
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islemistir. Hatta iistteki plakalar1 kenarlarma ait birer de beyaz hat bulunmaktadir. Ornek
icin bakiniz Resim 3.19, Resim 3.20 (Sayfa 151), Resim 3.35, Resim 3.36, Resim 3.37,
Resim 3.38 (Sayfa 159,160), Resim 3.53, Resim 3.54 (Sayfa 168), Resim 4.10 ve Resim
4.11 (Sayfa 245,246).

2.2.17. Aquatint Zeminli Mezotinta:

Klas,k Graviir Teknikleri, boliimiinde mezotintadan bahsetmisti. Modern anlamda ise
bizler mezotintayr bir de aquatintali bir zeminle yapilabilir. Plakanin 6nce Tozlama
dolabinda tiim ylizeyi toz regine ile kaplanir. Plaka dolaptan ¢ikartilip bir 1zgara {izerine
yerlestirilir. Bu arada kiigiik bir bez pargasina ispirto dokiiliip bir metal kaba konur.
Cakmakla bu ispirtolu bez yakilir. Spatiille tutturulup plakanin altina gezdirilir. Ya da
sinanay kaplarda ispirto yakilir. Plaka iizerindeki biitlin recinenin eriyip plakaya yapigmasi
saglanir. Plakanin arkasina kirmizi vernik stiriiliir. Asit kiivetine bir bardak asite on bardak
su Olciisiinde asit hazirlanir. Kalip asit kiivetine birakilir. Asit plaka yilizeyindeki regine
aralarimi derinlestirip regineli kisimlara etki etmez bu sayede binlerce kiigiilk noktalar
halinde ¢ukurlar elde edilir. Plakay1 arada bir asitten ¢ikarip biiyiite¢ ve ya el ile ne kadar
derinlestigini 6lgmek gerekir. Her tarafin esit sekilde derinlesmesi gereklidir. Asitte az
bekletilirse gri bir ton elde edilir. Asitte cok bekletildiginde ise regineli kisimlar bozulur ve

her yeri esit olmayan koyu-agik alanlar olusur.

Plaka asitten tam derinlesince ¢ikartilir. Uzerideki asitin temizlenmesi i¢in plaka
sudan gegirilir. Sonra masada ispirto ile {izerindeki recine temizlenir. Uzerine siyah boya
stiriliir ve bir deneme baski alinir. Bu sayede mezotinta zemini i¢in dogru sonucun elde
edilip edilmedigi anlasilir. Baskida alinan sonug¢ tamamen siyah ise mezotinta i¢in hazirdir.
Plaka tinerle temizlenip ¢alismak {izere masaya birakilir. Calisilacak olan resim istege gore

plakaya cizilebilir ya da direkt ezme ucu ile plaka lizerinde ezmeye baglanabilir.

Ezme isleminde ilk 6nce resimdeki beyaz kisimlar belirlenir. A¢ik tonlar1 elde etmek
icin ezme ucu o bolgeye once enine kullanilir. Sonra boyuna kullanilir. Ugiincii ve
dordiincii yon olarak da ¢apraz kullanilir. Elle yokladiginda eger yeterince parlamamigsa bu
islem tekrar edilir. Bu islem resmin ag¢ik tonlarindan koyu tonlarina dogru tekrarlanir. Ezme

ucunu plaka tlizerinde dairesel hareketlerle kullanarak da ezme yapilabilir. Her tiirlii ezme
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islemini yaparken plakada ezilen kisimlarin parladigini  goriiriiz. Parmagimizla
dokundugumuzda ezilen bolgenin diiz, diger kisimlarin zimpara gibi piitiirlii oldugu

anlagilir.

Resimdeki koyu alanlar ezilmeden birakilir. Beyazdan siyaha dogru alanlardaki
gecislerin bir kisminda hafif ezmeler yapilabilir. Bu sekilde resim tamamen plakaya
aktarilmis olur. Plakadan bir durum baskist alinir. Cikan sonug resimle eslesiyorsa asil
baskiya gecilebilir. Ama istenilen sonu¢ elde edilmediyse plaka iizerinde ezme islemine
devam edilir. Eger plakada koyu alanlar ¢ok ezildiyse kuru kazi yapilarak kurtarilmaya
calisilabilir. Asagidaki 6rneklerde aquatinta zeminli mezotintalardir. Ornek igin bakimz
Resim 3.31, Resim 3.32 (Sayfa 157), Resim 3.59, Resim 3.60 (Sayfa 171), Resim 3.71,
Resim 3.72, Resim 3.73, Resim 3.74 (Sayfa 177, 178), Resim 3.79 ve Resim 3.80 (Sayfa
181).

2.2.18. Elle Yapilan Fotograviir Teknigi:

Bu graviir yonteminde plaka temizlendikten sonra regine dolabinda tozlanarak
aquatinta teknigi islemlerinden gegirilir. “Orijinalden ters bir pozitif ara-tonlu fotograf ya
da dia pozitif alinir. Bu dia pozitif kontak masasinda 1518a duyarli karbon kagidi iizerine
basilir. Karbon kagidinin bir tarafina jelatin siiriiliir. Bu jelatin tabakasini 1518a duyarl hale
getirmek i¢in, kagit, potasyum bikromat ¢6zeltisine batirilip kurutulur. Dia pozitiften gegen
151k, giicii ile dogru orantili olarak jelatini sertlestirir. Uzeri parlatilmis bakir plaka tozlama
kutusunda tizerinde tek diize bir tabaka olusacak sekilde asfalt tozu ile kaplanir ve asfalt
tanecikleri aquatint’te oldugu gibi eritilir. Daha 6nce pozlanmis olan karbon kagidi bundan
sonra nemlendirilerek plaka iizerine bastirilir ve jelatinin plakaya yapismasi saglanir.
Banyo i¢in plaka, 1lik suya batirilir ve kagitla jelatinin pozlanmamis kisimlarindan suda
yikamak sureti ile kurtulunur. Geriye ara-tonlu bir rolyef kalir. Burada orijinal ¢aligmanin
goriintiisii, plaka tizerinde c¢esitli kalinliklardaki tabakalarindan olusan bir negatif seklinde

yer almaktadir. Ince tabaka koyu tonlar1 verirken, kalin tabaka agik tonlar1 verir. Rolyef, dia
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pozitifin tiim ince ayrintilarini ve ton agamalarin1 kendinde tasir; jelatin-bikromat tabakasi

ayrintilarin kusursuz bir sekilde yeniden elde edilmesini saglar.”*®

“Plakanin demir klorid (ferric chloride) ¢ozeltisine batirilmasi halinde, bu mordan,
metal ylizeyine, jelatin kaplamanin kalinligina bagli olarak isler. Sonu¢ olarak, plaka,
orijinalin tonlarna karsilik gelen derinliklerde oyulmus olur. Asfalt gren, baski
miirekkebini alan ince ve diizensiz ¢ukurluklar olusturur. Makine ile yapilan modern foto

graviirde ince doku, asfalt tozun greni yerine, bir tram ekrani ile elde edilir.”*’

Normal aquatinta yonteminde plaka iizerindeki agik alanlar asit tarafindan esit bir
sekilde yenir. Baskida orta ton bir gri renk verir. Foto graviirde ki aquatintali zeminde ise
plaka iizerine yapilanan jelatinli kabartma asitin her tarafi esit seviyede yemesini engeller

ve golgeli ara tonlar olusur.
2.2.19. Foto Graviir (Tifdruk - Fotografla Lak Teknigi):

Fotograviir teknigi mekanik baskilarin binlerce sayida basilmasi i¢in teknik bir sitem
olarak kullanilmaktadir. Fotograviiriin makine ile yapilmasi elle yapilan bakir vb plaklarin
islenmesi ve tek tek baskilarinin alinmasinin yavasligina karsin tam bir fabrikasyon sistemi
icinde siiratlice ¢ogaltmayr getirmektedir. Ayrica makine ile yapilan Fotograviir
(rotograviir) elle yapilan graviiriin kii¢iikliigliniin yaninda biiyilk miktarda baskilari
miimkiin  kilmaktadir. Duvarlara asilan afislerin ve reklam kagitlarinin, diigiin
davetiyelerinin, gazete ve mecmualarin, kitaplar, kataloglar vb gibi kagit {izerine baski

biiyiik 6l¢iide Fotograviir ile yapilmaktadir.

“Bakwr silindir iizerinde, goriintiiyii olusturan oyuklar, fotograf ve kimyasal islemler
yvoluyla yapiulir. Roprodiiksiyonu yapilacak seyin ara tonlu bir pozitif fotografi alimir ve
metin, letterpress yolu ile dizilerek selefon tizerine basilir. Giiniimiizde metni hazirlamak
icin foto-kompozisyon makineleri de kullanilmaktadir. Bunlar, baskida kullanilan bir film
tireterek, kursun karakterleri artik gereksiz hale getirmislerdir. Resimler ve metin, daha

sonraki islemler i¢in kesim ve kivrum yerlerini gésteren isaretlerle birlikte monte edilir.

46 Brunner, s. 102.
47 Brunner, s. 102.
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Bu montaj resim ve metin, iizerinde grinin tonlarina gore derinligi degisen oyuklar
olusmasi saglanacak sekilde bakir silindirin tizerine gecirilir. Bunu saglamak i¢in karbon
kagidi kullanilir. Karbon kagidimin bir yiizii jelatin ile kaplanir. Bu jelatinin 1siga duyarl
hale getirilmesi gerekmektedir. Bunun igin karbon kagidi (pigmentli kagit) potasyum
bikromat ¢ozeltisine batirilir, diiz cam iizerine serilerek yapistirilir ve kurumaya bwrakilir.
Kurur kurumaz camdan kendiliginden ayrilir. Kagidin, kullanilmasindan ancak kisa siire
once is1ga duyarlt hale getirilmesi gerekir; ¢iinkii bu durumunu yalnizca birkag giin siireyle

koruyabilir.

Bundan sonra, karbon kagidi, kontak massinda monta filmden gecen 1s1ikla pozlanir.
Ardindan bir ikinci pozlama ile ara-tonlu tram ekrani basilir. Jelatin, iizerine diisen 1§51k

miktarina bagl olarak sertlesir ve sicak suda ¢oziilme ozelligini yitirir.

Pozlamadan sonra, karbon kagidi bakir silindirin iizerine, jelatinin yas tabakalar
yapisacak sekilde yerlestirilerek tutturulur. Banyo ilik suda yapilir. Once sirt olusturan
kagit c¢ikarilir ve ardindan pozlamamis jelatin de c¢ikana kadar silindir 1lik suda
dondiiriiliir. Bakir plaka itizerinde goriintiiniin negatifi seklinde olsan bir rolyef kalir;
baskida agik ¢ikacak yerleri jelatin tabakasinin kalin oldugu yerler, koyu ¢ikacak yerleri
ise ince oldugu yerler gosterir. Bu asamada, silindir iizerine bir mordan —uygun
yogunlukta swvi demir kloriir ¢ozeltisi- dokiiliirse, bakira jelatinin ince oldugu yerde daha
fazla ve kalin oldugu yerlerde daha az isler ve boylece oyuklar: degisik derinliklerde olan
grenli bir baski yiizeyi elde edilir. Resmin daha koyu alanlar: agik alanlarina Graviiriin El
Kitabt s. 105 gore plaka iizerinde mordan tarafindan daha fazla yendiginden, daha fazla

miirekkep tutarak, kagit iizerine daha fazla miirekkep birakir.

Ince intaglio miirekkebinin akmasim engellemek ve miirekkep fazlasim alan siyirma
bicagimingalismasint -~ kolaylastirmak  igin, oyuklarin  bir boliimleme sistemi ile
birbirlerinden ayrilmalari gereklidir. Bu sistem tramli graviir ekrani ile olusturulur.

Karbon kagidr iizerine kiigiik kare tramli bir ekran daha bagsta basilmisti. Bu ¢izgiler
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mordanla yapilan islemden sonra plaka iizerinde kalarak oyuklarin kenar c¢izgilerini

olusturup kare seklinde ve miirekkebi iyi tutan ¢ukurlarin olusmasini saglarlar. »48

Baskiya gecilir. Silindir siirekli olarak doner. Altindaki olugun igindeki miirekkep
silindirin deliklerine dolar. Siyirma bigag1 tarafindan miirekkebin fazlasi silindirin
yiizeyinden siyrilarak alinir. Kagit bu silindire, diger silindir tarafindan preslenerek

cukurlardaki boyay1 kendi yiizeyine alir.

Elle yapilan fotograviirde ekran yardimci bir elemandi. Ekranin elemanlar1 birbirleri
ile esit biiytikliiktedirler ve plakanin mordan tarafindan degisik derinliklerde oyulmasi ile
degisik gri tonlar1 olusur. Letterpres ya da ofset baskida ise, resmin elemanlarini traml
ekran olusturur. Ornek icin bakiniz Resim 3.41, Resim 3.42 (Sayfa 162), Resim 3.175 ve
Resim 3.176 (Sayfa 231).

2.2.20. Klise Baski (Oyulmus Celik Plakalarla Kabartma Bask1):

Klise bask1 daha ¢ok kartvizit, isimlik, hisse sertifikasi, kagit para, antet kagidi ve pul
basmak icin kullanilan bir yontemdir. Ilk olarak harfler ve desenler ¢elik bir kliseye oyulur.
Bu klise kalip olarak altta kalir ve iizerinde dokiim yolu ile tekrar bir kalip elde edilir. iki
adet kalip olusur. Birisi erkek birisi disi kaliplarin arasina kagit koyularak sikistirilirlar.
Islenmis harfler ve desenler kabartma baski olarak kagida ¢ikarlar. Bask: alirken kliselere

boya siirlilmiiyor ve sadece kabartma elde ediliyor ise buna kor kliseleme denir. 6rnek koy.

Istenirse miirekkep kullanarak da kagit iizerinde hem kabartma hem de renk elde
edilebilir. Klise basimda 6zel bir lak kullanilir. Bu elle yapilabilen bir yontemdir. Modern

makineler de ise el dokunmadan her sey makine tarafindan yapilmaktadir.
2.2.21. Vitrografi:

Cam bir ylizeyin, agag¢, cinko, bakir, linol vb gibi bilinen graviir plakasi yerine
kullanilarak yapilan graviirdiir. Vitrografide resim camin iizerine sabitlendikten sonra
birden gok baskisi alinabilir. Bu teknik 1974 yilinda Wisconsin Universitesi’nde ders veren
Prof. Harvey Littleton’un cam dersi ilizerine yaptigi uygulamalarla ortaya c¢ikmistir.

Littleton, camin {iizerine resim yliklendikten sonra miirekkep siiriilerek basilabilecegini

48 Brunner, s. 105, 106.
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tahayyiil etmis ve ir baski resim dersi veren hocayla bunu uygulamak {izere deneylere
baslamistir. Littleton emekli olduktan sonra da bu alanda deneylere devam etmis ve bir
atdlye kurmustur. Littleton Atdlyesi’ne davet edilen sanatgilar vitrografi ile denemeler
yapmustir. Bu teknik sanatciya renk kalitesi konusunda avantaj saglamaktadir. Kumlamanin
disinda camin lizerinde elmas uglu aletlerle de cizimler yapilip bu ciziklerden de baski

alinabilir.
2.2.22. Kanisik Teknik (Mixed Teknik):

Karisik teknik anlatilan biitiin tekniklerin hepsini ya da bir kacin1 ayni kalip iizerinde
uygulanabilir. Bir kaliba dnce kuru kazi sonra asite yedirme sonrada derin oyma ile ¢ok
giizel resimler yapilabilir. Karisik teknikler uygulanmis kaliba baski asamasinda da doku
aktararak bagka bir teknik daha ilave edilebilir. Asagidaki orneklerde karisik teknikler
uygulayarak hazirlanmis graviir resimler goriilmektedir. Ornek i¢in bakmiz Resim 3.23,
Resim 3.24 (Sayfa 153), Resim 3.41, Resim 3.42 (Sayfa 162), Resim 3.75, Resim 3.76
(Sayfa 179), Resim 4.6 (Sayfa 241), Resim 4.8 (Sayfa 243), Resim 4.10 (Sayfa 245) ve
Resim 4.13 (Sayfa 248).
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2.3 GRAVUR BASKI IiCIN ARAC GERECLER

Plakalar (Tahta, Duralit, Kontrplak, MDF, Levha, Kalip, Matris, Klise, Plak,
Plans):

Her tiirlii graviir ¢alismasi i¢in muhakkak ki dnce bir oyulacak ve boya verilecek bir
malzemeye gereksinimiz vardir. Bu malzemeler genellikle iki tarafi da diiz ya da dokulu
olan eni ve boyu orantili olarak kesilmis olan nesnelerden olusur. Bu nesneler arasinda tarih

boyunca en ¢ok kullanilani agaglardan yapilan tahtalar olmustur. HAVA

Tahta, metal ya da plastik alasimli olan ve graviir i¢in kullandigimiz bu malzemelere
plaka, kalip, matris, klise, plans, linol, tahta, kontrplak vb isimler verilmistir. Biz

calismamiz boyunca hepsini i¢erdigini diisiindiigiimiiz plaka kelimesini kullanacagiz.

Ahsap Plakalar: Tahtalar her tiirlii agactan yapilabilmektedir. Cam agaci1 ve kiraz
agacindan yapilanlar daha ¢ok tercih edilmektedir. Tahta oyulduktan ve boya verildikten
sonra tlizerine kagit koyulup tahta kagikla pres edilip boya aktarilacak ise tahtanin kalinlig
onemli degildir. Ama pres i¢in makineden gegirilecekse tahtanin her yaninin esit kalinlikta

olmasi ve ayrica ince olmasi gerekmektedir.

Agaglardan elde edilen tahtalar kendi yapilari geregi lifler icermektedir. Lifler
genelde bir yandan baglayarak karsit yana dogru akarlar. Bazen budaklardan dolay: lifler
genisleme ya da daralma gosterirler. Bu tahtalar1 oymak zordur. Oyma aletleri liflere denk
geldiginde oymada zorluklar ¢ikabilir. Ancak bu tahtalarin kendiliginden bir avantaji da
vardir. Bazi tahtalar bir kapida ya da bir yerde kullanima sunulmus ve aradan yillar
gectikce havadan, sudan, riizgardan ve giinesten dolay1 asinmis olurlar. Asinmalar tahtanin
lif olmayan yumusak kanallarinda olusur. Bdylece insan tarafindan oymaya gerek
kalmadan kendiliginden oyuklar elde edilmis olur. Sanat¢1 bu hazir oyuklar1 ¢ok rahatca

resminin bir parcasi haline getirebilir ve kullanabilir.

Simsir agacindan yapilan tahtalar enine kesildigi i¢in lifler daire olarak yiizeyde yer
almaktadir. Bu tahtalarda liflerin asinarak oyulmuslugundan yararlanamayiz. Ama diger
tahtalara gore lifler oymamizi ¢ok zorlamaz. Eski ustalar hassas ve ince oyma islerini simsir

vb agaclardan elde edilen tahtalar1 kullanarak yaparlardu.
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Tahta oyarak yaptigimiz ahsap baskilarda genellikle resmin koyu taraflarin1 oldugu
yerde birakip, resmin agik tonlarini oyariz. Ara tonlar ise koyu alanlarla a¢ik alanlarin tarak

ya da parmak gibi birbiri i¢ine gegisleri ile ayarlariz.

Modern ¢agda hem tahtalardan hem de tahtalarin kirintilar1 olan talaslarindan makine
yolu ile pres edilip sikistirilarak yeni tahta gesitleri elde edilmistir. Bu tahtalar agac
kesimini azaltmanin yani sira, mobilya, kaplama, doseme vb gibi kullanimlarda incelik-
kalinlik, en-boy vb acilardan sayisiz imkanlar sunmaktadir. Hatta bazilarinin yiizeyleri diiz
oldugu gibi bazilarminki de dokuludur. Bu dokulu yiizeyli tahtalar hazir doku olarak
graviirde kullanilabilir. Sikistirilmis talasla elde edilmig tahtalar duralit, kontrplak, MDF vb
diye giinliik hayatimizda kullandigimiz tahtalardir.

Linol Plakalar: Linol plakalar petrol hammaddesinin islenmesi ile olugan yar1 ya da
tam esnek Ozellige sahip olan plastik malzemelerdir. 1, 2 ya da 3 milimetre kalinliginda
tiretilen bu malzemeler binalarin yer doésemelerinde, ulasim araglarinin koltuk, yer vb
dosemelerinde, masa, sandalye vb kullanim malzemelerin kaplanmasinda kullanilmak iizere
tiretilir. Linol en kolay oyulan ve ¢izilen graviir plakasidir. Linol maket bigaklar1 veya linol
oymak i¢in 0zel iiretilen ve piyasada kolayca bulunabilen (U) ve (V) seklinde agzi bulunan
oyma bicaklar1 ile oyulur. Sanat¢i linol ylizeyi iizerinde her yone c¢ok kolayca oyma

yapabilir.

Linol oyma graviirler 20. yiizyilda baglar. Picasso linol oyarak graviirler yapar. O
donemde ekspresyonizmin olmazsa olmazi olan ahsap graviirler Avrupa’da ¢ok yaygindir.
Sanatcilar ahsabin yani sira degisik malzemeleri de aramiglar ve linol gibi farkli

malzemelere ulagsmislardir.

Bakar Plakalar: Bakir madeni eskiden beri giinliik kullanim esyalar1 i¢in isleniyor ve
nesnelere doniistiiriilerek kullaniliyordu. Ozellikle de bakirin elle dviilerek ya da oyularak
degisik kabartmalara varilmasi, ayrica asit kullanilarak bakirin yilizeyinde degisik
kabartmalara varilmasi ¢ok yaygin olarak kullaniliyordu. Dolayisi ile sanatcilarin bakirin
bu ozelliklerini kesfetmeleri zor olmamustir. “Degisik niteliklerde bakir vardir. Eloktroliz
bakir1 denen tliimiiyle saf bakir cok yumusaktir ve ayn1 zamanda asitle oyma teknigi i¢in de

uygun degildir. Az miktarda bagka metallerin katilmasiyla olusan bir alasim daha serttir ve
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asit tarafindan daha kolay yenir. Yiizeye yapismis karbon ya da kiil pargaciklarinin

994

kalmamis olmasina dikkat edilmelidir. ? Ronesans, Maniyerizm, Barok ve Romantizm

donemlerinde sanatgilar sik¢a bakir oymalar yaparak ¢ok sayida graviir elde etmislerdir.
Cinko Plakalar:

Cinko madeninden yapilmis levhalarin kesilmesi ile elde edilen metal graviir
plakalar1 giinlimiizde en ¢ok kullanilan graviir plakas1 konumuna gelmistir. Asit tarafindan
kolay oyulmasi, piyasada ucuza bulunmasi vb sebeplerden dolay1 sanatgilar tarafindan ¢ok

fazla tercih edilmektedir.

Plaka haline getirilen ¢inkolar parlatildiktan sonra direkt yiizeyi ¢elik kalemlerle
cizilebilir. El yordamu ile ¢elik kalemlerin bastirilip siiriiklenmesi, itilmesi ve ¢ekilmesi ile
yiizey lizerinde oyuk ¢izgi yollar1 olusturulur. Buna kuru kazi denir. Bu sekilde bir kagida

desen c¢izer gibi resim yapabiliriz.

Ayrica plakanin yilizeyine vernik siiriilerek ¢alisma yapilabilir. Vernik kuruyunca her
tirli aletle ve yontemle ¢izilir ve ortaya cikan parlak ¢izgi yollar1 plakanin aside atilmasi
ile oyulur. Nitrik asit igine ¢inko plaka atildiginda lakin arasindan acilan yerleri hizla
kimyasal tepkimeye alir. Cinko madeni asidin kimyasal tepkimesi ile eriyip siviya doniisir.

Boylece plakanin lizerinde sonsuz sayida ¢izgi ve leke ¢esitliligi elde ederiz.

Plastik Alasimh Plakalar: Plastik alagimli plakalar petrol hammaddesinden yapilir.
Camcilarin  kullandig1 flexiglasslar, bilgisayar teknolojisinde kullanilan CD’ler ve
mauspetler, bankacilikta kullanilan hesap kartlari, kurumsal kimliklerde kullanilan kisisel
kimlik kartlar1 vb nesneler plastik alasimli olup sanat¢1 tarafindan graviir plakasi olarak

rahat¢a kullanilabilir.

Bu malzemeler yapi itibari ile bazen yar1 seffaf olabilirler. Bu seffaf olan plakalarin
altina resmimizi koyariz ve plakanin tiizerinden resmi gorerek direkt caligmamizi
yapabiliriz. Plastik malzemeler yapisi geregi bazen sert olduklarindan bu malzemeleri
kazimak linol ve ahsap plakalardan daha zor olabilir. Bu malzemenin iizerine kuru kazi

yapmak daha kolaydir. Hem sivri uglarla kuru kazi ¢izikleri yapilir hem de ahsap oyma

e Brunner, s. 40.
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bicaklart ile genis cukurlar elde edilebilir. Tipki ¢inko malzemenin {izerine kuru kazi
yapmak gibidir. Plastik malzemeler oyularak hem cukur baski hem de yiiksek baski
yapilabilir.

Plastik nesne olarak bir malzemeyi kullanacaksak o nesnenin oyulabilir, ¢izilebilir,
bir sekle gore kesilebilir olmasina dikkat etmek gerekir. Ornegin; Atatiirk Universitesinde
ogretim eleman1 Dog. Mustafa Kiigiikoner’in atik CD’lerden yaptig1 graviirler plastik

alasimli malzemeye verilebilecek en iyi 6rneklerden biridir. (Resim 3.171,172).

Her tiirlii plastik malzemenin yani sira, graviir kalib1 olarak kalin karton, mukavva,
kumas, dogal malzemeler, atik esya parcgalari gibi sayisiz denilebilecek kadar ¢ok fazla
materyal bulunabilir. Onemli olan etrafa bakarken graviir sanatinda neler kullanilabilir diye
diisiinmek ve arastirmaktir. Bu malzemeler istenirse kalip olarak kullanilir istenirse doku
icinde faydalanabilir. Bu konu ileride ikinci bolimde modern graviir teknikleri doku

transferi alaninda detayli anlatilmigtir.

Hazir Nesneler: Hazir nesneler graviir sanatinda son donemlerde sikc¢a kullanilmaya
baslanmustir. Ornegin degisik numaralardaki zimparalar kuru kazi tekniginde plakanin
yiizeyinde kullanildiklarinda genis ve gri alanlar elde edilebilmektedir. Hazir dokulu
iiretilmis ahsap malzemeler yliksek ve ¢ukur baski olarak boya verilip kullanilabilmektedir.
Hazir dokulu kumas, ip, tiil, yaprak, tiiy, kurutulmus bitki pargalar1 6zellikle asit oyma,
aquatinta, derin oyma teknikleri ile birlikte ok rahat kullanilabilmektedir. Dokulu ve diiz
yiizeyli tas pargalari da frotaj yontemi ile dokulari transfer edilerek kullanilabilir. Bakir
oyma ustalar1 tarafindan hazirlanmis tepsi, sini vb malzemelerin tirtikli ylizeyine boya

verilip ¢cukur veya tiimsek baskilar1 alinabilir.

Sanatci isterse hazir nesneden elde ettigi goriintiiyii resim olarak kullanabilir isterse

de hazir nesneyi kendi resminde bir ilave unsur olarak kullanabilir.
Metal Plakalarin Kesilmesi ve Parlatilmasi:

Cengel celik kalem ucla kesme: Metal plakalarin en eski kesilme yontemidir. Plaka
masanin iizerine sabitlenir. Kesilecek hat cetvelle belirlenip ¢izildikten sonra, ¢izginin

tizerine bir demir cetvel yerlestirilir. Celikten yapilmis agz1 ¢engel bigimindeki kalem, bu
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cetvele dayanarak ¢izgi cizilen yerden boydan boya siirekli ¢ekilir. Her ¢ekiliste kalemle
beraber metalden bir talas kivrimi ¢ikar. Plakanin yarisina yakini gecildikten sonra masanin
yanina getirilir ve ¢izik yerin bir tarafi masada bir tarafi da boslukta olacak sekilde
sabitlenir. Elle digsarida olan kenar tutulur yukari asagi hareket ettirilerek plakanin ikiye

ayrilmasi saglanir.

Giyotinle kesme: Giyotin iki uzun ¢elik agzin makas gibi hareket ederek kesmesi
sistemidir. Cok uzun zamandir metal levhalarin kesilmesi i¢in kullanilmaktadir. Graviir i¢in
kullanilan her tiirlii metal plakayr da giyotinle ¢cok kolayca kesebiliriz. Hatta en kolay ve
diizgiin kesmeyi giyotin sayesinde yapariz. Giyotin ya bir metre civarinda uzun bigaklardan
olusur ve alt agzina ek olarak masast bulunur. Metal kalip masaya koyulur. Cetvelle
istenilen Sl¢ii ayarlanir ve ¢izilir. Cizgi makasin hizasina getirilir ve giyotinin sap1 tutularak

asag1 bastirilir. Boylece plaka kesilmis olur.

Demir kesme makasi ile kesme: Daha kisa agzi olan ve sanayi sitelerinde de demirci
ustalariin kullandigi metal kesme makaslar1 da giyotinin bir benzeridir. Bu makaslarda

masa olmayabilir. Plaka 6nceden ¢izilir. Elle tutularak makasa verilir ve kesilir.

Teneke makasi ile kesme: Ayrica elde kullanilan teneke makaslari ile de metal
plaklar1 kesilebilir. Iyi bir bilek giicii gerektiren bu makaslarla daha ¢ok egik kenarli
plakalarin kesimi yapilabilir. Sanat¢1 plakay: diiz kenarli degil de egik, girintili ¢ikintili bir

bicimde kesmesi i¢in en ideal kesme aletidir.

Kil testere ile kesme: Kesilmesi istenilen sekil kalemle plakaya ¢izilir. Plaka bir
masaya sabitlenir. Kil testerenin agz1 dik bir konumda dikkatlice plaka kesilmeye baslanir.

Cizgi dondiikge kil testere de o yone dondiiriiliir.

Asit yolu ile kesme: Plakay1 vernikleriz ve istedigimiz yerden cetvelle Olgerek celik
kalemle cizeriz. Celik kalemle ¢izdigimiz hattaki lak kalkar ve plakay: aside atariz. Asit
orani yogun olmasi gerekmektedir. Asit kiivetini de sallayarak belli bir siire sonra plakanin

ikiye ayrilmasini saglariz.

Pahlama: Plaka yukaridaki kesme yollarindan herhangi biri ile kesildikten sonra

masaya yatirilir. El egesi ile metalin kenarlarina 45 derece aci ile egeleme yapilir.
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Kullanacagimiz yiizeye ait tim kenarlar egelenmis ve algaltilmis olur. Buna pahlama denir.
Pahlama sayesinde metalin kenarindaki ve koselerindeki capaklardan kurtuluruz. Ozellikle
metalin koseleri, caligma siirecinde elimize batip zarar verebilir. Pahlama sayesinde koseler
yuvarlatilir ve bu zarar en aza indirilir. Ayrica presten gecerken asiri baski sayesinde
metalin kenarlar1 graviir kagidinin liflerinin kirilmasina neden olabilir. Pahlama sayesinde

kagidin kirilmasi da 6nlenmis olur.

Egenin disinda ayrica metalin kenarlarini siyirici aletimizle de alabiliriz. Plakanin
yiizeyindeki ¢apaklar1 almak icin kullandigimiz siyirict ile ya da bir maket bigaginin agzini
plakanin kenarina dik gelecek bir sekilde tutup, uzak kenardan kendimize dogru g¢ekerek

capaklar halinde kenarlar1 pahlamis oluruz. En temiz pahlama yolu da budur.

Yiizeyin parlatilmasi: Metal plakalar fabrikalarda iizerlerinde koruyucu bir yag ile
iretilir. Bu yag bizim calismamiza engel teskil etti§inden temizlenmesi gerekir. Plakanin
kullanilacak yiizeyine bir tath kasigi kadar tebesir tozu dokiiliir. Birkag damla su ya da bir
miktar sirke bu toza karistirilir ve bulamag yapilir. Parmaklarimizla ya da bir bezle bulamag
yiizey lizerinde gezdirilerek plaka parlatilir. Ayrica metal zayif asite yatirilarak kisa bir siire
bekletilir. Boylece ylizeyin parlamasi saglanir. Bir bagka yontem de su zimparasi ile yiizey
tizerinde dairesel hareketler yapilarak yiizey parlatilir. Bir bagka yontem ise yanmis sogiit
komiirii parcasi ile plaka iizerinde bir miktar su beraber plakanin enine ve boyuna siiriilerek

yag ¢0ziilmiis olur.

Gilinlimiizde ise otomobil sanayinde tasitlarin ¢izilen ve egilen kaportalarinm
parlatmak i¢in kullanilan oto pasta ve cilalar1 kullanilir. Plakanin yiizeyine bir miktar oto
cilas1 damlatilir. Sert bir kumas basparmaga gegirilir. Yiizey iizerinde dairesel hareketler
yapilir. Bu hareketler tekrarlandik¢a siyah bir lekenin kumasa gectigini goriiriiz. Bu
siyahlik plaka yiizeyindeki yagin oto cilasi ile ¢oziilmesinden kaynaklanir. En son sentetik
tiner ile plakanin biitiin ylizeyi kumasa siyah leke gelmeyene kadar temizlenir. Giiniimiizde

kullanilan en zahmetsiz ve iyi sonug¢ veren plaka temizleme ve parlatma yolu budur.

Her yolda yapilan parlatmadan sonra yiizeye su damlatilir. Su damla damla oluyorsa
yiizey tam parlatilmamis demektir. Bu durumda parlatma isine devam edilir. Eger su damla

olmay1p da yiizey lizerine yayiliyorsa plakanin parlatilmasi yeterlidir.
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Oyma ve Kazima Uglar:

Oyma takimi: Yiiksek baskida kullanilan ahsap, linol, plastik vb. plakalarin
yiizeylerini oymak i¢in uglar1 V ve U seklinde olan sapli oyma bigaklar1 kullanilir. Dortlii,
altili, on ikili gibi takimlar halinde piyasadan temin edilebilir. Ayrica genis alanlar
kazimak i¢in iskarpela denen marangoz aletleri de kullanilabilir. Bunlarin yani sira nester,

maket bicag1 vb bigaklar, elektrikli oyma aletleri de kullanilabilir.

Kuru kazima ucu: Metalden yapilmis ucu sivri kazima uglaridir. Vernikli ylizeyin
ciziminde deseni ya da resmi plakaya aktarmak i¢in kullanilirlar. Birbirinden farkl
sivrilikteki bu uclarla lak {izerinde dar ve genis cizgiler elde edilebilir. Kuru kazi tekniginde
de kullanilir. Plakanin yilizeyi parlatildiktan sonra kuru kazi uglar ile yiizey iizerine
istenilen resim ¢izilir. Hafif ve ince ¢izgi istedigimiz yerlerde kuru kazima uglarmi
bastirmadan hafif¢e siirtmek yeterli olmaktadir. Daha kalin ¢izgileri olusturmak i¢in kuru

kazima uglarini yiizeye daha fazla bastirarak genis ve derin yariklar elde edebiliriz.

Kuru kazima uglar1 pergel ucu, ¢ivi ucu gibi hazir malzemeden elde edilebilecegi
gibi, demir ve tornaci ustalarina tarif lizerine yaptirilabilir. Profesyoneller icin graviir

malzemeleri {ireten sirketlerden hazir kazima uclari takim veya tek olarak temin edilebilir.

Disli bicak (wiegeeisen) - besik ya da berso: Bir yay seklinde bicak agzi olan ve
yilizeyinin bir tarafinda ince ve siki yivleri bulunan elle kullanilan bir alettir. Disli bigak
mezotint (siyah tarz) teknigi i¢in kullanilmaktadir. Bigagin sivri uglariin bulundugu kavisli
agz1 plakanin lizerine getirilir, sapindan tutularak besik seklinde ileri geri hareket ettirilir.
Bu hareketten yiizeyse sayisiz nokta cukurlar olusur. Biitliin yiizeyde ki nokta ¢ukurlar
homojen oluncaya kadar bu islem devam ettirilir. Plakaya boya verilip bir deneme baskisi
yapilir. Tam siyahlik elde edilmemisse ayni isleme devam edilir. Plaka tam siyah tona
ulaginca desen plakaya cizilir. Siyirict ve ezme aletleri ile gri ve agik alanla yeterince
olusana kadar kazima ve ezme islemi devam eder. Tekrar bir durum baskis1 alinir ve gerekli

ise ezme 151 devam ettirilir.

Disli kalemler, rulet, mulet (roultt): Rulet ya da mulet, elle tutulan bir sapin ucuna

teker seklinde ileri geri yiiriitiildiikce birden ¢ok ayn1 sirali diglerin yer aldig1 topuz kafali
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aletlere denir. Rulet ve muletle doku verme islemi hem kaliba lak siiriilmeden parlak
haldeyken hem de kaliba lak siiriildiikten sonra yapilabilir. Daha ¢ok krayon yonteminde

kullanilan bu aletlerle resimde karakalem etkisi verilebilir.

Cengel u¢ (drowtool): Yarim daire seklinde bir kenar1 keskin ucu sivri metalden bir
alettir. Cengele benzeyen kivrik haldeki bu aletin ucu ¢izgi olacak yere koyulur ve
kendimize dogru c¢ekerek plaka oyulur. Ayni ¢izgiden iist liste giderek kalin ¢izgiler elde

etmek i¢in sikca kullanilir.

Celik Kalem (Biirin): Dort koseli bir ¢elik kalem c¢aprazlama kesilir. Koselerden
birisi sivrilip daha ilerde kalir, zit taraftaki kose ise geride kalir. Boylece caprazlama bir
sivri u¢ elde edilmis olur. “Biirin oldukc¢a egik bir a¢1 ile plakanin iizerinde itilerek ucunun
metali keserek islenmesi ve egik olan u¢ sayesinde metalden ¢ikan talasin kalkmasi
saglanir. Metalin {izerinde kalan herhangi ufak bir ¢apak kaziyici ile alinir. Egik ¢izgiler,
c¢izgi oyulurken plakanin bir deri yastik iizerinde dondiiriilmesiyle elde edilir. Kaziyici, egik

agzmnin tiimiiyle taglanmast ile bilenir.”*"

Ince gizgiler igin biirin iyice yatirilir. Kalin ve genis cizgiler i¢in biirinin sap1 yukari
kaldirilir. Daha saglikli oyuklar ve istedigimiz sekilde c¢izgiler elde etmek icin bakir
plakalart kullanmak daha dogru olur. Oyma islemi sirasinda biirin ileri itilirken plaka da
diger elle bize dogru cekilir. Aleti hi¢ kaldirmadan dairesel ¢izgileri yapabilmek i¢in diger
elimiz ile plakanin bos ve genis tarafindan tutularak ters istikamette dondiiriiliir. Oyma
sirasinda biirinin agzindan ¢ikan talaglar plakadan alinir. Kopmayanlar siyirict ile koparilir.
Boylece kagidi incitecek ve yaralayacak capaklar temizlenmis olur. Oyulan yerler agac
baskida ki gibi bos alanlardir. Resim {istte kalan yerlerdedir. “Biirin ise ¢elik malzemeden
imal edilmis olup, uclar, kare, paralel kenar, yuvarlak ve oval kesitlerden olusur. Sap kismi
diiz veya 30 derecelik bir a¢1 ile yukar1 doniiktiir. Ug kesitleri ise genellikle; 10,30,45ve 60

derecelik acilarla meyildendirler.””" .

Oval uc (echoppe): Silindir seklindeki bir ¢elik kalem ¢aprazlama kesilerek oval bir

agiz elde edilir. Kuru kazi yontemlerinde ve vernikli plakalarda kullanilir. Oval ucun en dar

30 Brunner, s. 42.
> Golonii, s. 21.
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kism1 plaka iizerinde dar bir ¢izgi verirken oval ucun genis kisimlar1 daha genis ¢izgiler

olusturur. Boylece dar ve genis ¢izgiler arasinda gegisler elde edilir.

Tel Firca: Dis fircas1 formunda olup telleri metal veya sert plastikten olusan
malzemedir. Sapindan tutarak plaka yiizeyi lizerinde ileri geri ya da dairesel hareketlerle
cok sayida ¢izgi elde edilir. Ahsap baski i¢in lifli tahta yiizeylerinde sert¢e bastirarak
striildiigli zaman sert liflerin aralarindaki yumusak alanlar toz halinde oyulur. Bdylece
cukurlar ve tiimsekler olugsmus olur. Kuru kazi yontemi i¢in metal plak ylizeyinde
kullanilinca hafif ¢izgilerden olusan lekeler elde edilebilir. Asitle ilgili biitiin yontemler i¢in

bir anda ¢ok sayida ¢izgi saglamak i¢in de kullanilabilir.

Zimpara: Zimpara graviir atdlyelerinden c¢inko, bakir veya plastik malzemelerin
tizerinde iz birakmak ve c¢ukurlar elde etmek i¢in sik¢a kullanilan bir malzemedir.
Zimparalar numaralarima gore {lizerindeki ylizeylerin dokular1 farklilik gosterir. Kalin
dokulu zimparalarla sert ¢izgiler elde edilirken ince dokulu zimparalarla hafif izler
birakilabilir. Zimpara sayesinde yiizlerce ¢izgiyi ayni anda elde etmek miimkiindiir. Kuru

kaziya yardimeci olarak da yararlanabilir.

Parlatic1 U¢, Ezme Aleti: Parlatic1 u¢ bir baska degisle ezme ucu metal bir silindirin
egik kafasinin tamamiyla oval halinden olusur. Akuatinta ve mezotintada yontemlerinde
asitleme ya da kuru kaz1 esnasinda plakadaki hatalar1 hafifletmek ve koyu alanlarin tonunu
acmak icin kullanilir. Regineli Mezotint yonteminde plaka recine ile tamamen kaplanip
asitte bekletilerek koyu tonlar elde edilir. Ezme aleti ile plaka {izerinde beyaz ve gri tonlar:
elde etmek miimkiindiir. Bunun i¢in parlatici ucu plakada bir yone, iki yone, {i¢ yone veya

dort yone hafifge bastirip hareket ettiririz. Bu sayede koyudan agiga dogru tonlar saglanir.

Miskala (Burnisher): Miskala da ezme aletidir. Farki oval olan kafanin sivrilerek
bitisidir. Oval olan kismi ile plaka iizerindeki arizali gizgilerin ve piiriizlii yiizeylerin
hafifletilmesi saglanir. Sivri ucu ile bir ¢esit pahlama gibi plaka {lizerinde olusan kenarlarin
hafifletilmesi saglanir. Silme sirasinda makine yagi kullanilirsa siirtiinme daha da

kolaylasir.



126

Siyiricr (Seraper): Raspa da denen keskin kenarli ve sivri uglu tiggen kesitli bir
alettir. Genellikle ylizeylerin ortalarinda oyuklar bulunur. Siyiricr ile kuru kazida ortaya
cikan capaklar siyrilir. Ayrica tiim tekniklerde elde edilen ¢izgilerin tonalitesinin
diisiiriilmesi i¢in siyiricl ile ¢izginin {izerinden gidilir ve plakanin ytiksekligi algaltilmis
olur. Boylece ¢izgi kanalinin yan seviyeleri diistiigli icin kanal daha az boya tutar ve

baskida da daha zayif goriiliir.

Ege: Graviir i¢in kullanilan metal levhalarin pahlanmasi asamasinda plakalarin
kenarlarin1 inceltmek ve koselerini hafifletmek icin kullamilir. Ince dislileri daha
kullanighdir. Masaya yatirilan plakalara 45 derecelik bir egimle yukari asagi ve ileri geri
hareket ettirilerek islem yapilir. Ayrica g¢alisma sirasinda korelen bicak agizlariin

bileylenmesinde kullanilir.

Elektrikli Motorlar: Daha cok kuyumcu sektoriinde ve discilikte kullanilan
elektrikli motorlar modern teknoloji ile iiretilmis ve sanatcilar tarafindan kullanilmaktadir.
Elektrikle calisan bu motorlara birden c¢ok ug¢ takilabilmektedir. Motor sayesinde hizla
donen bu uglar kendi yapilarina gore plakanin iizerinde degisik izler ve oyuklar

olusturmaktadir.

inceden kalina farkli numaralardaki oyma uglar sayesinde sanatci, plaka ilizerinde
daha modern uygulamalar yapabilmektedir. Tepkimeli motorlar plaka {izerinde degisik izler
olusturur. Matkap gibi donen motorlarin uglar1 ise plaka tlizerinde istenilen kadar ¢ukurlar

ve oyuklar olugturmaktadir.
Merdaneler:

Ozellikle yiiksek baski ydntemlerinde oyulan plakanin yiiksekte kalan yerlerine boya
vermek ic¢in kullanilir. Merdaneler silindir seklinde sert kauguktan olusur. Saplarindan
tutarak mermer ya da cam masalar {izerine agilmis boyanin iizerinde ileri geri siiriiliir. Boya
homojenlesince merdane plakaya goétiiriiliir ve plakanin {izerinde ileri geri ve yanlara
hareket ettirilir. Plakanin ylizeyi yeterince boya tutuncaya kadar merdane ile masa

tizerindeki boyadan tekrar tekrar alinir. Merdanelerin kaugugunu korumak ig¢in g¢alisma
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biter bitmez yumusak bezle ve sentetik tinerle temizlenip yerine koyulmasi gerekir.

Kullanim amaglarina uygun olarak merdaneler farkli yapilarda iiretilmektedir.

Vernik Merdaneleri: Asitli oyma yontemlerinde kati veya yumusak lak vernigini
plakanin yiizeyine yaymak icin kullanilir. Bu merdanelerde silindirin disina deri kaplanir.

Plakalarin alttan 1sitilmast durumunda bu merdanelerin deri yiizeyleri etkilenmemektedir.

Sert Merdaneler (Musamba Yiizeyli Merdane): yiiksek baskida boyay1
homejenlestirmek i¢in masa iizerindeki calisma sirasinda ve boyayr alip yiizeylere
aktarmada kullanilir. Silindir uzunluklar1 5 santimetreden baglayarak 60 santimetreye kadar
gidebilir. iki tarafindan elle tutma yeri bulunur. Sert merdaneler renkli graviir elde etmek
icin kullanilan viskozite yonteminde de kullanilir. En ustteki yiizeyin boyasi biiyiik sert

kaucuklu merdanelerle verilir.

Esnek Merdaneler (Lastik Merdane): Az esnek olan bu merdaneler renkli graviir
elde etmek icin kullanilan viskozite yonteminde orta seviyelerdeki yiizeylere boya vermek

i¢in kullanilir,

Yumusak Merdaneler (Jelatin Merdane): Yari esnek olan bu merdaneler renkli
graviir elde etmek i¢in kullanilan viskozite yonteminde en alt seviyelerdeki yiizeylere boya

vermek i¢in kullanilir.

Boya Tamponlari: Bir sapin ucuna dairesel bigimde sikistirilmis pamuk yerlestirilir
ve dist deri ile kaplanir. Graviirde kullanilacak boya plakanin {izerine koyulur ve tamponla
tim ylizeye homojen bir sekilde dagitilir. Kauguk merdanelerle boya verme islemi

bulununcaya kadar ylizyillar boyunca sanatcilar plakalarina tamponlarla boya vermislerdir.
Vernikler (Lak):

Asitli oymalarda metal plakalarin yiizeyine siiriilen petrol kokenli sivilardir. En
yaygini asfaltin seliilozikle eritilmesi ile olusan laktir. Her tiirlii laka, ylizeye bir koruma
sagladig1 icin vernik de denilir. Asfaltin yani sira bal mumu ve regine de ayr1 ayrn
kullanilabilir. Asfalt, recine ve bal mumu bir karisim haline getirildiginde en dayanikli lak

elde edilmis olur.
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Bir de gomalak ve ispirtonun karigimi ile elde edilen bir eriyik bardir. Buna
renginden dolayr kirmizi vernik ya da gomalak vernik diyebiliriz. Renginden dolay1
cizgileri tam net gostermez. Bu ylizden resim yapilacak ylizeyde saglikli sonuglar
vermedigi i¢in plakanin arka yiizeyinin asitlemeye ge¢meden Once kapatilmasinda

kullanilir. Temizligi ispirto ile yapilir.

Sekerli ¢ini de bir gesit laktir. Graviir yontemlerinden sekerli ¢ini ydntemimi
anlattigimiz boélimde de yazdigimiz gibi sekerle ¢inini karistirilmasi ile elde edilen bu lak,
genel kapatma i¢in kullanilmaz. Sekerli ¢ini fir¢a yolu ile plaka iizerinde resim yapmak i¢in

kullanilir.

Sasi boyasi, en kullanigli laktir. Tiirkiye’de heniiz ¢ok yaygin olarak bilinmemektedir.
Oto sanayinde araglarin altina aracin sasisini korumak icin kaplanir. Sasi boyasi oto sanayi
boyacilarinda bulunmaktadir. Bir kutu oto sasi boyas1 alinir ve i¢ine yar1 yariya sentetik
tiner katilarak karistirilir. Firga ile plakanin parlak yiizeyine siiriiliir. Asfalt laka nazaran
cok daha erken kurur. Sasi boyasi laki stiriilen bir plaka neredeyse on dakika sonra donar ve
bir ayna gibi parlar. Hem bulunmasi, hem de hazirlanmasi ¢ok kolay olan bu lak, plaka
tizerinde de ¢ok dayaniklidir. DYO markali sasi boyas1 ve Emiilzer markal1 sasi boyasi bu

1§ i¢in en ideal markalardir.
Fircalar:

Metal plakalar: asitli oyma tekniklerinde asite atmadan 6nce ve resmi ¢izmeden once
degisik laklarla laklamak ic¢in kullanilir. Plakanin yiizeyine homojen ve ince bir kat lak
stirmek i¢in yumusak tlyli genis agizli firgalar daha idealdir. Asitleme asamalarina
gecildiginde asitte yeterince kalan cizgilerin kapatilmasi i¢inse ince uclu fircalar daha
kullanighdir. Firgalar1 ayrica bir plakanin {izerinde spontane bir lak siiriisii yapip asitleme

yonteminde ve sekerli ¢ini siiriilmesinde de kullaniriz.
Asit Kiivetleri:

Cinko kaliplarin {izerindeki resimleri derecelendirmek i¢in ve ¢ukurlar olusturmak
i¢cin asitleme islemleri yapilir. Bu islemler i¢in asit kiivetleri gereklidir. Bu asit kiivetleri

beyaz plastikten ve en az {i¢ farkli Olciilerden olugmalidir. Kiigiik boy kiivet yaklasik
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35x25x5 cm ebatlarinda, orta boy kiivet 50x50x10 cm ebatlarinda ve biiyiik boy kiivetler de
100x80x10 cm ebatlarinda olmasi uygundur. Bunlarin disinda da farkli tiplerde ve

Olgiilerde kiivetler kullanilabilir.

Asit kiivetleri calismaya baglamadan once kendilerine ayrilan yerde dik konumda
istiflenmelidir. Caligma esnasinda yerlerinden alinip iglerin asitler dokiiliir. Asitleme

islemleri bitirdikten sonra sudan gegirilerek tekrardan yerlerine koyulur.
Asitler:

Graviirlin olmazsa olmaz malzemelerinden biri asittir. Asitler yapilar1 geregi iletken
olan ¢inko, bakir, mermer vb maddeleri eritirler. Graviirde kullandigimiz metalin cinsine
gore asitin cinsi de farklilik gosterir. Bakir plakalar icin siilfiirik asit kullanilir. Cinko

plaklar i¢inse nitrik asit kullanilir.

Nitrik Asit: En ¢ok kullanilan1 ve en dayanikli olanidir. Mezotint, aquatinta vb
yumusak degerler iceren graviir yontemleri i¢in asit ayar1 yapilirken bir bardak saf nitrik
asite sekiz-on bardak su ilave edilir. Derin oyma gibi sert konturlarin oldugu graviir
yontemleri i¢in bir bardak saf nitrik asite 4- bardak su ilave ederek hazirlanir. Hazirlanan
asitlerin kullanimi bittikten sonra sert plastikten ya da kalin camdan agzi muhafazal
kaplarda saklanir. Asitler kullanildik¢a ¢inkolarin kendi i¢lerine niifus etmesi ile degerlerini

kaybederler. lyice kullanilmaz hale gelince atilirlar ve yerine yenisi yapilir.
Baski Boyalari:

Graviir boyalar1 6zel tiiplerde hazir olarak bulunabilmektedir. Ayrica birinci kalite
matbaa miirekkepleri de graviir i¢in kullanilir. Kullanirken i¢ine birka¢ damla resim yagi
katilip karistirilarak boyanin daha islevsel olmasi saglanir. Calisma sonunda artan boyalar
plastik kii¢iik kaplarda saklanabilir. Birkag¢ giin i¢inde tekrardan ¢alisma yapildiginda ayni
boyalar kullanilabilir.

Spatiiller:

Spatiiller graviir atolyelerinde baski boyasini ya da matbaa miirekkebini kutudan
cikarip karigtirarak kaliba boya vermek ve hazir hale getirmek icin 6nemli bir aractir.

Ayrica spatiiller masalarin {lizerinde kurumus boyalarin temizlenmesinde kullanilabilir.
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Genislikleri li¢ santimden on santime kadar mevcuttur. Kullanim rahatligina bagli olarak

esnek ve sert spatiil secenekleri bulunabilir.
Plakaya Boya Verme ve Temizleme:

Plakaya Boya Verme: 3 x 5 cm ebatlarinda linolyum parcalar1 kesilir. Bu
parcalardan birini elimize aliriz. Hazirlanan boyadan bir miktar alip plaka iizerine siireriz.
Linolyum parcasini plakaya dik tutularak ileri geri, saga sola bastirilarak hareket ettirilir.
Boylece boya cukurlara iyice yedirilir. Ters yonlere siiriilerek boyanin ¢ukurlarin her

kosesine ulagmast saglanir.

Tarlatanla Plakadan Boya Temizleme: Plakalara boya verildikten sonra yiizeyde
kalan boya fazlasini almamiz gerekir. Bunun i¢in ¢esitli malzemeler kullanilir. Tarlatan
kumasgilarda, terzilerde bulunan beyaz renkte, lizeri dokulu, kolalanmis hafif sert bir
kumas tiirtidiir. Graviir atlyelerinde plakaya boya verildikten sonra boya fazlasinin
temizlenmesine yardim eder. Tarlatani elimizden biraz biiyliik parcalar halinde kesip
kullanabiliriz. Bir parca tarlatan1 elimize alip plaka iizerinde dairesel hareketlerle boya
fazlasin1 almamizi saglar. Tarlatan kirlendikge degistirmek gerekir. En son temiz bir

tarlatanla plaka yiizeyini sildigimizde tarlatana boya gelmiyorsa silme isini bitirebiliriz.

Gazete Kagidi ile Plakadan Boya Temizleme: Gazete kagitlari graviir atdlyelerinde
sikca kullanilan bir malzemedir. Gazeteler ile plakadaki boyalar silinebilir. Boya fazlasi

alian plakalar gazete ile silindiginde ¢ok iy1 bir sonug¢ almak miimkiindiir.

Diger Malzemeler ile Plakadan Boya Temizleme: Tarlatan ve gazete kagidinin
disinda elimizin i¢ini de kullanabiliriz. Tarlatan ve gazete ile yiizeydeki boya
temizlendikten sonra elimizin i¢ini plakanin iizerinde boydan boya tek yone ¢ekeriz. Her
yone bu islemi yapariz. Graviir ustalarindan bazilar1 en iyi boya temizlemenin el ile

yapildigini soylerler.
Masalar:

Baski yapilacak kaliplara boya vermek icin ¢esitli masalar gereklidir. Bu masalarin

tizerinde boyalar acilip karigtirilir.
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Ahsap Masalar: Ahsap masalar graviir atdlyelerinde eskiz ¢aligmak ig¢in, baski
oncesi hazirliklar icin kullanilir. Ahsap masalarda kagit kesilmesi, plakalarin oyulmasi,

¢izim yapilmasi i¢in ¢ok onemlidir.

Mermer Masalar: Mermer masalarda baski boyalar1 agilir ve boyalar karistirilir.
Plakalar mermer masa iizerine konulup iizerine boya verilir. Biitiin temizleme ve boya verip

bask1 alma hazirlig1 bu mermer masalarda yapilir

Cam Masalar: Cam masalarda mermer masalarda oldugu gibi plakalara boya

verilebilir. Ayn1 zamanda eskiz ¢alisirken cam masalar kullanilir.

Cekmeceli Masalar: Atolyelerde arag gereglerin ¢ekmecelerde muhafaza edilmesi
icin ¢ekmeceli masalara ihtiya¢ vardir. Ayn1 zamanda bu masalarin tizeride ¢esitli esyalar,

plakalar, ahsap ve linolyumlar, baski kagitlar1 birakilabilir.
Tozlama Dolabi (Aquatinta Dolabi):

Tozlama dolab1 recineli tekniklerle yapilacak graviirler i¢in plakalarin regine ile
kaplanmasinm1 saglar. Tozlama dolaplar1 dikdortgen, kapakli, i¢ hacmi biiyiik plakalarinda
rahatca girebilmesini saglayacak genislikte olmasi gerekir. Dolabin i¢indeki reginelerin
havalandirilmasi i¢in dolabin altinda kii¢iik bir yuvarlak bosluk olmasi gerekir. Bir kaliba
recine verirken Once dolabin i¢inde yeterince toz regine olmasi ve dolabin orta kismina
yerlestirilmis 1zgara olmasi gereklidir. Ilk énce dolabin alt tarafinda bulunan yuvarlak
bosluga fon makinesi veya hava veren herhangi bir cihazla iceriye doru havalandirip toz
recinelerin homojen bir sekilde dagilmasini saglamak gereklidir. Dolap kapagini agip
plakay 1zgaranmn {izerine birakilip kapak kapatilir. Istenilen yogunluga gére plakanin
yiizeyi toz regine ile kaplaninca plaka dolaptan ¢ikarilir. Bu islem her recine uygulamasinda

tekrarlanir.
Baski Kagitlari:

Baski kagitlart ¢ok lifli, suyu iyi ¢eken aym zamanda da su iginde bozulup
dagilmayan yapiya sahiptirler. El yapimi baski kagitlar1 oldugu gibi giinlimiizde sikca
kullanilan siparis edilerek kolayca getirtilebilen istenilen boy ve gramajlarda bulunabilen

baski kagitlar1 da vardir. Baski alma islemi oncesi kagitlar su kiivetlerine rulo yapilarak
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yada yatay olarak birakilir. Her tarafinin su ile temas etmesine dikkat edilir. Baski almadan
en az yarim saat dnce sudan ¢ikarilir. Bir saatten fazla beklerse baski kalitesi daha da artar.
Ciinkii kagidin lifleri iyice yumusar ve plaka tizerindeki ¢ukurlara girerek oradaki boyalarin
daha iyi almasini saglar. En iyi sonug veren kagitlarin baginda Hahne Miihle ve Aqua Forte

markal1 graviir i¢in 6zel iiretilmis kagitlar gelir.
Baski Presi:

Graviir baskilarda plakanin lizerindeki ¢ukurlardaki boyay1 graviir kagidinin kusursuz
alabilmesi i¢in yiiksek dl¢iide basing gerekmektedir. Bu basinci yapabilen makineler zaman
icinde tretilerek giiniimiize kadar gelmistir. Giinlimiizde elektronikleri de iiretilebilen pres

makineleri vardir.

Baski preslerinin biiyiikliikleri graviir kaliplarinin koyuldugu ana tabla boylarina gore
degerlendirilirler. Tablanin iizerinde ileri geri ylriidiigii disliler vardir. Makinenin orta
istlinde ana silindir gévde bulunur. Bu silindir basing ayarina gore kendine bagli bulunan
kollarla ayarlanabilir. Altinda bulunan keceye temas ettigi icin tablayr da beraberinde
hareket ettirir. Tablanin altinda, {istteki ana silindirin tam iz diistimii konumunda bir kii¢iik
silindir daha bulunmaktadir. Bu kiigiik silindir iistteki ana silindirin tablaya verecegi basinci
dengelemek i¢in koyulur. Plaka tablaya yerlestirilir ve iizerine graviir kagidi koyulur. Kece
de kapatilir ve presyon dedigimiz basing ayar1 tamamlanir. Sonra silindiri hareket ettiren
kol tutularak yavasca cevrilir. Bir tur gecmek yeterlidir. Kars1 tarafa gecen tablanin
tizerindeki kece kaldirilir. Altindaki kagit yavasca plakadan kurtarilir ve kurumasi igin
kaldirilir. Presin isi bitince tabla ortalanir ve silindir tabladan kurtarilarak havaya kaldirilir.

Kece de kurumasi i¢in silindirin iizerine ya da bagska bir yere asilir.
Baski Kecesi:

Ana malzemesi yiindiir. Yiniin sikistirilmasi ile elde edilir. Cok iyi sikigtirilmis
kecgeler graviir baskilarda daha kullanishidir. Kege, bask: alirken presin iizerindeki kalip ve
kagidin {izerine kapatilarak presten gecirmeye yarar. Kece kagidin kalip tizerindeki boyay1

tamamen almasini i¢in esnemesini saglar. Esnek olmasi ve saglam olmasi sebebiyle kagidin
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kirigmasini ya da kaymasini engeller. Ayrica plakanin kagida verecegi zarar1 azaltir. Ancak

kecenin kagida ¢ok bask1 yapip deforme olmamasi igin presin iyi ayarlanmasi gereklidir.
Graviir Kagitlarinin Kurutulmasi:

Graviir kagitlarina baski alindiktan sonra hem kagit iizerindeki boyalarin hem de
nemli olan baski kagitlarinin kurutulmasi gereklidir. Bunun igin ya kagitlar baskidan sonra
biiyiik bir tahta ylizeye zimba ya da bantla tutturularak kurutulurlar, ya bir istifleme rafinin
lizerine yerlestirilerek ya da mantardan veya MDF’den kesilmis ince tahtalarin arasina
gazete kagitlar1 ile koyularak kurutulurlar. Her haliikarda islandiktan sonra kurumaya
baslayan kagitlar burugsmaya baslayacagindan mutlaka gerilmesinde ya da tahta arasinda

olmasinda fayda vardir.

Istifleme Raflar1: Linolyum ve ahsap gibi yiiksek baski yontemlerinde baski alinan
kagitlarin yiizeylerindeki boyanin kurumasi i¢in istifleme raflarinin {izerine aralarinda birer
bosluk gelecek sekilde yerlestirilir. 1ki veya ii¢ giin i¢inde kagitlardaki boyalar tamamen
kurutulmus olur. Cukur baski yontemlerinde islatilan ve tizerine boya alan kagitlarin

kurutulmasi i¢in de kullanilirlar.

Kurutma Tahtalari: Kurutma tahtalari nemli olan baski kagitlarin1 kurutmak i¢in
kullanilir. Baski alinmig kagitlarin hem {izerindeki boya hem de kendisi 1slak oldugu i¢in
kurutulmalar1 mecburidir. Ilk énce 2-3 milimetre kalinligindaki tahtanin {izerine iki kat
gazete kagidi ortiiliir ve baski kagidi konur. Tekrar {izerine gazete oOrtiilerek tahta ile
kapatilir. Bu sekilde birden fazla baski kagidi kurutulabilir. Ama en kisa siirede kurumasi
i¢in her tahtaya bir baski konulmalidir. Iki ila {i¢ giin arasinda gazete kagitlarini degistirerek

kurutma islemi tamamlanabilir.

Tiim bu malzemelerin disinda bir graviir atolyesi icin calisma kolayhgim
saglamak iizere; sa¢ kurutma makinesi, keten yagi, sentetik ve seliilozik tiner, regine,
ispirto, biiyliteg, cetvel, eldiven, kirpint1 bez, lastik ¢ekig, oto macunu, tebesir, toz deterjan
vb marangoz malzemeleri ve kirtasiye malzemelerine de gereksinim vardir. Tiim bu
malzemelerin tedarik edildigi bir atdlyede hem klasik hem de modern tarzlarda graviir

calismalar1 kolaylikla gerceklestirilebilmektedir.
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2.4. BASKI iSLEMI ve BASKILARIN DEGERLENDIRILMESI
Graviir Kagitlarinin Kullanilmasi:

Graviir kagitlar1 baski alinmadan once bir su kiivetine koyularak islatilir ve direkt
oradan gazete ile yiizeylerindeki su emilerek baskiya gecilebilir. Bunun yani sira 1slatilan
kagitlar kiivetten ¢ikarilip bir naylon iizerine serilir. Naylon katlanir ve kagit iyice Ortiilerek
kurumasi engellenir. Baski yapilacagi zamana naylon agilir ve gazete ile graviir kagidini

suyu emilerek baskiya gegilir.

Ayrica kiivet yoksa ya da kiivete sigmayacaksa graviir kagidi bir naylon iizerine
serilir ve tlizerine su serptirilir. Sonra arka yiizii ¢evrilerek su serptirilir ve naylon {izerine
kapatilarak suyun buharlagsmasi onlenir. Baski i¢in kullanilacagi zaman agilir ve kullanilir.
“Baski kagitlarinin nemlendirerek yumusatilma islemi, baski Oncesinden hazirlanmis
olmalidir. Normal baski kagitlar su kiivetinin iginde 1 ya da 2 saat, ipek elyafli kagitlar ise
birka¢ dakika bekletildikten sonra plastik kilifla iyice sarilmalidir. Kagitlar 24 saat sonra
baskiya hazir kivama gelir. Miirekkep sayet kagit lizerine yayillmaz ve arkaya gecmez ise,
kagit tam tutkallidir diyebiliriz. ince ¢izgiler yayilmaz ve arkaya gegmez, ama kalin gizgiler
yayilir ve arkaya gegerse bu kagit yarim tutkallidir. Sayet her iki ¢izgi de arkaya gecgecek
olursa ¢ok az tutkalli veya hi¢ tutkalsiz diye yorumlayabilir. Kagidin suyu, imalat sirasinda
kagit hamurunun hazneden siirekli elek tlizerine gelirken aktigi yon (doku istikameti)
demektir. Clinkii seliiloz lifleri bu yonde uzar ve kegelesir. Kagidin su yoniinii bulmak i¢in
yapilmasi gereken en pratik islem sudur: Bir par¢a kigit enine ve boyuna katlanir. Katlanan
yerler hafif¢ce nemlendirilir ve tirnakla ¢izilir. Bu islemden sonra kagidin dalgalanan tarafi
su yOniiniin ters oldugunu gosterir. Ciinkii seliiloz lifleri bu yonde kirilmistir ve kagitta
dalgalanmaya sebep olur. Dalgalanmayan diger taraf ise kagidin su yoniiniin oldugu tarafi

gostermektedir. Kagidin su yolu baski ve ciltte son derece énemlidir.”>

Baski sirasinda elle kagidi lekelememek icin temiz kagitlardan yaklagik 2 cm x 10 cm
ebatlarinda pargalar kesilir. Ikiye katlanarak mandal gibi graviir kagidinin kenarlarina

gecirilir. Baski asamasinda elle sadece bu mandal kagitlardan tutmak yeterlidir.

52 Can, s. 82.



135

Baski Asamasi:

Baski presinin tablasi bir yone kaydirilarak sabitlenir. Uzerine graviir kagidinin nemli
olusundan zarar gérmemesi ve yapismamasi ic¢in bristol gibi bir parlak kagit ya da asetat
gibi bir malzeme altlik olarak konulur. Plakay1 althgin {izerinde ortaya yerlestiririz.
Gerekirse cetvelle dlgerek her kenardan ayni dlgiide bosluk birakiriz. Altlik kagidinin dig
kenar oOlgiileri graviir baskiyr yapacagimiz kagidin dis kenar oSlgiileri ile ayn1 olmalidir.
Boylece altlikta ortaya yerlestirilen plakanin baskisinin kagitta da tam ortaya gelmesi
saglanir. Altlikta ortalanan plakanin kenarlar1 ve koseleri kalemle altlikta belirlenir. Aym
plakadan birden ¢ok baski yapilirken ayni altlik kullanilir ve baskilarin bosluklarinin hep

esit olmasi saglanir.

Plaka yerlestirildikten sonra graviir kagidi althigin kdseleri ile ¢akistirilarak silindir
hareketi gibi bir uctan bir uca yavasca indirilir. Kagidin ortasina elle sivazlama yapilarak
kagidin plakadaki boyaya bir miktar tutunmasi saglanir ki ani bir riizgarlanma da ya da

kege stirtmesinde kagit plakanin iizerinde kaymasin.

Kagit da yerlestirildikten sonra baski kegesi tiim kagidi altina algak sekilde
yerlestirilir. Kegenin ucu {stteki ana silindirin altina gelecek sekilde presin kolu
dondiiriiliir. Silindir kecenin kenarinin hemen iistiine geldiginde presyon (basing) ayari

yapilir. Kollar iyice sikilarak silindirin altindakilere olan baskisi arttirilir.

Silindir sikildiktan sonra kol yavasca g¢evrilir ve tabla bir yandan 6biir yana gecer.
Tam tablanin ve kecenin ucunda cevirme isi durdurulur ve kece yukar1 kaldirilarak
silindirin iizerine yatirilir. Altindan 6nce graviir kagidi nasil ki plakanin iizerine birakildigt
gibi silindir hareketi ile bir ucundan kagit masalarla tutularak kaldirilir ve plakadan

kurtarilir.
Baskilarin Korunmasi:

Presten gecirilen baskilar yiiksek baski ise kurutma tezgahlarina tek tek konulup
kurutulur. Cukur baskilar ise kagitlar nemli oldugu icin gazeteler arasina tek tek konulup
tahtalarin arasinda kurutulur. Her giin gazeteleri degistirilerek iki ile bes giin arasinda

tamamen kurumus olur. Kuruma iglemi tamamlandiktan sonra baskilar masaya yatirilir ve



136

sanatg1 tarafindan say1 ve numaralar1 verilerek imzalanir. imzalama isi sirasinda fazlalik
kenarlar kesilir, lekeler silinir. Baskilar, ¢ekmeceli masalarin ¢ekmecelerinin iginde
aralarina ince emici seffaf kagitlar koyularak iist {iste yerlestirilir. Ya da mesinden yapilmig

fermuarh biiylik dosyalarin i¢ine koyularak raflarda saklanir.

Baskilarin fermuarli dosyalarda ya da ¢ekmeceli masalarin raflarinda saklanmasina
ornek olarak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimi Graviir Atdlyesi arsiv dosyalarini verebiliriz. Graviir arsivi olarak atolyede ders
alan 0grencilerin ¢alismalarindan birer kopya alinmis ve saklanmistir. Zaman gegtikce bu
ogrencilerden bazilar1 sanat hayatlarinda Tiirk sanati alaninda tanimmislar ve c¢ok iinlii

olmuslardir. Bu agidan bakildiginda atdlyedeki arsiv ¢ok kiymetlidir.

Baska bir 6rnek de Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii
Graviir Atolyesindeki proje arsivi dosyalaridir. 2005 yilindan beri atdlyede 6gretim iiyeleri
ve 0grencilerin birlikte yiiriittiikleri “Graviirlerle Erzurum” ve “Graviirlerle Ani Harabeleri”

adl projelere ait ikiser baski niishas1 fermuarli dosyalarda arsivlenerek korunmaktadir.
Durum Baskisi:

Plaka tizerinde islemler devam ederken gelinen belli asamalarda plakanin hangi
durumda oldugunu anlamak i¢in normal kagitlara ya da graviir kagitlarina baski yapilir. Bu
baskilara durum baskist denir. Durum baskis1 alinir ve gerekli islemler tespit edilerek
calismaya devam edilir. Belli bir siire islemler devam ettikten ve plaka iizerinde resim
tekrardan belli bir asamaya geldikten sonra bir durum baskis1 daha alinir. Bu baskilarin
altina durum 1, durum 2 diye yazilir. Eger durum 2 de resim bitmedi ise ¢alismaya devam
edilir ve bu bodylece devam eder gider. Ta ki son durum baskisinda plakanin
tamamlandigin1 tespit edersek artik durum baskisi da bitmis olur. Bundan sonra sirayi
plakaya hangi rengi verecegimizi veya hangi kagida basacagimizi anlamak igin
yapacagimiz deneme baskilar1 alir. Rembrandt’in asit oyma ile yaptig1 baskilarda fazla
sayida durum baskis1 aldig1 bilinmektedir. Pablo Picasso’nun da durum baskilarindan ¢okca

yararlandig1 bilinmektedir.
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Deneme (Prova) Baskisi:

Plakanin iizerindeki resmin durum baskilarinda tamamlanmasindan sonra baskiy1
hangi renkle hangi kagida basacagimiza karar vermek ig¢in aldigimiz baskilara deneme
baskilara denir. Deneme baskiya ayn1 zamanda baskidan istenilen dogru neticeye karar
vermek i¢in prova yapilmasi sebebi ile prova baski da denir. Bazen son durum baskisinda
kullanilan renk resim i¢in dogru renk secilebilir. Bu durumda deneme baski alinamaya

gerek goriilmeden direkt olarak edisyon baskiya gecebiliriz.
Baski Sayis1 (Edisyon):

Durum baskilar1 alinip deneme baskilar1 ile bu resme ait renge, basing Slgiisiine,
keceye, graviir kagidi ¢esidine karar verdikten sonra, sanat¢inin sayisini kendisi belirledigi
miktarda, ayni renk kalitesinde, ayn1 presyonda, ayni tip kagida yaptig1 seri baskilara

edisyon (basi sayisi) denir.

Toplamda basilan say1 resmin sol alt kdsesine yazilir. Uzerine de “ / ” ayraci
koyularak o kagittaki baskinin sayr ve numarasi yazilir. Ornegin 3/20 gibi. Burada 20
toplam seriye ait baski sayisini gosterir. 3 ise o seri igindeki bu rakamin yazili oldugu
kagidin hangi sirada yapildigini gosterir. Bu seri numarali baskilarda ilk basilanlar

digerlerine gore daha degerlidirler.

Graviiriin ilk ¢ikis amact resimli kitaplarda kullanilmasi oldugu i¢in bir kaliptan
bazen binlerce baski alinirdi. Giinlimiizde ise graviir sanat amacl kullanildig: i¢in 6zellikle
metal plakalarin 500’1 agan baski verebilme ihtimaline karsin baski sayist ortalama 10 ila
150 arasinda tutulmaktadir. Baski sayis1 az olan graviirlerin maddi ve manevi degerleri de

yiiksek olmaktadir.
Sanatc¢1 Baskisi:

Bir plaka durum ve deneme baskilar1 alinip da edisyon asamasina ge¢gmeden Once
sanat¢1 kendisi icin sayist ¢ok olmayan baskilar yapabilir. Bu baskilara sayr numara
verilmez. Resmin alt sol kismma E.A. yazilir. E.A. sanat¢1 baskisi anlamina gelen Ingilizce
“Edition Artist” in bas harfleridir. Bunun yerine bazen Epreuve d’Artiste de yazilabilir.

Tiirkge sanat¢1 baskist anlamina gelen S.B. de (Sanat¢i1 Baskisi) yazilabilir. Sanat¢inin
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kendine kag tane bastigmi ise E.A.IIl ya da S.B.5 gibi sol tarafina numara verilerek
gosterilebilir. Sanatc¢1 baskilart 6’dan fazla olamaz. Sanatci1 baskisi sanatginin kendisi igin
yaptig1 baski olmasina ragmen bazen bu baskilarin da alicilar tarafindan satin alindigi

bilinmektedir.
Sanat¢1 imzasi:

Sanatc1 baski aldigi her resmin sag alt kenarina kendi imzasin1 atar. Bu imza hem el
yazist tipindedir hem de okunabilir durumdadir. Ayn1 imzay1 bir kez tanitinca stirekli olarak
kullanabilmektedir. “Glinlimiizde yapilan her baskiya sanat¢inin kendi eli ile atilan imza ve

>3 Sanatci

tarih, o baski resim sanat eserinin Ozgiinliiglinlin en Onemli gdstergesidir.”
imzasimi kursun kalem vb gibi kalemlerle atabilir. Bazen imza yerine miihiir kullanilir.
Sanatc1 kendisi tasarladigi ve isminin bazi harflerini kullanarak olusturdugu ince plakadan
miihriinli, pres makinesinden baskiy1 gecirirken plakanin alt sag kenarmna yerlestirir.
Miihiirde boya olabilir de olmayabilir de. Pres iglemi bittiginde sanat¢inin miihrii de kagida
basilmis olur. Oya olanlar renklerinden tanimlanabilirken, boyasiz basilanlar olusturduklari

kabartidan tanimlanabilmektedirler.

[Ik donemlerde sadece graviirlere say1 ve numara verilir sanatgilar imza atmazlardi.
Graviiriin roprodiiksiyondan kurtulup bir sanat eseri sayillmaya baslamasi ile birlikte

sanatcilar da ¢alismalarinin altina imzalarini atmaya bagladilar.
Tekrar Basim:

Zaman zaman edisyonu tamamlamis ve iptal edilmis plakalardan tekrardan baski
yapildig1 goriiliir. Degisik nedenlerle yapilan bu seri baskilara tekrar basim denir. Tekrar
basimda iptal edilmis plakanin izleri rahatca goriiliir. Ve kiymeti ¢ok azdir. Bazen de iptal
edilen plakanin hem kendisine hem de daha 6nce baski alindig1 bir graviiriine bakilarak
tekrardan bir plaka olusturulur. Orijinalinin neredeyse aynisi olan bu yeni plaka o

sanat¢inin adina basilir ve yeni seri i¢in say1 ve numaralar verilir.

Tekrar basimlar genelde hayta olmayan iinlii sanat¢ilarin plakalarindan ticari

kaygilarla yapilir. Sanat¢inin imzasi olmayan bu baskilarin degeri az olmakla beraber gene

53
Brunner, s. 2.
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de oldukc¢a fazla ilgi gorenleri de olmaktadir. Her tiirlii tekrar basimlarda mutlaka resmi
tutanak ve belgelerle bu basimin tekrar oldugu, ka¢ tane basildigi, nerede ve kimler

tarafindan basildig1 yazilmalidir.
Tipkibasim (Reprodiiksiyon):

Bir sanatgiya ait yagl boya ya da sulu boya 6zgiin bir eserin, baska bir sanat¢inin ya
da graviir baskida uzman olan bir kisinin bir plakaya aynisini ¢izip graviir baski ile

resmetmesine kopya ya da tipkibasim (faksimile) denir.

Tipkibasim icin plaka elle calisilabilecegi gibi 6zellikle foto graviir yolu ile de
calisilabilir. Bazen sanat¢inin kendisi ¢alismasinin tipkibasimai i¢in verir. Uzman tarafindan
ortaya cikarilan baskiya imzasini da atar. Ancak bunlar 6zgiin eser sayillmazlar. Zaten var

olan bir 6zglin eserin kopyas1 sayilirlar.

Bilindigi gibi graviiriin ilk kullanim amaglarindan biri de kiliselerde ve Onemli
yerlerde bulunan kutsal ikonlu resimlerin kopyalarinin plakalara ¢alisilip yiizlerce hatta
binlerce basilarak en iicra kdsedeki halka bile ulastirilmasini saglamakti. Bu agidan
bakildiginda graviirde kopya toplumlar i¢indeki bilgi akisinda ¢ok 6nemli bir yer tutuyordu.
Ayrica bazi 6nemli eserler kitaplarda kullanilacagi zaman yine bu eserlerin kopyalari

plakalara calisilir ve kitaplara basilirdi.
Kaliplarin iptal Edilmesi:

Baskisi plakalar iptal edilirler. Baski resmin 6zglinliigiinii, kalitesini ve bu resimlere
sahip olan kurum ya da kisilerin ellerindeki resmin ka¢ adet basildig1 gibi resmi bilgilerini
bilmeleri ve baskinin 6zgiin degerini tagimasi igin plakalar baskilar1 alindiktan sonra iptal
edilir. Iptal islemi igin plaka caprazlama olarak koselerden zit kdselere sivri uclu celik
kalem ile kanallar olusturacak sekilde cizilir. Ya da giyotinle kesilir. Iptal etmekteki asil
amag bu plakalarin bir daha basilamaz hale getirilmeleridir. Iptal edilen plakalar sanatci

tarafindan saklanir ya da atilirlar. Miizelere satildiklar1 ya da bagislandiklar1 da olur.
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UCUNCU BOLUM
MODERN UYGULAMALAR

3.1. MODERN USLUPTA CALISAN GRAVUR SANATCILARI:

Avrupa’da 20. ylizyildan itibaren, bi 6nceki yiizyilda baslayan sanayi gelisimler ve
bunlarin teknolojik gelisimi tetiklemesiyle olusan teknik buluslar sayesinde insan yasami
giinden giine daha da kolaylagmaktaydi. Teknik gelismeler sosyal hayattaki her seyi
etkiliyordu. Toplu iletisim sistemleri gelisiyor, matbaa sistemlerinin ¢cok daha pratik ve
kolay baskilar yaparak bilginin elden ele hizlica ulagimi ilerliyordu. Bu alandaki gelismeler
afis sistemi ve grafik tasarimla resim sanatin1 da birbirine kaynastirmaya baslamaist.
Bauhaus Okulu’nun teknoloji, sanat ve tasarim baglaminda insanlik tarihine kazandirdig

tasarim ve bulus kabiliyeti bir yenilik olarak Avrupa sosyal hayatini etkiliyordu.

Ozellikle Alman Ekspresyonistlerinin yogun bir sekilde baslattidi ahsap baski
tekniklerinin kullanilmas1 Modern Sanata oldukga biiyiik bir akis kazandirtyordu. Gegmiste
iin yapan aga¢ oyma gelenegini tekrar canlandirmaya ve eski gelenekteki asir1 detayciligi
dislayarak daha ekspresip daha hizli sonuca varan imajlara ulasmaya baslamislardi. Agac
baski Almanya’nin disinda Japonya’da da geleneksel Ukiyo-e agac baski sanatinin yerine

yeni modern aga¢ oyma tekniklerini yerlestiriyordu.

Tiim bu gelismeler siirerken 1927 yilinda Ingiliz sanat¢1 Stanley William Hayter
Paris’te “Atolye 177 adindaki atdlyesini kurmustur. Bu atélyede, modern buluslarin getirisi
olan teknik yenilikler kullanilarak modern arayislarin 6nii agilmustir. Atdlye 17, Ikinci
Diinya Savasi’nda Amerika’ya taginmig, 1950 yilinda tekrar Paris’e donmiistiir. Bu
donemde cok sayida sanat¢inin c¢alistigi bir sanat merkezi haline gelmistir. Hayter’in
buldugu viskozite bu dénemde gelistirilmistir._Atdlyede geleneksel burin u¢la oyma, yag
farklarindan yararlanarak olusturulan viskozite, renkli aquatinta ve degisik asit oyma
teknikleri gelistirilerek sanat diinyasmna miras olarak birakilmig ve artik geri

doniilemeyecek bir modern sanat yontemleri kapasitesine varilmistir.

1940’lardan itibaren 6zellikle de 20. ylizyilin sonlarinda dogru artik modern graviir
yontemleri ile olusturulan garviir sanat1 genel gecer bir sanat disiplini haline gelmistir.

Avrupa’da ve japonya’da baski graviir ¢alisan sanat¢ilar1 yiizyillar 6nce Diirer’in yatig1 gibi
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belli yontemler iizerine egilim gostererek kendi gelistirdikleri tekniklerle sanat alaninda ¢ok

Oonemli eserlere imza atmislardir.

Hali hazirda yasayan ve belli tekniklerde ustalik asamasina ulasan gen¢ sanatcilarin
yapacaklar1 daha c¢ok sayida eser olacagini simdiden gorebiliyoruz ve graviiriin 21.
Yiizyilin sanati haline gelecegini tahmin edebiliyoruz. Bunun en belirgin ipuglarindan biri,
graviir alaninda bulunan yeni tekniklerle stirekli c¢alisarak uzmanlasan sanatgilarin
urettikleri sanat eserleri ve neredeyse klasik tazlarda graviiriin sanatgiya ve izleyiciye

verdigi gorsel hazdan daha ¢ok kadar modern tarzda graviirlerin de verdigi hazdir.

Modern Graviir Sanati 6nem sirast ile Almanya, Japonya, Amerika, Tiirkiye ve
diger Avrupa iilkelerindeki sanatgilar tarafindan yogun bir sekilde devam ettirilemktedir.
Bu donemin baslangicina ait tarihsel bilgi, tez calismamizin birinci bolmiinde Yirminci

Yiizyila Girerken adli baslik altinda anlatilmistir.

Modern Uslupta Calisan Avrupa Graviir Sanatc¢ilari adli bu boliimiimiizde ise
yaptiklart modern graviir resimlerle 20. ve 21. ylizyilda Modern Graviir Sanatina, hatta
Modern Sanata yon veren, gili¢ kazandiran, teknik kesfeden, yontem gelistiren taninmis
sanatcilara yer verilecektir. Sistem olarak akis sanatgilarin dogum yillarina gore
siralanacaktir. Her sanat¢inin kisa hayat Oykiisii, sanatsal gelisimi ve basarilari, graviir
sanatina kattiklar1 anlatilacaktir. Kendilerine ait ornek graviirler verilerek bu graviirlerin

teknik ve plastik analizleri yapilacaktir.
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3.1.1. Paul Gauguin (1848- 1903) Modern sanatin onciillerinden biri olan Gauguin,
1848 yilinda orta halli bir ailenin ¢ocugu olarak Paris’te dogdu. Deniz Kuvvetleri ve
borsadaki deneyimleri sirasinda izlenimci ressamlardan resim toplamaya ve kendi de resim
calismayaa bagladi. 1881°de Arles’te Van Gogh’un yaninda calisti. Pissaro, Emile Bernard
gibi ¢ok sayida sanatci ile arkadaslik kurdu ve 1891°da Tahiti’ye gitti. 1893’de Paris’e
donen Gauguin 1895°de tekrar Tahiti’ye gitti. Resimleriyle 20. yiizy1l sanatini derinden
etkileyen Gauguin, 1903 yilinda Tahiti’de 61di.>*

Gauguin Tahiti’de kaldig1 siirede yerli halk ile yasamis ve konusunu yerel halkin
yasamindan almistir. tuval resimlerinde kullandig1 kalin boya siirlislerini agag¢ baskilarinda
da acik, orta ve koyu tonlu genis alanlar olarak uygulamistir. Asagidaki her iki bask1
resimde de hem acik alanlari, hem orta tonlu alanlar1 hem de koyu alanlar1 biribirinden
ayirdebiliriz. Agik alanlarda oyma bicagimin biraktigr izler Gauguin’in baski resimdeki

ekspresif uygulamasinin bir gostergesidir.

Resim 3.2. Paul Gaugin, “Oliiniin Ruhunun
1894, Agag Baski. Uyanis1”,1893-4, Agac Baski, 20.5 x 35.5 cm.

Resim 3.1’deki resimde Gouguin’in agag kalip iizerinde koyu genis alanlar olusturdugu ve bu
alanlarin resimreki tiim koyu ¢izgileri ve kontiirleri de topladigi goriilmektedir. Cizgiler hem agag
kalibin oyulma tekniginin getirisi olan hem de sanat¢inin son zamanlarda gelistirdigi bir kalinliga
sahiptir. Resim 3.2’de Ekspresyonizm sanat akiminin baglatan sanatcilarin baginda gelen
Gauguin’in ekspresif anlamda agikliklar ve koyuluklar uyguladigini gorebiliriz. Figiiriin yattig
yatak tamamen oyularak bosaltilmis ve genis bir agik alan elde edilerek figiirle arka plan
biribirinden ayirilmigtir. Her iki aga¢ baski da tek asamali oymada yapilmis ve biitiin tonlar tek
kalipta elde edilmistir.

> Paul Gauguin Kimdir? - Paul Gauguin Hakkinda, Erigim tarihi: 12 Aralik 2011,http://www.msxlabs.org/forum/ sanat-
ww/13716-paul-gauguin-paul-gauguin-kimdir-paul-gauguin-hakkinda.html#ixzz1 Y8tJBVhg


http://www.msxlabs.org/forum/%20sanat-ww/13716-paul-gauguin-paul-gauguin-kimdir-paul-gauguin-hakkinda.html#ixzz1Y8tJBVhg
http://www.msxlabs.org/forum/%20sanat-ww/13716-paul-gauguin-paul-gauguin-kimdir-paul-gauguin-hakkinda.html#ixzz1Y8tJBVhg
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3.1.2. Edvard Munch (1863 - 1944) Norve¢’te dogdu. 1868’de annesinin ve 1877°de
ablas1 Sophie’nin veremden Olimii Munch’un gengliginde yasadigi bir act olarak
bilingaltina girmesine neden oldu. 1880’de Oslo’da sanat akademisine girdi. 1882°de bir
sanat atlyesi kiralaladi ve Chiristian Krohg’dan sanat dersleri aldi. 1894°de Berlin’de
graviir ve litografi yapti. 1897°de Paris’te kiiciik bir baski presi aldi. 5 yil boyunca ¢ok
sayida deneysel litografi ve ahsap baski yapti. Ciglik adli baski resmi, onun resim
anlayisinin adeta bir 6zetidir. Munch ¢ogu baskisinda dokulu ve hafif kahve renkli kagit
kullanmustir. Iki klaib1 ayn1 nbaski icin kullanmis ve kes cikar ve tekrar boya verip yrine
yerlestir manasina gelen puzzle yontemini dekullanmistir. Siirrealistlerin kullandigi ve
dokulu bir yilizeyin tlizerine kagidi koyup iizerinden baski uygulayip kalemle alttaki dokuyu

kagida aktarma yontemi olarak bilinen frotaji modern sanat litaratiiriine Munch sokmustur.

| i
1L ‘

Resim 3.3. Edvard Munch, “()pﬁciik”, 1902, Resim 3.4. Edvard Munch, “Kaygi1”, 1896,
Agag Baski, 44 x 44 cm. Agac Baski, 46,5 x 37,5 cm.

Resim 3.3’deki agag baskida genis ve acik tonlu, derinligi olmayan modern bir yilizey
tizerinde neredeyse tek bir leke olarak uygulanan ve iki figiiriin sarilmasini betimleyen bir
resim goriilmektedir. Sanat¢1 Once tahta kalibinin beyaz yerlerini tek yonlii oyma ile
tahtadan ¢ikarmis ve agik tonda bir gri boya vererek kalib1 basmig, daha sonra kaliba siyah
renkli boya vermis ve baski asamasinda iken sadece figiirlerin oldugu kisim agikta kalacak
sekilde kalibin {izerine bir sablonla kapatmis ve baskisini almistir. Resim 3.4’de 6nce ana
kalib1 yesil ve siyahin birlestigi yerden ikiye ayirmis ve yesilin i¢indeki siyah figiirli de
etrafindan keserk ¢ikarmistir. Sonra bu iki parcaya siyah vermis, dier parcaya da yesil

vermis ve puzzle yontemi ile tekrar yerlerine koyarak baskiy1 gerceklestirmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1863
http://tr.wikipedia.org/wiki/1944
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3.1.3. Felix Vallotton (1865-1925) Igvigre Lozan’da fakir bir ailenin oglu olarak
dogdu. 17 yasinda Paris’e gitti ve Jules-Joseph Lefevre ve Gustave Boulanger
yonetimindeki Julian Akademisinde ii¢ y1l boyunca resterasyon ve graviir calistr. 1885
yilinin baglarinda Fransiz Sanat Toplumu Salonu’nda sergi a¢ti ve 1891°de Salon d’Art

Independent’in bir iiyesi oldu.

1890 yili boyunca ahsap baskilari Paris’in iinli dergilerinde yer aldi. 1892°de
Valloton, Edouard Vuillard ve Pierre Bonnard’in da iiyesi oldugu Nabi sanat grubuna iiye
oldu. Bir galericinin kiz1 ile evlendi ve 1900°da Fransiz vatandasi oldu. Sonraki yillarda

cok sayida uluslararasi sergilere katildi.

Toplamda 200°den fazla agag¢ baski ve yaklasik 1700 resim, ¢izim, heykel yapti. 3
roman yazdi. 1909’da ilk kisisel sergisini Ziirih’teki Sanat Evi’nde agti. Sanatci

Sembolizmin en 6nemli temsilcilerden biridir. 1925°de Paris’de 6ldu.

Resim 3.5. Felix Vallotton, “Tembellik”, 1896, Aga¢ Baski, Resim 3.6. Felix Vallotton,
17,8 x 21,9 cm. “Yiizenler”, Aga¢ Baski.

Resim 3.5’deki aga¢ baski resim snatinin en iyi Orneklerinden biridir. Resimde
kontrastlik 6n plandadir. Siyah beyaz etki, bigimlerle ton kazanip detaylandirilmistir. Resim
yiizeysel olmasina ragmen ince dokunuslarla yer yer derinlesmektedir. Resim 3.6’daki
resimde derinlik daha fazla hissedilmektedir. Sanat¢i figilirleri tamamen oyarak beyaz
alanlar1 elde etmis, geri plana dogru beyaz alanlari genisleterek de derinlik etkisini
olusturmustur. Bu graviirler, Vallaton’un siyah-beyaz dengesi konusundaki ustaligini, agac

baskida nasil uygulandigini gosteren 6rnek resimlerdir.
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3.1.4. Kathe Kollwitz (1867- 1945) Almanya’da dogdu. Geng kizken babasi onun yetenegini
fark edip ¢irak olarak bir bakir oyma ustasinin yanina verdi. Kendini c¢irkin goren Kathe,
18’indeyken Karl Kollwitz ile nisanlandi. Berlin’de Isvigreli ressam Karl Stauffer-Bern’in
atolyesinde ders aldi. Ezilen isgileri konu alir. 1889’da Berlin’deki bir sergideki graviir ve
litografileri sanat¢iya sansasyonel bir basar1 getirdi. 1894-98 arasinda Silezyali dokuma isgilerinin
baskaldirisini konu alan “Dokumacilarmn Isyan1” ve “Kéylii Savascr” adli bir dizi agag bask1 yapti.
Kocas1 Karl’mn klinigine bagvuranlar, Kéthe’nin oymabaskilarinin, grafik ve heykel ¢aligmalarinin
baslica modelleri oluyordu. Hig¢ istememesine ragmen iki oglu da 1914°te savasa katildi ve Peter 18
yasinda iken I. Diinya Savasi’nda 6ldii. Bu kayip, sanat¢inin resimlerinde aciya, iizlintiiye doniistii
ve hayatinin sonuna kadar savas karsiti resimler yapti. 1919°da Prusya Giizel Sanatlar
Akademisi’ne iiye olur ve profesor unvani aldi. Biiylikbabasinin “yetenekli olmak insana
sorumluluk yiikler” sdzlerini aklindan ¢ikarmayan ve “sanat¢iy1 caginin yarattigini” diisiinen sanatci

olarak goren Kollwitz dmriiniin sonuna kadar aclik ¢ekenlerin, ezilmislerin, horlananlarin yaninda
oldu.

Resim 3.7. Kathe Kollwitz, “Otoportre”, Resim 3.8. Kathe Kollwitz, “Otoportre, 1924, Aga¢ Baski.
1923, Agag Baska.

Resim 3.7 ve 3.8’de sanat¢1 yasadigi acilarin duygusunu bize hissettirir. Hayat hikayesini
bilmeyen bir izleyici igin bile eserlerindeki hiiznii anlamast miimkiindiir. Yukaridaki
otoportrelerinde oldugu gibi ¢ogu eserinde yogun ¢izgiler onun sanatinin en belirgin
ozelliklerindendir. Siyah i¢inden aniden ¢ikmus gibi duran portrelerde, beyaz ve gri ¢izgiler figiir
formunun yapisina gére kazima uguna yon verilerek hazirlanmistir. Bu sayede ¢alismalara boyut

kazandirilmstir. Net beyaz ve siyah lekeler resmi hem sakinlestirmis hemde algiy1 giiclendirmistir.
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3.1.5. Jacques Villon (Gaston Emile Duchamp) (1875-1963) Marcel Duchamp’in
kardesi olarak Damville’de dogdu. Ressam ve baski sanatcisidir. 1894-1906 arasinda
Paris’te karikatiir ve illiistrasyon calismalar1 yapti. Edgar Degas ve Henri Toulouse-
Lautrec’in etkisine girdi. 1904’de “finest belle-époque portraits”lerin baskilarin1 yapti.
1911°lerde Picasso ve Kiibizm’in etkisine girdi. 1922°de Galerie Bernheim-Jeune
tarafindan iglerinde Douanier Rousseau, Pierre Auguste Renoir, Henri Matisse, Pablo
Picasso, Cezanne, Georges Braque, Dufy, Modigliani, Edouard Manet, Pierre Bonnard gibi

38 sanat¢inin ¢aligmalarinin renkli aquatinta graviirleri yapma isini aldi.

Onun Kiibik Tarzdaki asit oymalar1 ¢apraz ve karsililkli tarama karakteristigine sahiptir.
Genellikle graviir ¢alismalari ile bilinen Jacques Villon 1910’da ¢izgi taramalar ile elde ettigi agik
koyu alanlarin yer aldig1 denemeleri ile modern graviire onciiliik eden sanat¢ilardan biri olmustur.

Graviirlerinde asit oyamnin yani sira 6zellikle kuru kazima teknigini de basari ile kullanmisgtir.

Resim 3.9. Jacques Villon, “Félix Barré’nin Resim 3.10. Jacques Villon, “At”, 1921,
Portresi”, 1913, Kuru Kazi, 40,1 x 31,4 cm Asit Oyma, 8 x 12,8 cm.

Resim 3.9°da Villon’un Kiibizmin etkisinde kaldig1 dénemde yaptig1 bir kuru kazi
graviir goriilmektedir. Sanatg1 kuru kazi teknigini neredeyse asit oyamnin verdigi kalin ve
uzun ¢izgiler tadinda basari ile uygulamistir. Bir kadin portresinin kiibik bir analizi goriilen
graviirde, acgik alanlar figiirin yliziinde ve gogsiinde toplanmis, diger alanlar ise Kiibik
tarzda orta ve koyu yonda taramalarla verilmistir. Resim 3.10’da ise koasmakta olan bir ata
ait Kiibik bir parcalanma kompozisyonu goriilmektedir. Villon bu graviirde kendine has
gelistirdigi tarama sistemini kullanmistir. Sanat¢i koyu alanlarda dort yonli ve siki
taramalar yapmistir. Orta ve acik alanlarda bir ya da iki yonlii seyrek taramalar yapmis ve

tiim ara tonlar ¢izgilerin sikilif1 ya daseyrekligi sayesinde olusturmustur.


http://www.georgetownframeshoppe.com/pierre_auguste_renoir.html
http://www.georgetownframeshoppe.com/pablo_picasso.html
http://www.georgetownframeshoppe.com/pablo_picasso.html
http://www.georgetownframeshoppe.com/georges_braque.html
http://www.georgetownframeshoppe.com/edouard_manet.html
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3.1.6. Hermann Max Pechstein (1881-1955) Almanya’da dogdu. Dresten
Akademisi’nde 6grenim gordi. 1906’da Erich Heckel’le tanisti ve Die Brucke (Koprii)
grubuna katildi. Matisse basta olmak iizere Fovizmin renkli ve dekoratif resimlerinden
etkilendi. Figlir, manzara, nii ve natlirmortlarin yer aldigi tablo ve graviirlerinde
dekoratiflige ve disavurumculuga yoneldi. Resimleri figiirlerin ve siyah ¢izgilerin bir arada

kullanildig1 primitif bir gdriiniim kazandi.

Pechstein 1914 yilinda Palau Adalari’na gitti. 1922°de Berlin Akademisi’nde profesor
oldu. 1933 yilindan baglarinda Nazi tarafindan sanati kotiilendi ve baskilarinin 326’°s1
Almanya miizelerinden ¢ikarildi. 1937 yilinda ¢alismalarindan 16’s1 Dejenere Sanat
sergisinde gosterildi. Bu siire boyunca Pomerania koylinde inzivaya ¢ekildi. 1945 yilinda
eski gorevi sanatciya iade edildi ve caligmalariyla ddiiller ve iin kazandi. Pechstein 421 adet
litografi baski, 315 adet ahsap ve linol baski ve ¢ogunlugu asit oyma olan 165 adet ¢ukur
bask1 yapmustir.

Resim 3.11. Hermann Max Pechstein, “Diyalog Resim 3.12. Hermann Max Pechstein, “Aglarla
ya da Tartisma”, 1920, Aga¢ Baski, 40,9 x 32 cm. iki Balik¢1”,1923, Agac Baski, 32 x 40 cm.

Resim 3.11°de sanatc1 deseni iki tahta kaliba aktarmis ve birinde koyu sar1 renkli olan
alanlari, digerinde de koyu yesil olan alanlar1 boyayarak ayni kagida basmistir. Daha sonra
yesil renge ait plakanin genis alanlarim1 oyarak cikarmis ve geriye sadece kontiirleri
birakarak siyah renk vermis ve tekrardan aymi kagida basarak calismayi tamamlamistir.
Resim 3.12°deki tek agsamada oyularak elde edilen ¢alismadaki kompozisyonu siyah alanlar
ortaya ¢cikarmaktadirlar. Oyma islemi daha ¢ok diiz hatlarla yapilarak ekspresif bir gériiniim

elde edilmistir. Figiirler daha ¢ok koseli, diiz ve geometrik ¢izgilerle belirginlesmistir.
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3.1.7. Pablo Picasso (1881-1973) Ispanya Malaga’da dogdu. Kiiciik yasta resim
yapmaya basladi. 1895°te Barcelona Giizel Sanatlar Okulu’na girdi. 1897°de Madrid’deki
atdlyesine tasind1 ve Ispanya’nm en tanmmis sanat okullarindan birine girdi. 1900°de ilk
kisisel sergisini ilk kez gittigi Paris’te actr. 1901-04 arasinda “Mavi Donem™i gelir.
1906’n1n sonlarinda Picasso resim, desen, heykel ve graviirde iyice taninmaya baslamisti. O
yillarda Matisse ve Rousseau’dan etkilendi ve Kiibizm sanat akiminin ilk diistinceleri
olusmaya basladi. 1907-14 arasinda Georges Braque ile kiibist tarzda tablolar yapti.
Sanatcinin en taninan yapitlarindan biri olan “Avignonlu Kadinlar” 1907°de, “Guernica” da
1937°de ¢izilmistir. 1931°de Paris yakinlarinda bir graviir ve heykel atdlyesi kurdu.
Picasso ¢ok sayida linol plakalarla yaptig1 baskilar sirasinda asamali renkli yiiksek baskiyi
bulmustur. Yapitlariyla, yasarken oliimsiizliik mertebesine ulagsan ressam 1973’te hayata

gbzlerini yumdu.

Resim 3.13. Pablo Picasso, “Lambal1 Resim 3.14. Pablo Picasso, “Lamba Altinda
Natiirmort 11, 1962, Renkli Linol Baski. Caml1 Natiirmort”, 1962, Renkli Linol Baski.

Resim 3.13 ve 3.14’°deki linol baskilarda sanatci dnce bir plakaya boya verip zemin rengini
basmus, ardindan plakanin ilk renge ait olan yerlerini oyarak eksiltmistir. ikinci rengi ayni plakaya
verip ayn1 kagida basmis, daha sonra da plakadan ikinci rengi oyarak eksiltmistir. En sonunda en
koyu renk ya da en son renk basildiginda resim de bitmis olur. Picasso’nun bu resimleri baski resim
sanatinin en etkileyici ¢aligmalar arasinda yer almaktadir. “Tek blok kullanimi bir yaratict bulug
olmus ve resimsel etkinin tek tek renkler halinde parcalanmasini engellemeyi basarirken, ayni

zamanda deseni olusturan sekillerin tekrarlanmasi zorunlulugunu ortadan kaldirnustir.””

3 Brunner, s. 191.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Malaga
http://www.biyografi.info/bilgi/ispanya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
http://tr.wikipedia.org/wiki/Georges_Braque
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avignon
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3.1.8. Josef Albers (1888-1976) resssam, sair, heykeltrag, 0gretmen ve sanat
teoresyenidir. Op Art ve Renk Alan1 Resmi gibi stillerin muciti olarak bilinir. 1908-20 aras1
Berlin, Essen ve Miinih’de resim ve baski c¢alisti. 1920°de Bauhaus Okulu’na katildi.
1925°den sonra Bauhaus’ta bir usta oldugunda, siyah ve beyaz alanlar ile onlarin kiyisinda
ana renklerin kullanildig1 soyut diiz ¢izgi halindeki modellerin tekrarlama ile karekterize
edildigi bir resim stili gelistirdi. 1933’de Naziler Bauhus’u kapattiginda, Almanya’yi
terkedip Amerika’ya gitti. 1949’a kadar Kuzey Karolayna’daki Siyah Dag Koleji’'nde
Giizel Sanatlar egitimini yonetti. 1950°de Yale Universitesi’nde Sanat Béliim Bagkan1 oldu.

Bu iki okulda Eva Hesse, Robert Rauschenberg ve Kenneth Noland onun 6grencisi oldu.

Amerika Birlesik Devletleri’ne taginan Albers, sistematik olarak algilamanin etkilerini
kesfettigi bir kac seri ¢alisma yapti. Plastik plakalar {izerine yaptigi “Bir Semanin
Transformasyonu” (1948-52) ve “Yapisal Bur¢” (1953—58) ¢izimleri serisinde uzaysal yorumlardan
olusan karisik ¢izgisel desenlerini yapti. Onun en iyi bilinen ve 1950’den beri devam eden “Kareye

Baglilik” resim serisi herbirinin digerinni i¢ine eklendigi renkli kare formlarindan olusmaktadir.

Resim 3.15. Josef Albers, “Duo E”, 1958, Asit Oyma, Resim 3.16. Josef Albers, “Yiksek”,
17,7 x 38 cm. 1948,Aga¢ Baski, 20 x 24 cm.

Josef Albers graviir sanatinda en farli eserleri bulunan sanatc¢ilardan biridir. Diiz
zeminler lizerinde geometrik formlar kurgularla tanman bir sanat¢idir. Resim 3.15 ve
Resim 3.16’daki baski resimlerde, geometrik formlarla elde edilen goz yanilsamasi resmin
icine bir haraket katmaktadir. Sekillerin i¢ ice girmesi ile degisen O6n arka iligkisi dikkat
ceker. Hem siyahin beyazla olan kontrastligi, hem de sekillerin dinamik yapilar1 bir arada
kullanilmistir. Modern graviire iyi bir 6rnek olarak adlandirabilinecek olan bu eserler
matematiksel ve sanatsal alanlar1 birlestirmistir. Sanat¢1 tek agamali olarak ¢aligmis ve hem

acik koyu iliskisini, hem de oyma islemini bir arada bagsarmistir.
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3.1.9. Giorgio Morandi (1890-1964) Bologna’da dogdu. 1907’de Giizel Sanatlar
Akademisinde kaydoldu ve graviir yapmaya bagladi. Giotto, Masaccio ve Paolo Uccello,
Rembrandt, Henry Rousseau, Cézanne, André Derain ve Picasso’dan ve eski Italyan
sanatindan etkilendi. 1918-22 arasinda Chirico tarafindan kurulan Pittura Metafisica
akiminin etkisinde kaldi. Bu tarihten sonra ise objeleri gii¢ fark edilir renk tonu gegisleriyle
¢izdigi natiirmort kompozisyonlar1 iizerinde yogunlasti ve yasaminin sonuna kadar bu tarz
tablo ve graviirler yapti. 1930-56 arasi Bologna Giizel Sanatlar Fakiiltesinde graviir
profesorii oldu ve 6gretmenlik yapti. 1948 Venedik Bianeli’nde resim dalinda birincilik
odiili kazandi. 1939’da Roma Quadreniallreinde kisisel bir sergi agti. 1942-43 arasinda
manzara ve 6lii doga ¢alisti. Bdylece ylizyilin en biiyiik sanat¢ilarindan biri olarak anilmaya

baslandi. 1957 yilinda ise Sao Paulo Bienali’nde biiyiik 6diil verildi.

R T

Resim 3.17. Giorgio Morandi, “Natiirmort ve Resim 3.18. Giorgio Morandi, “Natiirmort”,
Bes Obje”, 1956, Krem Renkli Kagida Asit Oyma, 16,4 x 22 cm.
Asit Oyma Baski, 38 x 47cm.

Resim 3.17°de resme sagdan gelen 1sikla birlikte 6ndeki kaplarda biraz beyaz alan
birakilarak tiim plaka capraz taranmistir. Sanat¢i en acgik olacak alani ilk asamada asitten
cikarip vernikle kapatmis ve tekrardan plakay: aside atmistir. Ikinci ve iigiincii asamalarda da
ayni islemi yaparak asidin ¢izginin oldugu yollar1 daha derinlestirmesini saglamistir. Boylece
bu ¢ukurlar daha fazla boya tuttugu icin diger cizgilerden daha kalin olarak da kagida ge¢mistir.
Resim 3.18’de sanatg¢inin kisa kisa ama paralel taramalar ile resme farkli bir doku kattig
goriilmektedir. Bu graviirde asite atmadan 6nce koyu olacak yerler yogun ve siki taranmig ve
iyice yakin ¢izgiler olusturularak koyu bolgelere doniistiiriilmiislerdir. Bu yogun taranan alanlar

asitte de cok bekletilerek diger ¢izgilerden iyice koyulasmasi saglanmustir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Rembrandt
http://tr.wikipedia.org/wiki/Giorgio_de_Chirico
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3.1.10. Rolf Nesch (1893- 1975) Almanya’da dogdu. 1912-14 arasinda Dresden’de
akademide calisti. Asker olarak katildig1 11929 yilinda resim kariyerine devam etmek icin
Hamburg’a yerlesti. Nazi iktidara gegince 1933 yilinda Norveg’e gitti. Norveg
manzaralarindan esinlendi. Nesh, geri donmemek {izere temelli olarak tuvali ve fir¢ay1 bir
koseye att1 ve takip eden yillarda onun adint koydugu “materyal resim tarzina” ve de
heykele basladi. Nesch’e 1946°da Norveg vatandaslig1 verildi. Norveg Ulusal Galerisi, Rolf
Nesch tarafindan yapilmis graviirleri ve onlar kadar giizel olan {i¢ heykeli ve oniki materyal
resmini satin aldi. Nesch, 1975’de Oslo’da 6ldii. 1993°de adina miize a¢ildi. Sanatinda
genel olarak ekspresyonizmden etkilenen sanatg¢1 6zellikle graviirleri ile dikkat ¢ekti. Rolf
Nesch, cizimde ve graviirdeki ustaliginin yani sira bir de yeni materyaller kesfeden ve

bunlar1 resimde kullanan bir mucittir.

Resim 3.19. Rolf Nesch, “Oyuncak”, Resim 3.20. Rolf Nesch, 1965-66, Renkli
1965, Kolografi. Aquatinta ve Gofraj, 59 x 42 cm.

Rolf Nesch eserlerinde modern graviir yontemlerinden gofraj ve kolografiyi
kullanarak baski sanatinda yer alan sanatgilardan biridir. Resim 3.19 ve 3.20°deki
eserlerindeki yapilanma resimde mekanik figiir etkisi uyandirmaktadir. Aym sekilde renk
kullaniminda da canli renkler dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢i ana plakay: asitledikten sonra
iiste koyacag1 plakalr1 da asitlemekte ya da sekillendirmektedir. Plakalrin hepsine boya
verdikten sonra kii¢iik plakalar1 ana plakanin iizerine koymakta ve graviir kagidini iizerine

sererek presten gecirmektedir. Nesh, Kolografi denen bu yontemin ilk uygulayicilarindadir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Oslo
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3.1.11. Maurits Cornelis Escher (1898-1972) grafik egitimi aldiktan sonra Italya’ya
gitti, orada evlendi ve Roma’ya yerlesti. 1922-35 aras1 italya agirhikli calisamlarinda daha
kompleks bir bigim goriiliir. Ilerde iinlii olacak “Tower of Babel, 1928”, “Castrovalva,
19307, “Atrani, Coast of Amalfi, 1931”7, “Hand with Reflecting Sphere, 1935” adl1 baski ve
litografilerini bu dénemde yapmustir. 1935°de igvigre’ye tasindi. 1937°de simetri iizerine
caligmalara bagladi. En iinli yapitlarindan “Metamorphosis I, 19377, “Day and Night,
19387, “Sky and Water I, 19387, ve “Metamorphosis II, 1940”yi o donemde yapti.
1950’lerde sonsuzlugun tasviri ilizerine c¢alismalara basladi. Bu donemdeki bazi iinlii
eserleri “Reptiles, 1943”7, “Up and Down, 19477, “Relativity, 1953, “Waterfall, 1961,
“Metamorphosis 1I1,1968” ve “Snakes, 1969”dir. 1972’de Hilversum’da vefat etti. Yasami
boyunca 448 baski resim ve 2000’in {izerinde cizim yapmistir. Escher, bazi eserlerinde

perspektifi kullanarak mdithis bir derinlik ve boyutluluk yakalamistir.

Resim 3.21. M. C. Escher, “Gokytizii ve Su 17, Resim 3.22. M. C. Escher, “Gokyiizii ve
1938, Agac Baski, 44 x 44 cm. Su 11,1938, Agac Baski, 41 x 62 cm.

Resim 3.21 ve 22’deki baliklarla baglayan sekillerin yukari ¢iktik¢a yavasga kuslara
dontistiigii  goriilmektedik. Tersinden bakarsak da kuslar asagiya indik¢e baliklara
dontismektedir. Burada sonsuzluk, algida yanilsama ve matematiksel hesaplar1 gorebiliriz.
Bu durumda tabiatta herseyin birbiri ile alakas1 olduguna da varilabilir. Escher, bir yonii ile
sanat1 kuralina gore uygulayanda bir sanat¢idir. Yani izleyiciyi diisiinmeye, etkilenmeye ve

resmin i¢ine ¢ekmeye calisir. Zaten sanat da bir agidan izleyici lizerinde etki yaratmaktir.
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3.1.12. Stanley William Hayter (1901-1988) Fransa’da dogdu. 1922’de calistig1
sirkette yaptig1 resimler 1925°de sergilendi. 1926’da Paris’te Giogometti’nin stiidyosunda
calismaya basladi ve Akademi Julien’e kabul edildi. Ayni yi1l Hecht’deki stiidyosunda

yaptig1 ¢alismalarda kendine ait graviir yontemini gelistirmeye baslamistir.

1927 yilinda Atélye 17’yi kurdu. Cok 6nemli sanatcilarin da ¢alisma firsati buldugu
Atolye 17°de geleneksel burin oyma aleti ile yaptigi ¢izimlerle olusturdugu modern
yontem, sanat ¢evreleri tarafindan da biiytik ilgi gordii. Farkli yogunluklarda yag katilarak
akiskanlikar1 biribirinden ayrilan boyalarin tek plakadaki iist, orta ve dipdeki alanlara,
sertlikleri biribirinden farkli merdanelerle verilirken yag fakindan dolayr bir digerinin
tutundugu yere degil de bos biraktigi yere boyanin aktarilarak elde edilen renkli baski

yontemi olan viskoziteyi buldu.

1934-39 arasinda Picasso’nun asistanligini yapti. 1940-50 arasinda Atolye 17 New York’a
tasindi ve II. Diinya Savasi’nda Amerika’ya gelen sanatgilarin sik¢a ugradigi bir yer oldu. 1950°de
tekrar Paris’e donen Atdlye 17 halen ¢ok sayida sanatginin galistigl bir yer olarak sanat hayatina
devam etmektedir. Hayter “New Ways of Gravure”,(Graviiriin Yeni Yollar1) 1949 ve “About
Prints”, (Baski Hakkinda) 1962 adli iki kitap yayinladi.

Resim 3.23. S. W. Hayter, “Kadin”, 1947, Biirin, Resim 3.24. S. W. Hayter, “Iskambil Beslisi”, 1946,
Yumusak Vernik ve Serigrafi, 36,4 x 48,5cm. Renkli Asit Oyma ve Serigrafi, 14 x 23 cm.

Resim 3.23 ve 24°deki graviirlerde renklilik ilk dikkati ¢eken 6zelliktir. Bir¢ok teknigin ayni
kalipta uygulanmasi ile elde edilen farkli detaylar sanatginin baski sanatina olan yetkinligini
kanitlar. Cizgisel zemin lizerine renklerle olusturulan lekesel bolgeleri birlestirmistir. Eserleri
cogunlukla ylizeye yakindir fakat yine renklerle 6n arka planlar ve derinlik etkisi de verilmistir.

Sanatci1 viskozitenin yam sira birden ¢ok plaka ile renkli graviir de yapmustir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1988
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3.1.13. Kiyoshi Saito (1907-1997) Fukishima’da dogdu. 5 yasindayken ailesi
Hokkaido’ya tagindi. 13 yasinda bir Budist tapinagina bekgi oldu. Daha sonra bir ressamin
ciragl oldu ve geceleri algidan dokiim g¢alismalar1 yapti. 1930°da Tokya’ya geldi, bir siire
gazetelerde calisti. Bat1 kokenli gazetelerdeki illistrasyonlar1 ¢alismaktan mutlu oluyordu.
1935°de agag¢ baskilarla denemelere basladi. 1939°da Tadashige Ono’nun davetiyle Zokei
Wanga Kyokai’nin (Plastik Sanatlar Baski Dernegi) bir iiyesi oldu. 1951 yilinda Sao Paulo
Bienali'nde Sao Paulo Japon Odiilii kazandi. 1956’da bir davetle Amerika Birlesik
Devletleri’ne gitti ve 6 ay kaldi. Washington D. C.de Corcoran Sanat Galerisi’nde agag
baskilar1 sergisi diizenlendi. Modern formlari ile aga¢ baskilarinin geleneksel hassasiyetini
harmanlamay1 basardi. Giiniimiizde II. Diinya Savasi’ndan sonra Modern Japon agag

baskisinin en biiyiik ustasi olarak bilinir.

Kiyoshi Saito eksiltiltilerek oyulmus renkli plaka ve sadelesmis formlarla aga¢ bask1
yapma tarzint ve teknigini gelisdirdi. Aga¢ blogun dokusunu motif olarak kullandi.
Saito’nun graviirlerinde kalin koyu soyutlama ve spontane desenlerden olusan agag¢ baskilar

goriilmektedir.

Resim 3.25. Kiyoshi Saito, “Alev”, Resim 3.26. Kiyoshi Saito, “Bizen”, 1966,
1978, Ahsap Baski. Ahsap Baski, 68,6 x 53,3 cm.

Resim 3.25’de sanatc1 sadece kirnmzi figiiriin etrafin1 agac¢ kaliptan oyarak atmis ve kirnmzi
veredek basmistir. Diger bir aga¢ plakaya da siyah vererek altta goriilen yere basmis ve calismay1
tamamlamistir. Resim 3.26’da meyilli masanin {izerinde hafif, asimetrik, ceylan gibi ince boyunlu,
biiyiik bir Bizen seramigine ait basit bir form goriilmektedir. Sanatg1 tek kaliba deseni ylikledikten

sonra ara ton olan yerleri oymus ve kaliba tek renk vererek calismayi tamamlamistir.
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3.1.14. Henri Goetz (1909-1989) New York’da dogdu. 1930°da Paris’e gitti.
Montparnase ve Ozenfant Akademisi’ne kabul edildi ve siirrealist ressamlarla arkadasliga
basladi. 1935°de Chiristine Baumeester ile evlendi. 1936’larda soyut resme egilim gosterdi.
Ik kisisel sergisini 1937’de Paris’de act1. 1940°da Chiristine Stael, Arp, Magnelli, Picabia

ve diger siirrealist sanatgilarla bir araya geldi.

II. Diinya Savasi bittikten sonra Paris’e geri dondii ve “Bagimsizlar Salon”unda
tekrar sergi agti. Ranson’da La Grande Chaumicre’de, Notre-Dame-Des-Champs’de,
Raspail’deki Frochot and Malebranche Academisinde resim kurslart yonetti. 1965°de eski
“André Lhote Akademisini’nin miilkiiniin iizerine “Goetz Akademisini” kurdu.

“Fontainebleau’daki Amerikan Konservatuvari”nda ii¢ yil sanat kurslar1 yonetti.

Sanat¢inin sanati ile ilgili 1947-87 arasinda televizyonlarda ¢ok sayida program

yapildi. Henri Goetz ve karburandumlu Graviir” adli film ve sdylesileri yayinlandi.

Resim 3.27. Henri Goetz, “Kompozisyon 1967, Resim 3.28. Henri Goetz, “Kompozisyon 2007,
1973, Karborundum ve Asit Oyma, 27 x 36 cm. 1973, Karborundum ve Asit Oyma, 21 x 29 cm.

Resim 3.27 ve 28’deki resimlerde karborandum teknigi ile yapilan ve soyut
kompozisyonlardan olusan ¢aligmalar goriilmektedir. Birbirinden ayr1 parcalar, sekiller ve renkler
yilizey lizerinde dagitilmis ve mekansizlastirilmisg gibi kurgulanmistir. Siyah pargalarin en {iste
olmasi ile aniden One ¢ikmalar1 saglanmistir. Turuncu ve kirmizi tonlarin siklikla vurgulandig
renkler gri ve daha sakin tonlarla dengelenmistir. Sanat¢1 calismalarda iki plaka kullanmistir. Tlk
plakaya belirledigi alanlara gri, yesil, kirmizi, mor, sar1 gibi sicak renkleri ayr1 ayr1 yedirip kagida
basiktan sonra ikinci plakaya sadece siyah bigime ait boyay1 verip aym kagida basmaktadir. Renk

tonlarini ise karborandum tozlamasinda yaptig1 toz kalinlik farklar ile elde etmektedir.
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3.1.15. Ono Tadashige (1909-1990) Tokyo’da dogdu. 1921°de Waseda Sanatlar ve
El Sanatlar1 Okulu’na gitti. 1924-27 arasinda Hongo Resim Enstitiisii’nde ¢alisti. 1929°da
isci sanat akiminda aktif rol oynadi ve Tokyo’da Is¢i Sanat Sergisinde yer aldi. Alman
Ekspresyonizminden etkilendi. 1932’de Fujimaki Yoshio ile ‘Yeni Baski Grubunu’ kurdu.
1936°da Japon Baski Toplulugunun bir iiyesi olarak sergiye katildi.”® 1941°de Sorinsha
adinda kendi yayin sirketini kurdu ve Japon baskiresim tarihi iizerine kitaplar yazdi ve
yayinladi. II. Diinya Savasi Onceleri yapitig1 baskilar Alman ekspresyonizminin sosyal-
kritikliginde olusmustu ve Cin’de entelektiiel cevrelerin ve kritik¢ilerin dikkatini ¢ekmisti.
1946°da Tokyo’ya geri dondiigiinde kendine 6zel “inkoku tashoku-zuri mokuhan” olarak
bilinen “renkli negatif agac baski teknigi” ile c¢aligmaya bagladi. Baskilar1t 1957°de
Tokyo’da ve 1961°de Moskova’da ¢ok sayida Uluslararas1 Baski Bienallerine kabul edildi.
1971°de “Modern Japon Baskilar1” kitabini1 yayinladi. profesor olarak bir¢ok tiniversitede

calisti.

Resim 3.29. Ono Tadashige, “Hiroshima’da Resim 3.30. Ono Tadashige,
Evler”, 1957, Agac Baski. “Hiroshima’da Nehir”, 1966, Agac Baski.

Resim 3.29 ve 30’da kent goriiniimlerinden detaylar1 ahsap baskilar goriilmektedir. Zeminde
kullanilan siyah rengin lizerine sar1 ve mavileri basarak aslinda ters bir zithk yakalamustir.
Cogunlukla acik renkler en altta koyular {iste uygulanirken sanat¢1 bunun tam tersini yapmistir.
Boylelikle resme deger katan dokulu yiizeyler ortaya cikmistir. Kullanilan renkler, koyu kahvenin
ve siyahin ¢ok kullanimiyla karamsardir. O siyah miirekkeple karartilmis kagitla baski islemine
baslar. Isik ve beyaz renkler siyah renkli yiizeyin {lizerine eklenir. Boylece bir ¢esit opak (mat) etkisi

olusur. Siyah zemin iizerinde beyaz guas kullanir.

56 Lawrence Smith, Modern Japanese Prints: 1912-1989 , British Museum Press, 1994, s. 33.
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3.1.16. Yozo Hamaguchi (1909 - 2000) Japonya’da dogdu. 1927 yilinda Tokyo
Sanat Okulu’nda heykel calisti. 1930°da Fransa’ya giderken heykel ¢alismalarini birakti.
Fransa’da kendi kendine yagli boya ve baski ¢alisti. 1939 yilinda Japonya’ya dondii. 1953
yilinda tekrardan Paris’e gitti ve orada yerlesti. Bu siire boyunca bakir plakalarla asit oyma
calisti. 1955 dolaylarinda siyah beyaz ve renkli mezotintler iiretmeye bagladi. 1957 yilinda
Tokyo’da diizenlenen Sao Paulo Uluslararasi Baski Bienali Sergisi’nde 6diil kazand1. 1961
yilinda Ljubljana’da Grafik Sanatlar Bienali’nde Biiyiik Odiilii kazandi. 160’dan fazla
baskidan olusan Ilk kiisel sergisini Japonya’da Osaka’da Ulusal Sanat Miizesi’nde yapildi.

Resim 3.31. Yozo Hamaguchi, “Hemen Hemen Simetrik”, 1994, Mezzotint, 26,3 x 48,5 cm.

Resim 3.32. Yozo Hamaguchi, “Limon ve Misir Bagsaklar1”, 1959, Mezzotint, 23,2 x 55 cm.

Resim 3.31 ve 3.32’de Hamaguchi’nin mezotinta teknigi ile klasik kullanimin disinda
ortaya koydugu modern goriinmli isler goriilmektedir. Misir ve ip gibi materyalleri
resmeden sanatci onlari kendi kompozisyon tasarimina uygun olarak estetik bir bigimde
kurgulamistir. Sanatc1 once besikle tiim plakay: delerek siyah yapiya ulasmaktadir ve sonra
ezme aletleri ile deseni ezerek ortaya ¢ikarmistir. Soldaki resimde ortada goriilen igne
bicimli acik ve diiz bigimi ise mezotinta i¢in delikleri yapma asamasinda kapatmis ve

sadece beyaz olarak kalmasini saglamistir.
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3.1.17. Robert Motherwell (1915-1991) Washington’da dogdu. 11 yasinda sanat
bursu kazand1. 1937°de Stanford Universitesi’nden felsefe iizerine Bachelor derecesi aldi
ve Harvard Universinde felsefe icin Doktora Programina girdi. 1940’larda Siirrealizmin
etkisinde soyut figiiratif calisamlar yapti. 1944°de New York’da Peggy Guggenheim’in
Century Sanat Galerisinde Ilk kisisel gosterisini yapti. 1948-90 arasinda 250 resimden
olusan “Ispanya Halkina Agit” serisini calisti. 1960’lar boyunca Soyut Eksprsyonizm
icinde renklerin esit bir sekilde homojen olarak genis alanlara uyguladig1 kaligrafik
gorimiimler iceren Renk Alan1 Resim stilini gelistirdi. 1967-69 aras1 Soyut Expresyonizi
terketti. 1951-58 ve 1971-72 arasinda Hunter Kolejinde sanat 6gretmeligi yapti. 1944-52
aras1 “Modern Sanatin Belgeleri” serisini yaymladi ve sanat ve estetigin temelleri {izerine
yazilar yazdi. Calismalarinda rastlantisal elemanlar1 kullanan ilk Amerikan sanat¢ilarinin
arasinda olan sanat¢i, Soyut Ekspresyonizmin kurucularindan ve en 6nemli temsilcilerinden

biridir.

Resim 3.33. Robert Motherwell, “Ilkel Isaret 117, Resim 3.34. Robert Motherwell, “ilkel Isaret III”,
1980, Yumusak Vernik ve Aquatinta, 77 x 52 cm. 1980, Yumusak Vernik Aquatinta, 77 x 52 cm.

Resim 3.33 ve 34°de yer alan graviirlerde Robert Motherwell’in Ilkel Isaret diye adlandirdig:
eserlerinde hem kalografi hem lekesel hemde soyut olarak algmmanip yorumlanabilecek etkiler
goriilmektedir. Kalografik agidan bakildiginda eserlerin isimlerinden de isaret edilmekte olan bir tiir
yaz1 veya isaret tipine gdbnderme yapilmaktadir. Soyut ve lekesel etkilerde figiir gibi yorumlanabilir.
Resimlerde regine tozlamasi ile aquatinta teknigi uygulamasi yapilmistir. Sanatci tozloamadan

sonra sadece yazi olan yeri agaikta birakip asite etmig ve iyice koyulagsmasini saglamistir.
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3.1.18. Gabor Peterdi (1915- 2001) Budapeste’de dogdu. Ilk olarak Macaristan
Akademisi’nde egitim aldi. Daha sonra Roma’da Sanat Akademisi’nde egitim ald1 ve
1930°da resim dalinda Roma Biiyiik Odiiliinii kazand1. 1930’lu yillarda Paris’te Atdlye
17°de, Joan Miro, Alberto Giacometti ve Max Ernst gibi sanatc¢ilarin yaninda calisti.
1939°da Amerika Birlesik Devletleri’ne gitti ve New York’da Julien Levy Galerisinde
kisisel bir sergi acti. 1949°da Hunter Kolejinde sanat profesorii oldu. 1959°da “Eski ve
Yeni Baski Metotlar1” kitab1 yayinlandi. Gabor Peterdi kalografi ile baski resim alanindaki
bilinen en biiyiik kasiflerinden ve en usta baski ressamlarindan biridir. Sanat¢1 bakir
plakalar1 iist iiste kolaj gibi yerlestirerek yeni bir renkli baski yontemi icat etti. Peterdi
bilinen 40°dan fazla ddiil, bagis ve onur 6diili kazandi. Diinya tizerinde 150 enstitiiniin

izerinde kalic1 koleksiyonlarda ¢aligmalar1 alindi. 2001°de Connectikit’da sldi.>’

Resim 3.35. Gabor Peterds, “Lanikai’de Resim 3.36. Gabor Peterdi, “Giin Batim1 ve Sonras1” (Bir
Giin Batim1”, 1971, Kolografi. Olugum Adli Seriden), 1967, Kolografi, 39 x 28, cm.

Resim 3.35°de tek plaka asitlendikten sonra ¢ukur alanlara mavi rengi verip temizlemis ve
tiimsek alanlara da nerdane ile kirmizi rengi yliklemistir. Daha sonra kirmiz1 daire ve mavi halka ile
alttaki diger parcalar1 da renklendirip ana plakanin iierine koymus ve baskiy1 tamamlamistir. Resim
3.36°da de sanatc iki parcadan olusan ana plakanin {izerine bir halka ve iki daireden olusan 3 plaka
koyarak baskiyr yapmistir. Bu resim 15 siirin resmedildigi bir kitaba yapildi ve New York
Touchstome Yayimeilik Ltd. tarafindan yayimlandi. Baski Arches kagidina 100 adet basildi.

5T Gabor Peterdi American 1915-2001, Erisim tarihi: 12 Kasim 2011, http://www.Liveauc tioneers. com/item/9856551
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3.1.19. John Ross (1919-2008) New York’ta dogdu. Tasarim Okulunda okudu. italya
sanatindan etkilendi. 1941°de New York’da Purchase’deki Manhattanville Kolejinde sanat
atdlyesinde profesdr oldu. 50 yil boyunca da New York’daki Yeni Okul Universitesi’nde

bir Baski Resim atolyesinde 6gretmenlik yapti.

Hayati boyunca baski resim, yagli boya, sanat yonetmenligi ve yazarlik yapan
Ross’un resimleri sehir manzaralari, figiiratif imajlar, portreler, metamorfoz i¢indeki
insanlar ve mimari fantazilerden olusuyordu. Kolografilerinde dokulu bir ylizey olusturmak
icin karton kullaniyordu ve bu kartonlar1 kabartma baski olusturmak i¢in bir tahta plakanin
tizerine koyuyor ve onun esnekliginden, kesme kolayligindan yararlaniyordu. Ross, son
yillarda ¢ogunlukla italya'nin Veneto kentinde kendi baski diikkaninda ve ona bagh
atolyelerde gecirmis ve 1976 yilinda vefat etmistir. Baski sanatinda kolografiyi ilk kulanan

sanatc¢ilardan biridir.

Resim 3.37. John Ross, “Elktrik Dagitim Panolar1 XII”,  Resim 3.38. John Ross, Renkli Kolografi.
1969, Renkli Kolografi, 20 x 20 cm.

Resim 3.37°’de elektirik dagitim panolarini kendisine konu se¢mis ve kolografi
tekniginde ¢aligmistir Kirmizi, mavi, turuncu ve sar1 gibi renkler géz alic1 bir estetige
dontismektedir. Elektirik dagitim panolarin1 bazi resimlerinde kendisine konu secerek bu
konudan essiz degerledeki graviirler iiretmistir. Bu da insana giinliik hayatta rastladigimiz
her hangi bir durumun bir sanat¢i1 i¢in hem farkli bir gézle bakigint hemde kendisi iginde bir
eserin meydana gelis silirecini gostermektedir. Resim 3.38’de plaka kesimlerinde farkli

uygulamalar yaparak plakanin seklini resmin kendisi haline getirmistir.
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3.1.20. Antoni Tapies (1923) Barselona’da dogdu. 3 yil boyunca hukuk 6grenimi
gordiikten sonra, kendini sadece resim yapmaya adadi. ikinci Diinya Savasindaki Atom
Bombasindan etkilenen sanatgilar arasindaydi ve bombayla olusan toz, toprak, duman,
atomlar ve pargaciklarin yer aldig1 deneysel ¢alismalar yapti. 1972°de Tapies Almanya’nin
Rubens Odiiliinii aldi. Onun son resimlerini karisik malzeme cesitlerinden olusan maddeler
olusturur. Kopiik, kaucuk veya piiskiirtme teknigi ile ¢alisir, vernik ve atese dayanikl kil

veya bronzla olusturulan nesnelerle heykeller yapar.

Son yillarda Budizm’den etkilenmektedir ve resimler daha sade, daha yalinliga dogru
gitmektedir. 2010 yilinda Douro’nun 5. Uluslararas1 Graviir Bienalinde onurlandirildi. Ayni
yil sanatginin grafik islerinden olusan baska bir sergi daha diizenlenmistir. Halen
Barselona'da yasamakta ve New York’ta Pace Galerisi tarafindan temsil edilmektedir. O,
Avrupali kendi kusagmin en taninmis sanatcilarindan biridir. Ayrica muhtemelen Ikinci

Diinya Savasi'ndan bu yana gecen siirede en iyi bilinen Katalan sanatgicir.

Resim 3.39. Antoni Tapies, “Hi¢ Kimse Resim 3.40. Antoni Tapies, “Yanit 111, 1981,
Bir Hi¢ Kimsedir”, 1979, Karborandum. Karborandum.

Resim 3.39 ve 3.40°daki graviirlerde Tapies karburandum teknigini kullanmistir.
Rakam ve harfler graviirde temel 6ge gibi durmaktadir. Bi¢imi, konuyu, kurguyu tek
bakista bir arada toplamaktadirlar. Kirmiz1 ve siyahi ¢cok dengeli ve goz alict bir sekilde
kullanmistir. Kirmizi tiim alana hakim ve ¢ok siddetlidir ancak siyah onun iizerine
yapilanarak durumu rahatlatmaktadir. Siyah One c¢ikarak resmin yiizeyine gelmis ve
kirmiziyr geri iterek resmi alabildigine derinlestirmistir. Bu graviirlerde sanatg¢iin tuval

resimlerindeki basarisinin tipatip aynisini gérebilmekteyiz.
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3.1.21. Robert Rauschenberg (1925 - 2008) ABD’li ressam, heykeltiras, fotografei,

baskici ve performans sanatcisidir. Kansas City Sanat Enstitiisti, Academeie Julian (Paris),

Black Mountain Koleji (Kuzey Carolina), Art Students’League’de (New York) sanat
egitimini gormistiir. Fotograflardan olusturdugu kolaj diizenlemeler {izerindeki baski
uygulamalariyla farklt bir tarz uygulamistir. Calismalar1 Popart ve Soyut Disavurumculuk
arasinda bir koprii vazifesi gormiistiir. 1980’lerden sonra aquatinta, asit oyma, fotograviir,
tagbaski ve serigrafi teknikleri ile calistig1 “Bellini” ve “Soviet American Array” adli baski
resim serileri donemin siyasi birhicvi olarak oldukga popiiler olmustur. Bazen onun tarzina
Neo-Dada denmektedir. Rauschenberg, araba ve bisiklet lastigi, tenis topu, doldurulmus

keci gibi nesneleri hi¢ bir degisiklige ugratmadan, ¢ogunlukla disavurumculuga yakin bir

tarz kullanmak suretiyle boya ile kombine etmis, resim ile kolaj ve asamblaj arasinda yer

alan eserler vermistir.

Resim 3. 41. Robert Rauschenberg, “Bellini [V”, Resim 3.42. Robert Rauschenberg, “Bellini 117,
1988, Fotograviir, 152,4 x 97, 2 cm. 1987, Fotograviir, 149,5 x 94,6 cm.

Resim 3.41°de Rauschenberg’in fotograviir teknigi ile yaptigi bir graviir goriilmektedir.
Sanatc1 yaklagik 10 ayr fotografi bir kompozisyon iizerinde kolaj mantiginda bir araya getirmistir.
Ortadaki kadin figiiriiniin ag¢ik degerde olmasi onun resmin en etkin elemani olmasini
saglamaktadir. Diger elemanlar ise genellikle orta vekoyu tonlarla verilmistir. Resim 3.42°de ise
yine ¢ok sayida goriintii bir araya getirilmistir. Resimdeki ¢ocuk figiirleri ve oturan kadin figiirii
sasilacak derecede Diirer’in Melankoli’sini ¢agristirmaktadir. Tamami renkli olan bu graviir de

fotograviir yolu ile yapilmis biiyiik boy baskilardan biridir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/ABD
http://tr.wikipedia.org/wiki/Resim
http://tr.wikipedia.org/wiki/Performans_sanat%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Neo-dada
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C4%B1%C5%9Favurumculuk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kolaj
http://tr.wikipedia.org/wiki/Asamblaj
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3.1.22. Hodaka Yoshida (1926-1995) Tokyo’da dogdu. Ilk olarak ahsap oymaya
basladi. Daha sonra litografi ve serigrafi ¢alisti. Bakir levha {izerine asit oyma ve degisik
yollarla yapilandirma yontemleri tizerine ¢alismalar yapti. Cok sayida teknik deneyimdem
sonra 1955’den itibaren tamamen tahta oyma calismaya basladi. Ayni1 yi1l Yucatan
Yarimadasi, New York ve Meksika’ya yurtdisi gezisine gitti. New York’da Amerikan
Yerlilerinin Heye Miizesi'ni ziyaret etti. Meksika’da Kolomb oncesi Mayalardan kalan
sayisiz eserler ve mimari kalintilar1 gordii. Gordiiklerinin arkasinda primitif insan

yasaminin oldugunu fark etti ve bunun kendi yasaminin da bir degeri oldugunu hissetti.

Hodaka’nin ilgisini ¢ektigi i¢in siirdiirdiigii calismalarinda kompozisyonlar1 sik sik
renkli kagit veya kesilmis dergi parcalari ve bir ylizey lizerine kolaj gibi diizenlenmis
goriiniimiine sahiptirler. 1962 yilinda Lugano Uluslararas1 Baskiresim Sergisinde en iyi
calisma odiliinii kazandi. 1972 yilinda Seul’de Uluslararasi Baski Bienali Sergisinde

Uzakdogu Biiyiik Odiilii kazand.

RGN ‘ e e g Ty ’

Resim 3.43. Hodaka Yoshida, Renkli Aga¢ Baski. Resim 3.44. Hodaka Yoshida, “Soyut Kirmiz1”,
1980, Renkli Agac Baski, 11 x16 cm.

Resim 3.43 ve 44’de goriildiigii gibi Hodaka Yoshida renkli aga¢ baskilarinda soyut
tarz iizerine ¢alismustir. Ust iiste kullandig1 renklerin birbiri icindeki gegisleri transpapan bir
etki saglamis, lekelerden meydana gelen graviirlerinde yogunluk renklerin siddetli oldugu
ve bicimlerin netlestigi merkezlerde toplanmistir. Etrafa dagitilan renkler ise resmin ikinci
unsurlar1 gibi dururlar. Sanat¢1 bir plaka ile 6nce gri tonlar1 olusturarak kagida basmistir.
Sonra da diger bir plaka iizerinde siyah veya kirmizi renklerin bigimlerini yapilandirmistir.
Bu asamada klaiba boya ermeden 6nce boyaya seffaflastirici katarak baski sirasinda tstteki

renkjlerle alttaki renklerin kaynagmasini saglamistir.
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3.1.23. Fumiaki Fukita (1926) Japonya Tokushima’da dogdu. 1957 yilinda Japon
Baski Dernegi Sergisinde Onchi Odiiliinii kazandi. 1967°de Sao Paulo Bienali’nde Baski
odiiliinii kazandi. 1969 yilinda Ljubljana’da Grafik Sanatlar Bienalinde 6diil kazandi.
Yillarca egitim verdigi Japonya’nin en prestijli Universitesi’lerinden biri olan Tama Sanat
Universitesi’nde ilk baskiresim bdliimiinii kurdu. 2006°da Setagaya Sanat Miizesi’nde bir

retrospektif sergi act.

Sanatc1 agag bloklar1 presten gegirerek bastyordu. Fumiaki Fukita gelistirdigi modern
aga¢ baski teknikleri ile Cagdas Japon Baski Resim Sanatinin en Onemli Oncii
temsilcilerinden birisidir. New York Modern Sanat Miizesinde, Tokyo Ulusal Sanat
Miizesinde, Seattle Sanat Miizesinde ve San Fransisko Sanat Miizesinde yapitlari

bulunmaktadir.

Resim 3.45. Fumiaki Fukita, “Patlayan Resim 3.46. Fumiaki Fukita, “Yarin Yagacak”,
Yildiz”, 1966, Agac Baski. 1966, Agag Baski.

Resim 3.45°deki Patlayan Yildiz isimli eserinde sanat¢i agaci ustaca calismis ve
izleyiciyi etkilemistir. Teknik olarak adeta bir mezotinta gibi goriilen bu c¢alisma ancak
yakindan incelendiginde bir aga¢ baski oldugu anlasilabilmektedir. Agacin lifleri sanatginin
bicag1 tarafindan ustaca bigimlendirilmistir. Beyaz kiiciik noktaciklar resimdeki siyah
yiizey i¢inde aniden ortaya ¢ikmis gibi bir etki birakmaktadirlar. Resim 3.46’da da agacin
liflerinden yararlanan sanat¢1 ying yang felsefeanie gore siyah beyaz iliskisini
olusturmustur. Ayrica en agik degerdeki parcayr farkli bir renkte boyayarak ana plakanin

tizerine koymus ve baskisini tamamlamastir.
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3.1.24. Jasper Johns (1930) Giiney Carolina’da dogdu. 1947-48 arasinda Giiney Carolina
Universitesinde dgrenim gordii ve 1952°de New York‘a yerlesti. 1949°da New York’da Parsons
School of Design’da kisa siireligine bir egitim aldi. Bu arada Robert Rauschenberg, Merce
Cunningham ve John Cage ile tanigmis ve birlikte zamanin sanat ¢evresini inceleyerek yeni fikirler
gelistirmeye baglamislardir. Kore Savasi sirasinda, 1952-1953 yillari arasinda Japonya Sendai’de
gorev almistir. 1958’de koleksiyoner Leo Castelli, Robert Rauschenberg'iin stiidyosunu ziyaret

ettigi sirada kendisini kesfedip sergi agmak i¢in anlagmigtir.

Johns erken donem islerinde bayraklar, haritalar, hedef tahtalari, rakamlar, vb. Ogeler
kullanir. Yiizeyi kullanimi akici ve resimseldir. Balmumu bazli boya ve algiyla kabartma
tekniklerini sik¢a kullanir. Zitliklar, celiskiler, paradokslar ve ironiler, Dada sanatgilarinda oldugu
gibi Johns'in ¢alismalarinda da sikga rastlanan 6zelliklerdir. Johns ayrica oyma baski, heykel ve
litografi tekniklerini de kullanmistir. Karborandum taneciklerini fir¢ayla uygulayarak yaptigi mono
baskilarla yenilik¢i bir yaklasim getirmistir. Jasper Johns ve Sam Beckett birlikte 33 adet aquatinta,
kir1 kazi, yumusak vernik, fotograviir, serigrafi tontemleri ile yaptiklar1 “Foirades/Fizzles” adli bir

seri graviir ¢alistilar.

Resim 3.47. Jasper Johns, “Bayrak”, 1972, Resim 3.48. Jasper Johns, “Isimsiz”, 1992,
Litografi Uzerine Karborandum. Asit Oyma ve Aquatinta, 90.5 x 115.3 cm

Resim 3.47°de sanat¢inin en taninmis konusu olan bayrak iizerine yaptigi graviir
baskilardan birisi goriilmektedir. Johns bu graviirde 6nce bir litografi baski almis ve onun
tizerine karborandum teknigini uygulamistir. Resimdeki USA bayragi alabildiginine koyu
bir tonlama igindeki gri ¢izgilerle gosterilmistir. Resim 3.48’de ise sanat¢inin asit oyma ve
aquatinta ile yaptig1 bir graviir goriilmektedir. Gri tonlarin agirlikli olusturdugu bu

calismada lekesellik yogun bir aquatinta ile saglanmistir.


http://joshuahellerrarebooks.com/catalogue/jasper-johns-sam-beckett-foirades-fizzle
http://joshuahellerrarebooks.com/catalogue/jasper-johns-sam-beckett-foirades-fizzle
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3.1.25. Henryk Plociennik (1933) Polonya’da dogdu. Kendi kendini yetistirmis bir
sanat¢idir. Lodz’da Sanat Miizesi’nde calist1 ve ayrica serbset olarak da grafik tasarimcilig
yaptl. Resim ve grafik sanatlar iizerine gizim uygulamalari yapti. Eserleri Tlirkiye’nin de i¢inde oldugu
25 tilkede diizenlenen sergilerde yer aldi. Sayisiz édiil kazandi. Sanatgiyr onurlandirmak igin Lodz’da
sanatginin adina bir vakif kurulmustur.

Plociennik’in ¢aligmalarinda yapisalci, kiibist ya da slirrealist benzesmeler
goriilmektedir. Ancak sanat¢i ¢cok sayida stilden etkilenerek yaptigi calismalardan sonra
kendi bireysel dilini gelistirmistir. Calismalarinda bazen geometrik bir yapilanmanin
yaninda ¢ok realist baska bir yapilanma goriilmektedir. Bazen de aymi resimde dairesel
geometrik yapilarla koseli ve kenarli geometrik yapilar bir arada gortilmektedir. Monotip
baskilar1 genellikle dekoratiftir. Monotip ve diger bir¢ok resimde genelde geleneksel

geometrik metotlar kullanmistir.

Resim 3.49. Henryk Plociennik, “AMCOR 77, Resim 3.50. Henryk Plociennik, “AMCOR 8,
2011, Monotip Baski, 65 x 50 cm. 2011, Monotip Baski, 65 x 50 cm.

Resim 3.49 ve 50°deki monotip baskilarda Henryk Plociennik bireysel tarzini ortaya
koymustur. Geometrik formlarin i¢ ige ve yan yana durmalar1 ve renklerin dokulu ya da diiz
fonlar olusturmasi resmin her tarafinin izlenmesini saglar. Resimlerde bir merkeze
odaklanmak zordur. Bazen i¢ i¢ce yuvarlak dairesel hareketin dinamik rengi gozii kendinde
hapseder, bazen de {liggenin ya da dokulu kismin i¢inde gidip gelinir. Cesitli ¢agrisimlar

yapan bu graviirlerin rahatlatici etkisi de vardir. Zihni yormayan bir bulmaca gibidirler.
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3.1.26. Robert Cottingham (1935) New York’ta dogdu. Brooklyn Pratt
Enstitiisii’nde sanat egitimi aldi. Ilk kisisel sergisini 1971°de New York’ta O. K. Harris
Galerisi’nde agt1. 1998 yilinda Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi’nde de bir retrospektif
sergisi agildi. 20. yilizyilda fotograftan yararlanan ressamlarin olusturdugu “Fotorealizm”
sanat¢ilarindandir. 1960’larin baslarinda gelisen Fotorealizm 1972°’de Almanya Kassel’de

“Documenta 5deki uluslararasi bir sergiyle ortaya ¢ikti.

Cottingham’mn isleri Amerika ile ilgili konular {izerine odaklanir. Amerikan
sokaklarinin ve kentsel goriintiilerinin ilgingliginin yansitildigi kompozisyonlarindaki
kendine has goriiniimleri basartyla gelistirir. New York manzaralarinin, kendi resim kadraji
icinde sundugu harfler, kelimeler ve hurdalarla farkli olarak algilanmasmi saglar. *®

Resimlerinde malzeme olarak neon ve ii¢ boyutlu tabelalardan da yararlanir.

Resim 3.51. Robert Cottingham, Resim 3.52. Robert Cottingham, “Lokomotif ve Vagonlar
“Lokomotif ve Vagonlar Serisi”, 1992, Serisi”, 1992, Asit Oyma ve Aquatinta, 69.21 x 64.13 cm.
Asit Oyma ve Aquatinta, 34,3 x 21,6 cm.

Robert Cottingham’in Resim 3.51 ve 3.52°deki yapitlari, baski resim alaninda yapilabilecek
en iyi Orneklerdendir. Hem teknikleri kullanmadaki ustalik hemde renklendirmedeki ustalik
birlesince ortaya ¢ikan sonug c¢ok kalitelidir. Uzerinde titizlikle ¢alistig1 anlasilan graviirlerindeki
realizim dokunulacakmis ve tutulacakmis hissi uyandirir. Isik ve golgeler, ara tonlar son derece
dikkatli belirlenmistir. Graviirlerindeki bu gerceklik aynt zamanda modern bir anlatimla

desteklenmistir. Her yonii ile klasik uslubu modernlestirerek adeta giincellemistir.

%8 Robert Cottingham, Erisim tarihi: 12 Kasim 2011, en.wikipedia.org/wiki/Robert_Cottingham


http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Cottingham
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3.1.27. Gary Lee Shaffer (1936-2001) Michigan’da dogdu. 1957 yilinda New
York’a gitti. Provincetown’da Hans Hoffman Resim Okulu’nda 2 yil ihtisas bursu kazandi
ve sonra usta baskici profesér Robert Blackburn baski resim atolyesine Kkatildi.
Yarigmalarda kazandigi odiiller ve sergi seyahatleri sayesinde daha ¢ok tanindi. 1986’da
San Francisco’ya tasindi ve kendine ait graviirlere ait kiigiik baskilar yapmaya devam etti.
Renkli graviir, monotip baskilar, baski kolajlart ve benzersiz el yapimi kitaplar1 yaptikca
gravir tekniklerini ve Ozellikle de kolografi yontemini gelistirdi. Yapitlarinda
ekspresyonizm tarzinda imajlar goriilen sanatc¢i dogrudan ifadesi zor olan enerjik ¢izgisel
imajlar1 baski resim sayesinde jeste doniistiirebilmistir. Yeni bir seyler yaratmak ve ikonik
bir manzaranin yapisini ¢ozmek {izere geleneksel resim alanimin sinirlarmi kirmis ve

59
amacina ulagmustir.

Resim 3.53. Gary Lee Shaffer, “Orest Sikkeleri”, Resim 3.54. Gary Lee Shaffer, “Atina’dan
1971, Kolografi, 76,2 x 55,8 cm. Postkartlar”, 1973, Kolografi, 76,2 x 55,8 cm.

Gary Lee Shaffer’in Resim 3.53 ve 3.54’deki kolografi teknigi ile c¢alistigi
graviirlerinde bircok nitelik ile one ¢ikar. Dokularin, renklerin ve plaka kesimlerinin
farklilig1 sanatcinin geleneksel sinirlar i¢cinde olmadigini anlatir. Diisiincelerinin resimlsere
yalin bir ifade ile aktarildig1 goriilmektedir. Sanat¢i mavinin farkli tonlarmi resimlerde 6ne
cikarmistir. Kolografi i¢in genelde genis ve i¢ ice halkalardan yararlanmistir. Bu halkalara
boya siirmemis ve sadece beyazlik ve gofraj etkisi i¢in kullanmistir. Baski asamasinda

degisik maddelere boya vererek ana plakayla birlikte kullanmastir.

% Gary Lee Shaffer, Erisim tarihi: 12 Kasim 2011, http://www.garyshafferartist.com/


http://www.garyshafferartist.com/
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3.1.28. Tomoya Uchida (1947) Japonya’da dogdu. 1970 yilinda Kyoto Doshisha
Universitesi’'nden mezun oldu. 1997 yilinda Italya Bologna’da kisisel bir sergi diizenledi.
1993 yilindan bu yana Okoyama Shujitsu Junior Kolej ve Universitesi’nde Profesor olarak

calismaktadir.

Uchida’nin yapitlarinda sik¢a karsilastigimiz kulucka motifi biiyiik siyah ve beyaz
baskilarin dokusunda daha ¢ok goriiliir. Bu motifi basit bir zitlik ve bir koruma semboliidiir.
Evrenin icine atilmig bir mikro kozmos olarak tarif edilir. Sanatc¢i gercekiistiicii bir
manzara, yasam, Oliim ve zamanin akis1 gibi sembolik 6geleri gostermek icin bu biiyiik

boslugun goriiniimiinii kullanir.

Graviirlerinde kullandigi halkalar onun igsel arzularinin sonucudur. Gergekiistii
diislerinde zamanin ve uzaym iginde yer alan yagam ve Oliimiin goriintiileridir. Uzaysal

makrokozmos ile sanat¢inin i¢inde yasattig: siirrealist mikrokozmosunun bir bulugsmasidir.

Resim 3.55. Tomoya Uchida, 2006, Resim 3.56. Tomoya Uchida, 2003, Asit Oyma,
Asit Oyma, 60 x 90 cm. Aquatinta ve Kuru Kazi, 60 x 90 cm.

Resim 3.55 ve 3.56’daki graviirlerde Tomaya Uchida’nin deseni ve plakay titizlikle
hazirladigini ve bunu yapmak i¢in her tiirlii teknik bilgi ve sanat becerisine hakim oldugunu
gosterir niteliktedir. Ilk bakista daireesl kosmos hareketi izleyici etkisi altina alir.
Karanliklar i¢inden ansizin yaklagsmis uzaysal bir yap1 hissi verir. Resim tek rengin tonlari
ile yapildigindan yumusak renk gegcisleri verir. Graviirlerdeki ayrintilar biitiinii olusturan
parcalar gibidirler. Boylece resimdeki her c¢izgi bir biitiinlin parcalarindan biri olarak

uygulanmistir. Bu graviirlerde aquatinta ve mezotinta teknigi ciddiyetle ¢alisilmistir.
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3.1.29. Steven Sorman (1948) Amerika’da dogdu. 1971°de Minnesota Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun oldu. 1970- 80 arasinda Singapur, Isve¢ ve Amerika
Birlesik Devletleri’nde ¢ok sayida kisisel sergi agti. 1994’den bu yana New York’da
caligmalarimi stirdiirmektedir. Amsterdam, New York, Sikago, Minnesota, San Francisco
ve Paris’deki yarismalarda odiilleri ve miizelerde de eserleri bulunmaktadir. Karigik

teknikte calistigi islerle ve dekoratif islerle ¢alisamlarini inga etmektedir.

Graviirlerinde S. W. Hayter’in ¢izgisel yapilarindan etkilenmis, ¢izgeselligi 6n plana
cikarmis, karmasik renk ve cizgi yapili baskilar tiretmistir. Yiizeyde kahve agirlikli ve canlt
renkler kullanmigtir. Genis ve lekesel ¢izgilerle ana yapiyr kurmus, ¢izgilerin yanlarina iki
lic kat1 genislikte genis lekelerle golgeleri ¢agristiran alanlart ilave etmistir. Sorman’in
graviirlerindeki amaci ge¢misi silmek degil, yeniden bicimlendirip tekrardan yasar hale

getirmektir.®’

Resim 3.57. Steven Sorman, Biirin, Asit Oyma, Resim 3.58. Steven Sorman, Biirin,
Aquatinta, Mezotinta ve Kuru Kazi. Renkli Mezotinta, Karborandum ve Akrilik.

Resim 3.57 ve 3.58’de Sorman’in ¢ok sayida teknigi kullanarak iirettigi iki graviir
goriilmektedir. Sanatg1 Once desenini hazirlamakta ve plakaya aktararak sira ile teknikleri
uygulamaktadir. Resimlerinin ¢ogunda insan anatomisindeki kas yapilari, iskeletimsi kafes
yapilar ve kivrimli yapilar kullanmaktadir. Kas liflerini andiran formlar1 izleyicinin gozii
stirekli takip eder. Bu formlarin yapis1 geregi resme dinamik bir etkinlik gelir ve siirekli
olarak bu hareket yiizeyde dolasir. Bir birinin arkasina saklanan ve Oniinden gecen

kivrimlar sayesinde de resimlerde derinlik olusur.

80 Steven Sorman, Erigim tarihi: 12 Kasim 2011, http://www.stewartstewart.com/artists/sorman_steven/index.html


http://www.stewartstewart.com/artists/sorman_steven/index.html
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3.1.30. Jinan Kobayashi (1951) Japonya’da dogdu. Tokyo Sanat Okulu’nda egitim
aldi. Su an Tokyo’da yasamaktadir. Kobayashi ¢aligmalarinda mezotinta teknigini kullanan
nadir Japon kadin sanatcilardan biridir. Cizimlerindeki ve bi¢cimlendirmelerindeki ustalik

onu Japon baski1 sanatinda ¢ok énemli bir yere tasimaktadir.

Jinan Kobayashi mezotinta teknigi ile miikemmel isler yapmistir. Bu teknikle sinirsiz
diisiinceyi ve bu diislinceleri uygulamayi gostermistir. Ayni ya da benzer imgenin ard arda
yapilarak kurgulanan kompozisyonlarin gz yormadan bu kadar estetik goriinmeleri
sasirticidir. Resimlerinde genelde ayni imgeyi farkli kompozisyonlarda kullanmistir. Bu
durumda sanat¢cinin tek bir imgesi oldugu ve her graviiriinde farkli kompozisyonlarla

calistig1 anlagilir.

Resim 3.59. Jinan Kobayashi, “Anit”, 2005,
Mezotinta, 36 x 40 cm. Asit Oyma ve Mezotinta, 14,6 x 11,7 cm.

Resim 3.59°da Kobayashi’nin {istiin bir teknik iscilik ve basarisini gérmekteyiz.
Sanatci, kendine has gelitsirdgi dairesel formun dinamik yapisini bir biri iizerine, yanina
bliyiikten kiiclige dogru dizerek yerlestirmistir. Bir ¢esit tekstiir olugsmus ve gz bu dairesel
formlu tekstiir dokusu icinde ileri geri hareket etmektedir. Resim 3.60°deki graviirde de
ayni dairesel formun daha karsidan bakilmig gibi siralandirildigr bir kompozisyon

gormekteyiz. Bu kompozisyonda ayrica ikinci bir renk de kullanilmistir.
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3.131. Karen Kunc (1952) Amerika’da dogdu. 1975’de Nebraska-Lincoln
Universitesi’nden ve 1977°de Ohio State Universitesi’nden mezun oldu. 1993’de Kyoto
Seika Universitesi’nde geleneksel ve modern baski iizerine egitim aldi. Sanat¢1 Nebraska
Universitesi’nde profesorliigii ve ¢ok sayida sanatsal derneklerde iiyelik vb gorevleri

sayesinde ¢agdas sanat1 yakindan incelem firsati1 bulmustur.

Karen Kunc geleneksel Japon aga¢ oyma sanati Ukiyo-e donemi baskilarindan
etkilenmis, sulu boya tadinda renk uygulamalari yapmis ve kendine has sablon ve
maskeleme ile kontrplak bloklardan eksiltme teknigini gelistirmistir. Ayrica renkerin gecisli
olarak ya da kendi tonunda acgilmasi ile elde edildigi Bokashi teknigini de kullanmigtir.
“Kunc’un eserleri oOzellikle bir manzaradan yola ¢ikarak tliretilmis bir peysaj
soyutlamasidir. Sanat¢t kimi zaman bir tasi, kimi zaman ugsuz bucaksiz bir vadide

rastlanan dallar1 kendisine konu yapmak sartiyla kompozisyonlarini insa eder.”®’
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Resim 3.61. Karen Kunc, “Kiire Kusatmasi1”, Resim 3.62. Karen Kunc, Morfik Diizen, 2008,
2008, Agag¢ Baski, 45 x 45 cm. Agag Baski, Baski, 45,7 x 45,7 cm.

Resim 3.61 ve 3.62°deki aga¢ baskilarda sanatgi transparan boya kullanmigtir. Bu durumda
renkler saydamlik kazanir. Graviirlerindeki hafiflik hissi ve renklerin birbiri i¢indeki goriinmeleri
boyalara katti1 tarasparanlik ile saglanir. Bu sayede arka plan ve on plan birbirine gecer ve
yanilsama olusur. Sanatc1 graviirlerinde dairesel formlar kullanir ve hiicre yapilarim irdeler. Ust
iiste bir cok asamadan olugan baskilarda hem eksiltme yonteminin ustalig1 hem de ¢ok sayida rengin
biri biri ile olan basarli uyumu Kunc’un kendine has gelistirdigi ve olusturdugu bir yontemin

sonucunda olugsmaktadir.

ol Ilgim Veryeri-Alaca, “Karen Kunc’un Eserlerinde Baski Resim ve Doga”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Sayt: 23,
Erzurum 20009, s: 2.
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3.1.32. Ayrat Teregulov (1957) Rusya Baskurdistan’da dogdu. 1977-80 arasinda
reklam sanatgiligi yapti. 1980-85 arasinda Bashkir’de Sanat Fakiiltesi, Egitim Ogretim

Enstitiisii’'nde 6grenim gordii. 1990’dan beri Rus Sanat¢1 Grubunun tiyesidir.

Sanat¢1 aralarinda Kanada’da Uluslararas1 Mini-Print sergisi (1989), Polonya’da
Kiigiik Isler ve Ex Libris Bienali Sergisi (2005-09), Rusya’da Ural Bask1 Trineali (2005-07)
ve Ispanya Barselona’da Uluslar aras1 Kadaques Mini Print (1997-05) Sergilerinin de
aralarinda bulundugu yaklasik 150 bienal, trienal, yarisma vb sergilerde yer aldi. 1996°da
Kore, Seul’da 9. Uzay Uluslararas1 Mini Baski Sergisinde Miikemmellik Odiilii ve 1998’de
Rusya Bagkurdistan’da Ural Baski Trienali’nda 3.liikk 6diilii gibi uluslararast bienalelerde,

trienallerde, yarismalarda toplam 16 6diil kazanmustir.*
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Resim 3.63. Ayrat Teregulov, 2007, Resim 3.64. Ayrat Teregulov, 2007,
Linol Baski, 90 x 60 cm. Linol Baski, 90 x 60 cm.
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Resim 3.63 ve 3.64’de Ayrat Teregulov’un linol baski graviirleri goriilmektedir.
Sanatc¢1 ¢ok ince ¢izgiler halinde titizlikle ¢alismistir. Dort ya da bes asamada c¢alisilan bu
graviirlere her asamada farkli bir renk verilerek tamamlanmistir. Detayli alanlarin iizerine
lekesellikler katilmistir. Ve dokulu kistm fon olusturup lekelerde 6n plana alinmistir.
Boylece sanat¢i resimdeki unsurlari biri biri igine ustaca tasiyarak resmin bir biitiin halinde

algilanmasini saglamistir. Resim 56’da bu tagima islemi acik¢a goriilmektedir.

82 Ayrat Teregulov, Erisim tarihi: 22 Ekim 2011, http://picasaweb.google.ru/arteregul


http://picasaweb.google.ru/arteregul
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3.1.33. Toni Pecoraro (1958) italya’da Favara’da dogdu. 1977°de Agrigento Sanat
Enstitlisti'nden mezun oldu. 1977 - 1981 arasinda Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde
dekorasyon egitimi aldi. 1985°de burslu 6grenci olarak Grafik Uzmanlhigr Okulu’na “II
Bisonte’ye katildi. 1985-90 arasi Macerata Giizel Sanatlar Akademisi’nde Graviir
Teknikleri 6gretti. Halen Bologna Giizel Sanatlar Akademisi’nde Graviir Teknikleri egitimi

vermeye devam etmektedir.

Sanat¢inin aquatinta, yumusak vernik ve asit oyma gibi bir ¢ok teknigi bir arada
kullanrak yaptig1 graviirlerinde en dikkat ¢eken 6zellikler ara tonlarin acik ve koyu tonlarla
olan basarili bigimsel iliskisidir. Graviirlerinin ¢ogunda kendi hayal diinyasindan
somutlayarak olusturdugu labirentimsi yapilar yer almaktadir. Bu labirent aligilagelmisin
disinda doganin ta kendisindedir. Tas ve mermer etkisindeki yapilanmalar sayesinde b1

dogal ortam etkisi tam anlamiyla basarilmistir.

Resim 3.65. Toni Pecoraro, “Labirint 227, Resim 3.66. Toni Pecoraro, “Labirint I”’, 1997,
Asit Oyma, Aquatinta ve Yumusak Vernik. Asit Oyma, Aquatinta ve Yumusak Vernik.

Resim 3.66 ve 3.67°de Toni Pecoraro’nun labirent isimli iki graviirii goriilmektedir.
Her iki graviirde de farkli bir labirent yapist kompoze edilmistir. Isikl1 ylizeyler ve golge
alanlarla derinlikve gerceklik vurgusu olusturulmustur. Klasik anlatimlart modernite
ederek harmanlamistir. Gergekiistii gibi algilanabilen seyleri aslinda varmis gibi
diisiindiirmesi ger¢ek ve hayal arasinda dolastirmasi sanat¢inin yaptigi iste basarisini
ortaya koymaktadir. Bir portre bi anda bir anitsal biiste doniismiistiir. Ama aninda bu

anitin lizerinde bir labirent olugsmus ve hikayesel bir anlatima varilmistir.
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3.1.34. Yoshikatsu Tamekane (1959) Japanya Hyogo’da dogdu. 1982°de Japonya
Kwansei Gakuin Universitesi Ticari Ilimler Boliimii’nden mezun oldu. 1986’da Japonya
Tokyo’da Sokei Giizel Sanatlar Akademisi’nde Baski Boliimii’nii tamamladi ve Lisanstistii
Dersleri aldi. Hindistan’a, Nepal’e gitti ve 1991-94 arasinda Paris’te okudu. 1996-2003
arast Sokei Glizel Sanatlar Akademisi’'nde yardimci profesor oldu. 2003-04 arasi Giizel
Sanatlar Okulu’nda konuk sanatc1 olmak i¢in Filedelfiya’da kaldi. Japon Hiikiimeti Kiiltiir

Biirosu’ndan aldig1 bir hibe ile Pennsylvania Universitesi’nde konuk bir sanatc1 oldu.

Sanat¢i 1987 yilindan bu yana Japonya, Fransa, Bulgaristan, Mekodonya,
Yugoslavya, Polonya, Kanada, Slovenya, Israil, Avustralya, Amerika Birlesik
Devletleri’'nde karma sergilere katilmig, kisisel sergiler yapmis ve oOdiller almistir.
Tamekane’in kabartma ve oyma baski kullanarak yaptigi tahta baskilarindaki renklerde
altin, glimiis ve piring varaklar kullanmistir. Graviirlerindeki imajlar, Avrupa anlati tarzi ile

Japon geleneksel dekoratif goziipekligini icermektedir.

Resim 3.67. Yoshikatsu Tamekane, “Izuko Yazit”, Resim 3.68. Yoshikatsu Tamekane, “Beyaz
Baski ve Kolografi, 17 x 21cm. Yagmur”, 1997, Aga¢ Baski, 33 x 50,8 cm.

Agac baski sanatcist olan Tamekane kolografi tekniklerinde de ¢alisamlar yapar ve
kolografi ile aga¢ baski tekniklerini bir arada kullanir. Ip, regine ve kagit gibi malzemeleri
kabartma yapmak icin aga¢ plakanin ylizeyine ekler. Graviirlerinde konu olarak manzara,
geometri ve organik formlar1 andiran goriinlimlerden yararlanir. Resim 3.67 ve 3.68’de
Tamekane’nin hayal diinyasindan yansimalari, renkli diiserinden ¢ekilmis kareleri
gormekteyiz. Dokulu malzemelerle eklemeler yaparak graviirlerini zenginlestirir. Bazen

kiitlesel yapilar, bazen de geometrik formlarla kompozisyonlar olusturur.
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3.1.35. Krzysztof Szymanowicz (1960) Polonya’da dogdu. Lublin Maria Curie -
Sklodowska Universitesi’nde Sanat Egitimi Enstitiisi’nden mezun oldu. 1998°de Prof.
Marian Stelmasik resim atdlyesinden seref derecesi diplomasi elde etti ve 2000 yilinda
Varsova’da Giizel Sanatlar Akademisi’nden doktora diplomasi aldi. Halen Lublin Maria
Curie - Sklodowska Universitesi'nde Sanat Egitim Enstitiisii'nde Grafik Teknikleri

Boliimiinde dgretim iiyesidir.

Szymanowicz 11 kisisel a¢t1. Yurt iginde ve yurt disinda 250 sergiye katildi. 1994’te Polonya
Jelenia Gora’ 8 inci Gielniak Baski Yarismasinda Nisan Odiilii, 1996’da Seul’de 9 uncu
Uluslararas: Kiigiik Formlar Bienalinde Biiyiik Odiil, 1997°de Polonya Ostréw Wielkopolski’de 7.
Uluslararas1 Kiiciik Grafik Formlar ve Exlibris Bienalinde Birincilik Odiilii, 1998’de Sapporo 4.
Uluslararas1 Baskiresim Bienalinde Sponsor Odiilii, 1998°de Sofya2 inci Uluslararas1 Grafik
Sanatlar Trienalinde Esit Odiil, 2000’de Polonya Jelenia Goral0. Gielniak Baski Yarismasinda
Nisan Odiilii, 2003°de Polonya Jelenia Gora 11. Gielniak Baski Yarismasinda Biiyiik Odiil gibi ¢ok

sayida 6diil kazandi.

Resim 3.69. Krzysztof Szymanowicz, “Hatiralar X117, Resim 3.70. Krzysztof Szymanowicz,
2007, Linol Baski, Resim: 60 x 104 cm. “Hatiralar XVIII”, Linol Baski.

Grafik, resim ve ¢izim iizerine ¢ok deneyimi olmasina ragmen sanatci genellikle linol
baski teknigini kullanmaktadir. Resim 3.69’deki linol baskida Krzysztof Szymanowicz
hayretlere diisiiriicii bir titizlik ve ayrintili ¢alismasi goriilmektedir. Sanatc1 eski bir fabrika
duvar1 goriintiisiinden yararlanmis ve olaganiistii bir titizlikle linolii oymustur. Once gri
rengi basmig ve sonra detaylar1 oyarak siyah rengi basarak ¢alismay1 tamamlamistir. Resim
3.70°deki graviirde sanat¢i mektup zarfi ve paketleme gibi kompozisyonlar caligmistir.
Resim genelde siyah alandan olusmaktadir. Siyah ve beyazin i¢inde ara tonlarla istedigi

etkiyi yakalamigtir.
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3.1.36. Christine Ravaux (1961) Belgika Charleroi’de dogdu. 1983 ve 1987 yillart
arasinda Briiksel Giizel Sanatlar Kraliyet Akademisi’nde egitim aldiktan sonra 1989’a
kadar Etterbeek Sanatlar Akademisinde ¢alismalarina devam etti. 1992°de {inlii Ispanyol
Bienali IBIZAGRAFIC’de mezotinta graviirlerinin yer aldi ve birincilik 6diiliine layik
goriildii. 1994 yilinda Ravaux Polonya Katowice’de Intergrafia "94 Diinya Odiilleri
Kazananlar Galerisinde sergilenmek tizere secildi. Belgika’ya yerlesen Christine Ravaux,
Briiksel, Namur, Tournai, Mons, La Louviere, Liege, Anvers ve bi ¢ok yerde mezotinta,

manier noirli ¢calismalardan sergiler diizenliyor.

Evinin bahgesindeki ¢imenler ve agaclarin olusturdugu golge ve sekillerden esinlendi
ve Belgika’nin manzaralarin1 benekledigi siyah tepeleri bir arada harmanladi. Sanatci
etrafinda bulunan ve insanlarin géremedigi seyleri gorerek onlardan resimler iiretti.

Diisiincelerini ve gordiiklerini mezzotinta ile ¢cevresine yansitan bir sanat¢idir

Resim 3.71. Christine Ravaux, “Gerinin Baginda”, Resim 3.72. Christine Ravaux, “Cornu Harfi”,
Mezotinta, 30 x 30 cm. 2005, Mezotinta, 8,8 x 8,6 cm.

Resim 3.71°de sanat¢i tarafindan titizlikle calisilmis bir mezotinta goriilmektedir.
Sanat¢1 kaktiis biciminin dikenli yapis1 ve yukar1 dogru yiikselen bir tepe goriiniimiinden
yararlanmig ve ilging bir kompozisyon iiretmistir. Bir kadina ait gogiis uglarini da
cagristiran bu resimde yukardaki iki parlak nokta ile alttaki tepeler arasinda bir baglanti
olugmakta ve koyu alanlar da boylece resme dahil olmaktadir. Resim 3.72°de ise sol alttan
sag yukar1 kenara dogru piza kulesinin egikligine gébnderme yaparcasina egik ve boynuzlu
bir bi¢cim goriilmektedir. Digerine nazaran bu resimde bir tepe vardir. Tepenin iizerinde ise

iki ¢cikint1 vardir. mezotinta teknigi tek renk ile basilmis ve calisma tamamlanmastir.



178

3.1.37. Masataka Kuroyanagi (1961) Tokyo’da dogdu. Tokai Universitesi’ni bitirdi.
2008’de Kanada Kuzey Vancouver’da Capilano Universitesi Sanat Enstitiisii’nde, 2006’da
Kanada Vancouver’da Konferansi Japonya Arastirmalar1 Dernegi’nde ve 2001-04 arasinda
Tayland’da Suan Dusit Rajabhat Universitesi’nde davetli sanatci oldu. Yapitlarindan
bazilar1 Japonya Shimonoseki Sehir Sanat Miizesi ve Tokushima Modern Miizesinde,
Polonya Majdanek Devlet Miizesinde ve Kanada Alberta Universitesi Baski Calisma

Merkezi’ndedir.

2000’de Polonya Majdanek 6. Uluslararast Sanat Trienali’nde 2. lik 6diilii aldi. 2000 ve
2006’da Polonya Krakow Uluslararasi Baskiresim Trienali’ne katildi, 2002’de Polonya 11 Lodz
Uluslararas1 Baskiresim Sergisinde Onur Madalyasi, 2003°te Ile-de-Fransa 4. Graviir Bienalinde
2.lik Odiilii aldi, 2005°te 4. Rusya Novosibirsk Uluslararas1 Cagdas Baski Bienaline katildi.
2005,06,07 ve 2008’de Japonya, Kanada ve Hollanda’da Uclii Borsas1 Sergine katild.
Calismalrinda bigimler karanlik zemin {izerinde 151k sayesinde ortaya g¢ikar. Bu goriintiiler sanki
goriinmeyen eller tarafindan hazirlanmis ve uzayin boglugunda kivrilip yayilarak hareket eden bez

demetleri gibidir. Kuroyanagi en son ¢aligmalari ¢akil ve taglarin soyutlanmig goriiniimlerini gerir.

— S\ A )
Resim 3.73. Masataka Kuroyanagi, Resim 3.74. Masataka Kuroyanagi, “Hava”, 2006,
“Bigim”, 2002, Mezotinta, 60 x 90 cm. Mezotinta, 45,5 x 95 cm

Resim 3.73 ve 3.74’de sanat¢1 tarafindan ustaca ¢alisilmis iki aquatintali mezotinta
graviir goriilmektedir. Sanat¢inin siirekli olarak iiserinde durdugu bu tip bi¢cim arayislar1 ve
sorgulamalari onun mezotinta teknigindeki ezme kabiliyeti ile birleserek ortaya g¢ok
etkileyici resimler ¢ikarmasina vesile olmaktadir. Resimlerde kranliklar i¢inde yiiziip duran
kumas kivrimlarina dokunulsa sanki savrulup dagilacak gibidirler. Ayn1 zamanda da ¢ok
giiclii bir el tarafindan biikiiliip kivrilmiglar sanki. Mezotinta teknigi sanat¢inin kibar
dokunuslarinda hayat bulmustur. Siyahlar ve griler arasinda ki kiiciik beyaz isiltilart

aydinlatmistir resmi.
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3.1.38. Ivo Kren (1964) Cekoslavakya’da dogdu. 1982 yilinda Gymnazium’dan,
1988 yilinda ise Sanat Egitimi Fakiiltesinden mezun oldu. Rubikon’da Hollar Grafik Birligi
ve cam sanati ustalarindan olusan Rubicon’un iiyesidir. Graviir disinda Dogu Bohemya
Miizesi’nde bir cam koleksiyonunun kiiratorliigii yapiyor. Ayni zamanda Dogu Cek Sanat

miizesinin kuratdrii olarak ve bir sanat tarihgisi olarak da c¢alisiyor.

Sanatc1 c¢aligmalart i¢in konularmi ¢ogunlukla dogadan bulur. Ayrica yapilarla,
renklerle ve ruh halleri ile ilgilenir. Linol baski tekniginin en uzman sanat¢ilarindan biridir.
Katmanlarii kendi renkleri ile dolu olan eserleri keyif vericidir. Ayrica yazilarindaki gibi
positivtir. Renklerinde haz veren bir miikemmellik vardir. Cogaltilabilir renkli asamali
oyma (eksiltme) teknigi kulalnan sanat¢i bazen monotip baskilardan da yararlanmis ve
monotip teknigi ile ya bir resim liretmis ya da eksiltme ile devam ettigi bir linol baskiya
ilavelerde bulunmustur. Asamali oyma ile baslayan ve belli asamalardan sonra baskilarin
bazilarinin {izerinde monotip miidahelelerle degisen ve farkli birer resme doniisen bu bask1

yontemi giiniimiizde de ¢ok modern bir uygulama olarak yaygin bir sekilde

«.w’f*«n TSk
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kullanilmaktadir.
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Resim 3.75. Ivo Kren, “Gizli Bulugma”, 2008, Resim 3.76. Ivo Kren, 2008, Monotip Uzerine
Monotip Uzerine Linol Baski, 64 x 94 cm. Linol Baski, 64 x 94 cm

Resim 3.75 ve 76’da sanat¢inin monotip tekniginde ¢alistig1 linol baskilarda modern
graviriin sinirsiz olanaklar sundugunu gorebilmekteyiz. Sanatci bir linol kalibin {izerinde
uygulanabilecek ne c¢esit teknik varsa hemen hemen hepsini resmini olusturabilmek icin
uygulamaktadir. Asamali oyma tekniginin ve renk iligskisinin etkisi bigimlerin
alisilagelmisin disinda farkli olusumlarina sebep olmakta ve bu olusumlar bu caligmalari
bambaska bir boyuta tasimaktadir. Mavinin ve grinin bu denli hos tonlarin1 parcalar halinde

kullanmasi graviirlerine estetik katmaktadir.
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3.1.39. Melisa Smith (1964) Avustralya’da dogdu. Resimlerinde adeta miiziksel bir
melodik yapiy1 cagristiran ve genellikle oval kontiirlerle ¢evrili sicak ve doygun neseli alan
iliskilerinden olusan kompozisyonlar hakimdir. Farkli diller, topraklar ve kiiltiirler arasinda

ahenkli bir degisim ve birlesim kavramlarina gonderme yapar.

Sanat¢1 manzaralardan yola ¢ikarak zamansizligi ve nesnelerin biri birleri ile olan
iligkilerini incelemektedir. Manzaralardan graviire doniisen bu goriiniimler soyutlamaya
ugradiklar siire¢ iginde sanatgiya ait delikli dokusal yap1 ve ince titiz tarama alanlar1 resme
dahil edilmektedir. Soyutlama tamamlandiginda bile topragin rengi olan kirmizi resmi terk
etmemektedir. Sanat¢1 manzaradan yola ¢ikarak kendi 6ziindeki soyutlama ile harmanladig
resim anlayisi i¢in “Bu tiir baglantilar benim anlayigimin ayrilmaz bir parcasidir ve

. . . 9963
manzara ile daha fazla katilmama ilham verir.””” der.

Resim 3.77. Melisa Smith, “Rota”, 2009, Resim 3.78. Melisa Smith, “Dizi”, 2009,
Linol Baski, 56 x 76cm. Kolografi ve Linol Baski, 20 x 20 cm.

Resim 3.77 ve 3.78de de goriildiigii gibi kirmizi sanat¢inin sik¢a kullandigi bir
renktir. Bu kadar yogun kullanmasina ragmen graviirleri gézli yormaz, aksine resmi daha
1yi izletirler. Cizgilerin ve lekelerin birlikte olmasi, biiyiik ve kiiciik parcalarin da aym
resimde olmast resmi kirmizinin icinde dengeye sokar. Sanat¢inin bu graviirlerinde
kolografiyi de uygulamasi ikinci bir unsur katar. Sadece linol kalip da bile sanat¢1 ustaca
calismakta ve kirmizinin kadifemsi dokusu ile resmin elle tutulur bir doygunluga
ulagmasini saglamaktadir. Sanat¢1 6nce plakaya kirmizi rengi vererek kagitlara basmakta ve
sonra ince ince plakayr oyduktan sonra siyah boyay1 vererek kirmizinin iizerine basmakta

ve boylece resmi tamamlamaktadir.

83 Melissa Smith- printmaker, Erigim tarihi: 22 Ekim 2011, http://www.handmarkgallery.com/tasmanian-artists/artist.
php?id=42
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3.1.40. Kouki Tsuritani (1967) Japonya, Tokyo’da dogdu. Japonya Kanazawa Sanat
Kolejinde resim ve baskiresim egitimi gordii. Japonya ve Avrupa genelinde ¢ok sayida

iilkede uluslararasi bask1 resim sergilerine katild1 ve sayisiz ddiiller kazandi.

Uluslaras1 iine sahip galeri, kolej ve miizelerde ¢ok sayida eseri yer almaktadir.
Eserlerinde geleneksel Avrupa baski resim sanati ile geleneksel Japon baski resim sanatina

ait unsurlart monokrom renk ve ton zenginligi ile birlestirmektedir.

Kouki Tsuritani’nin mezotintalar1 hemen hemen yalnizca siyah ve beyazdan ibarettir.
Bunun i¢inde zengin bir sekilde monokrom tonlar hissedilmektedir. Resimlerdeki bigimler
izleyicideki diisilinceleri kiskirtmak ve kayip anilart ve hayalleri uyandirmak {izere

koyulmus gibidir.**

Resim 3.79. Kouki Tsuritani, “Labirent”, 2004, Resim 3.80. Kouki Tsuritani, “Labirent”, 2009,
Mezotinta, 14 x 14 cm. Mezotinta, 10 x10 cm.

Resim 3.79 ve 3.80°de iki adet mezotinta ile yapilmis gravir goéremekteyiz.
Mezotinta teknigi ile ustaca yaptig1 graviirlerle taninan Kouki Tsuritani, resimlerinde 1s1kla
ortaya cikardigr bicimlerle olusturdugu klasik resim etkisini, mezotintada kullandig1
bicimlerle modern bir gériintiiye ¢cevirmektedir. Boynuz seklinde ve i¢ ice gegmis yumusak
dairesel fomlar ¢alisir. Resim 71’°de sadece bir bi¢cim olan bu yapi, resim 72’de bir hayvanin
govdesine doniismiistiir. Caligmalar cogunlukla tek renk tonlarindadir. Tek renk zemin

tizerinde Barokta oldugu gibi cisimler 1g1kla aydinlanarak ortaya ¢ikmaktadirlar.

8 Koiki Tsuritani, Erigim tarihi: 23 Ekim 2011, http://web.mac.com/kouki4/English/CV html
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3.2. MODERN USLUPTA CALISAN TURK GRAVUR SANATCILARI

Tirkiye’de graviir sanatinin tarihine Graviiriin Tarihi adli birinci bdliimde yer
verilmistir. Hem ilk bilinen orneklere hem de 1900’lerden baslayarak giliniimiize kadar
gelen gelismeler kisaca anlatilmistir. Ayrica ayni boliimde Tiirkiye’deki Modern Graviir
sanatinin esinlendigi nedenleri incelenerek Modern Tiirk Graviir Sanatinin ilerlemesine

katki saglayan unsurlar da ele alinip kisaca degerlendirilmistir.

Tez calismamizin bu bélimiinde ise Modern Tiirk Sanatcilarina ait bilgiler yer
almaktadir. Sanatcilara ait siralama dogum yillarina goére olusturulmus olup sanatgilarin
kisa hayat oykiilerine ve sanatsal olusumlarina yer verildikten sonra, sanat hayat1 boyunca
yaptig1 faaliyetler anlatilacaktir. Ayrica her sanat¢inin yaptigr graviirlerden ikiser 6rnek

verilecek ve bu graviirlerin plastik ve teknik analizleri yapilacaktir.

Ele alarak inceleyecegimiz sanatgilarimizdaki ortak Ozellikler graviir eserleri ile
sanatsal bir iislupla 0zgiin isler ortaya koymus olmak, graviir alaninda yaym yapmak,
sergiler agmak, yarigmalara katilmis olmak, derneklere iiye olmak, projeler yapmak gibi
one ¢ikan Ozellikler gozetilmistir. Litografi ve serigrafi alanlarinda one ¢ikan ama graviir
yapan sanatcilarimiza da yer verilmistir. Graviir bir baski sanat dali olarak kabul edilmekte
ve baski sanatlarin hangi dalinda olursa olsun essiz yapitlari ve sonsuz emekleri ile baski

sanatlara katki saglayan tiim sanatcilara yer verilmistir.

Bu boliimde ele aldigimiz ve degerlendirdigimiz sanatcilarimiz Sabri Berkel, Erciiment
Kalmik, Ferruh Basaga, Muammer Bakir, Nevzat Akoral, Mustafa Aslier, Sadi Diren,
Miirside I¢meli, Ali Teoman Germaner, Giingdr Iblik¢i, Giindiiz G616nii, Devrim Erbil,
Mustafa Pilevneli, Siileyman Saim Tekcan, Asim Isler, Ali Ismail Tiiremen, Ergin Inan,
Ahmet Aydin Kaptan, Teoman Siidor, Atilla Atar, Hasan Pekmezci, Hayati Misman,
Hiisamettin Kogan, Fevzi Karako¢, Basri Erdem, Fevzi Tiifek¢i, Yunus Giines, Yusuf
Demirtas, Aydin Ayan, Hasip Pektas, Giiler Akalan, Maria Sezer, Sema Boyanci, Fatih
Mika, Sema Ilgaz Temel , Hatice Bengisu, Aysegiil izer Drahsan, Ismail ilhan, Bilgehan
Uzuner, Hayri Esmer, Hasan Kiran, Yusuf Ziya Aygen, Ahmet Sinasi Isler, Ali Dogan,
Erkin Keskin, Mustafa Kiiciikoner, H. Miijde Ayan, Liitfii Kaplanoglu, Tezcan, Seydi
Murat Kog ve Selvihan Kilig’tir.
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3.2.1. Sabri Berkel (1907-1993) Uskiip’te dogdu. 1927-28 arasinda Belgrad Giizel
Sanatlar Okulu’nun hazirlik boliimiinii bitirdi ve daha sonra Floransa Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Felice Carena atdlyesinde fresk ve graviir konusunda egitim aldi. 1939°da
Leopold Levy’nin istegi ile Akademi’nin Resim Boliimii graviir atdlyesi asistanligina
atandi. 1965-1969 yillar1 arasinda Yiiksek Resim Boliimii Baskanligl yapti. 1961°de 22.
Devlet Resim ve Heykel Sergisi’'nde birincilik o6dili kazandi. 1991°de Kiiltiir

Bakanligi’nca verilen Devlet Sanatcis1 unvanini aldi.

Sanatc1 ilk doneminde modleye dayali bir figlir arastirmasinin hemen arkasindan
nesne ve figiirii soyut bir tasarim olarak ele aldigi, Paris’te iken izledigi Lhote’nin Post-
Kiibizm tarzi ile Fiitlirizm’in eszamanliliginda renklendirdigi formlar1 bulusturdugu soyut
resimler yapt1.® 1950’den sonra ise geometrik ve kiibik bir egilimle goriintiiyii analiz

etmeye baglamis, Tiirk hat sanatinin ¢izgi elemanlarindan yararlanmastir.

Resim 3. 81. Sabri Berkel, “Lekeler”, 1973, Resim 3.82. Sabri Berkel, “Leke”, 1972,
Linol Baski, 43 x 31 cm. Linol Baski, 64.5 x 49.5 cm.

Resim 3.81 ve 3.82’deki linol baskilarda lekesel ve kaligrafik etkilerden esinlenerek
olusturulan ve hem bir tiir motif, hem de figiiratif yap1 olarak algilanan geometrik
kompozisyonlar goriilmektedir. Genellikle tek renk zemin iizerinde iki ya da {i¢ renk ile
genis yiizeylerde uygulanan lekeler yalin bir anlatima sahiptir. Sarinin koyu tonlar i¢inde
151k veren bir unsur olma o6zelligi bilingli bir sekilde kullanilmistir. Baskilarinda genis
yiizeylerdeki renklerin 6n ve arka plan iligkisi kurmasi ile leke ve motiflerin bu iliski

sayesinde bir nesneye doniistiigii de sOylenebilir.

65 Canan Beykal, Sabri Berkel Dénemler I (1930-1955), Sergi Kitabi, Yap: Kredi Yaymlari, 2006, Istanbul. s: 18.
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3.2.2. Erciiment Kalmik (1909-1971) Istanbul’da dogdu. 1928’de Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’ne girdi. Nazmi Ziya ve Ibrahim Call'min 6grencisi oldu.
1939°da Paris’te Andre Lhote atdlyesinde resim egitiminin yani sira Sorbonne
Universitesi’nde de Sanat Tarihi derslerine katildi. Roma’da ve Amerika Birlesik
Devletleri’nde miize ve sanat okullar1 konusunda incelemelerde bulundu. 1943’te 5. Devlet
Resim ve Heykel Yarismasi’nda iiciinciiliik odiilii kazandi. 1947°de Istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’ne 6gretim {iyesi olarak atandi ve burada renk ve bigim

kompozisyonu dersleri verdi.

1948°de UNESCO karma sergisine, 1954’te Roma Sergisi’ne, 1956-62 arasinda
Venedik Bienal Sergileri'ne, 1957°de Viyana Sergisi’ne, 1958’de Lugano Grafik
Sergisi’ne, 1961°de Sao Paulo Sergisi’'ne katildi. 1969’da Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Temel Sanatlar Kiirsiisii’nli kurdu. Kalmik’in, “Renklerin Armoni Sistemi”

ve “Tabiatta ve Sanatta Doku” baglikli iki kitab1 vardir.

Resim 3.83. Ercliment Kalmik, 1966, Linol Baski, Resim 3. 84. Erciiment Kalmik,
80 x 107 cm. 1966, Linol Baski, 86 x 76 cm.

Resim 3.83 ve 3.84’de goriilen zit yonlerdeki taramalar ve acgik-koyu iliskisi
Erctiment Kalmik tarafindan ustaca planlanmistir. Tek renkli ¢alismalar olmasina ragmen
resimler net bir sekilde koyu alanlara, acik alanlara ve Ozellikle de orta tonlu alanlara
sahiptir. Siyah, resimlerdeki koyu alanlar1 olusturmakta, diger yerlerdeki agik alanlardaki
nesneleri de kusatmaktadir. Boylece ana siyah bloklar resimlerde ¢izgiler halinde dagilarak
tiim nesneleri i¢ine almaktadir. Ayrica koyu alanlar hem birer form olarak 6ne ¢ikmakta
hem de acik alanlarda olusan formlar1 destekleyen arka plan koyuluklar1 olarak yer

almaktadirlar.
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3.2.3. Ferruh Basaga (1914-2010) istanbul’da dogdu. 1936-40 arasinda Giizel
Sanatlar Akademisi’nden Zeki Kocamemi, Nazmi Ziya Giliran ve Leopold Levy’nin
ogrencisi olarak mezun oldu. 1940°da acilan Yiiksek Resim Boliimii’ne devam etti. Yeniler
Grubu’nun kurucular arasinda yer aldi. “Toplumsal Gergek¢i” bir anlayisa sahip yapitlari
ile ilk sergisini istanbul Beyoglu Kitap Sarayi’nda acti. ingiltere, Fransa ve Hindistan’da
sanat fuarlari ile karma sergilere katildi. 1947°de soyut resim ¢alismaya basladi ve 1949°da
Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne soyut resim ile katilip birincilik 6diilii alan ilk sanatci
oldu. 1971-81 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde Vitray ve Mozaik
atolyelerinde hocalik yapti.

Sanat¢inin bugiin bildigimiz resimleri 1980°den itibaren geometri ilgi duymasi ile
basladi. Ozellikle de soyut geometriyle ilgilendi. Yagl boya ve baski resimlerinde ayni
tislupta calisan bir sanat¢idir. Basaga, 24 Aralik 2010°da Istanbul’da vefat etti.

Resim 3.85. Ferruh Bagaga, 2006, Resim 3.86. Ferruh Basaga, 2006,
Graviir, 78 x 54 cm. Graviir, 78 x 54 cm.

Resim 3.85 ve 3.86°da sanat¢1 Ferruh Basaga’nin aquatinta teknigi ile yapilan iki graviiriinii
goriiyoruz. Resimlerde yukar1 dogru ¢ikan iicgen ve dinamik formlar resme siirekli bir hareketlilik
ve canlilik katmaktadir. Renk ve bicimler i¢ ige gecmis gibi goriinse de birbirinden ayri olarak fark
edilmektedirler. A¢ik koyu kontrast1 sayesinde cizgilerin kestigi geometrik formlar birer lekesel
alana doniismektedir. Keskin ve diiz ¢izgilerle 6n-arka iliskisi belirginlestirilmistir. Ayn tislupta
yaptig1 kus figilirlerinde de bu detaylar uygulanmis ve soyutlamanin zenginligi vurgulanmistir.

Sanatcinin yagli boya resimlerinde de ayn1 geometrik soyutlama anlayis1 hakimdir.
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http://tr.wikipedia.org/wiki/1947
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3.24. Muammer Bakir (1926-1980) Gazi Egitim Enstitlisii Resim Boliimii’nde
vefatina kadar Plastik Metal Atdlyesini yonetti. Bu atdlyede bakir rolyef, tel isleri, metal
heykel konularinda calismalar yapti. Ozellikle aga¢ baski konusunda kendini daha ¢ok
gelistirdi ve tiim sanat ¢evrelerince takdir toplayan bas eserler yapti. Aga¢ baskinin yani
sira metal graviir, monotip, suluboya, yagli boya ve kitap resimleri de yapti. Muammer
Bakir, bugiin hepsi de sanat ¢evrelerinde iyi bilinen ve Gazi Egitim Enstitiisii 50°1i Yillar
Kusag1 olarak tanimlanabilen Nevzat Akoral, Mustafa Aslier, Miirside I¢meli, Hidayet
Telli, Adnan Turani, Nevide Gokaydin, Hamza Inang, Mustafa Tomekge, Kayihan

Keskinok ve Turan Erol ile birlikte anilmaktadir.

Koy yasantisin1 daha iyi taniyabilmek amaciyla bircok defalar degisik yorelere
ziyaretler yaparak inceleme, fotograf ve desen c¢alismalari yapmustir. Ahsap baskilar
kendine has bir Ozellige sahiptir. En 6nemli detaylardan biri ahsabin kendi dokusunu
kullanarak olusturdugu dalgali ¢izgilerle ortaya ¢ikan atmosfer derinligi iizerinde birkag
usta manevra ile siluet halindeki figiirleri ortaya ¢ikarmasi ve bu atmosfer ile figiirlerini
birlestirmesidir. Figiiratif c¢aligmalarinin yani sira metal graviirlerinde yaptigi soyut

caligmalarinda da basarili 6rnekler vermistir.

Resim 3.87. Muammer Bakir, “Tarla”, 1969, Resim 3.88. Muammer Bakir, “Coban”, 1975,
Agac Baski, 28 x 50 cm. Agac Baski, 28 x 54 cm.

Anadolu yasamindan kesitler igeren bu agac¢ baskilarda sanatg1 yetenegi ile duygusunu giiglii
bir bigimde bir arada sunmustur. Bir ¢ift¢inin ay 1s1ginda karasabanla tarla siiriisii ve bir ¢obanin
stiriisii ile aldigin1 yol, ustaca ahsabin icine oyularak ortaya g¢ikarilmistir. Resim 3.87°de sanatci
desenini hazirladiktan sonra ilk olarak kagidin alt kismina baska bir plaka ile orta tonda bir renk
basmustir. Sonra da ana plakanin iizerinde kendi tespit ettigi yerde figiirii birakarak geri kalan
yerlerin lif aralarini oyarak bosaltmis ve merdane ile koyu bir renk vererek ayni kagida basmustir.

Resim 3.87°de ayn1 islem yapilmustir.
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3.2.5. Nevzat Akoral (1926) Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nden 1949
yilinda mezun oldu. 1962 yilina kadar lise ve 6gretmen okullarinda resim-ig 6gretmenligi
yapti. 1962°de bir burs kazandi ve Amerika Birlesik Devletleri’nde Indiana
Universitesi’nde grafik alaninda c¢alismalar yapti. Yurda dondiigiinde Gazi Egitim
Enstitlisti'ne hoca olarak atandi. 1976’da emekli oldu. 1970 yilina kadar desen, ¢izgi ve
leke gibi plastik oOgeleri O6n plana ¢ikardigt Ozgiin baski teknikleri ile Ankara
Gecekondu’larmi calisti. 1970’lerden sonra I¢ Anadolu insaninin giinlik yasamini ve
yoresel ozelliklerini saglam kompozisyonlarla yagliboya ile yansitmaya bagladi. Ug yil
Devlet Resim ve Heykel Sergisi’'nde basar1 odiilii aldi. 1981 yilinda Atatiirk’iin 100.
Dogum Yili Sergisi Odiilii’ne layik goriildii. Sanat¢inin Devlet Resim ve Heykel Miizesi

koleksiyonlari ile 6zel ve resmi koleksiyonlarda yapitlart bulunmaktadir.

Resim 3.90. Nevzat Akoral, “Ankara Kalesi”,
Arabacilar”, Agag¢ Baski, 70 x 50 cm. Agag Baski, 70 x 50 cm.

Resim 3.89°daki aga¢ baskilarda farkli kompozisyonlar dikkat ¢ekmektedir. Resmin
iki u¢ bolgesinde yer alan konular izleyicinin resme bakis agisin1 genisletmektedir. Resmin
orta alam bostur. Ust ve alt bolimlerde ayri anlatimlar izleyicide algilamay:
derinlestirmektedir. Tek renkli caligmalarin kiiciik bir boliimiinde kullanilan kirmizi renkler
resme canlilik katmaktadir. Bu sicak renkler resimdeki odak noktasini belirler. Resim
3.90°da agag kalip siyah renkli agamada basildiktan sonra tekrar oyulmus ve agik mavi renk
verilerek siyahin {izerine basilmistir. Boylece altta kalan siyah lekeler mavinin

transparanligi sayesinde taglarin lekesi izlenimine doniismiistir.
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3.2.6. Mustafa Asher (1926) Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde
1946-49 arasinda graviir 6grenimi, 1953-58 arasinda Miinih ve Stuttgart’da sanat egitimi
aldi. 1957°den sonra Avrupa miizelerinde inceleme ve arastirmalarda bulundu. Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Grafik Boliimii bagkanlig1 ve okul yoneticiligi yapti. 1958-75

yillart arasinda devlet sergilerine katildi.

Mustafa Aslier Tiirkiye’de 6zgiin baski resmin onciiliigiinii yapmis olan sanat¢ilarin
basinda gelmektedir. ik donem calismalarinda yoresel 6zellikler ve toplumsal yasami ele
almis ve graviirlerini ¢izgiye, bliylik lekelere, stilizasyona Oncelik veren sicak-soguk renk
kontrastiyla dengelenmistir. Kalabalik semt kahvelerinden, tren istasyonlarindan, kirsal
yasamdan ve aile birliginden olusan konular, ¢izgiye dayali figiiratif istif diizenlemeleri ve
ozgiinliik arayislari i¢inde ele alinmis ve simetrik olarak diizenlenmistir. Ulkemiz &zgiin

baski sanatinin ilk sergileri Mustafa Aslier agmuistir.®

Resim 3.91. Mustafa Aslier, “Giires¢iler”, 2005, Resim 3.92. Mustafa Aslier, “Iki Zeybek”
Linol Baski, 39 x 49 cm. 2005, Linol Baski 48x49 cm.

Resim 3.91 ve 3.92’de geometrik bir kurgu i¢inde agik-koyu tonlarda verilmis kat1 ve
sert koseli formlar olarak islenmis figlir ve nesnelerin yer aldigi simetrik yapidaki
graviirleri gormekteyiz. Resimlerdeki biitiin elemanlar ve renkler sanat¢i tarafindan
onceden titizlikle hesaplanmis ve ¢alisilmistir. Sanatg1 ilk kalibin beyaz alanlarini oyup geri
kalan yerlerine mavi tonlarindaki rengi vererek kagida basmustir. ikinci plakada da aym

islemleri yaparak geride kalan figliratif yapiy1 renklendirip ayni kagida basmaistir.

66 Ersoy, s. 170.


http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/04aslier-oz.htm
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3.2.7. Sadi Diren (1927) Saint-Michel Fransiz Lisesi’nden 1946’da mezun
oldu.1952’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Seramik Boliminii bitirdi. 1956-58
arasinda Almanya’'da egitim gordii ve 1964’te yurda dondii. Endiistri tasarimcisi olarak
Eczacibags1 Seramik Fabrikalari’nda siis ve mutfak esyalar1 kismina miidiir ve sanat¢i olarak
girdi. 1964°’te Giizel Sanatlar Akademisinde 6gretim iiyesi oldu. 1970°de profesor oldu.
1982°de Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan1 oldu. 1991°de Devlet
Sanatgis1 unvam aldi. Is Sanat Kibele Galerisi’ndeki toplu sergisi ile 2009 Sedat Simavi

Gorsel Sanatlar Odiilii’nii aldi.

Sadi Diren, Tiirkiye’nin en degerli heykeltiraglarindan ve seramik sanatgilarindan biri
olmasmin yani sira usta bir modern graviir sanatcisidir da. Yapitlarinda eski ve kokli
Anadolu seramiginin 6zellikleri goriiliir. Eserlerinde hem graviir hem heykel ve hem de
seramik disiplinleri bir aradadir. Sanatci iri kaliplar1 bir seramik, bir heykel formunda

kesmis ve bu kalip direkt olarak resim de kendisi olmustur.

Resim 3.93. Sadi Diren,1994, Resim 3.94. Sadi Diren,1994,
Asit Oyma, 79 x 36 cm. Asit Oyma, 79 x 36 cm.

Resim 3.93’de derin oyma teknigi ile yapilmis graviirlerde renk ve big¢im iliskisi
olarak bir biitlinliik gostermektedir. Resim 3.94’de sanatg1, plakalarda derinde kalan yerlere
koyu renkler yedirmis ve tlimsekte kalan yerlere olduk¢a yogun agik renkli boya katmanlari

bindirmistir. Bazi1 ¢aligmalarinda ise sadece ¢ukurlara boya vermis ve baskilarin1 yapmustir.
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3.2.8. Miirside I¢meli (1930) istanbul’da dogdu. 1950°de Gazi Egitim Enstitiisii’ne
ogrenci olarak girdi. 1959°da aymi enstitiide asistan oldu. 1960’da Ispanya hiikiimet
bursuyla Madrid’e gitti ve graviir lizerinde ¢alisti. 1962-65 arasinda Londra’da illiistrasyon
ve Ozgiin bask1 calist1. Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiine atand1. 1986°da profesor

oldu. 1995°ten bu yana calismalarin1 6zel atdlyesinde siirdiirmektedir.

Miirside I¢meli sanatgi kisiligiyle katildigi uluslararasi etkinliklerde, Ortadogu,
Avrupa, Uzak Dogu ve Amerika’nin antik uygarliklarindan ve Anadolu kiiltiir
katmanlarindan, Hitit, Sel¢uklu ve arkaik donemlerden ©6nemli oranda etkilenmistir.
Sanat¢inin karmagik figlir istiflemeleri ile birlikte kullandigr kabartma baskilart onun
sanatin1 giiclendirmektedir. insanm iginde yasadigi toplumla ilgili sorunlarini ele alan

sanat¢1, kullandig1 disiplinli geometrik kompozisyon yapilari ile dile getirmektedir.

Resim 3.95. Miirside I¢meli, “Hayat Agac1”, Resim 3.96. Miirside I¢meli, “Mavi Kurdele”,
1999, Graviir, 39 x 48 cm. 2001, Graviir.

Resim 3.95 ve 3.96’daki Miirside Icmeli’ye ait graviirlerde yarim kiirelere ve beyin
formlarina benzeyen yapilar, birbiri {istiine istiflenmis ve dar alanlarda sikisip kalmis figiir
gruplarin1 gérmekteyiz. Bu resimlerin arka planinda hem bir doku hem de bir bigimsel 6ge
olarak soguk baski (rolyef-kabartma) kullanmig ve resimlerin etkisini arttirmistir.
Graviirlerinde kullandig1 kalip kesimlerinde farkli uygulamalar ile alisilmis sinirlardan
cikip kendi ifadesini yakalamistir. Bu kaliplardaki farkli kesimleri ile bir¢cok sanatciya

ilham vermistir.
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3.29. Ali Teoman Germaner (1934) Ali Teoman Germaner 1934 yilinda
Istanbul’da dogdu. 1949-1954 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Heykel Boliimii’'nde Rudolp Belling, Ziihtii Miiridoglu ve Hadi Bara’nin atdlyelerinde
sanat 0grenimi gordii. 1960 yilinda Fransiz hiikiimetinin bursuyla Paris’e gitti. 1961-1965
arasinda Nicole des Beaux-Arts’da bulundu. Rene Collamarini’nin atdlyesinde heykel ve
William Stanley Hayter’in atolyesinde graviir c¢alisti. 1965 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiinde dgretim iiyesi olarak goreve

basladi. 1970 yilinda dogent, 1976 yilinda da Profesér oldu.

Insan, at, yilan, deniz kabugu, omurga ve buhurdan olusan gergek dis1 yaratiklar, Ali
Teoman Germaner’in aga¢ ve bronz heykellerinde, dogaiistii varliklar ve fantastik
bicimleme anlayiginin {iriinleri olarak karsimiza ¢ikar. Figiirlerdeki kiitlesel yapilar, koseli
formlardaki ii¢ boyutluluk hissi bu tezi dogrular niteliktedir. Desendeki ustalik ve 151k-
golgenin kullanilisi da resmin géze ¢arpan detaylaridir. Baski resimlerinde arka fonda

kendine has uyguladig tarama {islubu uygular.

Resim 3.97. Ali Teoman Germaner, 2006, Resim 3.98. Ali Teoman Germaner, 200, .‘
Graviir, 54 x 78 cm. Graviir, 39 x 54 cm.

Resim 3.97 ve 3.98’deki Ali Teoman Germaner’e ait graviirlerde yogun tarama ¢izgileri
dikkati gekmektedir. Figiirler bu tarama ile arka plan ve yatay zemin ile birbirini tamamlanstir. i1k
bakista figiirlerin dogatistii goriinmesinin yani sira aslinda igten gelen bir anlatigin yansimalaridir.
Deniz kabuklarmdaki dogaiistii goriiniim, bu nesnelerin arka plandaki naturel goriiniimlerin hemen
oniine koyulmasindan olugan yanilsamadan kaynaklanmaktadir. Alisilmis nesnelerin disinda
figiiratif nesneler kullanan sanatgi, bu nesneleri denizin iginde degil de disinda resmederek
izleyiciyi sasirtmaktadir da. Bu iki graviirde aslinda tamamen klasik graviirde kullanilan tarama
cizgileri vardir. Ancak sanat¢i bu cizgileri klasik {islupta degil de modern iislupta kullanmay1

basarmis ve karsimiza tamamen modern resimlerle ¢ikmustir.
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3.2.10. Giingor Iblik¢i (1936) Aksehir’de dogdu. Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisini birincilikle bitirdi. 1961 yilinda sanatin1 gelistirmek igin Isvicre’ye gitti.
Cenevre Gilizel Sanatlar Akademisinden de graviir dalinda diploma aldi. Pek ¢ok
uluslararasi sergiye katildi. 1970-2007 yillar1 arasinda yurt i¢inde ve yurt disinda sayisiz
kisisel sergi acti. Yapitlart ile katildigi ¢ok sayida yarismadan o6diil aldi. Yapitlart ¢ok

sayida onemli koleksiyonlara girdi.

Yurt i¢inde ve yurt disinda aldigi modern sanat egitimleri ile geleneksel Tiirk hat
sanatinin gorsel elemanlarii ahsap baski ve asit oyma teknikleriyle olusturdugu
resimlerinde bir araya getirmistir. Bu ¢alismalarla stirekli olarak kiiltiirden yola ¢ikilarak

modern bir sanata ulagsma hedeflenmistir.

Resim 3.99. Giingér iblik¢i, “Anadolu”, Resim 3.100. Giingér Iblik¢i, Graviir,
1936, Ahsap Baski, 80 x 70 cm. 49 x 38,5 cm.

Resim 3.99 ve 100°deki Giingdr Iblikgi’ye ait baskilarda en cok dikkati ceken sey
Arap harfleri ile olusturdugu kompozisyonlardir. Sanat¢i, kaligrafinin kendine has estetigini
modern bir dille renkli kompozisyonlara doniistiirmiistiir. Harflerin siirekli koyu degerde
olup arka acik alanlar sayesinde resimden firlarcasina 6ne ¢ikmasi dikkat ¢ekmektedir.
Yazilarin yani sira g¢esitli sembollerde eserlerinde yer almistir. Asit oyma graviirlerinde
renk olarak ¢ukura ve tiimsege ayr1 olmak iizere iki zit renk verilmis ve bu sayede derin

oyma teknigi ile yapilmis olan harfler net bir sekilde ortaya ¢ikmaistir.
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3.2.11. Giindiiz Go6lonii (1937) Canakkale'de dogdu. 1961°de Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nden mezun oldu ve daha sonra ayni kuruma asistan olarak atandi. 1969°da
Paris’te Atolye 17°de Stanley William Hayter’den viskozite ve renkli baski tekniklerini
ogrendi. 1970°de dogent oldu. 1973’te Amerika St. Paul Hamline Universitesi’nde, 1974 te
Amerika San Diego Devlet Universitesi’nde konuk sanat¢1 olarak calisti. 1975de profesor
oldu. California Berkeley Kala Baski Sanatlar1 Enstitiisii’nlin iiyesi oldu ve burada
viskozite baski tekniklerini 6gretti. 2005°te Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
profesor olarak calismaya basladi. Golonii ¢ok sayida uluslararasi baski resim bienaline ve

sergisine katildi, odiiller kazandi.

Insanlar arasinda logoya benzeyen sozel ve metaforik iletisime yarayan eski
dillerdeki kelimeleri olusturan hece, harf ve rakamlardan olusan bi¢imlerden esinlenen
Golonii’nlin  resimlerindeki gorsel elemanlarin ¢ogunlugu, amblemler ve harflerden

meydana geliyor.

Resim 3.101. Giindiiz G6l6nii, 2006, Resim 3.102. Giindiiz G616ni, 2007,
Viskozite, 59 x 39 cm. Viskozite, 59 x 39 cm.

Resim 3.101 ve 3.102°da ayn1 plakadan yapilmis iki graviir goriilmektedir. Ana renk
olarak koyu kahverengi sanat¢1 tarafindan plakaya yedirilip yiizeyleri temizlendikten sonra,
plakanin {izerine bir sablon yatirilmistir. Yiizeyde yiiriitiilen merdanedeki boya sablondaki
bosluklardan plakaya aktarilmistir. Bazen iki plaka kullanilarak iki farkli renk bir yerde
bulusturulmustur. Ust iiste basilan harfler ve diger karakterler resimde yakin mesafeli bir

derinlik olusturmakta ve resmin biitiin 6geleri bu atmosfer i¢cinde hareket etmektedir.
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3.2.12. Devrim Erbil (1937) Devrim Erbil 1937 yilinda Balikesir’de dogdu. 1955-59
arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimiinde Halil Dikmen ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi oldu. 1962’de akademiye asistan olarak atandi. Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu ve Cevat Dereli atdlyelerinde gorev aldi. 1963°te Mavi
Grubun kurulmasinda rol aldi. 1970°de dogent, 1981°de profesor oldu. 1979-82 arasinda
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi miidiirliigiinde bulundu. 1991°de Devlet sanatgisi
unvanini aldi. Yurt i¢cinde ve yurt disinda ¢ok sayida miizede ve 6zel koleksiyonda eserleri
bulunmaktadir. Cok sayida kisisel sergi acmis olup yine ¢ok sayida karma sergiye
katilmistir. Ayrica 10°dan fazla yarigmada oOdiil kazanmistir. Devlet sanatgisi olan

sanat¢inin adina Balikesir’de bire miize kuruldu.

Resimlerinde agaglarin ¢izgisel yapilanmalarindan baslayip Istanbul’un iistten
goriiniimleriyle devam ettigi ve minyatiir sanatindan yola ¢ikarak ¢agdas bir sanat diline

ulastig1 goriillmektedir.

2

it

Resim 3.103. Devrim Erbil, “Istanbul-5”,
Graviir, 30 x 24,5 cm. “Istanbul”, Graviir, 60 x 33 cm.

Resim 3.103 ve 3.104’deki Devrim Erbil’in graviirlerinde Istanbul’a iisten bakis vardr.
Kuslarm siiriiler halinde biiyiik bir imgeye doniistiigii, reel ve soyutun i¢ ice gegtigi yogun bir
cizgisellik goriiniir. Fakat bu yogunlugun i¢inde izleyiciyi siirekli izlemeye yonelten dinlendirici
etkisi hemen fark edilir. Sanatg1 graviirlerinde teknik olarak derin oyma ve aquatinta kullanmustir.
Fazla renkten kaciman sanat¢1 genellikle tek renk veya iki renk kullannustir. ikinci rengi resmin
detaylarinda ya da arka planda yer almigtir. Sanat¢min graviirleri ile modern graviir sanatimiza

verdigi katki yadsinamaz.
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3.2.13. Mustafa Pilevneli (1940) Istanbul’da dogdu. 1957°de Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nda egitime bagladi. 1961°de mezun olduktan sonra ayni okulda
asistan oldu. 1963 yilinda Federal Almanya sanat bursu ile Stuttgart Giizel Sanatlar
Akademisi’nde duvar resmi ve teknikleri konularinda calisti. 1965 yilindan giintimiize, yurt
icinde ve yurt disinda sayisiz 6zel ve resmi kurum i¢in cam, metal, mozaik, seramik, beton

ve sentetik malzemelerden olusan gesitli sanat yapitlar1 yapti.

Mustafa Pilevneli graviirlerindeki mistik bir anlatim ilk etki olarak goze
carpmaktadir. Kimi eserlerinde bu yogun bir sekilde anlatilmig kimi eserlerinde ise ikinci
planda birakilmistir. Tiirkliilk unsuru barindiran eserlerinde hayat agaci gibi motifler ile
kompozisyonlar kurulmustur. insan basli at, insan bash kus figiirleri de graviirlerdeki
onemli detaylardir. Baz1 graviirlerinde de gemi-balik iliskisi, gemi-sehir iligkisi basar ile

kurgulanmustir.

Resim 3.105. Mustafa Pilevneli, “Kolyoz Resim 3.106. Mustafa Pilevneli, “Rumeli Hisar1”,
Akimi”, 1982, Graviir, 25 x 25 cm. Asit Oyma, 45 x 63 cm.

Resim 3.105 ve 3.106°da Pilevneli’nin ¢ok fazla renk kullanarak yaptigi ve konusunu
baliklar, deniz ve Istanbul’'un olusturdugu graviirler gériiliiyor. Sanatci plakay: asitte
yeterince birakip istedigi yapilanmay1 elde ettikten sonra tasarladigi renk kurgusunu lokal
renklendirme ile plakaya yedirmektedir. Bu lokal alanlardaki kii¢lik renk uygulamalarinda
kullanilan soguk ve sicak renkler resme hikayesel bir anlatim kazandirmaktadir. Pilevneli
bu resimlerde, gordiiklerini adeta izleyici ile direkt paylagmaktadir. Bu paylasimi yaparken
de minyatiir resmin ist isteliginden, yan yana dizilisinden ve konuya gore abartisindan
esinlenmektedir. Pilevneli kendine has olarak anlatmak istediklerini yan yana, alt alta kendi

renkleri ile boyayarak bize gostermektedir.
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3.2.14. Siileyman Saim Tekcan (1940) Trabzon’da dogdu. 1963’de Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii bitirdi. Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimiinde yiiksek
lisans ve Sanatta Yeterligini tamamladi. 1968-75 arasinda Atatlirk Egitim Fakiiltesi’'nde
ogretim gorevlisi olarak calist. 1975°de Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Ogretim kadrosuna girdi. 1985°de profesor oldu ve Grafik Boliim Baskanligina atandi.
1970-71 arasinda ve 1991°de Almanya’da baski egitimi iizerine arastirmalarda bulundu.
1994-95 arasinda Dekanlik ve Grafik Bolimii Baskanhigi yapti. 1996’da Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ni kurdu ve ilk egitim y1l1 siiresince dekanlik gorevini
yiiriitti. 2006’da IMOGA “Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi” Kurucu Yonetim Kurulu
Baskanligi, 2007°de Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kurucu Dekanligi yapti.
Kurdugu IMOGA miizesi de Tiirkiye ve graviir sanati adina biiyiik bir adimdur.

Sanatcinin yapitlarinda en ¢ok at figiirleri goriilmektedir. Anadolu’nun zengin ge¢mis
kiiltiirlerinden esinlenen sanat¢inin “Atlar ve Hatlar” serisi, “Uygarliklar”, “Bronz Atlar”

gibi ¢esitli graviir serileri bulunmaktadir.

Resim 3.107. Siileyman Saim Tekcan, Asit Oyma. Resim 3.108. Siileyman Saim Tekcan,
2005, Asit Oyma, 107 x 40 cm.

Teknik bilgiyi, sanati ile birlestirip biitiinlestirdigi graviirleri ile farkini ortaya koyan
sanatc1 graviirlerinde kolografiyi de kullanmistir. Resim 3.107. ve 3.108’daki graviirlerde
de oldugu gibi teknik olarak daha ¢ok derin oymayi tercih eden sanat¢i Arap harflerini
kullanmistir. Kaliplarmi at figiirleri seklinde kesip hazirlamaktadir. Boylece hem resim hem
de kalip bir anda olugmaktadir. Sanat¢1 bu kalip-resim aynilif1 tarzini graviir sanatinda

kullanmasina da onciiliik yapmustir.
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3.2.15. Asim Isler (1941 - 2007) Tirebolu’da dogdu. 1966’da Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimiinden mezun oldu. Paris Gilizel Sanatlar
Akademisinde pentiir, Stanley William Hayter’in “Atelier 17”’sinde graviir c¢alismalari
yaptl. 1974’de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde yaghboya ve graviir
atolyelerinde hocalik yapti. 1981°de yardimecir dogent, 1985°de dogent oldu. 1992°de
Paris’te Bibliotheque Nationale’de agilan “De Bonnard a Bazelitz” sergisinde Tiirkiye’yi

temsil etti. Ayn1 y1l profesor oldu. Sanat¢1 2007°de vefat etmistir.

Asim Isler, Cagdas resimde evrensel anlayista ve soyut ekspresyonist egilimde
yapitlar ortaya koydu. Eserleri diinyanin sayili miizeleri ve galerilerinde yer aldu.
Tiirkiye’de c¢agdas resim sanatinin ve ayrica graviir sanatinin tanitimi, egitimi ve
kurumsallagsmasina biiyiik emek ve katkida bulunmus olan Isler, dliimiine kadar yurtici ve
yurtdisinda 33 kisisel sergi gerceklestirmis, 100’1 askin da grup sergisi, fuar ve bienale
katilmistir.

Resim 3.109. Asim Isler, “Dominant”, 1997, Derin Resim 3.110. Asim Isler, “Yaz’a Ovgii”, 2000,
Oyma, Cukur ve Yiiksek Baski, 50 x 50 cm. Derin Oyma, Cukur ve Yiiksek Baski, 70 x 50 cm.

Resim 3.109 ve 3.110°daki Asim Isler’e ait graviirlerde firca ile elde edilen hareketli
dinamik yapr asitte ¢okertilerek derinlestirilmis, koyu renk bu alana verildikten sonra yiizey
tizerine bliylik merdane ile seffaf ve daha yagli olan ikinci renk yiiklenmistir. Presten
gecerken bu iki renk bir birleri ile kaynasarak graviir kagidinda kaynasmiglardir. Sanatci,
ozellikle kontrast renklerden sectigi bir koyu rengin plakanin derinde kalan yerlerine, bir
acik rengin de plakanin yiizeyine verildigi graviir resimleri ile dikkat ¢ekmis ve bu teknigin

hem kullanilmasinda hem de 6gretilmesinde etkin rol oynamustir.
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3.2.16. Ali ismail Tiiremen (1942) Istanbul’da dogdu. 1968’de Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunu bitirdi. Resim ve graviirlerden olusan ilk kisisel
sergisini 1970’de Istanbul’da actr. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde hoca
olan sanat¢1 halen ayni {iniversitede Temel Sanat Egitimi ve Tasarlama dersleri

vermektedir. Ayrica kendi at6lyesinde de ¢aligmalarini stirdiirmektedir.

Sanat¢1 Ankara ve Istanbul’da kisisel sergiler acti. 1970-73 yillar1 arasinda ulusal
grup sergilerine katildi. 1972-73 yillar1 arasinda Almanya, Yugoslavya ve Bulgaristan’da
Cagdas Tiirk Grafik Sergisi’ne, 1974 yilinda ise Frechen 3.Uluslararas1 Grafik Bienali’ne
katildi. 1975 yilinda DYO Resim Yarigmasi’nda onur o6dilli kazandi. 1976 yilinda
Iskenderiye Bienali’ne, 1976-1978 yillar1 arasinda da Fredrikstadt 3.Uluslararas1 Grafik
Bienali’ne katildi. Yurt i¢i ve yurt diginda cesitli sergiler acan Tiiremen, 1979 yilinda

Hiirriyet gazetesi Plastik sanatlar 6diiliinii kazandi. Ayni yil Ljubljana Bienali’ne katild1.
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Resim 3.111. Ali Ismail Tiiremen, Resim 3.112. Ali Ismail Tiiremen,
2004, Asit Oyma, 80 x 50 cm. 2007,Asit Oyma, 44,5 x 25 cm.

Resim 3.111 ve 3.112’deki graviirlerde Ali Ismail Tiiremen’in olduk¢a modern bir
tislupla calistig1 asit oyma resimler goriilmektedir. Teknikleri kendi anlatimi ile birlestiren
sanat¢1 renk ve bigimlerde iistiin bir degere ulasmistir. Resmin 6nemli bir pargasi olarak
sundugu figiirlerin dinamizmi ilk bakista izleyiciyi etkiler. Etrafindaki her sey figiiri
anlatan ve destekleyen birer unsurdur. Kompozisyonlar ciddi bir ustalik ve plastik bir dille
kurgulanmigtir. Modern graviir sanatin1 destekleyici bir niteliktedir. Plakalar boya

asamasinda lokal olarak renklendirilmekte ve zengin bir renk dokusuna ulagilmaktadir.
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3.2.17. Ergin Inan (1943) Malatya’da dogdu. 1964°de Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimiine girdi. Kral Schlamminger ve Helmut
Hungerberg’in 6grencisi oldu. 1968’de Helmut Hungerberg’ in asistan1 olarak goreve
basladi. 1969°da Salzburg Yaz Akademisi’e gitti. Prof. Emilio Vedova ile resim calist.
1970-73 arasinda Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Rudi Troger ve Prof. Max
Zimmerman ile resim, 6zgiin baski alaninda ¢alismalar yapti. Paris, Venedik, Verona,
Mantova ve Floransa’daki miizelerde incelemelerde bulunan Ergin Inan, “Baski Resim
Teknikleri” adli tezini tamamladi. 1975 yilinda Ogretim Gérevlisi olarak Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim Boliimii’ne atandi1. 1985 yilinda profesér oldu.
1985 - 86 yillarinda Berlin Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda konuk profesor olarak desen

dersleri verdi. Calismalarini istanbul ve Berlin’de siirdiirmektedir.

Resim 3.113. Ergin inan, “Ayak izi”, Resim 3.114. Ergin inan, Graviir, 17 x13 cm.
Graviir, 31,5 x15 cm.

Resim 3.113 ve 3.114°de Ergin Inan’in yaziyi, portreyi ve bocekleri bir arada
kullandig1 graviirlerden ikisi goriilmektedir. Tlk bakista eski bir kitap sayfas1 gibi goriinen
eserlerinin detaylarinda birbirlerini agiklayan zitliklarla ince bir birlestirme goze carpar.
Ornegin yazi-bocek, insan-bocek gibi zithiklar arasinda gidip gelinirken aslinda bunlar
arasinda bag kurmakta giicliik ¢ekilmez. Sanat¢inin bazi graviirlerinde dikkati ¢eken bir
detay da el temasidir. El {izerine yerlestirilen detaylarda cesitli figiir, yazi, bocek gibi her
biri kendi i¢inde anlamli birer ifade seklini olusturur. Sanki insan eli igine yerlestirilen bir
hayat1 temsil etmis gibidir. Graviir sanatinin sinirsizlig i¢cinde 6zgiin birer sanat eseri olan

calismalarinda kendine has bir durusu ortaya koyar.
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3.2.18. Ahmet Aydin Kaptan (1943) Tirebolu’da dogdu. 1967°de Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-is Egitimi Béliimiinden mezun oldu. 1977-82 arasinda Samsun Egitim
Enstitiisii Resim-Is Béliimiinde calisti. 1988°de Mimar Sinan Universitesi’'nden sanatta
yeterlik aldi. 1991°de Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda Ogretim Uyeligine, 2005°de Giizel Sanatlar

Enstitiisti Midiirliigline atand1. Emekli olan sanat¢1 ayni1 boliimde ders vermektedir.

Sanat¢1 1986-2010 yillar1 arasinda Ordu, Trabzon, Samsun, Amasya, Istanbul ve
Ankara’da 10°dan fazla kisisel sergi acmustir. 1988-2010 yillar1 arasinda da Almanya,
Makedonya, Bulgaristan ve Romanya’da diizenlenen 20’ye yakin uluslararasi bienal, trienal
ve sergiye katilmistir. Eserleri ile bir¢ok karma ve yarismali sergilerde yer almis olan

sanat¢inin 4 adet 6dili bulunmaktadir.

Resim 3.115. Ahmet Aydin Kaptan, “Fener”, Resim 3.116. Ahmet Aydin Kaptan, “Takalar”,
Graviir, 24 x 22 cm. Graviir, 24 x 24 cm.

Resim 3.115 ve 3.116°da sanatcinin deniz temasindan yola ¢ikarak yaptigi bir seriden
almmig iki graviir bulunmaktadir. Sanatgi, Once deseni aside indirme ve aquatinta
yontemleri ile plakaya yapilandirmaktadir. Daha sonra plakaya ana rengi verip ylizeyleri
temizleyen sanatci, olusturdugu i¢i bos kiigiik sablonlarini yiizeydeki fenerin penceresine,
sandalin govdesine vb yerlere yerlestirir ve kiiciik merdanelerle soguk ve sicak renk
kontrastin1 dengeleyecek renkleri bu bosluklardan yilizeye yedirir. Bazen merdane yerine

elle boya verir ve o ylizeyi de iyice temizledikten sonra baski iglemine geger.
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3.2.19. Teoman Siidor (1943) Istanbul’da dogdu. 1968’de Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Atdlyesi’nden mezun oldu. Yiiksek lisans ¢alismalarin
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Roma Giizel Sanatlar Akademisinde yapti.
1978°de Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi ve Giizel Sanatlar Béliimii’nde
resim, temel sanat egitimi, plastik sanatlar, 6zgiin baski, bi¢im ve ¢izgi derslerini vermek
tizere gorev yapti. 2006’da emekli oldu. Resim, temel sanat egitimi, 6zgiin baski uzmanlik

alanlaridir. Halen calismalarimi Istanbul’da kendi atdlyesinde ve Italya’da siirdiirmektedir.

40’1 tizerinde kisisel ve 60’1n iizerinde karma sergiye katildi. Pek ¢ok 6diil sahibi
olup resimleri yurt i¢inde ve yurt disinda 6zel koleksiyonlarda ve miizelerde yer almaktadir.
Teoman Siidor’un sanatinda ge¢misle modernin bulusmas: vardir. 1980’lerden sonra
Anadolu sdylence ve mitlerinden etkilenmis, dogadan ve insan yasamindan topladigi

nesnelerle kendi imgesel dilini olusturmustur.

Resim 3.117. Teoman Siidor, 1997, Resim 3.118. Teoman Siidor, 2006,
Asit Oyma, 70 x 50 cm. Asit Oyma, 70 x 50 cm.

Resim 3.117°de agaclarin, koklerin, ormanin, gokyiiziiniin oldugu mitoloji bir
manzara izlenir adeta. Sanat¢1 bu resimde ¢izgiselligi 6ne c¢ikarir. Resim 3.118’da daha
modern bir uygulama vardir. Resmin altinda koyu bir konturla iistten ayrilmig bir balik
figliri devasa bir etki olusturur. Yukarida ise gokyiizline ait simgelerden daire formu
resmin merkezinde yer alir. Ustteki liggen ise Ronesans resimlerine gonderme yaparak
resimde gizli bir biiyilik liggen etkisi olusturur. Boylece biri birinden ayr1 renk, bigcim ve

konudaki bu {i¢ eleman bir biitiin olarak algilanir.
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3.2.20. Atilla Atar (1944) Trabzon’da dogdu. 1965°de Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii'nden mezun oldu. 1975-76 ve 1980-81 arasinda Devlet Bursuyla gittigi
Paris’de baski resim dalinda uzmanlik egitimi gordii. 1986’da Istanbul Mimar Sinan
Universitesi Resim Boliimii’nde sanatta yeterlik derecesi ald1. 1995°de profesorliige atandu.

Biri yurtdisinda olmak iizere 25 kisisel sergi acti, 16 6diil aldi.

Atilla Atar Tiirkiye’'nin ilk Baski Sanatlari Boliimiinii Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde kurdu. Ik olma &zelligine ragmen kisa zamanda islevsel hale gelen
bu béliim lisans ve lisansiistii egitim vermektedir. Sanatct Anadolu Universitesi Cagdas

Sanatlar Miizesi’nin kurulmasinda da énemli bir rol oynadi.

Sanatg1 agirlikli olarak tagbaski (litografi) ¢alismis ve bu teknikte dersler vermistir.
Kendi eserlerinde yogun bir sekilde kentlerin mimari ve ¢evresel diizenlerine problematik

gondermeler hissedilmektedir.

Resim 3.119. Atilla Atar, “Kegiler”, 1975, Resim 3.120. Atilla Atar, “Agaclar”, 1975,
Metal Graviir, 15 x 20 cm. Metal Graviir, 10 x 14 cm.

Resim 3.119 ve 3.120°de sanatginin Paris’te iken yaptigi nadir asit oyma
gravirlerden ikisi goriilmektedir. Litografilerinden tanidigimiz sanat¢inin bu ¢aligsmalari bir
on donemine denk gelmektedir. Sanatgi, siyah ve beyaz arasindaki ara tonlar1 dikey yonde
titiz bir sekilde ince taramalarla oymus ve daha sonra plaklari aside atmistir. Ayrica
asitleme islemi boyunca da siire¢ iizerinde asamalar yaparak agiktan koyuya kapamalarla
gerekli yerlerdeki ¢izgilerin daha da koyulagsmalarimi saglamistir. Aciktan koyuya ve

koyudan agiga dogru bir erime seklinde bi¢imler netlestirilmistir.
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3.2.21. Hasan Pekmezci (1945) Konya’da dogdu. 1968’de Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Béliimii’nden mezun oldu. 1968’de Arifiye Ogretmen Okulu’nda 7 yil calisti.
1978’de Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’nde serigrafi atdlyesini kurdu. 1985°te
Sanatta Yeterligini tamamladi. 1987°de Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii Ogretim Uyeligine, baski resim atdlyelerini kurmak ve bu dersleri vermek
tizere atandi. 1987°de dogent, 1995°te profesor oldu. Bu fakiiltede dekanlik gorevi yapti.
1969°da ilk kez bir eseri Devlet Resim Heykel sergisine se¢ildi. 1989 Uluslararas1 Sili
Bienali’ne, 1991 Osaka Trienali’ne katildi. 1979°da DYO Resim Yarismasi Mansiyon,
1981°de Kiiltiir Bakanligi Atatlirk Devrimleri Resim Yarigsmas: Mansiyon, 1982 Yunus
Emre Resim Yarismasi Ikincilik Odiilii, 1982 Vakko Ankara Konulu Resim Yarigsmasi
Mansiyon, 1982°de Devlet Resim Heykel Yarismasi Resim Basar1 Odiilii, 1984°de Devlet
Heykel Yarigmasi Baski Resim Basart Odiilii, 1986°da DYO-Viking Baski Resim
Yarigmast 6diili ve 1991 Devlet Resim Heykel Sergisi 3.liik 6dili aldi. Sanat¢1 1971°den
beri 40’tan fazla kisisel sergi agti.

Resim 3.121. Hasan Pekmezci, “Aile”, 2011, Resim 3.122. Hasan Pekmezci, “Aile”, 2011,
Karborandum, 90 x 60cm. Karborandum, 90 x 60cm.

Resim 3.121 ve 3.122’de Hasan Pekmezci’nin kendine has gelistirdigi ve hem tuval lizerinde
hem de graviirde kullandigi bir teknikle yaptigi graviirleri goriiyoruz. Bu teknik bir nevi
karborandum ile kolografi tekniklerinin Pekmezci tarafindan kendi yontemleri ile birlestirilmis bir
versiyonudur. Graviir kalibinin {izerine kabartma yapan maddelerin biresimini kendi desenine gore
olusturduktan sonra bu kabarik yapiya boya vermektedir. Sonra tarlatanla temizleme islemini yapip
baskiya gecmektedir. Kirmizi daireler graviir kagidina ya 6nceden basilir ya da ana plaka ile birlikte

basilir.
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3.2.22. Hayati Misman (1945) Konya’da dogdu. 1968’de Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Is Egitimi Boliimii’nii bitirdi ve 1975’de aym béliimde géreve basladi. 1970-1975
arasinda MEB bursu ile Kassel Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde grafik tasarimi
alaninda ihtisas yapt1 ve 1984’de sanatta yeterlik tamamladi. 1987’°de dogent oldu. 1987-
2001 aras1 Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’'nde dgretim
tiyeligi yapti. 2001°de Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde profesor oldu.
2005°de emekli oldu. Halen Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik

Fakiiltesi’nde ¢calismaktadir.

Ulkemizdeki metal graviir ustalarindan olan sanat¢1 &nce geometrik bigimlerle
iligkilendirdigi biiyiik renk alanlari ile resmin temelini olusturmakta, bu yapinin iizerine

spontane bir bi¢cimde ¢izgisel ve figiiratif bir yap1 oturtmaktadir.

Resim 3.123. Hayati Misman, Graviir, Resim 3.124. Hayati Misman,'l 990,
98 x 65 cm. Asit Oyma, 120 x 89 cm.

Resim 3.123’de acik ve koyu iki biiyiik renk alani ile atilmis bir geri plan ve onun
oniinde dikey bir hareketle spontane ve figiiratif bir alan bulunmaktadir. Sanat¢1 arkada ve
iistte bulunan alanin koyulugunu ve rengini 6ndeki figiirlerin alt bolgelerine, arkada ve altta
bulunan agik alanin agikligini ve rengini ise dnde bulunan figiirlerin iist boliimiine tagiyarak
modern anlamda bir derinlik olusturmustur. Resim 3.124’de ise yine arka plandaki olusum
yatay yonde yer edinmis, dndeki olusum ise dikey yonde yer edinmistir. Geri plandaki
yatay hareketler resimden disar1 ¢ikmakta ancak dndekilerin iki ucu da ya da iist ucu resmin

icinde bitmektedir. Bu da ¢ok iyi ayarlanmis modern bir derinlik anlayisinin getirisidir.
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3.2.23. Hiisamettin Kocan (1946) Bayburt’da dogdu. 1970’de Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii’nili bitirdi. 1975’de ayni boliimde asistan oldu.
1983°de sanatta yeterligini tamamladi. 1986’da dogent, 1993’te profesor oldu. 1997-2005
aras1 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligi yapti. 2002-05 arasinda
Almanya, Avusturya, Belgika, Fransa, Ingiltere, italya, Ispanya, Japonya, Kore, Polonya ve
Portekiz’de egitim arastirmalarinda bulundu. 2009°da Okan Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Dekani oldu. BAKSI Miizesini kurdu.

1978°de Avusturya Salzburg Sehir Onur Odiilii, 1986°da Dakka Asya Sanat
Bienalinde Resim Biiyilk Odiilii kazandi. 1991°de II. Asya-Avrupa Bienali Tiirkiye
Komiseri oldu. 1991°de 1. Istanbul Sanat Fuari kurucusu oldu. 1997°de Sanat Tir Projesi,
1999°da Sanat-Cadir Projeleri, 2000°de Baks1 Halk Sanatlar1 Aragtirma Uygulama Merkezi
Miize Projesi baglangici, 2004’de Baksi Halk Sanatlar1 Aragtirma Uygulama Merkezi Miize
Projesi 1. Boliim ingaatinin tamamlanmasi, 2005°te Baks1 Kiiltiir Sanat Vakfi kurucusu

oldu.

. ;
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Resim 3.125. Hiisamettin Kogan, Resim 3.126. Hiisamettin Kogan, 1996,

Gravlir, 1996. Gravlir, 45 x 32 cm.

Resim 3.125 ve 3.126°de sanat¢inin Anadolu’nun kiiltiirel sembollerinden ve mitolojik
hikayelerinden esinlenerek {trettigi iki el figiiriine ait graviirleri goriiyoruz. El figiirii resimde
kocaman bir imge olarak ilk bakista dniimiize ¢ikmakta ve yolumuzu kesmektedir. Ama yolumuz
kesen el bizim bagka yerlere gidisimizi ya da bakisimizi engellemek icin degil, i¢inde tasidigi
sekilleri ve anlamlar1 bize sunmak istemektedir. Ellerin ic¢indeki ¢izgiler ve rakamlar gocuklarin

oynadigi oyunlarin yani sira pusulanin yonlerini ve saat kordonlarini ¢agristirmaktadir.
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3.2.24. Fevzi Karakoc (1947) Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik
Bolimii’'nii 1972°de bitirdi. 1979°da Uluslararas1 Salzburg Yaz Akademisini tamamladi.
1983°de Ozgiin Bask1 Resim dalinda sanatta yeterlik yaparak 1986°da dogent, 1993 yilinda
da profesor oldu. 2002 yilna kadar Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde

calisti. Aym yil Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 6gretim iiyeligine
basladi.

Karako¢ resimleriyle bir olay1r veya Oykiiyli anlatmaya calismaz. Aksine bundan
ozellikle kaginir. Onun resminin temelinde dogu resminin uzay-mekan olgusu olmayan,
insanlarin ve nesnelerin st {liste siralandigi, 6ndekiyle arkadakinin ayn1 mesafede oldugu,
boslugun icinde yer alan nesnelerin farkli resimlerde farkli anlamlar yiiklendikleri
gbzlemlenir. Daha Onceki eserlerinde kullandigi atlar gogebeligi, kiiltliriin tasinmasini ve
dostlugu simgeliyordu. Simdi meyveler ve sebzeler de ayni sekilde baska bir yok olusun

seriivenini yagamaktalar.

¢ @

8 @
é

Resim 3.127. Fevzi Karakog, 2004, Resim 3.128. Fevzi Karakog, 2002,
Graviir, 70 x 50 cm. Graviir, 26 x 14,5 cm.

Resim 3.127°deki nar meyvesine ait kaliptan 6 adet yapilmis ve bir birine ¢cok yakin
derecelerde asitleme ve boya islemleri gerceklestirilmistir. Sanat¢i1 deseni olustururken
firgadan yararlanmistir. Asitleme isleminde narlarin yanlarinda goélge olacak sekilde bir
asama kaydedilmistir. Narlarin ayni1 biiylikliikte, ayn1 aralilarda ve iist iiste olmas1 resimde
yiizeysellik olusturmakta ancak, bu golgeler sayesinde kisa mesafeli de olsa bir derinlik
olusmaktadir. Resim 3.128’de ise desen lokal renklendirme ile boyanmis ve resim

basilmistir.
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3.2.25. Basri Erdem (1948) Liileburgaz’da dogdu. 1967°de istanbul Egitim Enstitiisii
Resim Boliimiine birincilikle girdi. 1974’te Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii Resim
Boliimii Grafik Dali 6gretmenligine atandi. 1980-82 arasinda Atatiirk Yiiksek Ogretmen
Okulu Resim béliimiinde gérev aldi. 1983’de kurum Marmara Universitesi'ne bagland.

1987°de dogent oldu.

1970 yilindan bu yana 25 kisisel sergi agmis, 100°den fazla karma ve grup sergilerine
katilmistir. Ayrica Avusturya-Graz, Yunanistan-Drama, Moldova-Kisinev, Fransa-Paris,
Almanya-Niirnberg, KKTC-Lefkosa Magosa’da sanat etkinliklerine katilarak eserlerini
sergilemistir. Yurti¢i ve yurt dis1 koleksiyonlarda ve miizelerde eserleri bulunan sanatci,
halen Istk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Profesor 6gretim iiyesi olarak gdrevine
devam etmektedir.”” Sanatc1 kendine ait Baski Resim Koleksiyonunu Tiirkiye’nin degisik

illerinde sergilemektedir.

HE L R S
} ==

Resim 3.129. Basri Erdem, 1979,

Resim 3.130. Basri Erdem, “Gamsiz”, 2008,
Metal Graviir, 39,5 x 49 cm. Graviir, 34 x 49 cm.

Resim 3.129°deki asit oyma graviirde sanat¢inin litografilerinde oldugu gibi yogun
bir ¢izgisellik goriiliir. Sanatci sadece gordiigiinii resmeder. Mekan ¢ok da dnemli degildir.
Ust iiste y1gin halinde yer alan figiirler hem bir aradadir hem de baska diinyalar1 ifade
etmektedirler. Resim 3.130°de ise yine litografiler de oldugu gibi yogun bir lekesellik
goriilmektedir. Dairesel bir form resmin tamaminmi etkisi altina almistir. Bu form hem

konunun kendisi olan bir hayvan figiirtidiir, hem de kompozisyonun ta kendisidir.

87 Basri Erdem, Erisim tarihi: 03 Ekim 2011, http://www.basrierdem.com/tr/index.html


http://tr.wikipedia.org/wiki/1948
http://www.basrierdem.com/tr/index.html
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3.2.26. Fevzi Tiifekci (1948) Yugoslavya Prizren’de dogdu. 1970’de Pristina
Pedagoji Yiiksek Okulu Resim Béliimiinii bitirdi. 1975°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden yiiksek lisans diplomasi
aldi. Sabri Berkel ve Fethi Kayaalp yonetimindeki graviir atolyesinde 6grenim gordii. Bu
O0grenim sonucunda sertifika aldi. 1976’da Yugoslavya Ressamlar Birligine iiye oldu.
Resim ve restorasyon calismalari yaptl. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boéliimii Graviir Atdlyesi’'nde yillarca Asim Isler ile birlikte hem hocalik hem de

atolye yoneticiligi yapti.

Fevzi Tiifekci kendine has teknikler bulan ve gelistiren bir sanatgimizdir. ilk sergisini
1970°de Prizren Kiiltiir Merkezi’'nde acti. Cok sayida devlet sergilerine, yurt i¢i ve yurt dist
karma sergilere katildi. 1978-2000 arasinda katildig1 yarismalardan 7 6diil kazandx.

2o V \
Resim 3.131. Fevzi Tiifekgi, 1998, Resim 3.132. Fevzi Tiifekgi, 1998,
Aquatinta, 35 x 60 cm. Aquatinta, 47 x 38 cm.

Resim 3.131 ve 3.132°de iki plakadan elde edilen graviirler goriilmektedir. Sanatg1
once desenini esit kesilmis iki plakaya aktarir. Plakalara aquatinta icin recine tozu verir ve
eritir. Renkli plakay1 3 asamada asite atar ve ara tonlar1 olusturur. Diger plakay1 da 4
asamada asite atar ve onda da ara tonlar1 olusturur. Sanat¢1 boya islemine gecer. Renkli
plakanin boyasini verir ve ylizeyi temizler, sonra siyah plakanin boyasini verir ve yiizeyini
temizler. Renkli plakay1 prese yerlestirip tlizerine graviir kagidini1 orter ve presten gegirir.
Kagidi kaldirmadan siyah plaka yerlestirilip lizerine ayni graviir kagidi ortiilerek diger
istikamette presten gecirilir. Graviir kagidi kaldirildiginda iki plakanin baskisinin da {ist
iiste geldigi ve baskinin tamamlandig1r goriiliir. Sanat¢1 bu teknik ile ortaya bambagka

tonlarda ve renklerde goriintiiler ¢gikarmaktadir.
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3.2.27. Yunus Giines (1950) Bingdl’de dogdu. 1971°de Istanbul Egitim Enstitiisii
Resim Is Boliimii’nii bitirip 1977’ye kadar gretmenlik yapti. Mesleki basarisi, ihtiyac ve
basvuru iizerine ayn1 boliimiine hoca olarak atandi. Perspektif, Teknik Resim ve Ozgiin
Baski dersleri verdi. Mimar Sinan Universitesi’nde yiiksek lisansini tamamladi. 1988’de
Marmara Universitesinde sanatta yeterligini tamamladi. 1995°de Yardimc1 Dogent oldu.
1997°de bu gorevinden emekli oldu. Halen Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde

gorevine devam etmektedir.

Sanatci, 6zgiin baski agirlikli olmak iizere 10°dan fazla kisisel sergi acti, pek cok grup
ve karma sergiye katildi. Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi biinyesinde baski resim
calismalar1 yapti. Ekslibris dalinda {i¢ 6diil aldi. Yaptig1 kiiltiirel ve diger incelemelerle
“Zeynelli Albiimii”, “Anlatilmaz Masallar” ve “Istanbul Resimleri” serilerinde segtigi

konular birbiri ile Ortiistii ve yillarca bu ¢alismalar devam etti.

H

Resim 3.133. Yunus Giines, 2008, Resim 3.134. Yunus Giines, 2007,
Linol Baski, 70 x 50 cm. Linol Baski, 42 x 30 cm.

Sanatci linolyum baskilarinda Anadolu’nun kdy yasamindan ayrintilara yer vermistir.
Resim 3.133’de oyma ucunu ustaca kullanan sanat¢i figiirlerin ve 151k golgenin yoniine
gore oyuklar yapmistir. Sanat¢i kendine has gelistirdigi bir oyma-doku yontemi ile
olaganiistii etkili olan bir acik tonlu alan bulusu yaparak modern graviir yontemini
uygulamustir. Ozelikle Resim 3.134’de ara tonlar igin ustaca ¢aba sarf edilmistir. Sanatci
once beyaz alanlar1 linol kaliptan ¢ikarip gri rengi basmis, sonra da gri alanlar1 oyup geriye
sadece konturlarda ve yukaridaki boga figiirlinii kaplayan yeri birakarak siyah renkle ayni

kagida basmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Perspektif
http://tr.wikipedia.org/wiki/Teknik_Resim
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96zg%C3%BCn_Bask%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96zg%C3%BCn_Bask%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mimar_Sinan_G%C3%BCzel_Sanatlar_%C3%9Cniversitesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C3%BCksek_Lisans
http://tr.wikipedia.org/wiki/I%C5%9F%C4%B1k_%C3%9Cniversitesi
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0stanbul_Grafik_Sanatlar_M%C3%BCzesi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ekslibris
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3.2.28. Yusuf Demirtas (1951) Kayseri’de dogdu. 1970’de Istanbul ilkdgretmen
Okulu Resim Semineri’nde mezun oldu. 1986°da Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi, Resim-Is Egitim Boliimii'nde lisans tamamladi. 1996’da Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Sanat Dali’nda
yiikksek lisans yapti. Ayrica Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde resim-is
O0gretmeni olarak goreve yapti. Caligsmalarina Ankara’daki kendi atdlyesinde devam

etmektedir.

1981-2011 arasinda ¢ogu Ankara’da olmak iizere, Bursa, Ordu ve izmir’de 16 kisisel
sergi actl. 65. Devlet Resim Heykel Sergisi Ozgiin Baski Odiilii kazandi. Ozgiin bask1
resim dalinda yogunlasan ¢aligmalari, soyutgu-sentezci bir sanat anlayigina dayanir.
Yapitlarinda soyutlama 6n plana ¢ikmakta ve kavramsal ve biitiinciil 6geler resme hakim
olmaktadir. Sanat¢inin bazi yapitlarinda bir makinenin biitlin pargalarinin uyum i¢indeyken

dondurulmus bir anin1 yakaladigin1 gorebiliyoruz.

Resim 3.135. Yusuf Demirtas, Graviir, 2009. Resim 3.136. Yusuf Demirtas, Graviir, 2009.
Resim 3.135 ve 3.136’deki sanat¢1 desenini yiikledigi formun disinda plakanin geri
kalan yerlerini titizce keserek ana govdeden ayirmistir. Geriye kalan bu form ayni1 zamanda
kalibin da ta kendisidir. Sanat¢1 ayrica plakalarin iizerinde kalin recine ile kendine has
kabarcikli bir yap1 elde eder ve sicak renklerin bir seckisi ile kaliplara boya vermeye baslar.
Cukur alanlara ana rengi ylikledikten sonra yiizeyde kalan alanlara merdane ile sicak
renkleri yedirir. Boyalarin ylizeyde kalanlarini temizledikten sonra baskiy1 yapar ve calisma

tamamlanir.

8 Yusuf Demirtas, Erisim tarihi: 03 Ekim 2011, http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters
_artistDetailID=966


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters%20_artistDetailID=966
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters%20_artistDetailID=966
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3.2.29. Aydin Ayan (1953) Trabzon’da dogdu. 1972-77 arasinda Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nde 6grenim gordii ve 1979 yilinda ayni
boliimde asistan olarak géreve basladi. 1986-87 arasinda British Council’in bursuyla gittigi
Ingiltere’de sanatsal ¢alismalar yapti. EEF bursuyla gittisi ABD’de kiiltiir ve sanat
konularinda arastirma, inceleme ve goriismeler yapti. 1983’de Mimar Sinan
Universitesi'nde sanatta yeterligini tamamladi. 1988’de aym kurumda 6gretim elemani

oldu. 1990’da dogent ve 1998°de profesor oldu.

1975 yilindan giiniimiize dek yurticinde ve yurtdisinda birgok karma sergiye katilan
sanat¢inin toplam 16 kisisel sergisi vardir. Katildigi resim yarigmalarindan toplam 15 ddiilii
olan ve cok sayida yurt i¢i ve yurt disi sergiye katilan sanat¢i, halen Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde &gretim iiyesi olarak ¢aligmakta

ve 1 Numarali Atdlye olarak bilinen atdlyenin sorumlu hocaligini yiirtitmektedir.

Resim 3.137. Aydin Ayan, 1990, Resim 3.138. Aydin Ayan, Asit
Asit Oyma, 49 x 31,5 cm. Oyma, 70 x 80 cm.

Sanatc1 graviire tuvalde yaptigi resimlerin tek renkte ¢izgisel bir versiyonunu yapmak
icin el atmistir. Resim 3.137 ve 3.138°da 1sikla birlikte yogun taramalarin yer aldig: iki
graviir gérmekteyiz. Bu klasik tarzdaki kompozisyonlarda sanat¢inin arka mekanin 11kl
alanlar i¢inde 6nde duran ve koyu tonlu yapist ile dikkat ¢eken kargalar, bu koyuluklar
sayesinde one ¢ikmaktadirlar. Sanat¢inin resimlerinde oldugu gibi graviirlerinde de sanatsal
ustalik ve titiz ¢izgi ustaligt hem resimsel hem de teknik becerinin bir getirisi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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3.2.30. Hasip Pektas (1953) Karaman’da dogdu. 1974’de Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Béliimii’nden mezun oldu. 1982-87 arasinda Samsun Ondokuz Mayis Universitesi
Egitim Fakiiltesinde calisti. 1987-2007 arast Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Bolimii’nde 6gretim elemani olarak calisti. Aymi boliimde bolim
bagkanligi ve 2003-06 arasinda Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligi gorevlerinde
bulundu.1995°de dogent, 2001°de profesor oldu. Yirmi ii¢ kisisel sergi agti ve yurtigi-
yurtdisi ¢esitli yarismali ve karma sergilere katildi. 1974-2008 arasinda katildigi
yarigmalarda 5 6diil kazanan sanatcinin Eks Libris ¢aligmalari, Belgika, Amerika Birlesik

Devletler, Almanya, ingiltere, Finlandiya’daki dergilerde yer ald.

Ekslibris sanatinin Tiirkiye’ye getirilmesi sagladi ve siirekli olarak bu sanata olan
ilginin artmasi i¢in ¢alisti. Cok sayida seminer verdi, workshop yapti. Ankara Ekslibris
Dernegini kurdu. 1996°da “Ekslibris” kitabin1 yayimladi. Daha sonra da Istanbul Ekslibris
Dernegini kurdu ve Halen Istanbul Ekslibris Dernegi baskanlig1 ve Isik Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Grafik Bolim Bagkanligini yiirtitmektedir.

€ xL1B R\
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Resim 3.139. Hasip Pektas, “Ankara Resim 3.140. Hasip Pektas, “Exlibris Cetin
Kalesinden I, 1998, Linol Baski, 70 x 50 cm. Onder”,1997 Linol Baski, 10,5x7,5 cm.

Resim 3.139°daki asamali oyma yontemi ile yapilmis renkli aga¢ baskida 3 asama ve
3 renk goriilmekte olup kagida ayrica farkli bir kalip ile yesil boya basilmistir. Anadolu
temast ile baski resim yapan sanatgilart c¢agristiran bu resim tas duvardaki renk
organizasyonu ile ilgi gekmektedir. Resim 3.140°de ise tek bir oyma bicag ile galigilmis ve
siyah renkli ana kalip ile kirmizi renkli kiiclik bir ikinci kaliptan yapilmis linol baski
gorilmektedir. Hasip Pektas ¢alismalarina agirlikli olarak bilgisayar tasarimlari ile devam

etmektedir.
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3.2.31. Giiler Akalan (1954) Nigde’de dogdu. 1975’te Samsun Egitim Enstitiisii
Resim-Is Béliimiinii bitirdi. 1981°de Gazi Yiiksek Ogretim Okulu’na grafik asistan1 olarak
atandi. Ayni1 kurumda 1985°de yiiksek lisans egitimini ve 1987°de sanatta yeterligini
tamamlad1. 1990°da yardime1 dogent, 2002°de dogent oldu. Sanatc1 halen Gazi Universitesi

Glizel Sanatlar Egitimi Resim Anabilim Dali’nda 6gretim iiyesi olarak ¢aligmaktadir.

Koln, Dhakka, Dortmund, Helsinki ve Razgart olmak iizere yurt disinda 5, yurt iginde
20 kigsisel sergi agti. Uluslararast karma ve grup sergilerine, Kiiltiir Bakanligi’nin
Iskenderiye, Misir, Viyana, Briiksel ve Madrid’de diizenledigi Cagdas Tiirk Ozgiin Baski
Resim Sergilerine, 4. Asya Sanat Bienali, 3. Ispanya Grafik Sanatlar Bienali, Uluslararasi
Exlibris Yarismast ve 6zel kuruluslarin diizenledigi yarismali sergilere katildi. Eserleri ile
katildig1 yarigmalardan 20 o6diil ve mansiyon kazanmistir. Yapitlarinin bazilart yerli

yabanci, resmi ve 6zel kurumlarin koleksiyonlarinda bulunmaktadir.

-

8229073

Resim 3.141. Giiler Akalan, “Kili¢ Yaras1”, 2003, Resim 3.142. Giiler Akalan, “Yok Edis”,
Graviir, 54 x 67 cm. Graviir, 51 x 66 cm.

Resim 3.141 ve 3.142°deki graviirlerdeki ¢izgisel goriinim sanat¢1 tarafindan
plakanin yiizeyi verniklendikten sonra vernik kurumak iizere iken ylizey Iiizerine
yerlestirilen kumas dokular1 ile plakanin ayni anda presten gecirilmesi sonucu kumasin
doku izlerinin vernikli alan1 agmasi ve asite atildiginda da plakanin bu agik alanlarindan
derinlesmesi ile olusturulmustur. Plakaya ana renk verildikten sonra yiizey ya
temizlenmeyerek ya da merdane ile mavi boya verilerek ayni rengin hakimiyeti devam
ettirilmis, bazen de lokal renklendirme yolu ile kiiciik alanlarda farkli renkler resme ilave

edilmistir.


http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/01akalan-oz.htm
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3.2.32. Maria Sezer (1954) Hollanda’da dogdu. Hollanda’da basladig1 egitimini
1980°de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde tamamladi. 1996’ya kadar Robert
Koleji’'nde egitmenlik yapti. 2004’te Mimar Sinan Universitesi’nde sanatta yeterligini
tamamladi. Halen Isik Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim iiyesi olarak
calismaktadir. Sanat¢1 yurt disinda Almanya, Amerika Birlesik Devletleri, Avusturya,
Belgika, Bulgaristan, Hollanda, Isveg, Italya, Japonya, Romanya ve yurt icinde de Ankara,
Canakkale, Diyarbakir, Eskisehir, Golyazi, Istanbul, Izmir, Mersin’de bircok kisisel sergi

acmis ve ¢ok sayida sergiye katilmistir.

Maria Sezer doga ile i¢c ice yasamakta, dogayr yakindan gozlemlemekte ve
caligmalarini  dogal malzemelerle yapmaktadir. Yapitlarint resim, baski, dokuma,

yerlestirme, fotograf, video, film ve seramik teknikleri ile icra etmektedir. Yerlestirme

islerde sectigi malzemeler tekrardan dogaya doniisiim saglayabilen malzemelerdir.

2 P 1 ol

Resim 3.143. Maria Sezer, “Degisen Madde 117,
1998, Asit Oyma, 78 x 53 cm. Madde I117,1998, Asit Oyma, 78 x 53 cm.

Resim 3.143 ve 3.144°deki asit oyma graviirlerde sarmal bir huni formu goriiyoruz.
Resme alt taraftan giren bu sarmal bi¢cim resmin hem ana bi¢imidir hem de konusudur.
Verniklenen plaka yiizeyinin yogun ve sert bir sekilde cizilmesi ve asitte fazlaca
bekletilmesi ile ede edilen derin cizgisel kanallara sanatci tarafindan boya verilmis ve
plakanin ylizeyi temizlendikten sonra bazi bolgelere lokal renkler yiiklenmistir. Cizgisel
asitleme isleminden sonra sanat¢i plakalara ara tonlu alanlar i¢in regine tozu ylkleyip
aquatinta iglemi de yapmaktadir. Regine ile yapilan aquatinta islemi bittikten sonra baski
islemine gecilmis ve plakalarin yiizeyde kalan yerleri temizlendikten sonra baskilari

yapilmustir.
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3.2.33. Sema Boyanc1 (1954) Bolu Mengen’de dogdu. 1974’de Istanbul Atatiirk
Egitim Enstitiisii’nii bitirdi. 1992°de Gazi Universitesi Meslek Egitim Fakiiltesi’nde yiiksek
lisans yapt1. Bir siire orta ve yiiksek dgretim kurumlarinda resim 6gretmenligi yapti. Ikisi
Fransa’da digerleri de Adana, Mersin, Konya, Mersin, Izmir, Istanbul, Antalya ve
Ankara’da toplam 27 kisisel sergi acan sanat¢i yurti¢i ve yurtdisinda ¢ok sayida karma
sergiye katildi. Katildig1 yarismalardan 1996’da Devlet Ozgiin Baski Yarigmasi basari
odiili ve 1997°de Tiirkiye Is Bankasi Ozgiin Baski Yarismasi biiyiik o6diiliiniin de
bulundugu 6 adet 6diill kazandi. Resimlerini, yasantilarin bigime donilismesi olarak

yorumlayan sanatc1, ¢alismalarini Datca’da kendi atdlyesinde siirdiirmektedir.®’

Sanatinin ilk yillarinda agirlikli olarak linol baski calisan sanat¢i daha sonra asit
oyma tekniklerine ge¢cmistir. Hasret Serisi, Kapadokya Serisi, Hayat Agaci Serisi, Anadolu
Medeniyetleri Serisi, Eyliil Resimleri, Eldoran’a Kuslar Konunca, Cunda Resimleri, Kaf

Dagi’nin Ardi Datca ve Datga Graviirleri gibi graviir serileri vardir.

Resim 3.145. Sema Boyanci, “Eyliil 087, Resim 3.146. Sema Boyanci, “Cambazlar”,
Asit Oyma, 1996, 125 x 93 cm. 1997, Graviir, 68 x 58,5 cm

Resim 3.145 ve 3.146’deki graviirlerde goriilen kiiciik yaprak motifleri sanatci
tarafindan tek tek cinko levhalarin kesilmesi ile olusturulmustur. Bu levhalar kesilip
parlatildiktan sonra iizerlerine koyulan yapraklarin dokusu asit sayesinde plakalara kalici
olarak yapilanmistir. Sanat¢1 bu plakalara gri boya verdikten sonra pres tablasindaki ana
plakanin iizerine titizlikle ve desene uygun bir diizen i¢inde yerlestirmis ve baskisini

almstir.

89 Sema Boyanci, Erisim tarihi: 21 Arahik 2011, http://www.semaboyanci.com


http://www.semaboyanci.com/
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3.2.34. Fatih Mika (1956) Istanbul’da dogdu. ilk ve orta 6grenimini Istanbul’da
tamamladi. Daha sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’ndeki
egitimini yarida birakarak Yugoslavya’ya gitti, Sarayevo Glizel Sanatlar Akademisi Grafik
Boliimii'nden mezun oldu. ihtisasin1 da ayn1 Akademi’de DZevad Hozo Atdlyesi’nde
tamamladi. Calismalarin1 1989 yilindan bu yana Roma’da siirdiirmektedir. Fatih Mika
stirekli yeni kazima ve kalkografi tekniklerini denemekle birlikte, 6zgiin graviiriin
geleneksel kavramina da baglilik gostermektedir. Aquatinta, aquatintali mezotinta, kum
ekme ve piiskiirtme vb degisik malzemelerden elde edilmis karborandum goriiniimli

modern teknikleri kullanmaktadir.

Sanat¢1 graviirlerinde uzun bir siiredir giivercinleri konu edinmektedir. Kuslarin,
kompozisyonun geometrik yapisi ile karsitlik olusturan kivrimli formlari, bir birini
tamamlayan bir nitelik olarak ortaya g¢ikmaktadir. Sanat¢min graviirlerinde Avrupa
kiiltiirtinli ve sanatin1 sezdiren goriintiiler yer alir. Ancak, geleneksel Tiirk golge
tiyatrosunun izlerini daha sik goriiliir. Yalin formlar, dogru renk sec¢imleri, temiz isgilik

graviirlerin etkisini giiclendirir.

Resim 3.147. Fatih Mika, “Mart1 I, Graviir. Resim 3.148. Fatih Mika, “Sultan Ahmet
Camisi III”, 1997, Graviir, 17,5 x 25 cm.

Resim 3.147°de sanatgmin tek rengin tonlarindan yararlanarak yaptigi bir graviir
goriilmektedir. Onceden belirlenen desenin plakaya hangi tekniklerle aktarilacagi da &nceden
belirlenmektedir. Aktarma ve asitleme islemleri titizlikle uygulanmaktadir. Hem aquatinta, hem
ezme islemi uygulanan orta ve alt boliimlerin lizerindeki gdkylizii alaninda sanat¢inin kendine has
gelistirdigi bir ¢esit karborandumlu teknik uygulama sonu olusan dalgali ve daginik bir atmosfer yer
almaktadir. Resim 3.148’te ise profesyonel bir aquatinta uygulamasi gérmekteyiz. Sanat¢i deseni
belirledikten sonra plakaya regine tozu vermis ve asamali olarak asit kiivetinde bekleterek ton

degerlerini elde etmistir. Daha sonra 1s1kl1 alanlarda ezme yaparak ¢alismayi tamamlamistir.
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3.235. Sema Ilgaz Temel (1957) istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
yiiksekokulu Grafik Boliimiinden Mustafa Aslier’in 6grencisi olarak 1978’de mezun oldu.
1981 yilinda ayn1 boliimde asistan oldu. 1983’de Salzburg Yaz Akademisinde Bremer ile
calisti. 1986’da sanatta yeterlilik aldi. 1987 yilinda ikinci kez Salzburg’a gitti. M.
Mecksepper ve K. Nagaoka’nin yaninda graviir egitimi aldi. 1992 yilinda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Béliimiine dogent oldu. 1999 yilinda da
profesdr oldu. 2002 ve 2003 yillari arasinda Grafik Boliimii Baskanligi yapti. Istanbul Ex-
Libris Akademisi Dernegi kurucu iiyesi ve UPSD iiyesidir. Halen Yeditepe Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim tiyesi olan sanat¢t 12 kisisel sergi acti. Ellinin {izerinde
karma sergiye katildi. Kirkin tizerinde kitap kapagi yaymlandi ve ¢ocuklar igin kitap ve
dergi resimlemeleri yapti. Ozgiin baski resim - monotip baskilar ve exlibris konularinda

makaleleri yayinlandi. Uluslararasi yarigmalara katildi ve ¢ok sayida 6diil kazandi.

= s o]

Resim 3.149. Sema llgaz Temel, “Mektup”, Resim 3.150. Sema Ilgaz Temel,
1997, Asit Oyma, 85 x 60 cm. Graviir, 25 x 14 cm

Resim 3.149’de sanatgi, 6nce arka zemin i¢in resim boyunda bir plaka kesmis ve bu plakaya
aquatinta yontemi uygulamistir. Ayn1 plakaya madeni paralardan da doku transferi yaparak plakanin
yapisini giiclendirmistir. Plakanin {izerine sar1 rengi ve madeni para izlerinin oldugu yerlere de
kirmizi renkleri vermistir. Diger plakada ise koyu renk tonu ile algiladigimiz ve resimde 6nde duran
etkili portre bigimini yapilandirip boyasimi verdikten sonra her iki plakayr aym kagida basarak
sonuca ulasmistir. Resim 3.150°de ise derin oymali alanlara sar1 rengi verip yiizeydeki boyay1
temizledikten sonra biiyilk merdane ile ylizeye mor rengi yiiklemistir. Presten gegerken renklerin

kaynagmasi resimde zengin bir tonalite olusturmustur.
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3.2.36. Hatice Bengisu (1957) Balikesir’de dogdu. 1986°da Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi boliimiinde lisansini, 1994’de Grafik
Boliimiinde yiiksek lisansini ve 1996°da sanatta yeterligini tamamladi. 1994-95 arasinda
Abant Izzet Baysal Universitesi, Egitim Fakiiltesi Resim-is Egitimi Boliimiinde calisti.
1995°te yardimci dogent, 2005°te dogent oldu. 2005°ten bu yana profesor olarak Balikesir

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligi yiiriitmektedir.

Sanatc1 4 kisisel sergi diizenledi. Baski resim konulu ulusal ve uluslararasi 25 karma
sergiye katildi. Yapitlar ile katildigir yarigmalardan 4 adet 6diil kazandi. Sanat konusu
lizerine bir sempozyum, bir kongre ve iki festivale katilmis bir de konferans verdi ve 4 adet
makalesi yaymlandi. Sanat¢i baski sanatlari alaninda Anadolu Universitesi’nden sonra
ikinci olarak Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 2008 yilinda Bask1
Sanatlar1 Boliimii’nii kurdu ve egitime basladi. Ayrica 2011 yilinda Ozgiin Baskiresim

Sanatcilart Dernegi’ni kuran sanatci halen bu dernegin baskanligin1 yapmaktadar.

Resim 3.151. Hatice Bengisu, 2008,
Ahsap Baski, 98 x 68 cm. Ahsap Baski, 113 x 64 cm.

Resim 3.151°de Picasso’nun sanata kazandirdigi bu asamali eksiltme yontemi ile {ist
iiste 5 asamada ve aciktan koyuya giden 5 renk kullanilmistir. Her asama ge¢isinde bir
onceki agamadan ince ve dikine oymalar yaparak bir 6nceki rengin de aradan goriinmesini
saglamistir. Resim 3.152°de ise ahsap malzemenin kendi yapisi ile sanat¢inin deseninin
yapist birbiri ile uyumlu olarak tespit edilmis ve tek asamali bir baski yapilmistir. Once
plakanin sekline gore sanat¢ini uyumlu bir deseni se¢ilmistir. Sonra da desen plakaya ¢ok

az sayilabilecek oyma islemi ile kazinmustir.
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3.2.37. Aysegiil izer Drahsan (1959) Istanbul’da dogdu. 1980-85 arasinda Sarajevo
Glizel Sanatlar Akademisi Grafik Tasarim Boliimii’nde lisans ve yiiksek lisansin
tamamladi. 1985-87 arasinda Almanya Miinih’te Baski Egitimi Uzerine Arastirmalarda
bulundu. 1995 yilina kadar Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Tasarim Boliimii’nde Arastirma Gorevliligi olarak calisti. 1990°da yliksek lisans ve
1992°de sanatta yeterlik diplomasi alan sanat¢i, 1993’de yardimer dogent, 1999°da dogent,
2005°de de profesor oldu. Halen Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Tasarim Boliimii’nde ve Bahgesehir Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'nde gorev

yapmaktadir.

2002 yilinda Japonya Uozu Sanat Galerisinde, Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde,
Almanya Stadthausegalerie, Miinster’de, 2003 yilinda Almanya Reine NRW’de, 2004
yilinda Almanya Paderborn, NRW’de, Ankara Galeri Akdenizde, Almanya Kloster
Gerleve, Coesfeld’da ve 2006 yilinda Kanada Edmonton’da kisisel sergiler agti. 1986
yilinda ilk birincilik 6dilini kazanan sanatginin toplam 10 adet uluslararasi odiili

bulunmaktadir.

&
Resim 3.153. Aysegiil izer Drahsan, Resim 3.154. Aysegiil izer Drahsan, “Etat 1117,
1985, Asit Oyma, 70 x 50 cm. 1985, Asit Oyma, 50 x 70 cm

Resim 3.153’deki graviir iki ayr1 plakadan olusmaktadir. Iki plakada desenleri
tizerlerine yiiklenip asitte yapilandirildiktan sonra ¢ukur alanlara koyu renkli boya verilmis
ve ylizeylerine de merdane ile daha agik bir renk verilmistir. Merdane ile boyay1 vermeden
hemen Once alttaki plakanin {ist kisminda bir sablon koyulmus ve renksiz bir alan elde
edilmistir. Resim 3.154’de ise yan yana yerlestirmelerle farkli renkli alanlar elde edilmis ve
kiiciik merdanelerle bu renkli alanlarin yilizeyine boya verilmistir. Plakanin yiizeyi

temizlendikten sonra baski tamamlanmastir.
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3.2.38. Ismail Tlhan (1961-2008) Yozgat’da dogdu. 1989°da Hacettepe Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nii tamamladi. 1991°de ayni1 bdliime asistan olarak
atand1. 1993°de yiiksek lisans tezini verdi. Sanat¢1 1993 yilinda Akdeniz Ulkeleri Sanat
Bienali’ne katildi. Madrid Prado Miizesi, Barselona Picasso Miizesi, Miro Miizesi ve
Toledo El Greco Miizesi’nde inceleme ve arastirma gezisi yapti. 1997°de Ankara Ex Libris
Dernegi kurucu iiyeliginde bulundu. Aym yil Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde Ogretim Gorevlisi olarak ¢alismaya basladi. 1999°da “Piri Reis Haritalarinmn
Plastik Acidan Analizi” adli sanatta yeterlilik programini tamamladi. 2000’de yardimci
dogentlige atandi. Sanat¢1 1992-2007 yillar1 arasinda 13 kisisel sergi agti. 1991-2006 yillart
arasinda 9 karma sergiye katildi. 1991-1998 yillar1 arasinda katildigi yarismalardan 16 6diil
kazand1. Ozellikle Piri Reis Cesitlemeleriyle tarihin derinliklerine ve cografyanm sonsuz
alanlara dogru gitmis, yaptig1 graviirlerle farkli alanlardan esinlenilebilecegini sanatgilara

gostermistir.

Resim 3.155. {smail Tlhan, “Piri Reis Resim 3.156. Ismail Tlhan, “Piri Reis
Cesitlemeleri”, Asit Oyma. Cesitlemeleri”, Asit Oyma.

Resim 3.155°daki graviirde tek bir plakadan alinan bir baski goriiliiyor. Sanatci
oldukca yogun bir 6n hazirlik yaparak plakanin lizerindeki yapiyr olusturmus olsa gerek.
Piri Reis’in haritalarindan yola ¢ikilarak yapilan bu graviirdeki titiz detay islemeciligi ve
harita tadindaki yazi ve ¢izgi hareketleri resme adeta modern bir sunus kazandirmistir.
Resim 3.156°de de Piri Reis Cesitlemeleri serisinden bir graviir gérmekteyiz. Sanat¢1 bu
resimde sadece digerindeki gibi harita imgesi vermekle kalmamis, aynt zamanda harita

cizmek i¢in kullanilan aletlerden de resmin kompozisyonuna dahil etmistir.
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3.2.39. Bilgehan Uzuner (1963) Istanbul’da dogdu. 1986’da Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii'nden mezun oldu. 1988’de Anadolu
Universitesi’nde yiiksek lisansini, 1989°da Dokuz Eyliil Universitesi’nde sanatta yeterligini
tamamladi. Yurticinde 15 kisisel sergi agan sanat¢1, yurtici ve disinda bir¢ok karma sergiye
katildi. Katildig1 yarismalardan, 1992°de Esbank Resim Yarismasi Basari Odiilii, 1993°de
Devlet Resim ve Heykel Yarismasinda Seramik dalinda ikincilik Odiilii, 1995°de DYO
Resim Yarismasi Basar1 Odiilii, 1997°de DYO Resim Yarismas: Basar1 Odiilii ve 1998°de
59. Devlet Resim ve Heykel Yarigmasinda Bagsari Odiilii kazandi. Halen Anadolu

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim iiyesi olarak goérev yapmaktadir.

Sanat¢1 mimariye duydugu ilgi sayesinde graviirlerinde olusturdugu duvar orgiileri ile
mekan olusumlarini vermis ve bunu sistematik olarak kullanmistir. Yapay ve dogal
dokularla elde ettigi kendine has yap1 sayesinde yogun bir duyarlilik ve farkli bir kabuksu

resim yiizeyi olusturmustur.

Resim 3.157. Bilgehan Uzuner, “Pozitif Istila 2”, Resim 3.158. Bilgehan Uzuner, Graviir.
Graviir, 54 x73 cm.

Resim 3.157°deki graviirde bir¢cok farkli dokudaki malzemeden yararlanildigi
goriilmektedir. Orgiilii kafes telleri, yar1 daire formundaki plastik nesneler, kabartma
malzemeleri ve ¢inko levha resimde bir arada kullanilmistir. Resmin yapisinda yatay ve
dikey hareketin uzak kenarlarda dairesel bir tamamlanmasi ve siddetli renklerle goziin
yanlara ac¢ilmasi vardir. Resim 3.158’de ise mimari bir yapinin i¢ ve dis kenarindan olusan
bir yapilanma vardir. Bu yapilanma hem perspektife uymakta hem de bir kaplama duvar
Orglisii formuna uymaktadir. Bu yapinin altindan yukariya, asagiya ve yanlara tasan

yapraks1 yapi ise resimsel bir doygunluk kandirmaktadir.
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3.2.40. Hayri Esmer (1966) Diyarbakir’da dogdu. 1987°de Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii’nii bitirdi. 1994-97 arasinda Hacettepe Universitesi’nde
yiiksek lisans, 1998-2001 arasinda sanatta yeterlik yapti. 2002°de yardimci dogent, 2003 ’te
dogent ve 2008’de profesdr oldu. Halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Baski Sanatlar1 Boliimii baskani olarak ¢alismaktadir.

Sanatg¢r 3’1 yurtdisinda olmak iizere 14 kisisel sergi agmis, ve 60’dan fazla karma
sergi, bienal ve trianellerde yapitlari sergilenmistir. Kazandigi édiilleri arasinda 1994°de 55.
Devlet Ozgiin Baski Yarigmasinda Mansiyon, 1995°de TBMM 75.Y1l Milli Egemenlik
Yagliboya Resim Yarismasinda Mansiyon, 1995°de Adana Cimento Sanayi 5. Resim
Yarismast Mansiyon, 1995°de 56. Devlet Ozgiin Baskiresim yarismas: Basar1 Odiilii,
1997°de Adana Cimento Sanayi 7. Resim Yarigsmasinda Mansiyon, 2001°de Sefik Bursali
Resim Yarismas: Basari Odiilii, 2003°de 64. Devlet Ozgiin Baskiresim Yarigmasinda
Bagar1 Odiilii ve 2003’de Romanya 4.Uluslararas1 Cluj Grafik Bienalinde Mansiyon

bulunmaktadir. Sanat¢inin ¢ok sayida dergide sanat {izerine makaleleri yaymlanmistir.

Resim 3.159. Hayri Esmer, “Kryida Olmak”, Resim 3.160. Hayri Esmer, “Kiyida Olmak”,
2006, Graviir, 14,5 x 14,5 cm. 2006,Graviir, 14,5 x 14,5 cm.

Resim 3.159 ve 3.160°da sanat¢inin son donem caligmalarindan iki graviir
gorilmektedir. Aquatinta teknigi ile yapilan bu graviirler onceden iyice hesaplanip
desenlerinde nihai sonuca vardiktan sonra ¢inko plaka regine ile tozlanmakta ve asitleme
icin hazirlanmaktadir. Asit kiivetine asamalarla atilan ¢inko her asamada bir miktar daha
kapatilmakta ve geri kalan yerlerin daha fazla koyulasmasi icin tekrar aside atilmaktadir. 5
kapatma 4 de asitleme islemi ile sonuca gidilmektedir. Kompozisyonlar sanat¢inin son

donem gelistirdigi ¢ok daha modern bir geometrik uygulamadan ibarettir.
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3.241. Hasan Kiran (1966) Hasan Kiran 1966 yilinda Malatya’da dogdu. 1993°de
Inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimiinii bitirdi. 1995°de Avusturya
Uluslararas1  Salzburg Yaz Akademisi’ne katildi. 1995-97 arasinda Almanya’da
calismalarini siirdiirdii. 1998’de Hacettepe Universitesi’'nde yiiksek lisansini tamamladi
2000 yilinda Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’nde
arastirma gorevlisi oldu. 2003 yilinda Tokyo Devlet Sanat Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Baski Boliimii’'nde “research assistant™ olarak, Japon baski sanat1 ve baski sanati
egitimi iizerine ¢alismalar yapti. 2008°de “Samanistik Imgeler Uzerine Gorsel Onermeler”
konulu tez calismasiyla, Tokyo Devlet Sanat Universitesinden Sanatta Doktora derecesi

aldi. Cok sayida sergiye katildi1 ve yarismalardan 6diil kazandi.

Hasan Kiran’in “Saman’in Dans1”, “Saman’in Trans1”, “Ayin Toreni”, “Gosteri”,
“Samanlarin Yiizlesmesi” ve “Saman Soylenceleri” isimli aga¢ baski serileri vardir. Onun

resmi, eskiden beri var gaman inancinda olan mitlerin, glinlimiiz diisiincesinde imge olarak

Resim 3.161. Hasan Kiran, “Saman Sdylenceleri 37,
2005, Ahsap Baski. Ahsap Baski, 47 x 33,5 cm.

Sanatc1 bliylik boy agac kaliplarla ¢aligmalarini siirdiirmektedir. Bu resimlerde
goriilen mitsel figiirlerin onceden icerik ve bicim aragtirmalar1 yapilmis ve sanatci
tarafindan dinamik bir kompozisyon yapisi i¢inde bigim ve renklere doniismiistiir. Aslinda
sanat¢ct daha ¢ok zihnindeki soyut kavramlara form kazandirmaktadir. Resim 3.161 ve
3.162°de Uzakdogu agac baski geleneginden esinlenerek yapilan uygulamalar1 goriiyoruz.
Su bazli pigment boyalarla bazen aciktan koyuya bazen de koyudan agik renge dogru
asamali oyma yaparak ilerlenmis, bazen de ondeki etkin figiirler i¢in farkli agac kaliplar

kullanilmustir.
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3.2.42. Yusuf Ziya Aygen (1968) Cankiri’da dogdu. Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde 1994°de lisans, 1998°de yiiksek lisans derecelerini
aldi. Sanatci, calismalarina Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde devam
etmektedir. Sanatg1 kisisel sergileri yaninda bir¢ok ulusal ve uluslararasi grup etkinliklerine
ve bienallere katildi. Kazandig1 4 6diil arasinda 60. ve 61. Devlet Resim yarismalarinda
aldig1 Ozgiin Baskiresim Yarigsmas: Odiilii sayilabilir. Yalmzlhik ve gizem iistiine sectigi

konularinda aslinda kalabalilar da vardair.

Aygen’in resimlerinde ilk duvar resimlerinden bu yana gecen biitiin figiirsel
imgelerden bir pay bulabilmekteyiz. Insansal bir mitolojik igerikli ama giiniimiiz
insanindan da kopmayan bu resimlerde figiirler siirekli olarak yanlarindaki insanlara sirt

ceviren ve sadece izleyici ile ylizlesen bir durus sergilemektedirler.

Resim 3.163. Yusuf Ziya Aygen, Resim 3.164. Yusuf Ziya Aygen,
Asit Oyma, 26 x 14,5 cm. Ben, Asit Oyma, 80 x 50 cm.

Resim 3.163’de goriilen graviirde sanat¢i onceden hazirladigi deseni ¢inko levhanin
lizerine ustaca tasir. Gerekli ¢izgisel yapilanmay1 plakaya yiikledikten sonra asitleme
islemini yapar. Sonra da aquatinta teknigi ile gerekli lekesel alanlari elde eder ve
calismanin baskisini alir. Resim 3.164°de ise Oonce bos bir plakaya kirmiz1 rengi vererek
graviir kagidina basar. Diger plakaya ise dnceden asitleme ile yapilandirdig: yerlere boya
vererek temizler. Ancak tlim ylizeyi temizledikten sonra, sanat¢i kendi belirledigi plaka
tizerinde daha cok figiirlerin govdeleri iizerindeki alanlara el yordami ile ya da kiiglik

merdaneler ile ayn1 renk boyadan verir. Kirmizili kagidin iizerine basarak resmi tamamlar.
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3.2.43. Ahmet Sinasi Isler (1968) Bursa’da dogdu. 1989 yilinda Uludag Universitesi
Egim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimiinden mezun oldu. 1997°de Marmara Universitesi
Grafik Boliimiinde yiliksek lisansini, 2001°de ayni bdliimde sanatta yeterlik egitimini
tamamladi. 1996-98 arasinda Siileyman Demirel Universitesi Resim-Is Egitimi Grafik
Béliimiinde Arastirma Gorevlisi oldu. 1998-2006 arasinda Uludag Universitesi Sinif
Ogretmenligi Resim-Is Boliimiinde Ogretim Gérevlisi olarak calisti. 2006°da Resim-Is
Egitimi Boliimiinde dogent oldu. 2011 yilinda profesor olan sanat¢r halen Uludag

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanidir.

Yiiksek Lisans egitimi slirecinde Prof. Basri Erdem Ato6lyesinde yliksek baski iizerine
yogunlasti. Sanatta Yeterlik doneminde Prof. Mustafa Aslier ile calisma firsatt buldu.
Sanat¢1 baski resim caligsmalarina linol ve aga¢ baski resim teknigini kullanarak devam
etmektedir. Sanatc1 6 kisisel sergi agmis, 53 uluslararasi ve ulusal karma sergiye katilmis, 8

makale yaymlamis, 2 kongre ve 1 sempozyuma katilmigtir.

Resim 3.165. Ahmet Sinasi Isler, 2010, Resim 3.166. Ahmet Sinasi Isler, 2010,
Linol Baski, 20.5 x 29.5 cm. Linol Bask1, 21 x 29 cm.

Renkli linol baski tekniginde ve eksiltme (azaltma, reduction) yonteminde yapilmis
Resim 3.165°de, kalip ilk olarak hi¢ oyulmadan iizerine merdane ile mavi-kirmiz1 boya
verilerek basilmustir. Ikinci asamada kalibin yarisindan fazlasi oyularak gokyiiziine denk
gelen yerler kaliptan ¢ikarilmis, kamyonetlere denk gelen yerlere yesil ve agik kahverengi
renkler merdane ile aym anda verilerek basilmistir. Uciincii asamada kamyonetlerin
tizerindeki kiip formundaki yiiklerin oldugu yerlere ¢ok koyu bir bordo rengi verilerek
basilmig ve son asamada da sadece konturlara ve koyu alanlara denk gelecek yerlere siyah
verilerek caligma tamamlanmistir. Resim 3.166°da da aymi sekilde bir yontemle resim

tamamlanmustir.



226

3.2.44. Ali Dogan (1969) Gaziantep’de dogdu. 1993’de Inonii Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Béliimiinde lisansin1 tamamladi. 1994-2000 arasinda Mustafa
Kemal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinde 6gretim gorevlisi
oldu ve ayn1 boliimde 1997°de yiiksek lisansin1 tamamladi. 2000°de Cukurova Universitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinde, Ozgiin Baskiresim Atdlyesi Ogretim
Gorevlisi olarak calismaya basladi ve halen bu gorevine devam etmektedir. 1993°de
Malatya, 2003 ve 2007’de Adana’da 3 kisisel sergi acti. Yapitlari ile yurt i¢inde Malatya,
Hatay, Istanbul, Mersin, Diyarbakir, Ankara, Adana, Eskisehir, Antalya, Antakya, Kocael,
[zmir'de ve yurt disinda Italya, Almanya, Yugoslavya, Belcika, Romanya, Isvigre,
Bulgaristan, Polonya, Kanada, Finlandiya ve Bel¢ika’da diizenlenen 50’den fazla sergiye

katild.

Yapitlart ile 2002°de Istanbul Exlibris Akademisi Derneginin diizenledigi
Uluslararasi “Nazim Hikmet 1902-2002” konulu Exlibris Yarismasindan tiglinciiliikk 6dilii

olmak iizere ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi yarismada 6diil kazanmaistir.

Resim 3.167. Ali Dogan, “Giiz ve G6z Resim 3.168. Ali Dogan, “Giiz ve Goz
Dizisinden”, 2007, Aga¢ Bask1,70 x 85. Dizisinden”, 2007, Aga¢ Bask1,35 x 45.

Resim 3.167 ve 3.168’da eksiltme yontemi ile yapilmis iki graviir bulunmaktadir.
Sanatci ilk kalipta beyaz alanlar1 oyarak plakaya acik yesil ve alttaki kirmizi rengi yiikleyip
ilk rengi basmigtir. Sonra figiirlin bulundugu ana kalibin bos yerlerini keserek atmis ve
geriye sadece figiirleri birakmistir. Ayn1 asamada yaprak formlu mini kaliplarini da figiirlii
kalip ile birlikte basmistir. Sanat¢i bazen de eksiltme yontemi ile {ist {iste renkleri
bindirmektedir. Sanat¢1 tek tek yapraklart kesmekle kendine has bir calisma {islubu

gelistirmistir.
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3.2.45. Erkin Keskin (1969) Artvin’de dogdu. 1992°de Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimii Grafik Anasanat Dalindan mezun oldu. 1996’da ayni
boliimde yiiksek lisansim1 tamamladi ve Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda Ogretim Elemani olarak

calismaya basladi.

2003-09 arasinda Bursa ve Izmir’de 3 kisisel sergi agt1. 1999-2011 arasinda yurt
icinde ve yurt disinda 80°den fazla uluslararas: sergilere katildi. Altamira dergisinde agac

baski1 ve serigrafi baski iizerine iki makalesi yaymlandi.

Sanat¢1 yapitlari ile 2010°da Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Graviir Yarismasi
birincilik 6diilii, Alba’da Uluslararasi Mini-Print Bienali Yarismasinda birincilik 6diild,
[zmir’de Resim Heykel Miizesi Resim Yarismasi Odiilii, 2005°de Istanbul Resim Heykel
Miizeleri Dernegi Uluslararast 1. Mini Print Yarismasinda {igiinciiliik 6diilii ve 2007°de Cek

Cumhuriyeti Grafik Uluslararas1 Mini Print Bienalinde Jiiri Odiilii kazand.

Resim 3.169. Erkin Keskin, “Isimsiz”, 2006, Resim 3.170. Erkin Keskin, Metal Graviir.
Metal Graviir, 20,5 x 30 cm.

Resim 3.169 ve 3.170’de sanat¢inin son donem caligmalarindan iki graviir
goriilmektedir. Sanat¢1 once c¢inko plakanin {izerine vernigini siirmekte ve {izerinde
desenini saglam ¢izgisel ve lekesel bir degerde yiikler. Kendine has gelistirdigi elle doku
verme yolu ile bir nevi besik ugla verilmis ¢izgileri andiran doku elde ederek plakay1
hazirlar. Asitleme igslemi bittikten sonra plakaya koyu bir renk yiikler ve yiizeyini temizler.
Sonra da yumusak merdane ile plakada resim igin arka plani olusturan yerlere sar1 ya da

kirmiz1 gibi doygun bir renk vererek baskisini gergeklestirir.
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3.2.46. Mustafa Kiiciikoner (1971) Glimiishane Torul’da dogdu. 1991°de Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nii bitirdi. 1991-94 arasi ilkdgretimde
ve lisede resim dgretmenligi yapt1. 1994°de Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii’nde arastirma gorevlisi oldu. 1998’de ayni bdliimde yiiksek lisansini
tamamladi. 2000 yilinda Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiinde sanatta yeterlige basladi. 2000-04 arasinda ayni boliimde
graviir atdlyesinde arastirma gorevlisi olarak calisti. Bu dénemde Aydin Ayan ve Irfan
Okan ile resim, Asim Isler ve Fevzi Tiifekgi ile graviir ¢alists. 2004°de “Imge ve Cogaltma”
konusu ile sanatta yeterligini tamamladi. 2004’de Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii'nde arastirma gorevlisi oldu. 2005°de ayni boliimde yardimci
dogent, 2008’de dogent oldu. 2010-11 arasinda 25. Diinya Universiteler Kis Oyunlart
kapsaminda Erzurum 2011 Kis Oyunlar1 Genel Koordinatorliigii Kiiltiir Sanat Komitesi
Komite Bagkani olarak gorev yapti. Halen Resim Boliimii’nde resim ve graviir atolyeleri

yonetmekte ve calismalarina devam etmektedir.

Sanatc1 7 kisisel sergi agti, calismalar ile ulusal ¢apta 56 sergiye katildi. Uluslararasi
katiliml1 olarak Amerika Birlesik Devletleri, Finlandiya, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti,
Romanya, Yugoslavya ve Agri, Ankara, Erzurum, Eskisehir, Istanbul, Izmir, Konya,
Malatya’da diizenlenen 23 sergiye katildi. 2001-11 arasinda Erzurum, Malatya ve
Istanbul’da 6 adet graviir ve CD igerikli workshop yapti. 2011°de Kibris’ta ve Kiitahya’da 2
adet sanat calistayma katildi. Hakemli dergilerde 6 adet makalesi yaymlandi. 2 sempozyum,
1 panel, 5 seminere katildi. Sanatci Istanbul Ex Libris Dernegi ve Ozgiin Bask1 Sanatgilar:

Dernegi tiyesidir.

Atatiirk Universitesi, Bilimsel Arastirma Projesi kapsamimda 2006-10 arasinda
“Erzurum Graviirleri Projesi”, 2007-11 arasinda “Graviirlerle Ani Harabeleri Projesi”,
2008-11 arasinda “Atik Nesnelerin Sanat Nesnesine Doniistiiriilmesi Projesi” ve 2009-10
arasinda “Erzurum Graviirleri Katalogu Projesi’ni yonetti. Sanat¢1 yiiksek lisans ve sanatta
yeterlik danigsmanligi, yiiksek lisans tez savunma, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik girig
simavinda, arastirma gorevlisi ve 0gretim gorevlisi bilim sinavinda, yetenek sinavlarinda,

yarigmalarda, yardimci dogentlik atanma dosya incelemesinde jiiri iiyeligi, yetenek sinavi
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yiiriitme ve sempozyum diizenleme komisyon iiyeligi, Atatiirk Universitesi Uzaktan Egitim

siavi i¢in iiniversite temsilciligi gérevlerinde bulundu.

Sanatg1 ayrica 25. Diinya Universiteler Kis Oyunlar1 Kapsaminda, Erzurum 2011 Kis
Oyunlar1 Genel Koordinatorliigi Kiiltiir Sanat Komitesi Baskan1 olarak 8 resim sergisi, 2
ulusal capta resim ve karikatiir yarismasi ve sergisi, 4 il ¢capinda resim, karikatiir, siir ve
kompozisyon yarigmasi ve sergisi, 7 graviir sergisi, 1 baski resim koleksiyon sergisi, 2
heykel sempozyumu, 5 heykel sergisi, 5 Geleneksel Tiirk Sanatlar1 sergisi, 1 padisah
fermanlar1 koleksiyon sergisi, 2 ebru ve kaligrafi workshop, 1 tekstil tasarimi sergisi, 1
bindall1 giysi sergisi, 1 pul sergisi, 5 fotograf sergisi, 2 video-art, 1 grafiti, 5 duvar resmi,
17 adet konser, 21 adet halk oyunu gosterisi, 2 farkli tiyatro grubundan 170 oyun, 2 adet
defile yonetmis ve 19 adet sergi ve bilgi katalogu yayinlatmistir.

886209

Resim 3.171. Mustafa Kiigiikoner, “Yapay Resim 3.172. Mustafa Kii¢iikoner, “Sanal Zeka 2”7,
Zeka”, 2003, Kuru Kazi, 105x 72 cm. 2006, Kuru Kazi ve Asit Oyma, 50x 30,2 cm.

Resim 3.171°de alt alta dizilmis 6 adet CD kaliptan olusan bir graviir gormekteyiz. Bu
calismada sanatg1 kuru kazi teknigi ile desenlerini isledigi 6 adet CD’yi bir kompozisyonda alt alta
siralayarak olusturdugu biutiinlik etkisi ile dikkatimizi ¢ekmektedir. CD’lerin daire formlarinin
resme hareket verdigi ve alisilagelmis malzemenin disinda farkli malzemelerin de graviirde
kullanilabilirligini gostermistir. Resim 3.172’de dikdortgen bir mekan iizerinde CD’lerin yukart
dogru olusturdugu dairesel ve uzaysal bir hareket dikkati cekmektedir. Sanat¢1 dnce plaka iizerine
CD’lerin yerini belirledikten sonra plakaya asit oyma yontemi ile uygulamis, CD’lere de kuru kazi
yontemi ile desenini ¢alismistir. CD’lere ve plakaya boya verip ylizeylerini temizledikten sonra

CD’leri plakanin iizerine yerlestirmis ve ayn1 anda presten gegirerek resmi tamlamigtir.
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3.2.47. H. Miijde Ayan (1972 ) Ankara’da dogdu. 1995°de Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim Is Egitimi Boliimii Grafik Ana Sanat Dali’nda lisansini
bitirdi. 1997°de Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Egitimi Béliimiinde
Arastirma Gorevlisi oldu. 1998°de Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim Is
Egitimi Boliimii Grafik Ana Sanat Dali’nda yiiksek lisansini, 2007°de doktorasinm
tamamladi. Sanat¢i halen ayni boliimde Dogent olarak akademik c¢alismalarmma devam

etmektedir.

3 kisisel sergi agt1 ve 15’1 yurt disinda 70’den fazla sergiye katildi. 15 ulusal, 2
uluslar arast katilmli toplam 17 workshop yapti. Bir kitap, 7 adet makale yayinladi.
Hakkinda ¢ok sayida yazi yayinlandi. Katildigi yarigsmalardan Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi 85. Yil “Ulusal Biling” konulu Resim Yarismasi basar1 odiilii, 2006°da 67. Devlet
Resim Heykel Yarigmasi Ozgiin Baskiresim Dali basar1 6diilii, Tiirkiye Jokey Kuliibii
Ozgiin Baski Yarismasi'nda Mansiyon ve Belgrad Bisiklet konulu Uluslararas1 Exlibris

Yarismasi’nda Basar1 Odiilii de dahil olmak iizere 14 6diil kazand.

Resim 3.173. H. Miijde Ayan, Linol Baski. Resim 3.174. H. Miijde Ayan, Linol Baski.

Resim 3.173 ve 3.174°deki graviirlerde c¢ok renkli linol baski resimleri yer
almaktadir. Eksiltme yontemi ile agiktan koyuya dogru 5 renk iist liste basilarak yapilan bu
graviirlerde kare i¢inde daire formlar1 ve daire i¢cinde daire formlarinin sanatsal estetigi
sunulmaktadir. Sanat¢1 once beyaz alanlarimi oydugu linol kaliba en acik rengi vererek
baskisini yapmakta ve sonra da bir sonraki renk icin linolu tekrardan oymaktadir. Her renk
asamasi i¢in ayni iglemi yaparak en sonunda en koyu alanlara varmaktadir. Linol plakada

koyu alanlarin disinda kalan her yer son asamaya varildiginda oyulup atilmistir artik.
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3.248. Liitfii Kaplanoglu (1973) Erzurum’da dogdu. 1998 yilinda Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’nden mezun oldu. 2001°de aym
boliimde yiiksek lisansini tamamladi. 2008’de doktorasini tamamlayan sanat¢1 2008 yilinda
yardime1 dogent oldu. Halen resim boliimiinde yagli boya, desen ve 6zgiin baski dersleri

yiirlitmektedir.

Yurti¢i hakemli dergilerde 2, bilimsel ve popiiler dergilerde 8 makalesi bulunan
sanat¢inin 4 kisisel 10 grup ve 40 ulusal ve uluslararast karma sergisi bulunmaktadir.
Sanat¢i ulusal ve uluslararast 5 resim sempozyumuna katilmis ve sempozyumlarin
sergilerinde yer almistir. Liitfii Kaplanglu’'nun resimlerinde dogu ve bati sentezi yer
almaktadir. Son dénem yogun bir sekilde calistigr graviirlerinde de dogu kiiltiiriine ait

kaligrafik izlerle bati1 resminden esinlenilen portreler bir arada yeni bir kompozisyon olarak

sunulmaktadir.
Resim 3.175. Liitfii Kaplanoglu, 2011, Resim 3.176. Liitfii Kaplanoglu, 2011,
Fotograviir, Aquatinta ve Mono Baski, 75 x 50 cm. Fotograviir,Aquatinta ve Mono Baski, 70 x 50 cm

Resim 3.175 ve 3.176’da sanat¢inin son donem yaptigt ve karisik teknikle
olusturdugu iki graviir goriilmektedir. Sanat¢i Once kendi tasarimini dijital ortamda
kompozisyon haline getirmekte ve sonra foto graviir yolu ile deseni c¢inko kaliplara
aktarmaktadir. Cinko kaliba aktarilan desen asit oyma, derin oyma ve aquatinta
islemlerinde gegerek kaliba yapilanmaktadir. Sanat¢1 kalibin tizerindeki ¢izgisel ve lekesel

yapilanmay1 tamamladiktan sonra baskisini gerceklestirmektedir.
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3.249. Tezcan Bahar (1976) Bulgaristan’da dogdu. 2002 yilinda Anadolu
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii’nden mezun oldu. 2006’da
Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii'nden yiiksek lisansini
tamamladi ve bu bdliimde O6gretim gorevlisi olarak ¢alismaya basladi. 2006’da Konya
Selguk Universitesi Siileyman Demirel Sergi Salonunda bir kisisel Ozgiin Bask1 Sergisi
acti. Ayrica sanatgi yapitlari ile yurt disinda Arjantin, Belcika, Cin, Bulgaristan, Finlandiya,
Ispanya, Isvigre, italya, Kanada, Makedonya, Polonya ve Rusya, yurt i¢inde de Ankara,
Antalya, Eskisehir, Istanbul, Izmir, Konya, Malatya, Marmaris, Ordu, Samsun ve Van’da

60’dan fazla sergiye katild1.

Sanatc1 yapitlar1 ile 2010 Polonya Uluslararasi Ekslibris ve Dijital Mini Print
Yarigmasi Birincilik Odiilii, 2010 Tiirkiye 33. FISAE Uluslararas1 Ekslibris Yarigmasi Ozel
Odiilii, 2010 Kibris 1. Uluslararas1 Ekslibris Yarismasi Ikincilik Odiili, 2007 11
Uluslararas1 Ekslibris Yarismas1 Ozel Odiilii, 2006 Belgika’da II. Uluslararast CGD
Ekslibris Yarigsmasi Ikincilik Odiilii gibi bircok yarismada 6diil kazanmustir.
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Resim 3.177. Tezcan Bahar, “Gegmis”, Resim 3.178. Tezcan Bahar, “Kompozisyon”,
2008 Ahsap Baski, 73 x 55 cm. 2003, Agac Baski, 90 x 62 cm.

Resim 3.177 ve 3.178’de renkli agag¢ baskilar goriillmektedir. Sanatg1 desenini Once bir ana
plakaya calisarak hazirlar ve durum baskisi ile desenin tamlandigini gordiikten sonra arka planda
kullanacagi renkleri belirler. Bu renkler ic¢in hazirladigi sablonlar1 renklerin boyutlarina gore
kestikten sonra bir althiga sira ile yerlestirir. Kiiglik merdaneler ile renkleri sablonlarin
bosluklarindan bu plakalara yiikler. ilk olarak sablonlardaki renkleri kagida basar ve kagittaki boya
kuruduktan sonra ana plakadaki koyu renkli figiiratif resmi ayn1 kagida basar. Boylece {ist iistte

gelen bu iki renk katmaninda karisan renklerle zengin bir goriintii elde edilir.
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3.2.50. Seydi Murat Kog¢ (1981) Aksehir’de dogdu. 2002°de Marmara Universitesi
Atatlirk Egitim Fakiiltesi Resim bdliimiinden mezun oldu. 2006°da Resim boliimii Ana
sanat dalinda Yiiksek Lisans egitimini tamamladi. 2005-06 arasinda Dogus Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Resim Boliimii’nde aragtirma gorevlisi olarak calisti. RH+
Sanat Dergisinin diizenledigi yarismada “2005 Yili Geng Ressami” secildi. Sanat¢i halen
resim ve ozgiin baski resim calismalarini Istanbul’da bulunan 6zel atdlyesinde

surdirmektedir.

Sanatg1 2006-10 arasinda Ankara, Antalya, Istanbul ve Konya’da 12 kisisel sergi act1
ve yapitlari ile yurt i¢cinde ve yurt disinda ¢ok sayida sergide yer aldi. 2002-10 yillart
arasinda iclerinde 2005 Umraniye Belediyesi Resim Yarismasinda Ucgiinciiliik Odiili,
2006’da RH+ Sanat Dergisi “2005 Yili Geng Ressami” Odiilii, 2006°da Tiirkiye Resim
Heykel Miizeleri Dernegi II. Uluslararas1 Ozgiinbaski Yarigsmasinda Mansiyon, 2007-08
arasinda Beyoglu Belediyesi “Beyoglu” Konulu Resim Yarismasinda Odiil ve 2010°da 70.

Devlet Resim ve Heykel Yarismasi da dahil toplam 18 6diil kazanmastir.

e

Resim 3.179. Seydi Murat Kog, “Isimsiz II”, Ahsap ve Resim 3.180. Seydi Murat Kog,
Linol Baski, 67 x 124 cm. “Isimsiz”, 2004, Ahsap ve Linol

Baski, 122 x 98 cm.

Sanatcinin Resim 3.179 ve 3.180°daki aga¢ baskilarinda baski kagidinin rengi agik
kahverengi olarak goriilmektedir. Dolayisi ile sanatg1 ilk asamada beyaz rengi ilk tahta kaliba
vererek kagida basmakta, sonra da ayni tahtay1 {izerinde eksiltme yontemi ile oyarak geride kalan
alanlara merdane ile orta tonu olusturan gri rengi vermekte ve ayni1 kagida basmaktadir. Bu beyaz
renkle ilk asamaya baglama islemi sanatciya has bir uygulama olup kahverengi bir paspartu iginde
yer alan resmin i¢inde bu beyaz boyali alan resme 151k katmakta ve ayni zamanda geri plani
olusturmaktadir. Ikinci ahsap plakada ise asil figiirler bulunmaktadir. Sanatci figiirlerin bulundugu
bu kaliba merdane ile siyah ve kirnmizi rengi vermekte ve aym kagida basarak calismay1

tamamlamaktadir.
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3.2.51. Selvihan Kili¢ (1982) Selvihan Kilig 1982 yilinda Adapazari’'nda dogdu.
2000’de Bolu Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’ni bitirdi. 2004’de Anadolu Universitesi
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenliginde lisansi tamamladi. 2007°de Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Béliimiinde yiiksek lisansini
tamamladi. 2008 yilindan bu yana Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski
Sanatlar1 Béliimii’'nde Ogretim Gorevlisi ve 2009°dan bu yana da Baski Sanatlar1 Boliimii

Baskan Yardimcisi olarak calismaktadir.

Sanatg1 yurt disginda Bulgaristan, italya, Makedonya, Misir ve yurt iginde Istanbul ve
Nevsehir’de diizenlenen uluslararasi katilimli 6 adet sergi, bienal ve trienala katildi. Yurt
icinde 2000-2011 yillar1 arasinda Adana, Ankara, Antalya, Bursa, Eskisehir, Istanbul,
Izmir, Konya, Usak ve Nevsehir’de diizenlenen 25 karma sergiye katildi. Sanat¢1 Eskisehir
Rotary Kuliibii ve Anadolu Universitesi Geleneksel Resim Yarismasinda Mansiyon Odiilii

kazand1. Sanat¢1 Ozgiin Baskiresim Sanatcilar1 Dernegi iiyesidir.

Resim 3.181. Selvihan Kilig, “Isimsiz”, 2006, Resim 3.182. Selvihan Kilig, “Isimsiz”, 2006,
Linol Baski, 21 x 30 cm. Linol Baski, 41 x 61 cm.

Resim 3.181 ve 3.182’°de iki adet linol baski ile yapilms graviir goriilmektedir. Sanatg1 6nce
desenini aga¢ bloga aktarmaktadir. Sonra resimde beyaz olacak yerleri agactan kaziyarak
atmaktadir. Bu islem tamamlaninca ilk renk olan agik griyi merdane ile plakaya vermekte ve kagida
basmaktadir. Eksiltme yontemi ile aga¢ kalib1 oymaya devam ederek ikinci asamada gri renge ait
yerleri oyarak ¢ikarmakta ve plakaya orta tonda gri vererek tekrardan ayni kagida basmaktadir. En
son agamada biitlin grileri aga¢ bloktan oymakta ve sadece geriye en koyu alanlar1 birakmaktadir.
Bu en koyu alanlara da koyu rengi merdane ile vermekte ve ayni kagida basarak calismay1
tamamlamaktadir. Kirmizi renk ise baski asamalarimin arasmda farkli bir kalipla kagida

basilmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
KENDiIi GRAVURLERIMDE MODERN UYGULAMALAR

4.1. ABIDE I:

Resim 4.1. Hava Kiigiikoner, “Abide 1, 2010,
Derin Oyma ve Aquatinta, 100 x 80 cm

Abide I adli graviirde ylizey lizerinde ii¢ boyutlu kiitlesel yapilar olusturulmustur.
Kalibin tiimii ayn1 zamanda bu ii¢ boyutlu kiitlesel yapinin da tiimiinii olusturmaktadir.
Resim tek kalip olarak ¢alisilmistir. Ancak {i¢ ayr1 kalip gibi goriilmektedir. Resimdeki
agik-koyu iliskisi teknik olarak aquatinta ile elde edilmistir. On eskizde iyice belirlenen
acik-koyu miktar1 regine tozlariin dagilimi ve eritilmesinden sonra plakanin asit kiivetinde

asama asama dikkatlice kapatilmasi ile elde edilmistir.

Bu calismada aquatintanin yami sira kullanilan tekniklerden biri de derin oymadir.
Graviirdin  Orhun Abidelerinden kesitler olan kisimlarinda derin oyma tekniginden

yararlanilmigtir. Graviirdeki kaya goriintiisii ile yazinin iligkisi o doneme gondermelerde
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bulunmaktadir. Orhun Abideleri de kayalar iizerine yazilmistir. Buradaki ama¢ o donemi
giinimiize uyarlarken hem benzerlikler tasimasi hem de estetik agidan modernize
edilmesidir. izleyiciye gerceklik algis1 yasatirken bir yandan da tarihsel siireci sorgulatmasi

ve orijinal eseri gérme ve tanima istegi uyandirmasi gerekir.

Orhun Abideleri Tiirk Kiiltlirtintin ilk yazili kaynaklar1 olarak bilinmektedir. Orta
Asya’da bulunan bu abideler ¢ok uzakta ve herkesin gorebilecegi bir yakinlikta degildirler.
Bu graviir sayesinde abidelere ait ¢agrisimlar yapan ve hatta neredeyse aynisi denecek
kadar iyi motife edilmis yazilar1 sayesinde izleyiciye abidelere ait bir gosterimde de

bulunulmus olmaktadir.

Graviirde ii¢ adet tas kiitlesi yan yana getirilmistir. Uciiniin de ii¢c kenar
goriilebilmektedir. On taraflar dar ve dikine inmekte, iist taraflar1 dar ve geri gitmekte, yan
taraflar1 ise en genis cepheyi olusturmakta ve resmin ylizeyini kaplamaktadirlar. Ayrica bu
genis yiizeyler anitlar1 6liimsiiz kilan yazilarin da tagindig1 yiizeyler olup izleyiciye birer

okunacak metin edas1 gibi sunulmustur.

Taslarin resmin sol yanindan girerek sag yana dogru ilerlemesi ve ait taraflarinin ise
alt ortadan sag yana dogru ters bir kagis ¢izgisi lizerinde oturmasi sayesinde resme etkin bir
derinlik girmektedir. Bu derinlik sayesinde bu resimdeki bi¢im artik kendi yasayan gergek

ve elle tutulabilecek kadar gercek bir nesneye donlismektedir.

Resim temelde acik-koyu iliskisi i¢inde yapilandirilmistir. Sag 6nden ve iistten gelen
151k tas bigimlerini aydinlatmaktadir. Bu 1sikla birlikte turkuaz agirlikli bir renk iliskisi de
dikkatimizi ¢ekmektedir. Bilindigi gibi turkuaz Avrupalilarca Tiirk rengi olarak
bilinmektedir. Sanat¢1 bu graviiriin abidelere olan géndermesinin yani sira turkuaz rengi ile

de tekrardan Tiirkliige bir gonderme yapmustir.
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4.2. KIZIL KAYAI:

Resim 4.2. Hava Kii¢iikdner, “Kizil Kaya 17, 2011,
Kuru Kazi, Aquatinta ve Aga¢ Baski, 100 x 80 cm.

Kizil Kaya I adli bu graviirde iki farkli kalip tek baskida kullanilmistir. {1k &nce kaya
formundaki ¢inko kalip kesilmistir. Aquatinta teknigi uygulanarak sanat¢inin daha once
eskiz olarak hazirladig1 ii¢ boyutluluk iceren deseni kalip iizerinde elde edilmistir. Diiz bir
plaka ylizeyi sanki hacim kazanmis ve kaya seklini almistir. Plakaya boya verilip
temizlenmistir. Ikinci kalip ise arka fonda bulunan ahsap tahtadir. Ahsap tahta insaatlarda
kullanilan sikistirilmis tahta parcalarindan olusmaktadir. Ahsaba her hangi bir islem
yapilmadan el ile boya verilip tipki ¢inko plaka gibi tarlatan ile iyice temizlenmistir. ilk

once ahsap plakanin baskis1 alinmis ve sonra ¢inko plaka ayni kagida basilmistir.
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43. MAVI KAYA III:

Resim 4.3. Hava Kii¢iikdner, “Mavi Kaya 1117, 2010,
Derin Oyma, Aquatinta ve Doku Baski, 90 x 80 cm.

Mavi Kaya III adli bu graviirdeki bi¢cim, bosluk icersinde duran, agirligi olan fakat
zemine inmeyen bir kaya kiitlesi izlenimi birakmaktadir. Yer ¢cekimine zit olan bu durusla
uzaysal bir nesneyi algilatmaktadir. Uzay boslugundaki meteorlara bir gobnderme yapmakla
birlikte bu kiitle ters liggen seklindeki durusu ile aslinda onun bilingli olarak bu sekilde
durabildigi izlenimini uyandirmaktadir. Mavi tonlardaki kaya formlu bu ana gdvdenin
iizerinde bulunan kirmizi tiil dokusu resme kirmizi bir renk olarak girmektedir. Ayrica bu
doku ve rengi sayesinde kayanin sert formuna bir karsitlik sunulmustur. Béylece kaya gibi
sert bir maddenin iizerinde tiil gibi ince ve ugucu zit bir maddenin iligkisini saglanmistir.
Ayn1 zamanda resimde bir detay olan bu tiil nesnesi gerceklik algisini giiclendiren bir
unsurdur. Bu resimde tek plaka tizerinde derin oyma ve aquatinta teknigi ile kaya formlar

hassasiyetle caligilmistir.
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4.4. KOZMIK CARK III:

Resim 4.4. Hava Kii¢iikoner, “Kozmik Cark 1117, 2010, Aquatinta, 60 x 60 cm.

Kozmik Cark III adli bu graviirde {i¢ kademeden olusan biiyiik bir dairemsi bigim
goriilmektedir. Bu bi¢imin her kademesi arasindaki farkli derinlikler vardir. Resimdeki bu
derinlik olgusu 151k ve golge iliskisi kullanilarak elde edilmis ve nesnel bir gergeklik
gorliiniimiine ulagilmistir. Klasik resim anlayisindaki derinlik tarzinda elde edilen bu iligki

daha ¢ok bosluktaki nesnelerin uzaklik yakinlik iligkisini irdeler.

Tek plaka tizerinde yapilan bu ii¢ boyutlu goériiniim aquatinta teknigi ile saglanmistir.
Birbiri iizerindeki benzer sekiller koyu acik farkliligi ile organize edilmis, resmin saginda
ve bize gore en ondeki pargaya beyaz ton verilerek ylizeye c¢ekilmis, arkadaki parcalara ise

koyu tonlar verilerek geriye itilmistir.
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4.5. KOZMIK CARK II:

Resim 4.5. Hava Kii¢iikoner, “Kozmik Cark 117, 2009,
Derin Oyma, Aquatinta ve Doku. 70 x 70 cm.

Kozmik Cark II adli bu graviir hem plakanin kesiminde hem de baski asamasinda
doku aktarmada modern bir iislupla ¢alisilmistir. Plakanin icine klasik kompozisyonlarda
oldugu gibi kare ya da dikdortgen bir kesit yerlestirilmemis, aksine resim olan yerden
disaris1 kesilip atilarak plakanin kendisi resim alaninin da kendisi olmustur. Bu resim
alani olusturan plakanin bir teker ve cark gibi disli olmasi da resimde donme hareketini
saglamaktadir. Bu sayede resim duragan olmaktan ¢ikmistir. Resim yiizeyinin iizerinde
kullanilan ip ve tiil dokular1 resme estetiklik katmakla birlikte resmi ylizeye ¢ekmektedir.

Acik koyu dengesi modern bir uygulama ile resimde yapilandirilmistir.

Teknik olarak sanat¢1 dnce desene gore bir plaka kesmis, deseni plakaya tasidiktan
sonra gerekli kadar asit iginde birakarak oldukca derin alanlara ulagmistir. Sonra bazi
bolgelere aquatinta teknigi ile lekesel yapr kazandirmis ve ¢ukurlara boya verip yiizeyi
temizledikten sonra biiyiikk merdane ile plakanin yiizeyine ikinci rengi yedirmistir. Baski
asamasinda iken beyaz tiil dokusu plakanin {lizerine koyularak presten gecirilmis ve resim

tamamlanmustir.
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4.6. EX LIBRIS RAUF DENKTAS:

Resim 4.6. Hava Kiiciikoner, “Ex Libris Rauf Denktas”, 2011,
Doku Aktarma, Asit Oyma, Hazir Doku ve Kolografi, Cap: 12 cm.

Resim 4.6’daki Rauf Denktas adina yapilmig bir Ex Libris tiirlinde bir graviir
goriilmektedir. Ex Libris bir ‘kimsenin kiitiiphanesinden’ anlamina gelmektedir. Yasayan
insan ve kurumlar i¢in yapilan bu tiir graviirlerin en uzun kenarlart 15 cm’yi

geememektedir.

Graviirde ilk dikkati ¢eken unsur kirmizi renkli yaprak formudur. Bu form resme
doku aktarma yOntemlerinden biri olarak bilinen ‘baski asamasinda doku aktarma teknigi’
ile aktarilmistir. Ex Libris plakasit boya verilerek baskiya hazirlandiktan sonra dnceden
toplanip kurutulmus olan yaprak iizerine merdane ile boya verilmistir. Yapragin iizerindeki
sekiller, dokular boyanmistir. Kalip {lizerine boyali kisim iiste kalarak yerlestirilmistir.
Uzerine graviir kagidi kapatilip presten gecirilmistir. Bu sayede yaprak formu kagida

aktarilmistir. Bu durumda yaprak kalip islevi gérmiistiir.
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4.7. EX LIBRIS CRAIG JONAS:

4 6%, TThwa Z{x&(ouﬁfi
: 2010
\/

Resim 4.7. Hava Kii¢iikoner, “Ex Libris Craig Jonas”, 2010,
Derin Oyma, Hazir Doku ve Gofraj, Cap: 12 cm.
Resim 4.7°deki Ex Libris ¢alismasinda da teknik olarak derin oyma kullanilmistir.
Genis ve dar yiizeyler asitte ¢ok bekletilerek cukurlar olusturulmustur. Derin oymanin

yaninda bu graviirde gofraj teknigi de uygulanmistir.

Bu c¢aligmada iki renk uygulamasi yapilmigtir. Plakadaki ¢ukur alanlarin kirmizi
olmasi i¢in renk tiim yiizeye siiriilmiis ardindan tarlatan yardimi ile temizlenmistir. Ikinci
renk olan lacivert ise merdane ile plakanin yiizeyine siirtilmistiir. Cukurlar kirmizi

tiimsekler ise lacivert olmustur.

Caligmanin tizerinde duran beyaz tiiy dokusu resimde en fazla dikkat ¢eken kisimdir.
Her hangi bir kus tiiyiine bir islem uygulamadan ana plaka preste iken bu tiiy plaka {izerine
konulup presten gecirerek bu doku elde edilmistir. Hem estetik acidan hem de

kompozisyon olusturmada 6nemli bir unsur olmustur.
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4.8.iSIMSIizZ 1:

Resim 4.8. Hava Kiiciikoner, “Isimsiz”, 2011,
Yiiksek ve Cukur Agag¢ Baski ve Hazir Doku. 80 x 60 cm.

Resim 4.8’deki aga¢ baski yukaridaki diger orneklerden farkli olarak alisilmigin
disinda baz1 6zelliklere sahiptir. Uzerindeki organik yaprak dokularmin ahsap baski ile
birlikte nasil kullanilabilecegine dair bir 6rnek teskil eder. Baski i¢in Once kirmizi ve
lacivert olmak tizere iki renk hazirlanmistir. El ile ahsabin bir kismina lacivert bir kismina
da kirmiz1 renk boya siiriiliip tiim ¢ukurlara yayilmistir. Tarlatan ile her iki alanin yilizeyleri
lyice temizlenmistir. Bir tarafin ¢ukurlar1 kirmizi diger tarafin cukurlar lacivert olmustur.
Ikinci islem olarak kirmizi alanin iizerine merdane ile lacivert renk siiriilmiistiir. Uciincii
islem olarak onceden toplanip kurutulan yapraklarin dokulu yiizeylerine merdane ile boya
verilmistir. Boya verilen yapraklar ahsaptaki renk yapilasmasinin ziddinda bir yerlestirme

ile graviiriin baskis1 alinmistir.
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4.9. iSIiMSiz 2:

Resim 4.9. Hava Kiiciikoner, “Isimsiz 2, 2011, Yiiksek ve
Cukur Agag Baski ve Hazir Doku. 60 x 80 cm.

Resim 4.9°da kurdele formundan yararlanilarak ahsap kalip lizerinde hazirlanan bir
kompozisyon uygulamasi goriilmektedir. Resimde sol yandan sag yana dogru kivrilarak
ilerleyen bir hareket vardir. Bu hareketin en sagindaki ucunda bir organizma kafasini
andiran yass1 kirmizi bolge vardir. Bu kirmiz1 alan resme genis bir leke olarak girmekte ve

yukaridaki diger bir dairemsi yapr ile iliskiye gecmektedir.

Bir baska nesne olan acik mavi renkli ince tiil bi¢imi de yine resme sol yandan
girmekte ve sag yana dogru hareket etmektedir. Kirmizi ve bu mavi hareket iki zit rengin
iligkisini icermekte olup arada sirada birbirleri ile kesismeleri de ara renkleri

olusturmaktadir.

Teknik olarak resimde once kirmizili alanin alt yapisini olusturmak icin siyah renk
agaca elle yedirilmis ve tarlatanla ylizeyi alinmistir. Sonra aymi alana kii¢iik merdane ile
kirmizi renk yiiklenmistir. Aga¢ kalip temizlenip prese koyuldugunda ince tiile merdane ile
mavi boya verilmis ve uygun bir bicimde agac¢ kalibin {izerine yerlestirilmistir. Bunlarin

tizerine de graviir kagidi koyularak presten gecgirilmistir.
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4.10. iSIMSIZ 3:

Resim 4.10. Hava Kiigiikoner, “Isimsiz 37, 2011,
Yiiksek ve Cukur Agac¢ Baski ve Hazir Doku. 60 x 80 cm.

Resim 4. 10°daki aga¢ graviirde de yine yukaridaki resimdeki gibi iglemler
uygulanmistir. Resimde once sanat¢inin kompozisyonuna uygun olarak yuvarlak alanlar ve
bu alanlara verilecek renkler hazirlanmistir. Her bir yuvarlak alana ayr1 ayr1 boya verilip
yiizeyi tarlatan ile temizlenmistir. Iki yuvarlagin yiizeyine merdane ile boya verilmis diger

ikisine verilmemistir.

Resmin sagindaki en biiylik dairesel alanda ise yuvarlak alanda bagka bir islem
uygulanmistir. Daire formunda metal tellerle oriilmiis hazir bir nesne alinarak resmin bu
bolgesine yerlestirilmistir. Bu nesnenin iizerine merdane ile boya verilip ahsabin {izerine
yerlestirilmistir. Agac kalip ve bu metal kalip ayni anda presten ge¢mis ve resim

tamamlanmaistir.
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4.11.iSIMSIZ 4:

Resim 4.11. Hava Kiiciikner, “Isimsiz 47, 2011,
Yiiksek ve Cukur Agag Baski, Hazir Doku ve Kolografi, 80 x 60 cm.

Resim 4. 11°de dik olarak calisilmis ve {lizerinde degisik bir doku uygulanmis olan
agag gravir goriilmektedir. Bu ahsap plakanin {izerinde de 6nceki kaliplar gibi herhangi bir
oyma veya kazima islemi yapilmadan hazirlanmigtir. Ahsabin biitiin ylizeyine el ile lacivert
renkte boya verilip tarlatanla c¢ok iyi temizlenmistir. Ahsapin kendinde bulunan doku
sayesinde cukur alanlarda boya kalmasi saglanmistir. Resimdeki yuvarlak alanlara da
merdane ile turuncu renk verilmistir. Ugiincii islem olarak desenli bir kumas resimdeki
yuvarlak seklinde kesilmis ve iizerine merdane ile boya verilmistir. Bu dokulu kumasg
ahsaptaki yuvarlak alanin iizerine yerlestirilmistir. Dordiincii islem olarak iki adet tiile
merdane ile lacivert renk verilip kompozisyona bagli olarak ahgsabin {izerine
yerlestirilmistir. Onceden graviir kagidi suda bekletildigi icin sudan cikarip iizerindeki su
fazlas1 alinmistir. Ahsap kalibin iizerine kapatilarak presten gecirilmistir. Cikan sonug

oldukca farkli ve modern bir ahsap baski 6rnegi olmustur.
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4.12. ZAMAN-MEKAN III:
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Resim 4.12. Hava Kii¢iikdner, “Zaman-Mekan 111, 2008,
Doku Aktarma, Asit Oyma, Hazir Nesne ve Kolografi, 57 x 24.5 cm.

Resim 4.12°de kaliplar eski uygarliklardan kalma tabletlerin bugiin ki sekillerine
uygun olarak kesilmis ve hazirlanmustir. Uzerlerine dokular aktarilarak asitte bekletilmis ve
dokular kalip iizerine sabitlenmistir. Resimde en farkli detay olarak goriilen cetvel bir hazir

nesne olarak resimde yer almistir.

Olgiimlerde kullanilan bu metal cetvelin iizerine boya verilerek rakamlarin ve
cizgilerin ¢ukurlarina boya girmesi saglanmistir. Tarlatan ile ylizey temizlenince ¢ukurlarda
boyanin kalmasi saglanmistir. Baski agsamasinda cetveller plakalarin iizerine yerlestirilerek
baskilar1 alinmistir. Bu sonu¢ hem kompozisyonun bir parcasi olmustur hem de hazir

nesnelerin graviir sanatinda nasil kullanilabilecegine bir 6rnek olmustur.
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4.13. ANADOLU III:

Resim 4.13. Hava Kii¢iikdner, “Anadolu I11”, 2007,
Doku Aktarma, Asit Oyma, Rolyef Baski ve Kolografi, 48 x 35 cm.

Resim 4.13’deki graviir {i¢ ayr1 ve degisik boyutlarda plakadan olusturulmus bir
kompozisyondur. Seklin ortasindaki iki plaka baski asamasinda iist liste konularak presten
gecirilmistir. Sanat¢cinin deseni doku aktarma yontemi ile kalip {izerine aktarilip asitleme

yapilarak kalict doku haline getirilmistir.

Bu graviirde en fazla dikkat ¢eken unsur resmin yanlarinda bulunan soguk baski ve
gofraj baskilardir. Baski esnasinda plakalarin iizerine kapatilan graviir kagidinin iizerine
boyasiz plaka, plastik ya da kabart1 olusturabilecek herhangi bir kalip yerlestirerek presten
gecirilir. Bu sayede resimde kabartilar saglanir. Bazen sadece gofraj teknigi ile de resim

yapilabilir.
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4.14. ANi KATEDRALI:

Resim 4.14. Hava Kiigiikoner, “Ani Katedrali”, 2011,
Derin Oyma ve Aquatinta, 80 x 60 cm.

Resim 4.14’de Kars’m Ani Oren Yeri’nde bulunan Ani Harabeleri’ndeki en biiyiik
yapt olan Ani Katedrali’nin bir penceresi calisilmistir. Bu calismada pencerenin formu
aynen oldugu hali ile ¢aligtlmistir. Once ¢inko levha deseni yapilacak olan pencere resmi
seklinde kesilmis ve calisma plakasi haline getirilmistir. Resimdeki tiim detaylar
pencerenin orijinaline uygun olarak hazirlanmistir. D1s kenarlarinda kabartilar seklinde olan
siislemeler derin oyma teknigi ile saglanmustir. I¢ taraftaki gdlgelendirmeler ise aquatinta
teknigi ile yapilmistir. Renklendirme de hem g¢ukura hem de ylizeye boya verilmistir.
Yiizeye merdane ile turuncu renk verilmistir. Yiizlerce yillik Ani Harabelerinin bir ayrintisi
glinlimiize uyarlanirken modern graviiriin siirsiz alanlar1 ile bulusturulmustur. Her tarihi
yapty1 herkese gostermek miimkiin olmayabilir. Ancak bu sekilde yapilan graviirler
sayesinde hem graviir sanatii hem de tarihi yerleri kitlelere izletmek miimkiin

olabilmektedir.



250

4.15. CENNET-CEHENNEM II:

Resim 4.15. Hava Kii¢iikoner, “Cennet-Cehennem II”’, 2007, Sekerli Cini,
Derin Oyma ve Cukur-Tiimsek Renkli Baski, 24.5 x 17.5 cm.

Resim 4.15’deki graviirde farkli bir modern yontem olarak sekerli ¢ini kullanilmigtir.
Sekerli ¢ini i¢in Once ¢ini miirekkebi 1lik bir suyun icine koyularak icine seker atilip
eritilmistir. Ortaya cikan sekerli ¢ini sivist firca ile temiz ¢inko levhanin {izerinde
sanat¢inin desenine uygun olarak siiriilmiistiir. Sekerli ¢ini siiriilen alanlar kuruyunca plaka
icinde 1lik su bulunan bir kiivete yatirilmistir ve kiivet sallanarak sekerin erimesi
saglanmistir. Ayrica sekerli ¢ini olan alanlara parmakla da miidahale edilerek bu erime

hizlandirilmastir.

Bu teknik sayesinde acilan sekerli ¢inili alanlar daha sonra asit kiivetine atilmis ve
uzun siire bekletilmistir. Tipk1 derin oyma teknigindeki gibi elde edilen bu alanlara mavi
renk verilip ylizeyi tarlatan ile temizlenmistir. Yiizeye ise ikinci renk merdane ile

verilmistir. Baskisi alininca bu teknik sayesinde elde edilen resim oldukga etkili olmustur



251

SONUC

“Graviir Sanat1 Tarihi ve Modern Uygulamalar” isimli bu tez ¢aligmamizda graviir
sanatinin ne kadar 6nemli oldugunu anlatmaya ¢alistik. Sonug olarak Ronesans’tan bu yana
Diinyanin en {inlii sanat¢ilarinin graviirleri ile 6ne ¢iktiklar1 ve bazilarinin yeni teknikler
kesfettigini, diger resim tekniklerinden farkli olarak graviir teknigi ile birden ¢ok baski
resim olusturulabilecegi, tuval resminden farkli olarak graviirde asil calisilan yiizeyin
desenin aktarildig1 ve oyma islerinin yapildig1 baski kalibinin oldugu, her graviir baskinin
orijinal olarak kabul edildigi, bitmis bir graviiriin kalibinin iizerine tekrardan yeni
caligsmalar yapilarak yeni resimler yapilabilecegi, graviir baskilarin ¢ogaltilmasi sayesinde
bir goriintiiniin birden ¢ok yerde goérebilme olanaginin saglandifi, diger sanat dallarina
nazaran graviir resimlerle halka daha kolay wulasildigi, graviir sanatgisinin yaptigi
graviirlerle resim sanati i¢inde Onemli bir konuma gelebildigi, graviir resimler i¢in
teknolojik gelismelerden de yararlanildigi, giiniimiizde Avrupa, Amerika, Japonya ve
Tiirkiye’de yasayan graviir calisan sanat¢ilarin oldugunu, modern tekniklerle birlikte

sanat¢iya siirsiz bir diisiinme ve uygulama olanagi sunuldugu ortaya koyulmustur.
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