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Jiiri: Do¢. Dr. Ali Murat AKTEMUR (Danisman)
Doc. Dr. Fikret HASIMOV
Yrd. Dog. Dr. Yunus BERKLI

14. yiizyilm sonlarinda Italya’da baslayan ve tiim Avrupa’ya yayilan bilim,
sanat, edebiyat ve diislince hayatinda goriilen gelismeler siireci olan Ronesans,
Ortagagin skolastik tutumuna karst bir devrim niteligi tagimaktadir. Yeniden bir
yapilanma hareketi olmasina ragmen birgok alanda, 6zellikle sanatta isledigi konu ve

sorunlarin 6ziinde Antik ¢ag felsefesinin temellendigini goriiriiz.

Ronesans siirecinde, matematikcilerden 0Ogrendigi perspektif kurallarim
resimlerinde uygulayan Masaccio, Ronesans resminde yeni bir gelisme baglatmustir.
Boylece resim sanatinda perspektif kurallar1 yeniden saptanarak, derinlik etkisi yaratma
cabalar1 goriilmektedir. Bu durum Ronesans resim sanatinda yasanan en Onemli
gelismelerden biridir. Bu gelisim siirecinde resim ve mimari birbirleriyle daima
etkilesim i¢inde olmustur. Resimde kompozisyon elemani olarak kullanilan donemin

mimarisi, 6zellikle dinsel konulu resimlerde daha ¢ok goriilmektedir.

Mimarinin resimde kullaniliginin esas amaci, resim diizleminde derinlik etkisi ve
mekan yanilsamasi yaratarak kompozisyona zenginlik katmaktir. Resimde hem boslugu
doldurmak hem de perspektife katki saglamak i¢in kullanilan mimari 6geler, bazen en
ayrintili bicimde biitiin ¢iplakligiyla betimlenmistir. Kendi gercegine uygun bi¢imde,
en ince ayrintilarina kadar iglenen bu mimari betimlemeler, bu agidan da o donemin

mimarisine ait tarihi bir belge niteligi tasimaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Mimari, Estetik, Resim, Kompozisyon, Perspektif, Denge
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Renaissance, being the course of developments in the field of science, art,
literature and thinking, which began in the late of 14th century and spread to the whole
Europe, bears an opposition to the attitude of Middle Ages scholastic thought. Despite
its being a revival, we see the Antique philosophy in which it deals in the essence of

subjects and problems in many fields, especially in art.

In the course of Renaissance, Masaccio applying the rules in the pictures from
which he learned mathematicians has initiated a new trend in the Renaissance picture.
Thus, by determining the perspective rules in the art of picture, the attempts which
create the effect of depth have been observed. This situation is one of the most
significant developments in the Renaissance picture. In this development phase, picture
and architecture have been always in contact with each other. As a composition
element, the period of architecture used in picture is much seen especially in the

religious subjects in the pictures.

The main goal using the architecture in the picture, by creating the depth and
setting illusion in the picture platform, is to add enrichment to the composition. In order
to fill the gap and contribute to the perspective, the architecture components employed
are sometimes described in exhaustive detail. In compliance with its reality, these
architectural descriptions manipulated in a detailed way have a historical quality

belonging to that period’s architecture.

Keywords: Architecture, Aesthetic, Picture, Composition, Perspective, Equilibrium
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ONSOZ

Denge lizerine kurulmus olan Rénesans mimarisin resim sanatinda kullaniligin
irdeleyen bu ¢aligmada, iicboyutlu ve nesnel olan bir sanat dalinin, soyut bir sanatla
ni¢in ve nasil kaynastigi ele alinmaktadir. Iki boyutlu bir diizlemde kompozisyon
elaman1 olarak kullanilan mimarinin, aym1 zamanda resimdeki derinlik etkisi
yadsinamayacak kadar ileri diizeydedir. Bu ¢alismada; denge ritim ve ahengi temel
prensip edinen Ronesans mimarisinin yeni gorevi olarak, biitiin bu estetik disiplinlerini

kendinden farkli bir sanat dalinda yeniden canlandirmada oynadigi rol ele alinmaktadir.

Birbirinden farkli iki sanatin iliskisi baglaminda, bir yontem gelistirilerek elde
edilen bulgular; resim sanat yapitlarinin, bicimsel ve iceriksel yOniiyle

kullanilabilirligini ortaya koymaktadir.

Ronesans mimarisinin ¢ikis noktasi ve seyri ile kendi donemi igindeki yeri ve
Oonemi kadar, resim alaninda kullanilmasi da dénemin betimlemelerindeki zenginligin
bir ifadesi olarak goriiliir. Bu 6nem ve zenginlesmede; resim ve mimari biitiinlesmesi,

ressam-mimar iligkisine yeni anlamlar yiiklemistir.

Mimarinin kullaniminin resimde mekan yaratma ve yanilsamalarina dogrudan
veya dolayl etkisi ve katkis1 vardir. Ozellikle mekan yanilsamali betimlemelerde kendi
estetik degerlerini resim diizlemine gonderen Ronesans Mimarisi, hem alan
organizasyonunda hem de gorsel bir estetik hazin olusumunda dogrudan bir etki

yaratmaktadir.

Her bir yeniligin veya gelismenin bir ¢ikis noktas1 vardir. Bu ¢alismada da farkli
sanat disiplinlerinin birbirleriyle bulusmasi veya birbirlerinden etkilenmesi sonucu;

“kendi yeniliginin yaratilmas:”, amag edinilmistir.

Bu c¢alismanin gergeklestirilmesi silirecinde; gerek konuyu belirlememde gerekse
arastirmalarimda, bilgi birikimlerinden ve deneyimlerinden yararlandigim danigsman
hocam Dog¢. Dr. Ali Murat AKTEMUR basta olmak iizere, bana hi¢bir zaman

desteklerini esirgemeyen esim ve ¢ocuklarima tesekkiir ederim.

Erzurum 2011 Turan CAKIR



GIRIS

Resim sanati, ilk giinden itibaren degisen ve gelisen insana paralel bir seyir
izlemigtir. Bu seyrin, insanin politik, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yoniiniin dogal bir
sonucu olarak daima degismekle birlikte gelisim gdstermesi bir takim sorunlar1 da
beraberinde getirmistir. Bu sorunlar, yapanin duygu ve diisiincelerini en giizel bicimde
iletme cabasindan kaynaklanmaktadir. Giizel, gerek konu gerekse konuyu en iyi sekilde
anlatabilme arayislarini daima zorunlu kilmistir. Boylece, resim diizleminde konu ve
konuyu anlatabilmek icin birtakim kurallarin dogmasi ve ¢oziim yollar1 denenir
olmustur. Yapilanin en giizel bicimde anlatilabilmesi i¢in ortaya ¢ikan bu kurallarin

basinda perspektif ve kompozisyon gelmektedir.

Belirli bir donemin farkli sanat1 olan mimarinin, resimde bir ara¢ ve amag olarak
kullanilip, kompozisyon ve perspektife olan katkisinin nasil ve ne sekilde yansitildigini
ortaya koymay1 amaglayan bu c¢alisma, donemin mimarisi ve bu mimarinin kullanildigi

resimleri kaynaklariyla birlikte tespit edilerek incelemistir.

Arastirmaya Oncelikle kiitliphane ¢aligsmalariyla baslanilmig olup, konu hakkinda
dergi, makale ve kitaplar incelenerek gerekli bilgilere ulagilmistir. Ayrica konu ile ilgili

resim arsivleri, internet ortami ve diger materyallerden faydalanilmistir.

Konu hakkinda toplanan veriler 6zellikle, Ronesans donemi mimarisi ve bu
donemin mimari anlayisinin temellendigi unsurlar ile Ronesans dncesi ve sonrasi resim

sanatini icermektedir.

Mevcut verilerin tamami degerlendirilerek konuya uygun bir taslak plan
olusturulduktan sonra bu materyal tekrar irdelenerek nasil ve ne sekilde sunulacagina
dair bir yontem tespit edilmistir. Boylece toplanan veriler sanatgisi ile beraber teknik,
malzeme ve felsefi acgilardan analiz edilmistir. DOnem mimarisin resimdeki
kompozisyon ve perspektife etki ve katkisi, kaynaklariyla birlikte ortaya konmus, ilgili
eserler karsilastirmal1 bir anlatim metoduyla, kronolojik sira gozetilerek katalog boliimii

olusturulmustur.



BIiRINCi BOLUM
SANAT VE ESTETIiK YAKLASIMLAR

1.1. DEGER YARGISI OLARAK ESTETIK

Ihtiyactan dogan sanatin, baslangicta giizellik kaygisi yoktu. Sanat, insanin
yasam miicadelesindeki yerini anlatan iletisimsel bir 6geydi. Fakat her ne olursa olsun
insan sanati icat ettikten sonra, degisen ve gelisen biitlin yasamsalligina paralel olarak
sanat begenisini de gelistirdi. “Begenilerin etkilesimiyle sanat, kendini yenileyerek

gelistirmig, boylece duyulart en iist seviyeye ¢ikartmistir” (Ziss, 2009: 150).

“Resim sanati, duygu ve diisiincelerin belli bir disiplin icerisinde; estetik
kurallar ¢ergevesinde, iki boyutlu bir diizlem iizerine yansitilmasina dayanan plastik bir
sanat dalidir” (Sézen, Tanyeli, 2003: 41). “Bir eserin olusturulmasindaki yaraticilik,
duyulara hitap edebilmelidir” (A.Turani, 1993, s24). Sanat, sadece duygu diistincenin
zuhur etmesi degil; bunlarin, bir takim degerlere de erisebilmesidir. Bu degerlere,
duygu ve begeninin yargilanmasiyla erisebilir. “Yani degerler teorisi, giizeli aramayla

ve onu ortaya ¢tkarmayla ilgili bir sistemdir” (Ziss, 2009: 150).

1.2. ESTETiIGIiN KONUSU

Duyular tarafindan sezilebilen bilgi olan estetik, “giizel” lizerine diisiinme, onun
ne oldugunu aciklamadir. “Eski bir Yunanca sézciik olan “aeisthesis” estetik kavrami,
duyumsamak ve algilamak gibi anlamlar tasir” (Arat, 1996: 37). Estetik, giizellik
felsefesi olup, giizel lizerine diisiinme ve ne oldugunu arastirma etkinligidir. Alexander
Baumgarten’e gore estetik, “mantik, diisiince ve zihne bagl olarak duyular bilginin
bilimidir” (Tunali, 1993: 18-19). Estetik, “sanat iiriinlerinin kurallarim, giizellik
kavramin kuramsal yoniinii ele alan, felsefenin alt bilim dalidir. Bunun yaninda giizel
duyu, edebiyat, giizellik duygusu ile ilgili olan, giizellik duygusuna wuygun olan
anlamlarina da gelmektedir” (TDK, 2005: .654).

1.3. ESTETiIGIN TEMEL KAVRAMLARI

Gizeli ve giizel sanatlarin dogasini inceleyen felsefe dali olan estetik, Alexander

Baumgarten’e gore, “Giizel iizerine diisiinme, onun ne oldugunu arastirma sanatidir”.



1.3.1. Giizellik

Diistiniirlerin estetik hakkindaki farkli goriislerine ragmen estetik kavramu,
giizelligi ifade eder. Giizellik, ¢agdan ¢aga, toplumdan topluma ve insandan insana,
gore degisen goreceli bir degerdir. “Her insamin baska bir diinya oldugundan yola
¢tkacak olursak; giizeli tanimlamadaki ortaya konan diisiincelerin farkliligr olagan bir
durumdur” (Arvasi, 1998: 108)” Insanin kendi gergeklerine gore kabul goren bir deger
olarak yasar. Giizel, Insan yasantisin her evresine olumlu katki saglayarak, onu

yonlendiren bir degerdir.

Giizel, dogada da duyumsanan bir degerdir. Natiiralistlere gore sanat i¢in model
olan bir doga giizelligi vardir. Bu nedenle sanat, ancak dogayi taklit olabilir.
“Dolayisiyla doga giizelligi sanat giizelligine once gelir ve ona ornek olmali, kilavuzluk

etmelidir. Aristoteles’e gore de, sanatin objesi dogadir” (Ziss, 200: 155).

1.3.2.Giizel

“Giizel sorunu estetikte onemli bir yer tutar” (Ziss, 2009: 153). Yunan
felsefesinde giizel fikri “Kosmos” ortaya atan ve tartisan ilk diisiiniir, Pythagoras’dir.
Gizeli, gokyiiziindeki giines, ay ve yildizlarin uyumlu hareketliligi olarak nitelemistir.
“Bir biitiinii meydana getiren unsurlar birbiri ile uyumlu ise, o sey giizeldir” diyen
Aristoteles’e gore giizellik “ahenktir, uyumdur”. Yani giizelin oziinii, oranti, ol¢ii,

simetri, uyum ya da ¢okluklarin birligi olusturur” (Ziss, 2009: 156).

“Giizeli kuramsal olarak irdeleyen, Platon’dur ve giizelligi, sistematik olarak
varlik ve bilgi goriisii icinde ele alarak, varligin dissal giizelliginin gorece oldugunu ve

estetik bir 0z tagimadigim belirtmistir” (Ziss, 2009: .155).

“Yunanli diisiiniir Platon’a gore giizellik iki ayr degerdedir” (Ziss, 2009: 158).
Birincisi nesneldir ve bunlar giizellik idesinden pay aldiklar1 oranda ve siirece

giizeldirler. Ikincisi ise dzii geregi kendiliginden giizeldirler.

“Hegel’e gore ise sanat giizelligi doga giizelliginden iistiindiir” (Ziss, 2009:
158). Bu diisiinceye paralellik arzeden goriisiiyle Croce’de konuyu estetik yargi
getirerek; doganin estetik olmayan fakat bizlerin hosuna giden, ya da hosumuza giden
ve ayrica bize zevk veren yonlerini bir estetik obje olarak goriiyorsak, o doga pargasi

giizeldir.



“Kant giizeli bir estetik deger olarak hos, iyi, dogru ve yararlidan ayirarak,
sanat ile doga giizelligi farkini ortaya koyar’(Bozkurt, 2004: 135). Tabiatin, madde
araciligiyla amacina ulagsmasini doga giizelligi olarak belirtirken; bunun belli kurallar
oldugunu savunur. “Sanat giizelinde ise ¢ogu kez amacin ve kuralin olmadigini ancak;

hosa gitme ve ruhtaki estetik duygunun ehemmiyetini vurgular”( Bozkurt, 2004: 138).

Biitiin bu goriislerin 15181nsa giizel, her insanda farkli duyumlar yaratmaktadir.

1.2.4. Mutlak Giizel

Biitiin maddi faydalarin disinda olan katisiksiz, saf ve 6znel olan, giizeldir. Yani
glizelin en st derecesidir. “Her sey goriileni degil, goriilmek isteneni anlatma

istediginin digavurumudur aslinda.” (Ziss, 2009: 155).

1.2.5. Dogal Giizellik

“Evrendeki canli-cansiz biitiin varliklarda gériilebilen somut ve dogrudan
algilanabilen giizelliktir” (Tunali, 1993: 53). Varligin i¢ yaslartyla ilgilenmeyen gorsel
bir algidir. Goriiniiste giizel addedilen her seydir.

1.2.6. ideal Giizellik

Hayal giicii veya igtepilerin yarattig1 soyut giizelliktir. “Ozellikle sanatcinin,
zihninde sekillendirip var ettigi duyusal ve gorsel giizeldir. Yani hem mutlak, hem de
dogal giizellikten izler tasir” (Cegitli, 200: 17). 1deal olan1 yaratmada basarili olabilmesi
icin sanat¢inin, zihnindeki mutlak giizel ile tabiat giizelinin sentezini iyi yapabilmelidir.
Ideal giizelin ipuglar1 tabiatin kendisinde vardir. Yeter ki sanatci onu oradan alip
cikarabilecek yetkinlikte olsun. “Giizel, nesnelerin en belirleyici niteligini ya da

veteneklerini anlatan estetigin temel kavramidir’(Ulas, 2002: 633).

1.3. FELSEFE ACISINDAN SANAT

Sanatin gesitleri ve anlatimlarini arastirip inceleyen bilim dallarindan birisi de
felsefedir. “Sanat; yaratma olgusunun bir sekilde inkisafi ve iddiasidir” (Sozen,
Tanyeli, 2003: 208). Sanatin; bir¢ok dali oldugu gibi, bu dallarin kendine 6zgii dilleri
de vardir. Sanat irdelendiginde, psikolojik ve sosyolojik yoniiniin 6n plana ¢iktigini

goriiriiz.  “Onemli ve degerli olan bu ozellikleri sanati; arastirilip, incelenebilir bir



konuma getirmistir” (Ziss, 2009: 56). Sanatin felsefedeki yerinin ne oldugunu

anlayabilmek icin diisiiniirlerin sanati1 nasil degerlendirdiklerine bakmak gerekir.

1.3.1. Sanat ve Taklit

“Sanatin taklide dayali bir eylem oldugunu savunan ilk diisiiniir, Aristoteles tir.
“Var Olan’in éziindeki ideali, fikri yetenekleriyle, taklit edebilmeleri insani sanatgi
vapar” (Ziss, 2009: 155). Yani insana ait sanat, tabiattaki sanatin tamamlayicisi
niteligindedir. Platon’a goére ,”evrende madde ve ruhun ahenkli bir sekilde uyumunu
ornek gostererek sanata ve sanatgiya diisen ancak tabiati taklit edebilmektir” (Tunali,
1993: 18). Yani Ozel bir gercekligi yansitma bicimi olan sanati, toplumsal degerler
belirleyebilir. Kant sanatta, dogaya oOncelik tanimistir. Dehanin araciligiyla “doga,
sanata kurallarint verir”’( Lenoir, 200: 93). Taklidi, ikinci plana birakan diisiiniirler de

vardir. “Bunlara gore hayal giicii, taklitten daha kuvvetlidir”( Lenoir, 2003: 93).

1.3.2. Sanat ve Yaratma

Bu anlayisa gore tabiatta giizellik olsaydi, yok oluslar da olmazdi. O halde giizel

olan, sanat¢inin hayal diinyas1 ve yetenekleriyle kalicilig1 olandir.

“Yalniz insana 6zgii bir etkinlik olarak yaratmay:; gergeklikte daha once var
olmayam ya da oyle olmayani bir insan basarisi olarak ortaya koymak ve bu yolla
gergekligin - boyutlarini  zenginlestirerek  derinlestirmek  seklinde  tamimlamak
mumkiindiir” (Ziss, 2009: 61-62). Dogadaki degisim ve yok oluslar1 goren sanatci,
degismeyen ve yok olmayan seyleri arayip, bulmasi yaraticiligiyla iliskilidir. Bir bagka
acidan yaratma, benzersiz ve geg¢ici olanin insanin diinyasiyla biitiinlesecek tarzda

kalicilastirilmasidir.

“Sanat; tabiattin kendisi veya olaylarimin degil, bunlarin sanat¢imin zihninde
yorumlanma ve yaratilmalaridir” (Ziss, 2009: 61). Varliklar1 ve olaylar1 ¢gozmeye veya
formiile etmeye calisan pozitivizm gibi, sanat da bunlar1 farkli bir yol ve yontemle

anlatmaya galisir.

Sanatin cesitliligine gore anlatim, bigim, teknik, yol ve yontemleri vardir. Her
sanatc1 gercegi anlatirken kendi yontemini, kendi ruhunun yaraticiligini ortaya koyar.
Bunu yaparken de kendi ruhundaki giizellik ideali, ona yol gdsterir. Hayal diinyasinin

enginligini; yetenekleriyle birlestirebilen sanat¢inin yarattiklari, sanattir. Sanata



ulasirken kendine ait yol ve yontemleri olanlar 6zgiindiirler. Ciinkii sanat¢1 eserlerine
kendi kisiliginin ve yaratict giicliniin damgasin1 vuramamigsa, yapitinda estetik deger
yoktur. Bir¢ok disiinlire gore sanat¢i “bir dehadir ve sanat eserlerinin ortaya
ctkmasinda; sanat¢imin igsellestirdigi  gercekler, kendi hayal giicleriyle yeniden
yorumlanip igslenmesiyle ortaya ¢ikarlar” (Lenoir, 2003: 93).

1.3.4. Oyun Olarak Sanat

Buradaki savunulan diisiince; “sanatin kaynaginin, oyun oldugu yoniindedir”
(Bozkurt, 2004: 21). Hosa giden seylerin yapilmasi bakimindan birbirlerine
benzerlikleri, bir sebep olarak gosterilebilir. Hosa gitme ve oyun; yani her ikisi de insani
hayal diinyasina yonlendirir. Benzerliklerinin temel nedeni olarak; her ikisi de insani
“Ozgiir bir ortamda” (Kiiken, 1996: 99) reel diinyadan, irreel diinyaya gotiirmesidir.
Boylece insan, yasadigi diinyanin sorunlarini unutarak bir 6zgiirliik i¢inde var olur. Bu
diisiincenin temsilcisi olan Schiller’in, “Insan oynadig siirece tam insandir” sozii, insani

gercek 0zgiirliige ancak sanatin kavusturabilecegini vurgulamaktadir.

1.4. SANAT VE SANATCI

Sanat, var olan gergekligi kendine 6zgii bir tarzla yansitir. Yani sanat, nesnel
gercekligin insan bilincinde estetiksel imgeler halinde yansimasidir. “Hi¢hir dogaiistii
giiciin  etkisiyle olusmus olmadigi gibi, birtakim ne oldugu belirsiz duygu ve
diisiincelerin de iiriinii degildir. Ciinkii insansal etkinlikle, es deyisle iiretim siireciyle
belirlenmistir. Bu insansal etkinliklerin temelinde de sanatkar yatar” (Hangerlioglu,
1989: 364).

Sanat, yararliy1 ve etik olan1 dikkate almaksizin 6zgiir ve yaraticit bir eylem
oldugundan, izleyicide begeni farkliligina neden olabilir.

Tolstoy’a gore sanatci, ‘“meselelerin ahlaki yonden nasil degerlendirilmesi
gerektigini anlatmakla yiikiimlii oldugunu savunmaktadir” (Tolstoy, 1992: 21).

Sanat; gergekligin bilinmesine yardimci olabildigi gibi, 6greticiligi de vardir.

Sanatc1 ise, sanatin herhangi bir daliyla ugrasan, sanat eseri yaratandir. Sanat¢i
gercekleri, hayal ve sezgi siizgecinden gecirerek onlar1 yeniden ve oOliimsiliz olarak
yaratir. Oysa Platon’a gore sanatci, “ikinci dereceden gerceklige sahip varliklara ayna
tutan ve yetenekten yoksun yetersiz basit bir yansitmacidir” (Bozkurt, 2004: 93).

“Aristo’da sanatin yansitma oldugunu savunurken; ancak bu yansitmanmin basit ve



siradan bir gerceklik olmadigini séyler” (Bozkurt, 2004: 108). Buradan anlasilmaktadir

ki diisiiniirler, sanat1 ve sanat¢iy1 belli bir platforma oturtamamaktadirlar.

Yaratma olgusu; sanat¢inin algiladigi maddi varliga duygu, diisiince ve hayal
giiclinii katarak onu estetik degere ulastirabilmesidir. Sanat¢1, siradan insanlardan ¢ogu
yoniiyle farklidir. O, her seyden dnce gerek kendi varligini gerekse onu kusatan fiziki ve
metafizik alemi duyumsamada gii¢lii bir duyarhilia sahiptir. O, siradan insanin
goremedigini goriir, duyamadigini duyar, sezgileri kuvvetlidir. “Biitiin bu ézelliklerinin
yani swra algilarim ve sezgilerini sentez ederken hem de onu sanatin aletleri ile sanat
objesine doniistiiriirken biiyiik bir gayret, zevk-i selim, disiplin ve sabra muhtagctir”

(Cetisli, 2008: 43).

1.4.1. Sanat Eseri

Sanat Eseri; “sanatcimin kendi bilgisinin, yaratiligi araciligiyla eylemsel fikre
doniismesidir” (Bigali, 1984: 67). Bu fikir estetik bir hazzin triiniidiir ve izleyicide bir
takim etkiler yaratir. Bu etkiler; tabiata ait olan giizeli veya onun eksiklerini
tamamlamak baglaminda, sanat¢inin kendi hayal giicii, duyarlilik ve yaraticiliginin fikre

doniismiis hali olan eserinin aracilifiyla, izleyicide yeni hazlar, coskular olarak goriiliir.

“Eser, bir yaratimighktir”(Bozkurt, 199: 15). Maddede ruh yoktur. “Maddeye
ruhu veren sanatgidir” (Miilayim, 1994: 17) ve bunu da yapit olarak ortaya koyar.
“Sanat eserinde maddi veya nesnel diinya, insanlasir” (Bozkurt, 1995: 16). Ciinki
sanat eserinde insana ait olan sanat¢inin kendi duygu, diisiince, heyecan ve coskunlugu
vardir. Bir de tiim bunlan estetiksel bir nitelige sokar ve boylece begeni doruklara

¢ikartilmis olur.



IKINCi BOLUM
RESMIN BiCiM DiLi VE KOMPOZIiSYON

2.1. BICIM

Bi¢im, formlarin bir araya gelmesiyle, birbirleriyle iligkilendirilmesi veya
biitiinlesmeleriyle ortaya ¢ikan ve sinirsiz anlatim olanaklar1 sunan gorsel olgulardir.
Diger bir agidan bi¢im, sanat eserinin biitiiniinii ele alan yapisal elemanlarin ve
diisiinmenin organizasyonunudur “Bir nesnenin gérme ya da dokunma duyulari ile
algilanmasini saglayan kendine ozgii ger¢ekligidir” (Sozen, Tanyeli, 200: 41).

Esyanin dig goOriinii anlamimna gelen ve hammaddeden ayirt edilen etkin
belirleyici 6zelligi olan bicim, “genel anlamiyla, bir nesnenin algilanan tiim maddi
ogelerin kendine 6zgii bir diizen olusturan biitiinii” (Eczacibasi, 1997: 240). Bigim;
gorsel veya dokunsal olarak iki duyuya hitap ettigi gibi, formlarin resim alanindaki
organizasyonlar1 veya olusturdugu yeni diizenlemeler de diisiince bigimlerine de hitap
ederler.

“Yani bigimlerin niteligi veya diizenlenigi degistikce izleyicide uyandirdig
duygu ve diisiinceler de degisir” ( Ziss, 2009: 121). Bu nedenle bir eserin anlami veya
izleyicide biraktigi etki bicime baghdir. Dolayisiyla bicim, “kompozisyonda ifade
edileni yani duygu ve diisiince arasinda baglantilar: kurarak sonuca gotiiriir” (Ziss,
2009: 125).

Dogada sonsuz goriiniim c¢esitleri vardir. “Bunlarin  birbirleriyle olan
iligkileriyle de yeni goriiniimler ¢ikar ve bu sonsuza dogru gider” (Ziss, 2009: 120).
Doganin sonsuz olan farkli veya zit gorlinlimlerinin bir biitiin olusturabilmeleri,
birbirleriyle olan uyumlarina baghdir. Bu goriinlimler, somut-soyut olabilir; ancak,
kendine 6zgiin olan bu goriiniimler sanat ortaminda nesnelleserek bigime ulasabilirler.
“Bir kiirenin yuvarlakligi (evreni simgelemek icin ele alinmis olabilir)” (Johnston,
1984: 15).

Bicim, sadece esyanin dig goriiniisiinii degil, ayn1 zamanda onun yapisini
olusturan biitiinii anlatir. Bigim, 6z oldugundan resimdeki bi¢im 0zii; yani, resmin
biitiiniinii ifade ya da temsil eder.

Oz’ii, en iyi disiinme kavrayabilir. Ciinkii “anlamli bi¢im yaratmanin
duygudan c¢ok, diisiinmeyle ilgisi vardir ve sanat, anlamli bi¢imler yaratmaktir”

(Turgut, 1993: 104). Baz1 sanatgilara gore sanat bi¢imdir. Bazilarina gore ise 0z,



estetiginin savunusunu yaparken, bi¢im, igerigi anlatan bir arag¢ oldugu gibi, bi¢imin
kendisi de bir amag olabilir. Biitlin bu diisiinceler 1s18inda 6z, bi¢imdir; bi¢cim, 6zdiir
diyebiliriz.

Bi¢im, islevsel ve yapisal nedenlere bagli oldugundan; diizenleme elamanlari
ve diizenlenmislikle olusturulan biitiin, resim sanatinda bi¢imi ortaya cikarir. Yani

bicim, kompozisyonun yap1 bakimindan kurulusunu ifade eder.

2.1.1. Nokta

Resim sanatinda nokta, bi¢cimi olusturan temel elamandir ve gorsel antlimi
saglar. "Nokta" kavrami, merkezi dengeye sahip bir yiizeysel etki &gesi olarak
tammlanir. Dolayisiyla, resimsel nokta geometridekinden farkl olarak bir alan kaplar.
(Sozen, Tanyeli, 2001: 173)

Nokta, zaman agisindan en kiigiik formdur-bigimdir; aym1 zaman da diisiince
birikimindeki ilk harekettir. Diizensizligin icindeki ilk diizen elemani olan nokta,
“mesafenin ve alamin soyutlanmasidir” (Bigali, 1984: 177).

Nokta, geometrik fikrin 0zii oldugundan, geometrik olarak gorselligin
anlatiminda bos ya da dolu olmak {izere ¢esitli biiyiikliiklerdeki yuvarlak formlar olarak
degerlendirilir. Noktanin; art arda eklenerek cizgiyi, sayisal olarak ¢ogalmasiyla da
lekeyi meydana getirmesi, kompozisyon ilkelerini baglatir. “Tek basina statik bir etkisi
olan nokta, ancak ¢ogalirsa dinamik etki ya da ritme varan bir etki yaratir” (Bigali,
1984: 177). Ayrica noktalarin; birbirlerinden, siklik ve biiytikliik-kiigtikliik farkliliklari,
151k ve renk degisiklikleri, cesitli gorsel etkiler elde edilmesine imkan saglar. Yine
basgka gorsel anlatim 6geleri ile iligkili olarak da yeni anlatim imkanlar1 ortaya ¢ikarir.

2.2. KOMPOZISYON VE ELEMANLARI

“Resimde kompozisyon c¢ok kez figiirlii bir tertip olarak diisiiniilmiigtiir”
(Turani, 1993: 73). Resim sanatinin seriivene baktigimizda insan; iletisim amacl
yaptig1 hayvan figiirlerinin bulundugu yiizeylere, ilerleyen zamanlarda insan figiirlerini
de ekleyip, bu figiirleri birbirleriyle iliskilendirerek ilk kompozisyonu olusturmustur.
Boyle kompozisyonlar daha ¢ok iletisim amacli oldugundan alan organizasyonundaki
biitiinliik tam anlamiyla saglanamamustir. “Bu durum Gotik sanatina kadar devam etmis
ancak, Gotik sanatla birlikte alan organizasyonunda estetik kaygilar baslamistir”
(Akyiirek 1994: 161). Ronesans’la birlikte kompozisyon, hacim, derinlik, mekan, 1s1k,

cokluk sistemleserek estetik bir olgunluga ulagmustir.
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Resim sanatinin en Onemli bicimsel olgusu olan kompozisyon; sanat
elemanlarinin, resmin kendi yasalarina gdére resim diizlemindeki dizayni,
organizasyonudur. Birlik, uyumluluk s6z konusudur; esas olan biitiindiir, parcalar ikinci
dereceden 6nem arz ederler. Kompozisyonu meydana getiren bicimsel Ogeler, renk,
leke, madde, derinlik, hareket, agik-koyu gibi degerlerdir. “Cizgi, renk, leke, valor,
ritim, yiizey, doku, denge, bicim ve perspektif gibi bir¢ok plastik 6geden gerekli
olanlarimin, resim sanatinin estetik disiplinlerine uygun bir sekilde resim diizlemine
uyarlanilmasi, biitiinliik saglanilmasi olan kompozisyonun esas amaci, eserin igerigiyle
birlikte, estetik diisiincenin anlam ve kapsamini ortaya ¢ikarmaktir. Konu ve diisiinceye
uygun yontem ve ¢oziimleri; ozle bicim arasinda dengeyi ancak, sanat¢inin kendi bulus
giicti tayin eder” (Miilayim,1994: 74).

“Sanat¢i i¢inde dogdugu ve yasadigi diinyayr belli bir ideolojik ¢ergevede
algilar ve algiladig diinyay1, imgelemi ve malzemeleri araciligiyla anlatir” (Ponty,
1996: 30). Tabiattan alinan 6gelerden olusturulacak, bir uyumlu biitiiniin, ancak engin
sanat goriisii olan ustalarin ellerinde bir sanat eserine doniisiirler. Sanat¢1 yapacagi
kompozisyonunu kendi, duygu-diisiice, hayal giicii, bilgi ve teknik becerisine gore
olusturur. “Sanat¢i; kompozisyonu énce kafasinda yaratir biitiin formlar, renkler orada
bicimlenir, orada bitirilir. Sanat¢t daha sonra bu diisiincelerini nesnellestirmek icin
resim diizleminin karsisina geger. Béylece yeni bir siire¢ baslar ve kendi hisleri
dogrultusunda boslugu islemeye baslar” (Gril-Scanlon, 2003: 17).

Boylece c¢oklukta birlik, bir uyum, ahenk igerisinde gergeklestirilirken, plastik
ogelerin; ilkeler baglaminda disipline edilmesiyle olusturulan birlik-biitiinliik, bir sistem

icerisinde kendini gdstermeye baslar.

2.2.1. Cizgi

Sanatin ¢izgi ile basladig1 ger¢eginden yola ¢ikarak; ¢izginin kesfinin hem
insanlik hem de sanat i¢in ne kadar biiyiik bir bululus olduguna dair hemfikir olabiliriz.
Ciinki cizgi, “sanatin bir elemani, bir ifade aract olmanin yanit swra, insanlik tarihi
hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglayan bir ogedir” (Eczacibasi, 1997: 410). Tarihi
siregte insan ¢izgiyle basit figiirler yaparak ¢izgiyi, bir iletisim araci olarak kullandi.
Insanin kendisi gelisip degistikce cizgiye yiikledi anlamda degisti ve gelisti. Onu,
resimsel betimlemelerin en temel unsurlarindan ve yaraticilarindan birisi diizeyine

ylkselmistir.
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Anlatim giicliyle resmin en 6nemli 6gesi olan ¢izgi, esyay1 ifade etmek ya da
somutlastirmak i¢in kullanilan resim elemanindir. Resim diizlemi {izerinde
gerceklestirilebilecek her tiirden organizasyonu o tertipler, diizenler. “Geometriden
gecerek bir ifade kurma elemant olarak, plastik sanatlarda deger kazamr” (Bigali,
1984: 177).

Plan ve yiizeyi olusturan da ¢izgidir. Resim diizleminde c¢izgi, “bir planin
konturlarint veya bir hacmin simirlarint ¢izerek “Big¢im”i meydana getirmektedir. Bir
esyanin seklini tammlayarak onu anlamamizda bi¢im, temeldir” (Giirer, 1992: 64)

Esyanin i¢ ve dis formlarinda ¢izgi diye bir sey yoktur. Sadece bigimlerini
belirleyen acisal noktalar vardir; bu noktalarin birbirlerine baglanmasiyla esya bicimsel
ifadeye ulasir. “Cizgi esyayr simir olarak bogluktan aywrir ve tamitir” (Bigal, 1984:
182). Bosluga dokunarak ilk hareketi baslatan ¢izgi, hacimleserek kiitlesellige ulagir.
Esyanin somutlagsmasi ve Kkiitlesellesmesini saglayan c¢izgi, ancak ustalarin elinde
ylicelerek nitelik kazanir. “Cizgi, bir konuyu en ozlii ve soyut gésterme yoludur”
(Ersoy, 1995: 147).

Ince, kalin, diiz, kesik, dogru, egri, dalgali ve kirik gibi formlara sahip ¢izgiler,
kompozisyonlarin meydana gelmesindeki biitiin plastik kavramlar1 agiga ¢ikarir. Kalin-
ince ve koyu-acik 6zelligiyle de ¢izgi, hacim kazanir; bu da noktalar kiimelesmesidir.
Bu durumda cizgi, kompozisyonda hareketin ve dinamizmin ortaya ¢ikmasina katki
saglar. “Yapusal ozellikleri ile olciilebilir niteliginden dolay: ¢izgi; bi¢imsel arag¢ olarak
olgiim, tonu yapisi geregi agwrlik, rengi ise nitelik’ dir” (Klee, 2002: 25).

Esyanin boslukta biraktig1 sekli belirleyen ¢izgi geometrik gérev yapmis olur.
Eger o seklin icindeki geometrik boslugu doldurursa bu kez de esyay1 yaratmis
olacaktir. Bu yaratma; i¢ geometri de olabilir, i¢ formlarin yaratilmasiyla hacimlesme
olarak da ortaya ¢ikabilir. “Resimde bi¢im, nesneleri simirlayan dis ¢izgilerin, hem renk
bolgelerini ayirarak, hem de yiizey ve hacim niteliklerini belirleyerek resim diizeninin
olusturulmasi1” (Eroglu,1997: 182) olarak ifade edilen kontur; sekli, rengi, valorii
ayirict Ozelliginin yani sira, kompozisyonun diizenlenmesinde de belirleyici bir rol
tistlenir.

Resim diizleminde gerceklestirilecek her tiirlii organizasyondaki roliiyle ¢izgi;
aynt zamanda hem esyanin hem de sanatcinin ifadesini ele verebilir. Cizgilerin

hareketleri, fiziki 6zellikleri, siklig1 ayni esyayi farkli farkli anlamlara tastyabilir veya o
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esyaya yeni anlamlar yiikleyebilir. “Diger ydnden ise sanat¢imin duygularini ele

verebilir; sevincini, iiziintiistiinii, coskunlugunu...” (Bigali, 1984: 182).

2.2.2. Doku

Esyay1 niteleyen, gorme ve dokunma duyularimiza hitap eden yiizey iizerindeki
en kiiciik formlardir. “Bunlar, piitiirlii, kabartma, ¢ukur, diizgiin, sert, yumusak, kaygan
gibi fiziki ozelliklerinin yam sira renksel ozellik de gosterebilirler” (Eczacibasi, 1997:
467). Birincisini dokunsal, ikincisini ise gorsel algilarimizla duyumsariz.

Dokular, mekanin yaratilmasinda, kompozisyonun diizenlenmesinde renk,
armoni veya zithk olarak katki saglayabilirler. “Mekanin  algilanmasi  ve
bi¢imlendirilmesinde  dokularin  plastik  degerlerini  resim ortamina tagiyan
ressamlardir” (Tiizcet, 1967: 17)

Esyanin kendisine has 6zelliklerini olusturan bu formlar1 iki grupta incelemek

mumkuindiir.

2.2.3. Striiktiir
“Meydana gelme, tesekkiil, biinye” (Bigali, 1984: 654). Birbirleriyle baglantili

es formlarin tekrarlanmasindan dogan striiktiir, birimlerin bir araya gelmesiyle olusan
sistemler biitiiniidiir. “Striiktiirii meydana getiren birimlerin bigimleri ve bir araya gelis
sistemleri islevsel bir zorunluluktan kaynaklanr” (Sozen-Tanyeli, 2003: 221). Bir
birim bi¢imin islevinin olabilmesi i¢in, kendisine benzeyen bir birim bi¢imlerin bir
araya gelmesi 6n kosuldur. Bu birim bi¢imler 6l¢iim yoniinden farkli olabilir.

Cizgi sekil, renk valor, gibi elemanlar tek, tek veya toplu olarak bir sanat eserini

meydana getiriler. Esyanin kendi dokusu, i¢ doku anlamindadir.

2.2.4. Tekstiir

“Gorme ve dokunma duygulariyla kavranabilen homojen, yiizeysel etki ogesi”
(Sozen-Tanyeli, 2003: 69). Esyanin dis dokusu anlamina gelen tekstiir, ayn1 anda gérme
ve dokunma duygularini harekete gegirir.

“Her esyamin dokusu kendi ozelligine gore c¢esitlilik gosterir, esyalari
karakterize eder. Dokunma duygularina hitap eden dokulara gercek dokular denir”
(Bigali, 1984: 307). Dogal ve yapay olmak iizere iki ¢esit olan doku, resimde iki
ozellik gosterir. Bazi dokular, dokunma hissi uyandirirken, bazilar1 da goéze hitap

ederler. Esyanin yiizeyindeki girinti-¢ikint1 ve piiriizlerin yan1 sira ¢izgi, renk, ton, gibi
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dokular gbze hitap eden dokulardir ve gorsel (viziiel) dokular olarak adlandirilirlar.
“Goze seslenen ve algi yoluyla kavranan, sanat malzemesiyle iiretilen dokulara gorsel
va da viziiel dokular denir” (Atalayer,1994: 19).

Goze hitap ederek farkli duygulanmalar yaratan viziiel dokular, genelde iki
boyutludur. Ancak, sanat¢1 esyayr karakterize ederken; kalin boya tabakalariyla resim
ylizeyinde dokunularak hissedilebilir betimlemelere de gidebilir. “Doku sadece goze
hos gelmekle, sadece viziiel imkanlarin ¢ok c¢esitli ifadelerine varmakla kalmayip, ayni
zamanda malzemenin mukavemeti iizerinde de biiyiik roller oynamaktadir” (Tiizcet,
1967: 19).

Dokularin uygulanisi betimlemelere zenginlik katar; iiclincli boyutun ifadesine

yardimci olur, hatta ¢izgi perspektifini kuvvetle destekler.

2.2.5. Renk

“Magara duvarlarina ¢izilen hayvan figiirlerinin renklendirilmesinde boyalarin
kullanilmasiyla renk, resim sanatindaki yerini almigtir” (Turani, 2000: 28). Renk ve
tonlarmin se¢imi, dénemin inang ve yasantilarma paralellik gosterir. “Oliilerin
boyanarak gomiilmesi, savas durumunda viicuda siiriilen boyalarin renklerinden otiirii
aywrt ediciligi, rengin insamin yagsantisindaki yerini belirleyen baska bir ozelligidir”
(Turani, 2000: 25). Renklerin ve bigimlerin se¢cimi daha c¢ok biiyli ve inanglara gore
sekillenir. Her kabile kendi inanglarinin sembolii olan renk ve bigimlerini yaratmis,
dolayisiyla bu durumu gelenek haline getirmislerdir. Boylece renk, resim sanatinda
yerini alarak yeni ve zengin anlatim olanaklar1 sunmaya baslamistir. “Biitiin ana
renklerin kullanmildigi Misir resmiyle birlikte renk teknigi siirekli gelisim gostermis,
Yunan resminde ise biitiin renk ve tonlari kullamimistir. Ozellikle yagliboya tekniginin
gelismesi ile zenginlesen renkler giiniimiize kadar devam etmistir” (Ersoy, 1995: 147).

Renk, 15181n esyadan doniitiiyle gerceklesen bir algidir. Esyanin ylizeyine
carparak geriye donen 151k izledigi yola ve agiya gore, renk veya renk tonlarinin
degisimine sebep olur. Isigin siddeti ve agis1 esyanin, lokal rengindeki ton farklarimni
ortaya koyar ayni zamanda onun bi¢cimi hakkinda bilgi verir. “Bigimle
iliskilendirilmemis bir rengi anlamak imkansiz olabilir. Bunun icin anlamli bir renk
daima bicimle iliskilendiriliv. Clinkii aralarinda stk bir etkilesim vardir; bu, uzlasma,

reddetme veya ¢agrisimsal olabilir” (Isingor, 1984: 41).
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Alan derinligini yaratilmast ac¢isindan renk perspektifi, kompozisyonlarda
onemli bir gorev iistlenerek mekan yaratmaya da katki saglar. “Kompozisyonlarda
derinlik planlarina gore renk tonlari, degisiklik gosterir. Ote-beri iliskisini saglamada
¢izgi perspektifi kadar etkili bir tekniktir. Rengin buradaki amaci, diger elemanlarla
birlikte uyumu saglamaktir” (Miilayim, 1994: 79).

Diger bir yoniiyle renk, kompozisyonlarda goze ilk hitap eden ve izleyicide
heyecan yaratan bir olgudur. “Kompozisyonlarda ¢izginin renge oranla daha etkili ve
oncelikli olmasina ragmen renklerin c¢esitliligi, izleyiciyi psikolojik olusumlara
gétiirerek rengin daha etkili oldugu diisiiniilebilir” (Eroglu, 1995: 89). Oyle ki bazen
bigimlerin &niine gecerek tepkilerimizi yonlendirebilir. Ozellikle de psikolojik etkileri
renklerin sicak-soguk olusuyla ilgilidir. “sicak renkler algida hem ilk sirayr alir hem de
asirt derece de heyecan yaratir. Soguk renkler ise ikinci dereceden algilamirlar ve alan
derinligi yaratmaya elveriglidirler. Izleyici-renk iliskisinin kompozisyon diizenlemedeki
verini ve etkisini bilen sanat¢i, renklerin ve tonlarimin biitiin olanaklarindan
yvararlanarak kendi teorisini ortaya koyar” (Lowry, 1972: 79)

Rengi anlamlandiran genelde formlardir. Renk, esyalarin nesnellesmesine ikinci
derecen katki yapar. Tasvir ettigi esyaya canlilik verirken, resim diizleminde meydana

getirdigi zithiklarla mekansal algiya katki saglar.

2.2.6. Leke

“Resim yiizeyinde nokta dahil olmak iizere alan kaplayan her tiirlii renkli veya
renksiz bigimlere leke diyebiliriz”( Sézen, Tanyeli, 2003: 146). Resim deyince renk
akla geldigine gore, renksel lekeler daha ¢ok dnem kazanir. Lekenin anlamlandiriimasi
form olustururken, anlamsiz lekelerin bir araya gelmesiyle anlamli formlar elde
edilebilir. Lekeler, en kiiclik fir¢a tuslarindan tutun da genis yiizeyleri kapsayabilir.
Leke, fir¢a vuruslarinin iist-liste veya yan yana gelmesiyle formlar olusturur.

Kompozisyonun algilanmasiin ilk asamasi olan leke, renk iligkisi itibariyle
kiigiik-biiyiik, a¢ik-koyu veya valor olarak alan organizasyonun temelini olusturur.
Anlatilmak isteneni en uygun bi¢imde aktarilmasini saglayan da yine lekedir. Fakat
biitiin bunlara ragmen lekeyi gorsel kilan 1siktir. Yani 151k varsa leke vardir. “Isigin
aydinlatma siddetine gore renk agik veya koyu (ton) olabilir” (Kazim, 2002: 174).

Resimde kullanilan 11k iki tiirli olabilir; birincisi evrensel olan yani kaynagi

belli olmayan ve esyay1 her yonden, ikincisi ise kaynagi belli olan esyay1 tek yonden



15

aydinlatan suni 1siktir. “Resimdeki 151k ise, sezgilerin ittigi bi¢imde fiziki goriintiste
disiplin altina alinan is1ktir. Bu 151k tablonun kendi 1s1g1dir” (Bigali. 1984: 244).
Nesnenin varlig1 (6z), resim sanatinda bir bi¢im anlatimi olarak daima kendini
belirtmeye calismistir. “A¢ik-koyu ve ara lekelerle ifade edilerek, dengeli bir bi¢imde
alan diizenlenmesinde uyumlu bir bigimde kendini gosterir” (Kehnemuyi, 2002: 36).
Isigin  siddetine gore olusan acik-koyu lekeler bicim olusturmak suretiyle
kompozisyondaki yerlerini alirlar ve birbirlerini var ederler. “Béylece acik lekeler

tizerinde koyu, koyu tizerinde ag¢ik lekeler olusur” (Eyiiboglu, 1977: 83).

2.2.7. Mekan
“Mekan, uzayn swrlandiriimis parcasidir” (Sozen-Tanyeli, 2003: 157).

Resimde bunun karsiligi ise konunun anlatildig1 yiizeydir. “Bu yiizeyde anlatilmak
istenen konunun, eni-boyu ve derinligi olan bir yanilsamayla gerceklestirildigi bosluga
verilen isimdir” (Eroglu, 2006: 238)

Baglangigtan itibaren resmin yapildig: alanlarla sinirli kalan mekan olgusu, daha
sonra Ronesans da Giotto ile resim sanatinda yerini almustir. Ozellikle bilimsel
perspektifin ortaya cikmasiyla {i¢ boyutluluk algisi, resim diizleminde yanilsamaya
dayali mekan olgusunu yaratmaistir.

Ronesans mimarisinin temel ilkelerinden olan gorsel bir denge, siki bir diizen
anlayis1 ve uyumlu oranlar, resim sanatinda da kendini gostermeye baslamistir. “Giotto,
yaptigi fresklerde Ortacag in yiizeysel, sematik resim anlayigini kirmis mekan, hacim ve
anlatim konusunda yeniliklerle dolu diizenlemelere gitmistir” (Krausse, 2005: 8). Bu
diizenlemelerle birlikte mekan olgusu, resim sanatindaki yerini almistir. Bundan sonra
resimde en 6nemli sey makandir.

Resim sanatinda mekan, i¢ veya dig goriiniim olarak smirlandirilmig bir uzay
pargasi ve ayn1 zamanda ylizey i¢indeki konunun formlarla diizenlenmesiyle ii¢ boyutlu
bir alg1 yaratma bicimidir. Boylece, izleyici resme baktiginda yasadigi mekandan baska,
yeni bir mekanla daha karsilamis olacaktir. “Resimde yapilacak form ¢alismalart mekan
diizenlemesi olarak nitelendirilebilir. Mekan, i¢inde goriilen gériilmeyen buna ragmen
duyulabilen ve plastik elemanlarin birbirleri ile bagintili bulunduklar: veya birbirlerine
tesir ettikleri yerdir" (Isingor, Eti, Aslier, 1986: 42)

Resim diizlemi olan bosluga konuya 6zgiin formlarin bir disiplin icerisinde

yerlestirilmesiyle, gercekte var olan veya olmayan, i¢ ya da dis mekanlar yaratilabilir.
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Burada 6nemli olan resimde mekanin bilinmesi veya yaratilabilmesidir. Artik, sanatci
kendi diinyasinda yarattigi, izleyicinin benimseyip ya da benimseyemeyecegi bir
konuyu nesneler araciligiyla kendine 6zgii bir diizenlemeyle resim alaninda 6zgiirce bir
mekan olusturabilir. “Mekan duygusu c¢esitli yontem veya tekniklerle elde edilebilir.
Mesela, nesnelerin konuya veya gercege uygun bir biitiinliik arz edecek bicimde veya
vakin-uzak palanlarmma uygun biiyiik-kiiciik formlarin oranlarina dikkat edilerek
mantikl bir diizenlemeyle mekan yaratilabilir”( Ahmet, 2006: 237)

Insan eliyle smirlandirilmis bir uzay parcast olan mekanin smrlarmi ancak
sanat¢1 belirleyebilir. Sanatgis1 tarafindan sinirlarinin belirlenmis olmasina ragmen,
gerek konusu gerekse kullanilan formlar veya bunlara ilintili olan diger 6gelerin

uyandirdig1 duyumsamalara gore izleyici mekanin sinirlarini yeniden belirleyebilir.

2.2.8. Denge

Bir kompozisyonlarda, Ogeler arasindaki uyum, belirginlik ve biitiinliigiin
yaninda aranan Onemli bir gorsel unsur dengedir. Denge icin, konuyu meydana
getirecek elemanlarin resim diizleminde estetik bi¢imde bir araya getirilme ve
yerlestirilme teknigidir denebilir. Ogeler arasinda, boyut, renk, ton, bicim ve kontrast
iletisiminin  saglanabilmesi, anlattim1 gili¢lendirirken, kompozisyondaki uyumu,
belirginligi ve biitlinligl saglar. “Sanatsal dizgenin yapitta olusturulmas islemi. Yapiti
olusturan o6gelerin belirli bir diizen baglantilar icinde bir araya getirilmesi ve bu
calisma sonucunda ortaya ¢ikan yapitin kendisi ve uyumudur.” (Sozen, Tanyeli, 1996
135).

Resmin, dikeyde sag ve sol boliimlerinde kalan biitiin kompozisyon elamanlarin
birbirlerini irdeleyebilmeleri veya birbirleriyle olan iligkileri dengeyi olusturur. Bu
durum yatayda da s6z konusudur. Yani sag tarafta olan bir leke, renk, bi¢im, form, gibi
elemanlarin sol tarafta da karsiligi olmali. Fakat bu karsiliklilik simetrik degil,
asimetrilik olmalidir. “Asimetrik (gizli) denge: Bu tiir bir dengeyi saglamada, herhangi
bir metod eksenlere gére bir tutum yoktur. Ressam, goziiniin terbiye edilmis olmasiyla,

gergin ve zit kuvvetleri sezerek canli, dinamik ve agik bir organizasyonu halledebilir”

(Bigali, 1984: 170).

“Kompozisyon; denge, ritim, dominant ve armoni gibi prensiplerle ideali

aksettirir” (Bigali, 1999: 285).Bir kompozisyonda sicak renk veya lekelerin bir tarafa
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yigilmasi dengeyi bozabilir. Dengenin saglanabilmesi i¢in karsi tarafa ya sicak lekeler
ya da kontrast renkler uygulamak gerekir. Resimde dengeyi dikey ve yatay cizgiler
kurdugu icin goz, resmi daima ikiye bolerek bir tarafta gordiigli seyi diger tarafta da
aramaya baslar ve karsiligii bulmaya calisir. Kompozisyonda izleyiciyi seyre
cikarabilmenin karsilig1, dengedir.

Biiyiik-kii¢iik, uzun-kisa, agik-koyu, parlak-mat, yatay-dikey, agik, sert-
yumusak, bosluk—doluluk gibi degerlerin birbiriyle uyumuyla veya goze hos gelecek

bicimde diizenlenmesiyle kompozisyonda denge saglanir.
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UCUNCU BOLUM
RESIM SANATINDA DERINLIK ALGISI-PERSPEKTIF

3.1. PERSPEKTIFIN TANIMI

Resimde derinlik nasil elde edilir, yontemi nelerdir ya da iki boyutlu bir diizlemi
tic boyutlu hale ne nasil getirilebilir soru ve sorunlari, perspektif yontemleriyle
coziilmistiir. “Ortacagda bilinmesine ragmen bir tirlii bilimsellik kazanamamis
perspektif, matematik hesaplariyla sanata wuygulanmasi Rénesans donemine denk
gelmigstir” (Ipsiroglu, 2009: 68). “Uc¢ boyutlu gercekliklerin, iki boyutlu resim diizlemi
tizerinde betimlenirken ticiincii boyut yanilsamasi saglamak icin kullanilan yontem ve
cizim tekniklerdir” (Caglarca, 1995: 11). Cizgi ve renk perspektifi olmak iizere iki

teknik s6zkonusudur.

3.1.1. Cizgi Perspektifi

Cizgi perspektifinde resim diizlemi i¢indeki nesneler tek bir bakis agisina gore
ylizey iizerine yansitilmaktadir. Boylelikle bakis agisi sabit olmak kosuluyla resim
diizlemine yansitilacak nesneler, bakis noktasindan uzakliklarina gore gercek
boyutlarindan kiigiik yada biiylik goziikiirler ve goriilen siralaniglar: ile birbirine olan
uzakliklar1 o an ki bakis acisina gore farklilik gosterebilir. Bu gorilise gore, esyalarin
tespiti ¢izgi perspektifini olusturur. Cizgi perspektifinde, goriinen gergekliklerin ifadesi
icin “Bakis noktasi, Kagis noktasi ve Ufuk ¢izgisi” gibi elemanlardan yararlanilmistir.
Ozellikle bu tiir yontemi “ilk olarak Masaccio 1425'de yaptigi bir dizi freskte
uygulamistir” (Krausse, 2005: 10).

Andrea Mantegna’nin “Olii Isa’ya Agit” adli yapitin, ¢izgi perspektifine rnek
gosterebiliriz. Tek nokta kagishi bu betimlemede, perspektif kurallarina uygun olarak
insan anatomisinin nasil kisaltildigin1 gormekteyiz. Yandaki figilirlerin ifadeciligi,
gercekei bir anlatim sergilemis, kullanilan renk ise ¢izgi perspektifine hizmet etmistir.
Ayrica Mantegna’nin, gerek insan figiliriine veya desene gerekse detaya ve renge ne
kadar 6nem verdigini gérmekteyiz.

Mermer levha iistiinde sirtiistii yatan 6lii Isa’ya, Meryem Ana ve Aziz John ile
sol iist kdsede bulunan birisi aglamaktadir. Kompozisyonun ana temasi, agittir. Zengin
151k ve kontrastlariyla anlatilan bu betimlemede anatomik detaylar 6n plana ¢ikmaktadir.

Duygusalligin yogun yasandig1 sahnede Isa’nin kompozisyondaki durusu her sanat¢inin
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rahatlikla deneyebilecegi bir anlatim bi¢imi degildir. Burada Mantegna, matematigin

olanaklariyla zor olani bagarabilmistir.

Resim 3.1. Andrea Mantegna “Olii [sa’va Agit” Milano, 1480

Diger tiim Isa konulu resimlerin aksine burada yatik olan figiir, resim diizlemine

dik olarak yerlestirilmigtir. Ufuk ¢izginsin resmin ¢ok {iistiinde oldugu bu sahnede 6lii
Isa, ayaklarindan itibaren basina dogru tek nokta kacisiyla tasvir edilmistir. Bdylece
matematigin imkanlariyla elde edilen ‘formlarin kisalmasi (rakursi)” (Turani, 1993:
115) basarili bicimde verilmistir. ROnesans resim sanatinda figiirlerin bu sekilde

(rakursi) verilebilmesi, yenilik¢ilik olarak kendini gostermektedir.

3.1.2 Hava Perspektifi
“Diger bir teknik olan “hava perspektifi” ya da “renk perspektifi” ise ilk olarak

Japon resminde kullanilmis olup” (Turani, 1995: 110), bakis noktasina gore nesnelerin
uzaklastik¢a renklerindeki meydana gelen degisiklikleri tasvir etmek icin kullanilan
yontemdir. Nesneler, gézden uzaklastikca lokal renkleri solgunlagarak grilesirler. Cilinkii
esya gozden uzaklastik¢a atmosferin yapisi geregi cisimlerin renklerini perdeler. Ayrica

nesne lizerine diisen 1s181n siddeti ve agis1 da renk perspektifini etkileyen onemli bir
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unsurdur. Biitliin bu gorsel gercekliklerin goziiktiigii bigimde resim diizleminde
uygulanabilmesi, alan derinligi yanilsamas1 yaratarak hava perspektifi kuralim1 ortaya
cikarmistir. “Bakis noktasindaki nesneler ile gozlemci arasina giren atmosfer tabakast,
nesnelerin gozden uzaklastikca renklerinin siliklesmesine neden olmustur. Renk

perspektifi renklerin gosterdigi bu ozelligi kullanarak derinlik yanilsamas: saglar”

(Turani, 1995: 110).

Resim 3.2. Leonardo da Vinci, “Kayaliklar Meryemi”, Luvre Miizesi, 1483

Leonardo da Vinci“nin Milano donemi resimlerinden olan Kayaliklar Meryem’i,

hava perspektifine Ornek olarak gosterilebilir. Leonardo’nun, doga ile insanin
kaynagtirildigr bu resimde 151k-g6lge planlarimi dengelerken tabloyu olusturan 6geler
arasinda uyumsuzluga yol agmamak i¢in gecisleri sfumato teknigi ile yumusatmistir.
“Yaglhiboyanmin ozelliginden faydalanan Leonardo, sfumato teknigi ile hava perspektifi
yaratmistir” (Hollingsworth, 2009: 237).
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Piramidal etki yaratan bu iiggen kompozisyonda, figiirlerin bulundugu 6n taraf
aydinlik, bir gerideki kayaliklarin bulundugu kisim koyu, en arka plan ise tekrar
aydinlik seklinde bir plan diizenlenmesi sézkonusudur. “Béylece Leonardo, resim
diizleminde 6n ve en arka kisim arasinda aydinlik-koyu-aydinlik seklindeki bir plan
dizilisinden ve renklerin de erimesiyle hava perspektifi adi verilen bir teknigi

gelistirmistir” (Tsongeva, Tsonev, 1979: 37).

Brunelleshi’nin perspektif denemesindeki bir delikten bakarak gérme olayi, bu
resimde de vardir. Buradaki delik, bugiinkii fotograf makinelerinde bulunan bir vizor
gorevindedir ve mekan, bu delikten goriilebilenle sinirhidir. “Béylece ancak goziikebilen
mekan, kayaliklarin perdeledigi ve agik-koyularin plan plan islendigi bir delikten
gosterilmistir” (Beykal, 2000: 131).

Resim sanatinda fon farkliliklariyla yaratilan derinlik yanilsamasi, uzaktaki
nesnelerin havanin etkisiyle daha agik tonla algilanmasi temeli iizerine kurulmustur.
Hava perspektifini 6zellikle derinligi fazla olan manzara resimlerinde ¢ok etkili bir
sekilde anlatilir. Kisaca hava perspektifi, aydinlik-koyu-aydinlik seklinde derinlemesine

gelisen plan diizenlemesidir.

3.2. PERSPEKTIFIN GELIiSiMi

Diger bir adi derinlik yanilsamasi olan perspektifin bilimsel olarak ortaya

konulusu ve kullanilis1 Ronesans donemidir.

Derinlik yanilsamasi eski ¢aglarin sanatinda bilimsel olarak uygulanmamasina
ragmen esyanin ii¢ boyutlu ifadesi icin birtakim ¢abalarin oldugu kesindir. “Perspektifin
Antikite’de bugtinkii anlamiyla kullanildigi soylenemezse de, ornegin Pompei duvar
resimlerinde tigiincii boyut etkisi verme c¢abast onemli bir yer tutar. Fakat ger¢ek
perspektifin ancak 15. aswrda Roénesans’la birlikte ortaya ¢iktigi kesindir” (Sozen,
Tanyeli, 2003: 189).

Ronesans Oncesi perspektifin  bilinmemesi, resimde mekan olgusunu
saglayamamig olmasina ragmen, sadece espasla bir derinlik etkisi yaratilma g¢abalar
goriilmektedir.

“M.O. 300'de yazdig1 13 ciltlik yapitiyla iinlenen Euclid, is15in dogrusal yayilimi
ve aynada yansimasit ile c¢alismalar yaparak geometrik optigin ilkelerini ortaya

koymustur” (Cajori, 1929: 10).
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Isigin sézkonusu oldugu olaylar1 sistematik bir bicimde inceleyen optik
biliminin tarihi incelendiginde, birbiriyle 6nemli derecede ilintili olan Isigin Kaynag: ve
Isigin Niteligi olan iki konu goriilmektedir.

“Euclid, arastirmalarimi  ozellikle optigin yansimasi olan Katoptrike
yogunlastirnistir. M.S.62'de Iskenderiye Mekanik Okulunda temsilci olan Heron,
Euclid'in 18. maddede formiile ettigi yansima kanununu geometrik konstriiksiyon
aracthigiyla kanitlanmigtir. Heron bu ¢alismasinda "Doga Gereksiz islerden Sakinir”
yvargisindan yola ¢ikarak yansiyan isinlarin en kisa yolu izledigini gostermeye
calismistir” ( Cajori, 1929: 10).

“Euclid'in  Optik  alamindaki  ¢alismalart  Misir’daki  Arap ve Yunan
matematikgileri tarafindan gelistirilmis olup, ozelikle, 1518in kirilmasiyla ilgili konu hem
(M.O. Lyy) Cleomedes, hem de Misir’da Roma vatandags: statiisiinde yasamis olan
Yunanh (M.S. 150) Ptolemy tarafindan ele alinmig ve gelistirilmistir. Antik¢ag bilim
adami olan Ptolemy, 15181n kirilmasiyla birlikte yansimasint da ele almistir” (Cajori,
1929: 10).

Bu c¢alismalar daha sonra “Latinceye c¢evrilerek 1200°de Avrupa’ya
ulastirilmistir. Bati’da biiyiik bir ilgi konusu haline gelen optik, 1300°de Robert
Grosseteste, John Peckham ve Roger Bacon gibi bilim insanlarimin dikkatini ¢ekmis ve
bu konu iizerine ¢alismalarda bulunarak yeni tezler gelistirmislerdir” (Sabra, 1972:
197). Basta Italya olmak iizere diger Avrupa iilkelerinde siki bir sekilde tartisilan bu
tezler, 1440°da Ghiberti'nin de arastirma konusu olmustur. Hatta Ghiberti, bu konu
hakkindaki diisiincelerini Third Commentary ve Uciincii Yorum adhi eserinde
anlatmaktadir.

14. yiizyilin basinda natiiralizmin yeniden canlanmasi, doga bilimlerinin artmasi
ve bu gelismelerin 6neminin kavranilmasi, bilim ve sanat1 birbiriyle ilintili hale getiren
bir hareketin baslangicin1 olmustur. Artik sanatcilar daha bilimsel ¢aligmalar yapmaya
yonelmis, aragtirmalarin1 optik ve perspektif {izerine ¢esitli deneylere yogunlastirmis
birer kuramcidirlar. Bu ustalardan biriside perspektif konusunda aragtirmalar yapan
Philippo Brunelleschi’dir 1377-1446. “Ronesans’a kadar olan Optik hakkindaki
arastirma ve birikimleri geometri bilgisiyle birlestiren Filippo Brunelleschi, perspektif

deneylerini ¢ogaltarak resimsel alana uygulamistir” (Gomrich, 1997: 171).
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Resim 3. 3. Brunelleschi “Aynaya Yansiyan imge ” 1417

“Floransa Katedrali’'nin vaftiz ayinine ayrilan boliimiinii gelistirdigi perspektif
kurallarina gore ayrintili bicimde c¢izip, gokyiiziinii de giimiis ayna swr’t ile boyayan
Brunelleschi, kagis noktasini deldigi bu resmin oniine bir ayna koyarak ilk deneyini
gerceklestirmistir. Amact bu delikten bakildigina aynadaki yansima ile aynanin
arkasindaki genel manzaray: birlikte izleyebilmektir. Boylece, izleyici hem manzaranin
bir boliimiinii igine alan resmi hem de manzaramin diger boliimlerini gorebilmesi
neticesinde perspektifin goriis noktasi ilk kez gergekte oldugu gibi inandirici bir bi¢imde
belgelenmis oluyordu” (Hartt, 1994: 236)

Perspektif tarihinin ilk imgesi sayilan Brunelleschi’nin bu deneyi i¢in; aynaya
yanstyan imgenin genel ¢izgilerini ayna lizerinde kopya ederek yaptigini, ayrica ayna
kullanmasiin diger bir amacinin da ilk once ayna ile kopya edilen bu ters imgeyi
diizeltmekti diyebiliriz. “Ciinkii Ptolemy, aynaya diisen gériintiilerin nasil kopya
edilecegini ac¢iklamis ve gostermistir. Bize bu denegiyle Brunelleschi’nin gelistirmis
oldugu merkezi perspektif teknigini, Ptolemy'in "Optik" adli yapitinda onerdigi bir
deneyinden esinlenerek gergeklestirdigini gostermektedir. Resim diizlemine giren
perspektif, Ronesans doneminin geometri ve optige dayali en onemli bilimsel
buluslarindan birisi olmustur” (Morris, Drabkin, 1966: 270).

Vaftizei Yahya’nin yasamiyla ilgili bir olaymn canlandirildigi kabartmayi,

Brunellesch'nin gelistirdigi mimarlik perspektif kurallina uygun bir 6rnek olarak
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gosterebiliriz. “Donatello, Brunellesch'nin yeni perspektif teknigiyle bu ciiretkar gorsel

orneklemeyi icra etmistir” (Bell, 2009: 163).

Resim 3.4. Donatello, "Herodes’in Ziyafeti", Rolyef, , Siena, 1425

Bu kabartmada, “Prenses Salome’nin dans etmesi karsiligi olarak Kral
Herodes ’ten Vaftizci Yahya nin kellesini istedigi ve bunu aldigi korkung an islenmistir”
(Gombrich, 1999: 233). Perspektif kurallarina gore diizenlenmis bir Roma mimarisi
kompozisyonun, arka planini olusturmaktadir. Kabartma resim olmasina ragmen, gerek
zemin ¢izgileri, gerekse arka plandaki i¢ ice ge¢mis pencere profilleri miithis derece
perspektif etkisi yaratmustir.

Perspektife bir bagka 6rnek olarak Uccello’nun “Sir John Hawkwood” adl
freskini  gosterebiliriz.  “Uccello sanat egitimindeki ilk deneyimini, Floransa
Vaftizhanesi'nin kapilarindaki cennet temali siislemelerde Ghiberti've asistanlik
yaparak yasadi. Daha sonralari ise Masaccio ve Donatello'riun eserlerinin etkisinde
kalarak perspektife duydugu yogun ilgi onun miekandan ileriye firlayan, ii¢ boyutlu ve
gercekmis gibi goriinen figiirler yapmak icin miicadele vermesine neden oldu. Bu
konuda ilk biiyiik basarisi, “Sir John Hawkwood'un at iistiinde portresidir” ( Wundram,
2001: 30).
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Uccello 1436’da Floransa Katedrali i¢in yapti§i resmin konusunu, Floransa
birliklerine komuta etmis olan Ingiliz parali asker olan “Sir John Hawkwood”

olusturmaktadir.

Resim 3. 5. Uccello, "Sir John Hawkwood", Fresk, Floransa Katedrali, 1436

Tek kacis noktasina gore diizenlenmis ve gbéz hizasindan yukarida duran bir
heykeli andiran tek renkli bu kompozisyon, Ronesans tislubunun ilk érneklerindendir.
“Uc destek iistiine yerlestirilen kaide, duvardan disariya firlamis gibi goriiniir. Kutu
kutu islenmis alt kismin goriiniimii, sanat¢urmin kullandigi yumusak renkli paletin de
yardimiyla, elle tutulur bir ti¢ boyutluluk hissi yaratmaktadir. Uccello'dan giiniimiize
ulasan oylumlu cisim eskizlerinin 1s1ginda, sanat¢inin, buradaki mimari elemanlarda
gerekli perspektif kisaltmalart onceden tam ve kesin olarak hesaplamis oldugunu
varsayabiliriz. Kaidenin yart cepheden goriiniisii ve alt kisminin zekice aktarimi Uccello
icin ¢ok onemliydi, oyle ki bunun i¢in kompozisyonun tiimiine egemen olan perspektif

sistemin biitiinliigiinden vazgegti. Bu nedenle, kaideyle binici farkli agilardan
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goriilmektedir. Bundan yola c¢ikarak, kaide alttan, binici ise yandan, tam profilden
Uccello'nun yart yolda fikrini degistirdigini diistinmemeliyiz. Binicinin gorkemli
figiiriine asagidaki bir noktadan bakmak kaginilmazdi ve Uccello'nun géziinde kaidenin
satafatli  kompozisyonu perspektifte tutarsizligt  bagislyordu. Giiclii bir sekilde
bicimlendirilmis atla binici, koyu renkli arka planda éne ¢tkmaktadir. Ilk kez on yil énce
Masaccio'nun resminde goriilen heykel etkisi, simdi Uccello'nun figiir iislubuna tiimiiyle
egemen olmugstur” (Wundram, 2001 : 30).

Bu dénemde, derinligin perspektifle verilmesi konusunda ciddi ¢alismalar yapan
ressamlardan biri olan Paolo Uccello’nun 6zellikle “San Romano Savaslarini” anlatan
eserleri, perspektif olanaklarinin arastirilmasi konusunda cesitli deneyler sunar (1450
dolaylar1). “San Romano Bozgunu’ eserinde, arkaya dogru giden yollar ve mizraklar,
yerdeki kirik silahlar, derinlemesine yatan asker formlar1 kompozisyondaki perspektifi
vurgulayan ogelerdir. “Uccello perspektifi, kompozisyonu olusturan biitiin unsurlarla
vermeye ¢alismistir. Ayrica eserde resim elamanlarimin dogru kullanmasiyla, ti¢ boyutlu
mekan yanilsamasimin yaratilabilmesi onemli bir ozellik olarak degerlendirilebilir”
(Gombrich, 1999:.225).

Uccello, eserde gostermek istedigi formlar1 belli bir geometri diizeni i¢ine almus.
Daglik bir arka plani1 olan resimde 6n planin zemini, karolarla désenmis olmas1 ilk
etapda garip gelebilir. Fakat bu oda désemesini andiran zemindeki ¢izgiler alan derinligi
yaratmaktadir. “Arka plandaki daglar aniden dikleserek alan derinligini azaltan bir
dekor niteliginde islenmistir” (Ipsiroglu, 2009: .68).

Kapal1 bir mekan yanilsamasi algisi yaratan bu diizenleme de her seyin yeri ve
durusu, “belli yonler gbz oniinde tutularak saptanmis, en ufak bir ayrint1 bile gelisigiizel
verilmemistir. On planda savasan dért atli resmin alt kenarinda paralle bir ¢izgi iizerinde
siralanmuslar, {igli yandan, biri arkada gorlinliyor. “Yiiziistii diismiis bir savasgi, yere
savrulan silahlar, ana yonleri tekrarlyyor, ya resim yiizeyinde igeri dogru dikine
uzaniyor, ya da ona paralel duruyorlar” (Ipsiroglu, 2009: 68). Bdylece yonlerin daha
acik belirginlesmesiyle hem alan derinligi hem de mekan yanilsamasi yaratilmigtir.

Perspektifle ilgili biitiin bu gelismeler neticesinde Alberti, Resim Uzerine adli
tezinde 6zellikle ressamlarin bagvuracaklar1 perspektif konstriiksiyonlar1 yayinladi ve bu
bilgiler 1436 da yapilan sanat kongresinde sunuldu. iki boyutlu bir diizlemde formlarin

lic boyutlu olarak gosterilebilmesine dair kurallar1 agiklayan kitabi ile Leone Battista
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Alberti, Italyan resim ve kabartma sanatin1 dogrudan ve derinden etkileyerek perspektifi
sistemlestirmistir. Sistemlestirilen perspektif Ronesans resminde diizenli ve kusursuz
mekaninin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. “Tek bakis noktasi ve ufuk ¢izgisine gére
diizenlenen yeni resim diizlemi izleyicide, o konunun merkezindeymis algist yaratir ki,
bu teknik, mekam figiirlerden baskin duruma getirerek, mekanin imgedeki roliinii de

degistirmistir.” (Berger, 1995: 16).

Resim 3. 6. Paolo Uccello, “San Romano Bozgunu”, Londra, 1450

Perspektif resme yeni bir anlayis getirerek resimde, geometri gibi kurallarla simetri
ve denge yaratilmaya gidilmesi donemin sanatgilarini matematikle ilgilenmeye yoneltti.
Boylece ressamlar, resim diizleminde kullanacaklari objelerini analiz edip, bu formlar1 daha
da netlestirmislerdir. Diger yandan perspektif, resim sanatin1 koklii bicimde etkilemekle
kalmamis, mekan olgusunu resim sanatinin 6nemli konularindan ve sorunlarindan biri
haline getirerek sanatginin diinya ve mekan algisini da degistirmistir.

Perspektif bilgisi, resimde parca biitiin iliskisini saglayarak denge ve uyumu
Ronesans resminin temel ilkesi haline getirmekle birlikte resim sanatinda g¢izimi

kolaylagtirarak mantik, 6l¢ii ve orant1 iginde saglam bir yap1 olusturmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

RESIM SANATININ TARIHSEL SURECI

Gombrich’in, “Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil
dogdugunu bilmiyoruz”’(Gombrich,1999: 39) demesine ragmen Gombrich ve diger
bilim adamlari, sanatin koklerinin, ilkel toplumun biiyii ve inanislarinda bulduklarini
varsayarlar. “Ciinkii bilimciler sanatin, dinsel gereksinimlerden ancak; dans ve
sarkilarin araciligryla, gizemli gii¢lerin, ruhlarin canlandiridig resim ve heykellerin
vardimiyla anlagsilabilecek  biiyiisel  tilsimlarin ~ gereklerinden ortaya ¢iktigin
savunmaktadirlar (Gombrich,1999: 40). O halde ilkel sanat eserlerinin geneli, biiyiisel
amaglara hizmet ettiginden dinsel bir anlam igerigi tasirlar. Boylece sanat, insanin

yasantisina ve inancina paralel bir seyir izler.

4.1. TARIH ONCESI DONEM

Tarih Oncesine iligkin veya bu dénemden kalma resimlerden giiniimiize kadar,
insanoglunun resim yaparak kendini ifade etme tutkusu en temel eylemlerinden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tutkulu eylemin, insanin varligindan itibaren baslayip
giiniimiize kadar ni¢in ve nasil siirdiiglinii inceledigimizde, magara duvarlarina ve kaya
ylizeylerine yapilan resimlerden itibaren zeminden tutun da malzeme, teknik, konu gibi
birgok degisimi ve gelisimi goriiriiz.

Duygularini ifade etmede ve iletisim saglamada isaret diliyle birlikte en etkili bir
anlatim yolu olan ¢izmek ve boyamak insanoglunun ilk icatlarindan biridir.
“Magaralarda veya kaya yiizeyleri iizerinde bulunan resimler ve cizgiler, Insanin
binlerce yil once diisiincelerini nasil ifade ettigini bize olduk¢a iyi gosteriyor, ama nasil
konustugu hakkinda bilgi vermiyor” (Tansug. 1999: 20). Yasantinin zor oldugu bir
evrede insanin dogaya karsi verdigi cetin miicadelenin bir parcasit olan bu resimleri
bugiiniin diigiincesiyle yorumlamak pek kolay degildir. Tarihdncesi resimleri
anlamlandirabilmemize olanak saglayan bir takim kurallarimiz olmali. Bu kurallarin
basinda duygudaslik olgusu ile resimlerin konu yogunlugu ve teknigi iyi incelenmelidir.

“sanatin yabansi baslangicini anlamak i¢in onlarin, imgeleri; bakilacak giizel
seyler olarak degil de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gormeye iten yasant
kavranmalidir. Boyle bir duyguyla ozdeslesmenin de pek zor bir sey olmadigini, onemli

olanin, kendimize kars1 diiriist olmakla birlikte i¢imizde hala “ilkel” birtakim seylerin
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kaldigini bilmektir” (Gombrich. 1999: 40).

“Ispanya ve Fransa'daki magaralarda Paleolitik caglara tarihlenen duvar
resimlerinde basilmuis el izlerinden ve ¢esitli hayvan resimleriyle birlikte av sahnelerinin
betimlemelerinden bu magaralarin, hem barinak olarak kullandiklari hem de
toplantilarin  yapildigr izlenimini vermektedir” (Turani, 2000: 29). Bu resimlerin
konularinin ayni olmasmin en belirgin nedeni, avlanilan hayvana karsi sagladigi
Ustiinliigii ifade etmenin yanisira digerlerine de bunu gostererek anlatabilmektir.
“Boylece dogaya ve dogadaki yaratiklara karsi savasin anlatildigi c¢aglarda bu
resimler, o savasin bir parcasi olmakla birlikte insana olaganiistii biiyiisel giic
sagladigina inanilan birer aragtilar. Bunlar dogaya, hayvanlara egemen olmanin birer

sembolii, avin sansl ge¢mesini saglayan birer tilssmdirlar”( Tansug. 1999: 21).

Resim 4. 7. Lascaux Magarasi, “Av”, Fransa, M0O.20.YY
“Fransa'daki Trois Freres magara resimleri incelendiginde desen ve renk
ustaligi goriilmektedir” (Tansug, 1999: 22). Bu ¢izimlerin ustalikla ¢izilmis olmalarinin
nedeni, tarih dncesi insanin, aveiligiin yani sira iistiin bir gézlem yetenegine kavustugu
olarak gosterilir. Bu donem magara duvari resimlerinde iist liste ¢izimlere sikca

rastlanilmaktadir.
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“Zamann ibresi ileriye geldikce hayvan figiirlerinin yani sira insan figiirleri de
stk sik goriilmeye baslanmistir. Artik dogaya hakim olmanin bireye getirdigi ozgiiven
avlanilan hayvani, avlayan betimlenmeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta
guruplar halinde insan resimleri bile sozkonusudur. Bu da yerlesik yasantinin ipu¢larin

vermektedir” (Ipsiroglu, 2009: 18).

4.2. PALEOLITIK CAG RESIiM SANATI
1.0. 10.000 yillarina kadar olan dénemi kapsayan Paleolitik Cagi’nda 6nce, ilkel

insan olan Neandarteller, sonra da Homosapiens’ler yasamslardir. Olenin viicudu
boyandiktan sonra yanina ¢esitli yiyeceklerle birlikte kisin kullandig: aletleri ile gdmen
Neandarteller, taglar1 isleyerek kesici aletleri yapmay1 basarmislardir. “Neandartellerin
zamanla nesli tiikenerek yerini bugiiniin Asya ve Avrupa insaninin atast kabul edilen,
Homosapiens’lere birakmislardr” (Bell, 2009: 11).

Homosapiens’lerin de kirmizi toprak rengi ile boyadiklari Oliilerinin yanina
ziynet esyast koyma geleneklerini siirdiirdiikleri tespit edilmistir. Ayrica hayvan

kemiklerinden kaval ve diidiigiin yani sira heykel ve resim yaptiklar1 bilinmektedir

Resim 4. 8. Lascaux Magarasi, “Geyik”, Fransa, MO.15.YY

Bu doneme ait resimlerin geneli ¢izgisel desenlerden olup, realist tasvirlerdir.
Daha da otesi ustalik kokan bu c¢izimlerde, hareketli formlarla serbest ve canli
betimlemeler sozkonusudur. “Eskitas Cagi: resimlerindeki formalarin ustalikla ve
gercekgi bicimde ¢izilmis olmasinin nedeni, bu zaman diliminde yasayan insamn dig
diinyayr soyutlayabilecek yetenekte olmamasi olarak diigiiniilmektedir.” (Tansug, 1999:
22).
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Lascaux ve Niaux magaralarindaki hayvan figiirlii resimlerin bir¢ogunda renge
rastlanmis olup, agik-koyu lekelerle figiirlere hacim kazandirilma kaygis1 giidiilmiistiir.
Buradaki hayvan figiirleri profilden boyunlar: biikiik olarak resmedilmistir. Kapali ana
hatlar1 ile kirmizi, sari, kahverengi ve siyah boyali at ve boga figiirleri etkileyici
olgunluga erismis ve natiiralist olarak betimlenmislerdir. Ayrica Aurignac kiiltliriini
yaratan go¢menler, kazima tekniginin yamisira kabartma resim yapimini da
gelistirmislerdir.

“Altamira ve Castillo gibi magaralarinda dev boyutlu polikrom bizon, at ve

mamut gibi hayvan figiirleriyle donemin resmi, en iist seviyeye ulagmistir” (Tansug,

1999: 23).

4.3. MEZOLITIK CAG RESIM SANATI
Mezolitik Cag, (Ortatas Cag1) 1.0. 10.000 - 8.000. Paleolitik ve Neolitik aras1 bir

gecis donemidir. Insan, bir yandan kendi barmag: olan kuliibeleri icat etmis olmanin
yanindan “hayvan evcillestirmeyi” (Ipsiroglu, 2009: 19) de basarmistir. Ozellikle
cakmaktasinin islendigi ve geometrik yontularinin sik oldugu bu donemde, birkag tiir
hayvanin evcillestirilmesinin yanisira, yiyecek biriktirme de Ogrenilmistir. “Avrupa,
Asya ve Afrika’da, oklarin uglarina yerlestirildigi diisiiniilen Ortatas devrine ait ii¢
koseli sivri taglar bulunmugstur” (Turani, 2000: 29).

Buzul ¢aginin sona erdigi bir doneme denk gelen ortatas ¢aginda insan, artik
yavas yavas yurtlanmayi 6grenmektedir ve yasantisinda onemli degisikler meydana
gelmektedir. Heniiz tarimi bilmezse de insanin, o giinkii yasantisinda at, geyik, dag
kegisi, kurt ve karaca gibi hayvanlarin yanisira, findik, ceviz, bugday gibi yiyeceklerin
olmasi, topraga yerlesmenin bu siralarda bagladigini isaret etmektedir.

Maglomese kiiltiiriin en énemli 6zelligi olan, kap kacak buluntular1 sivri dipli
toprak kaplardir. “Bu devirde yapilan egyalar, Maglemose kiiltiirii adi altinda
degerlendirilmistir” (Turani, 2000: 28).

Lascaux ve Altamira resimlerinin figiirlerindeki hacimsel arayislara ragmen bu
donemin Iskandinav betimlemelerinde hala ¢izgisel formlar goriilmektedir. Renk ise
tam olarak var diyemeyiz. Dogaci bir anlatimda olan bu sematik ve kontura dayali
formlar derin olarak ¢izimli olup iizerleri cilalanmistir. Daha sonralar stilize edilmis
insan betimlemeleri o donemimin resminde goriilmeye baglanmis formlardandir. “Genel

olarak Ortatas Cagi 'nin resim 6zelligi, dogact bir resimden giiglii bir stilizasyona giden
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anlayistadir” (Turani, 2000: 29).

Ortatas Cagi’na ait Iskandinav resimleri inceledigimizde hayvan figiirlerin
sadece viicudunun 6n yarisinin hacimsiz ve profilden tasvir edildigini goriirliz. Heniiz
karsidan goriiniigleri ¢izilemiyordu. Cilinkii birakin mekani figiirlerde bile derinlik
yanilsamasi bilinmiyordu. Yiizeysel ve gozleme dayali bu figiirler, zamanla biraz olsun

hacimlesmesine ragmen yar1 sematik, hayali ve gercekten uzak formlara ulasilmistir.

Resim 4. 9. Lascaux Magarasi, “Bog, At, Geyik”, Fransa, MO.12.YY

Dogu Ispanya resimlerinde ise, kaya resimleri daha “yiizeysel kazinmis olup
canli renklendirilmelerle dogact anlatimlar” (Tansug, 1999: 23) sdzkonusudur.
Kontura dayali tasvirlerde i¢ formalar renk lekeleriyle ifade ediliyordu. Ozellikle
Ortatag Cagi’nda hayvan tasvirleri yerini stilize edilmis insan figiirlerine birakiyordu.

Ortatas Cagin’da resim sanatinin genel Ozelliklerine baktigimizda; boya
kullanilmis, kontur ¢izgilerin yan1 sira lekesel ifadeler ortaya ¢ikmis, kompozisyonlarda
biitiinlik saglama cabalar1 goriilmiis, hatta bazi figiirlerdeki rakursi betimlemeleri
ustaca islenmistir. Formlarda stilizasyona gidilmis ve insan figiirlii resimler 6n plana

cikmistir.

4.4. NEOLITIK CAG
1.0. 8000°den 5500’in sonu olan Neolitik Cagi’'nda “yerlesik yasam baslamas,

insan, tastan silah ve kesici aletler yapmayr ogrenmis, ihtiyact olan hayvanlarin
bazilarimi evcillestirmeyi basarmis, kap-kacak yapabilmekte ve daha da onemlisi
topragi islemeyi icat etmistir” (Ipsiroglu, 2009: 19). Tarmm alanlarinin verimi igin

suyun ve giinesin gerekliliginin bilinmesi kadinin dogurganligi inanglar1 da etkilemis,
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bliyli yerini giines, yagmur ve bereket tanrilarina birakmustir.

Ik once dairesel, daha sonra dortgen barmnaklarin yapildigi bu donemde,
koylerin ortaya ¢ikmasiyla yerlesik yasanti kendini iyiden iyiye gostermeye baslamistir.
Statik bir barinak ve kolektif bir yasanti insanlarin yeni problemleri olarak ortaya
cikmaktadir. Thtiyac ve gereksinimlerin ¢ogalmasiyla birlikte yasant1 artik baska bir
seyir izlemektedir. Canak-¢comlegin yam1 sira kilin pisirilmesiyle seramik yapimi
gelismistir. Diger yonden iireme ve ¢ogalma kaygisi baslayan donemin insani igin
kadinin, dogurganligi kadini kutsal bir deger haline getirmis olmakla birlikte inang
sisteminde de bazi degisikliklere neden olmustur. Bu gelismeler neticesinde av sahneli
resim betimlemeleri yerini kadin tasvirleri almakta, tanrica heykelleri yapilmaktadir.

Yenitag Cagi’nin inancglarina paralel olarak resim betimlemelerinde, bereketin
sembolii olan kadin ile boga figiirlerine daha fazla yer verilmistir. “Yenitas Cagi
ogeleri, Ortatas Cagi’'nda hazirlanmis olup, artistik anlatimda biiyiik bir degisiklik
gosterir. Majik, yani biiyiiyle ilgili Eskitas Cagi sanatindan, konstriiktif bir diizende
olan anlatima yonelme, bu devrede onem kazanmir. Bu yiizden mekan yaratict ve doga

stisleyici bir sanat ortaya ¢ikar” (Turani, 2000: 33).

Resim 4. 10. “Megalit mezar”, Britanya

Kisi ve toplum miilkiyetlerinin ilk kez goriildiigii bu donemde, iiretimin
artirilarak ihtiyaglarin karsilanabilmesi icin is boliimleri yapilarak meslekler ortaya
cikmugtir. Biitiin bu gelismelerin neticesinde insanin yasantist daha aktif bir hal almistir.

Misir’da bulunan biiyiik taglardan hargsiz olarak yapilan mezarlar, insanin bu
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donemde inanglarmin ne kadar degistiginin en belirgin gdstergesidir. Insanoglunun
kendine barinak yapabilmeyi basarmasinin ipuclarini veren bu megalit mezarlar,
mimarinin ilk érnekledir. “Tasin islenip kurgulanmast hem sanatin farkli boyutuna hem
de medeniyetlerin kurulmasina isaret etmektedir. “Ciinkii insai mekan anlayisi, mimari,
toplum diizeni, topraga yerlesme, din vb. bir¢ok buluglarin dogmasina sebep
olmaktadir” (Turani, 2000: 34).

Bu dénemde degisen yasam tarzi resim betimlemelerinde de kendini géstermeye
baslamistir. Resim sanatinda insan figiirlerin egemen oldugu yeni betimlemelerdeki
“soyut anlatimlarin goriildiigii basitlegtirmelerin, tasvirden ziyade siislemecilige
yvoneldigini géstermektedir” (Turani, 2000: 31). Boylece resimde, mekan yaratma ve
ylizey diizenleme kaygisi ortaya ¢ikmistir. Ayrica donemin kaya resimlerinde formlarin
konturlart ¢izilip kazilarak boyanmanin yani sira renkli topraklar, hayvansal yaglar ve
bitki Ozsularindan yararlanilmis. Roger Lewin’e gore, “Boya yapiminda kullanilan
maddeler (pigmentler), bu donemin insanlarinca ozenle segilerek, ozel bir karisim
olusturmak tizere 5-10 mikrona dek inceltiliyordu. Siyah boyayi, odun komiiriinden ve
manganezdioksitten elde ediliyordu. Diger yandan dolgu malzemesi hem renklere
canlilik veriyordu hem de boyayr kalinlastirryordu” (Lewin,1993: 193).

Keramik sanatinin ilk 6rneklerinin goriildiigii bu donemde ¢omlekler {izerinde
yapilan bezemeler, kiiltlir ve sanat tarihi acisindan Onemli bir yenilik olarak
goriilmektedir. Bu donemde yapi sanat1 orta ¢gikmis, kdyler kurulmustur.

Bakir ve demirin islenebilmesi ve insan hayatinda yerini almasiyla birlikte tarihi

devirler yerini Stimer, Misir ve Ege gibi biiyiik medeniyetlere birakmustir.

4.5. MEZOPOTAMYA RESIM SANATI

“Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bolgede gergeklesen Mezopotamya sanati,
bolgenim ikliminin etkisiyle oOzellikle mimarlik sanati olarak gelisme gostermistir.
Gokyiiziiniin daima agik olmasi, bu bolgede matematik ve gok bilimlerinin geligmesinin
yvani sira dinsel yonden de yeni inanglara imkan saglamistir. Bu nedenle de tapinak
mimarisi  gelismistir. Yapilarin cepheleri boyali, mozaik veya sirlt tuglalarla
stislenmistir” (Turani, 2000: 41-43).

Tapmaklar kerpicten, heykeller ise tastan yapilmistir. Maden {iizerine yapilan
kabartmalar, Misir resimlerinde oldugu gibi canli olmayip, geometrik formlara

yaklagtirllmistir. Figiirler, bas, gogiis, karin ve bacaklar profilden, goz, omuz eller
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cepheden gosterilmektedir.

“Bu bolgede yeseren Siimer, Babil, Roma, Helen, ve Hitit resim sanatinda ¢ok
degisik tisluplar gelistirmis uygarliklardir” (Turani, 2000: 44). Bu bolgede sanatin ilk
orneklerini Orta Asya'dan gelerek asagi Mezopotamya’ya yerlesen Siimerler sunmustur.
(M.0.3000) Tapinaklari tanrilar, saraylari ise krallar igin yapilmistir.

“Estetik duyarliigin gelismis oldugunu, Mari'de bulunan Kral Zimrilim'in

sarayindaki duvar resimlerinden anlamak miimkiindiir” (Tansug, 1999: 27).

Resim 4.11. Zimri-Lim Saray1, “Kral Elbisesi”, Louvre-Fransa, M.O. 18

Mezopotamya sanatinda siislemeler soyut olmasina ragmen resimlerinde, avcilik
kiiltiirinlin sembolleri kullanilmis; bu soyut bi¢imler arasinda, boynuzlu boga ve yatan
sigirlar gibi motiflerin yani sira kadin idoller de kare biciminde stilize edilmistir.
Ayrica bu donemde, tarim kiiltiiriiniin en eski sembolleri olan ana tanrigca ve kutsal sigir

betimlemeleri sozkonusudur.

4.6. MISIR RESIM SANATI

Resim sanati tarihindeki en ¢arpict 6rnekleri misir sanatinda gorebiliriz. Sinif
farkliliklarina dayan bir yonetimin oldugu bu kapali cografyada yiiksek bir kiiltiir
yaratan Misirlilar, “resim sanatinda da kendilerine ozgiin bir anlatim kullanmislardir”
(Tansug, 1999: 29). Tapinak ve mezar anitlarinin duvarlarini siisleyen Misir resmi
kutsal1 ifade ettiginden, resim sanatinda dini inancinin biitiin izlerini goérmek
mimkiindiir. "Ebediyete inan Misir insani, tapinak ve mezar odalarimin duvarlarinda

bosluk kalmayacak bicimde resimsel betimlemelerle doldurmugslardir” (Tansug, 1999:
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25)

Resim 4. 12. Nebamun Mezar1, “Hayvan Bash Insan”

Resim sanatinda algak rolyeflerin yani sira bir ¢esit resim dili olan hiyeroglif
yazilar kullanilarak farkl iisluplara gidilmistir. Ozellikle Misir resminin en karakteristik
olan betimlemeleri “mezar odalarinda bulunanlardir (Tansug, 1999: 25). Oldiikten
sonra dirilise inanildigindan bu resimlerde totem inancinin motifleri ile tanrisal giicii
oldugu diislintilen hayvan figiirleri de yer almaktadir. Giiciin sembolii olan hayvan
figtirleri daha sonra insan viicutlu olarak karsimiza ¢ikar.

Olii gdmme torenlerini dnemli hale getiren ebedi inang, konu olarak mezar
odalarin1 siislemektedir. Bu torenlerin nasil yapildigmi tasvir eden ¢ok ¢esitli
betimlemeleri Misir resminin en 6nemli konu haline gelmistir.

“Olii gomme téoreni konulu resimlerde oliiniin mezara gétiriiliisii, téren
merasimi, torene katilan insanlar, oliiniin gereksinmesi olan esyayi ve besinleri tasiyan
figiirleri, ozellikle gurup grup halinde aglayan kadinlar betimlenmistir. Téren’in mezar
icindeki asamasinda, mumyalanmis bedenin ebedi hayata baslayabilmek icin yapacagi
islere rahibin on ayak oldugu ve adina agiz agma denen, ézel bir aragla oliiniin agzina
dokunma sahnesi goriiliir. Torenin bundan sonraki asamalarinda ise, kalanlarin

feryatlart ve sarkicilarla arpist c¢algicilarin  egliginde oOlii  yemeginin  yenisi
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gosterilmistir” (Tansug, 1999: 27)

Resim 4. 13. Nebamun Mezar1, “21. Siilale”, 12.Mezar Resmi

Toplumun giindelik yasantisi, Misir mezar resimlerin konusunu olmustur.
Firavun mezarlarinda yoneticilerin hayatini yansitan, onlar1 yiicelten sahneleri, savas ve
zafer temalar islenmistir. Soylularin mezar resimlerinin konular1 ise giindelik
yasantinin objektif bir enstantanesi sayilabilir.

“Misir resminde insan figiirlerinde gozler, omuz ve govde karsidan, bacaklar ve
yiiz ise profilden gosteriliyordu. Yiizey resmi algisi yaratan resim sanatinda figiirlerin
boyle betimlenmeleri tsluplastirilmistir” (Tansug, 1999: 28). Diger yonden anlatimlarin
Oykiileyici tema igermesi, resimlerin yiizeysel olmasinin sebebi olarak goriilebilir.
Ayrica resim yiizeyindeki bosluklarin hiyeroglif yaziyla doldurulmasi, kompozisyonlara
biiytisel bir duyumsama kazandirmaktadir.

“Kaya yiizeyine yapilan kil sivamalar ince al¢i tabakasi ile kaplandiktan sonra
tizerine yapiulan kompozisyonlar, Miswr duvar resmi olarak kayitlara gecmistir”
(Tansug, 1999: 23).

Topraktan elde edilen dogal boyalar1 resimde kullanan Misirlilar firca olarak da

uglart ptiskiil haline dontstiiriilmiis kamislar1 kullanmiglardir. Kadin figiirleri ve erkek
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figiirlerinden biraz daha agik tonlarda boyanirken yer, yer zeminin renginden de
faydalanilmistir. Ince boya tabakalariyla saydamlik elde edilmistir.

Hemen hemen biitiin kompozisyonlar1 meydana getiren formlarda uygulanan
sert kontur Misir resminde donuk bir etki birakmugtir. Ancak, bu kati disiplin M.O. 15.

ylizyildan itibaren yerini daha hareketli ve zarif iisluba birakmustir.

4.7. YUNAN RESIM SANATI

“Yunan resmin sanatin Oornekleri giiniimiize kadar gelen ¢anak-¢omlek
lizerindeki siis ve bezeklerde gériilmektedir. M.O. 7. - 5. yy arasi, Yunan uygarlik
tarihinin en yaratict dénemidir. Sosyal ve ekonomik alandaki ilerlemeler, kiiltiir, sanat
alaminda da kendini géstererek donemin kati tislubu yerini giderek dogalliga birakti”
(Tansug, 1999: 41).

Diger sanat dallarinda basarili 6rnekler sunan Yunanlilar, ¢omlek, sikke ve
miicevher yapiminda da degisik ¢alismalar yaptilar. 7. - 5. asirlar arasinda yapilan
canak-¢comlekler {izerindeki bezemeler, Yunan resmi hakkinda bilgi sahibi olmamiza
yetmektedir. Ozellikle Yunan seramik siislemesinin en giizel 6rnekleri 5. asirda
verilmistir. “Herkesce bilinen bir hikayeye gore ¢omlek ressami Zeuksis'in yaptigi iiziim
resimleri o kadar canli olurmus ki kuslar bile bunu gercek sanip gagalamaya
kalkisirlarmus”( Flavio, 1997: 54).

Bu doneme ait tartismali bir durum ise perspektif, Brunelleschi’nin bilimsel
icadindan 6nce antik Yunanlilar tarafindan bilindigi fakat uygulanmadigidir. Ancak,
“Antik dénemde M.O. 7.-5. yiizyil arasinda yapilan vazo resimlerindeki perspektif
Brunelleschi’ninki kadar basarili olamamistir” (Sayin, 2003: 20).

4.7.1. Geometrik Vazolar

Yunan keramik sanatindaki teknikleri inceledigimizde ilk 6nce dogu etkisinin
izleri olan geometrik motifleri goriiriiz. “Figiir resmi bu tisluba tamamen yabancidir”
(Turani, 2000: 135). Siis olarak genelde aslan, sfenks gibi figiirlerin yan1 sira palmet ve
lotus gibi bitki motiflerini i¢ ayrintilartyla birlikte “geometrik formda gérmek
muimkiindiir” (Turani, 2000: 135). Ancak daha sonralar1 insan figiirleri goriinmeye
baslar. Konu olarak cenaze torenleri ve araba yarislari secilmistir. Ayrica siyah boyayla
yatay frizler ve dikdortgen formlarla dikey satihlar olusturulmasi vazonun sekli ile

bezemesi arasina siki bir bag saglamaktadir. Daha sonra bu formlar yuvarlak ve egri
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hatlardan meydan getirilmistir.

Resim 4.14. “Geometrik Vazo”, M.O. 7.YY

4.7.2. Siyah Figiirlii Vazolar

Resim 4.15. “Siyah Figiirlii Vazo”, M.O. 6.YY

“Geometrik tislupta ¢ok eser veren yunanlilar dogu menseli kazima bezemeli
fildisi ve metal objelerden etkilenerek siyah figiir teknigini gelistirmiglerdir” (Turani,
2000: 136).

Giinliik ihtiyaglar i¢in yapilmis olmalarmma ragmen miikemmel bir teknik ve
iscilikle siislenmis vazolarin en degerlileri insan figiirlii olanlaridir. M.O. 6. asirda
yapilan siyah figiirlii vazolarda kirmizi satih {izerine, pistikten sonra siyah boya ile
siluet haline yapilmis figiirlerin i¢ ayrintilar1 da kazilarak belli edilmistir. Ayrica bu
vazolarin iizerinde kimin tarafindan yapilip ve bezendigini gosteren imzalar
bulunmaktadir.

Tanr1 ve kahramanlarin hayatlarini minyatiir tekniginde islemistir.
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4.7.3. Kirmuz1 Figiirlii Vazolar

“MO 530 — 520. Figiirlerin yapildigi zemin ve rengin kisitli olmasi sanatciyr
farkly arayislara yonlendirerek bu kez de vazolar, siyah zemin iizerine i¢ ayrintilari

fircayla yapilmus kirmizi figiirlerle bezenmistir” (Turani, 2000: 139).

Resim 4.16. “Kirmizi Figiirlii Vazo”, M.O.5.YY

Misir resmindeki figiirlerin izlerini tasiyan ve iki boyutlu algisi yaratan
betimlemeler, kirmizi teknikte yerini daha gergek¢i goriinlimlere birakmistir.
Anatomisine ve hareketine dnem gosterilen ‘figiirlerin i¢ ayrintilart fircayla yapilmig
siyah hatlarla gosterilmesi figiirleri birer siluet goriintisiinden kurtarip hacim fikri
verecek sekilde canlandwrmistir” (Turani, 2000: 140). Bu teknikte daha gergekc¢i ve
canli desenler ortaya ¢ikmistir. Fakat arka planin diiz ve koyu bir renk olmasi derinlik
sorunu yaratmaktadir.

Comlek resminde bu soruna ragmen “basit ¢izgilerle hem alan derinligi
yvaralatilmaya gidilmis hem de figiirlere hacim kazandwrilmaya ¢alisilmistir” (Turani,
2000: 144). Vazo betimlemelerinde On tarafa yapilan figiirlerin arka palandakilerden
daha biiylik olmasi1 ve zemine eklenen birkac¢ dalgali ¢izgi, perspektif ¢abalar1 olarak
algilanir. “Vazo yapan zanaat¢ilar, yapitlar: yitmis olan biiyiik ustalarin buluslarina bir
kez daha ayak wydurdular” ( Gombrich, 1997: 94)

M.O 5. asirda Vazo betimlemeleri, zarifligi ve cesitliligi, kompozisyonlarinin
zenginlik ve uyumuyla dikkatleri cekmis ve bir hayli énem kazanarak biitiin ilkcag
diinyasina yayilmistir. Perspektif ile hacim faktorlerine 6nem veren donemin vazo
ressamlari, daha sonara beyaz, visne kirmizis1 ve altin yaldiz renkleri kullanarak ¢ok

renkli betimlemelere gitmislerdir.
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4.8. ROMA RESIM SANATI
M.0.9.Asirda italya’da kurulan Roma sehir devletinden dogarak Akdeniz’i

cevreleyen bliylik bir imparatorluk haline gelen Roma medeniyeti, Antik Yunan kiiltiir
ve sanatindan Onemli derece etkilenmistir. Donemin antik Yunan keramik
betimlemeleri, Roma resim sanatinin ¢ikis noktasi olmustur.

“Roma sanati, ornek alinan Yunan sanatimin devami, taklitcisi konumundadir.
Ancak bunu yaparken kendi niteliklerini de yansitabilmistir” (Turani, 2000: 199).
Roma uygarligi resim sanatini, fresko teknigi ile duvara tasimis, ayrica ahsap pano
lizerine bir tir tablo resmi yapmaya baslamisladir. Roma resim sanatinin en
karakteristik &rneklerini, 6zellikle Italya'min Herkulanum ve Pompei kazilarindan elde

edilen bulgularda gérmekteyiz.

Resim 4.17. Pompei Duvar Resimleri, “/1.0da, Dogu Duvarr”, italya, Aralik 2007

Resim betimlemelerinde mimari 6gelere agirlik verilmis, resimde mekan ve
perspektif algist 6onemli sorun haline getirilmistir. Mimari 6geler daha sonra yerini
geometrik formlara birakmustir. “Kompozisyonlarda ¢izgi ve hava perspektifi yoniinden
biitiin sorunlarin ¢oziimlenememis olmasina ragmen, mekan probleminin iistesinden
gelinebildigi kesindir” (Tansug, 1999: 50). Resim sanatinda uygulanan teknikler ve
perspektif kurallar1 Roma sanatinin kendisine 6zgiidiir.

“Insan figiiriiniin o6nemli oldugu Roma resimlerinin konusunu, g¢ogunlukla
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’

mitolojiden alir. Bu mitolojik konulari Roma mozaiklerinde de gérmek miimkiindiir’
(Ipsiroglu, 2009: 59). Fakat mozaiklerin ¢ogu Yunan resimlerinin birer kopyasidir. Bu
konularin yani sira Roma resimlerinde giinliik yasam, peyzaj, mimari ¢evre betimlemeleri
ile figiirli panolar, figiirli-figiirsiiz manzaralar, natiirmortlar ve portreler yer alir.
“Mozaik resim ve siisleme gelenegi Roma resim sanati ile ilintili olup, erken
Hiristiyan ve Bizans sanatint da etkileyerek ¢ok kullanilan bir tekniginde onciiliigiinii

yapmistir” (Tansug, 1999: 52).

Resim 4.18. Pompei Duvar Resimleri, “/1.0da, Dogu Duvart”, italya, Aralik 2007

M.S. 4. asrin sonlarina dogru Hiristiyanliin resmi din olarak kabul edilmesinden
itibaren ikon sanat1 onemli hale gelmis; resim sanati, Hiristiyan dini 6gretisi olarak iglevini
stirdiirmiistiir. “Hemen hemen tiim mimari yapuarin duvarlarinda dini betimlemeler yerini
almistir. Bu doénemden itibaren sanat dinin emrine hizmet ederek ikonografik bir seyir
izlemeye baslamistir” (Tansug, 1999: 53-54). Ozginliigiin tamamen kayboldugu Roma
resim sanatinda Isa, Meryem ve havarileri tasvir eden betimlemeler, statik ve kaliplasmis

bir estetige dogru gitmistir.
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BESINCI BOLUM
RONESANS VE ONCESi MIMARISi

5.1. MiMARI

Insan yasaminin olmazsa olmazi olan mimari, bu baglamda diger sanat
faaliyetlerinden ayrilmaktadir. Ihtiyaclarm en tepe noktasindakilerden biridir.

Insansiz tabiatin kendisine sdyle bakmak bile mimarinin ne demek oldugunu
anlamaya yeterlidir, sanirim. Barinagini bir sekilde olusturmus bir¢ok canli tiiriiyle karsi
karsiya kalabiliriz. Bu canlilarin barinaklara ihtiyaci varsa, insaninda vardir.

Cevresi ile daima bir sekilde miinasebeti olan insanin, yagamini siirdiirebilmesi
icin bir takim gereksinimlere ihtiya¢ duymustur. Bunlardan biri de barnaktir. Heniiz
dogaya hiikmiiniin gecmedigi siiregte, magara, kovuk gibi hazir korunaklarda barinan
insan gelisip, dogaya egemen oldukca barmagini da kendisi yapmay1 basarmistir. Bir
gereksinimin sonucunda ortaya ¢ikan mimari, zamanla insanin ihtiyaglar ile ¢evre
faktorlerine gore cesitlilik gostererek gelismistir. Boylece gelisen mimari {iriin, politik,
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel 6zelliginin yani sira estetik kaygilar1 da beraberinde ortaya
cikararak bir sanat boyutu kazanmistir. Glizelin aranmasina daima, tapinak
mimarilerinde baslandigini s6ziin basinda belirtmek gerekir. Yine sanatin ilk kivilcimini

atesleyenin de siiriikleyenin de dini inan¢ oldugunun altin1 ¢izmekte yarar vardir.

5.1.1. Yunan Mimarisi
“Yunalilar, M.O. 750 ile 350 arasi Misw’dan ogrendikleri mimarideki kolon-

kirisli ornekleri kendilerine gore uyarladilar.” (Roth, 2006: 256). Boylece kendilerine
O0zglin bir mimari sanati yaratabilen Yunanllar, Bati medeniyetinin temellerini
olusturan bir degerler sistemini de baglatmig oldular.

Yunan uygarliginda nesneler arasindaki uyumun ayr1 bir 6nemi vardi.
“Ozellikle, gériintii ile gercek arasindaki uzlasma olarak kabul edilen giizellik tut-
kusuna her seyden fazla deger veriliyordu” (Conti, 1997: 5). Glizelli arayistaki ¢aba
sanatin her alaninda oldugu gibi, mimaride de s6zkonusudur. “Nesneler arasindaki
uyum ve ahenk kurallari da beraberinde bir takim prensipler olusturmustur. Bu

prensiplerin basinda, yunan mimarisinin temel diistincesini ortaya koyan uyum ve denge

vardir” (Roth, 2006: 287).
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Yunanlilar M.O. 7 yy da istila ettikleri uygarliklarm gelismis mimarisinin hicbir
Ornegini taklit etmeden yeteneklerini ortaya koyarak tamamen kendilerine ait bir yapi
tarz1 ortaya koymaya calismislardir.  “Fakat yine de yapilarinda esas olarak
Mykenaili’lerin ilkel tahta tapinaklari ile siitunlarla c¢evrilmis merkezi biiyiik bir
odadan olusan basit megaron tipini aldilar’” (Conti, 1997: 6).

Genelde diger uygarliklarin mimarilerinde goriildiigii gibi, Yunan mimarisinin

temelini de dini yapilar olusturmaktadir.

Resim 5.19. Plan “Parthenon Tapinag:” Atina, 1.0. 447-438

Yunan mimarisinin bigimsel gelisim siirecinde bilinen ilk 6rnekleri ile Ronesans
donemi mimarisi arasinda biiyiik benzerlikler s6zkonusudur. Genelde dikdortgen planh
olup, kaidelere oturtulmus dikey tasiyicilik gorevi olan siitunlarla gevrilmistir. “Siitun
tizerine konulan iistiintaglar, bugiin pencere ya da kapibasi dedigimiz blok taslarlara ile
birbirine baglanarak bir nevi kolon sistemi kurulmustur. Bu sistem, tizerine konulacak
catyyr tasimakla birlikte itistiindeki agirligi iistiintas ve siitun araciligiyla kaidelere
ileterek yapi statigi saglanmistir” (Roth, 2006: 275-287). Yunan mimarisinde farkli
plan ve anlayiglar yerine, bdyle bir yapt modeli veya anlayist norm kabul edilerek
gelistirilmesi ilke edinilmistir.

“Parthenon tapinagi kusursuz bir denge igerisinde bir dizi kusursuz diiz yataylar
ve dogru diigeylerle, yanitamamiyla dogru ¢izgilere dayanan bir proje oldugu izlenimi

verir” (Roth, 2006: 287).
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Resim 5.20. Goriiniis “Parthenon Tapinagi” Atina, 1.0.447-438

Boylece Yunan mimarisinde, tek tek tas bloklardan olusan standart bir teknik ve
orantilar yontemi ortaya ¢ikmistir. Ayrica ¢at1 veya tavan agirhigini dikey olarak zemine
ileten Dor, Iyon ve Korent gibi ¢esitli siitunlar bulunmaktadir.

Helen doneminde mimarilerin uzunlugu artirilarak daha incelikli siislenmistir.

5.1.2.Roma Mimarisi

Yunalilarin son derece etkileyici mimarilerine ragmen bu yapilar, “biiyiik insan
topluluklarini  barindirabilecek kapasitede degillerdi” (Roth, 2006: 294) . Helen
mimarisindeki oranlarmn korunarak alanin genisletilmesi ilkesini benimseyen Roma
mimarisi boylelikle, kendi ¢ikis noktasini belirlemis oldu.

“Romalilar kamusal mimariye, hem kapali mekanlara hem de kamusal
mekanlara biiyiik 6nem vermelerinin bir nedeni Roma uygarliginin baslangicindan beri
temel olusturucu oge olarak kent iistiinden odaklanmis olmastydi” (Roth, 2006: 294).
Zaten tarihte Roma hep sehir devleti olarak akla gelmistir. “JO. 30 - IS. 735 yillar:
arasinda Roma devleti, Senato, sehir meclisleri, esnaf birlikleri gibi topluluklarin yani
swra bir binamn tiim ya da bir kisim giderlerini karsilayacak kadar zengin olan kisiler
de bina yapumi konusunda biiyiik bir istek icinde olmalari Roma mimarisinin gelismesi
icin miispet bir zemin hazirlamistir” (Colledge, 1982: 7).

Tipki Yunan Tapinaklar1 gibi Roma tapinaklari da genellikle dikdortgen planl

olup, iki ugta tiggen alinlikli kiremitli ¢atilar1 olan formlarda yapilirlardi.
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Resim 5.21. Roma Tapinagi, “Maison Carree” Fransa, 1.0.19

Genelde sivil mimaride basar1 gosteren Roma Mimarliginin en temel 6zellikleri,
yeni tip mimari 6rnekleri olan “suyollari, kopriiler ve hamamlarin” (Roth, 2006: 298)
yapilmasi ile mimaride farkli malzemelerin “beton ve tuglanin” (Roth, 2006: 298)
kullanilmasidir. “Kemer tonoz ve betonunu kullanimi” (Roth, 2006: 306-310)
sonucunda genis igmekanlarin yaratilmasi saglanmistir. Antik Yunan mimarisine gore
Roma mimarisinde Kemer tonoz ve betonun kullanimi sonucunda daha g¢ok insani
barindirabilecek alanlar yaratilmistir.

Roman mimarisinin birgok 6rnegini analiz edecek olursak, mimariye yeni
¢Oziimler getirdigini goriiriiz. Bunlardan biri merkezi plandir. “Bir merkezin ¢evresinde,
tiim proje ve yapuun konstriiksiiyvonu yerlesmistir. Mekanin kemerlerle ortiilmesi yani
tas ve egri yapilardan yararlanilmasidir” (Conti, 1997: 6).

Yarim silindir formundaki tonoz sistemi yaygin olarak kullanilmasina ragmen en
tipik roman tonozu, ha¢ tonozdur; “Romalilar tarafindan da kullanilan bu tiir, iki besik
tonozun birbirlerini dik agiyla kesmelerinden olusur” (Conti, 1997: 6). Dort siitun
iizerine oturtulan hag¢ tonozun agirliginin siitunlara esit olarak dagitilmasi, mimarinin
statigi acisindan ¢ok Onemli bir tarz olusturmustur. Ayrica Hafif ahsap cati Ortiisii
yerine, bliylik acgikliklarin lizerini ortmek igin tonoz ve kubbenin tercih edilmesi de

tastyict duvarlarin  Onemini artirarak, silitunlarin daha ¢ok dekoratif amaglarla
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kullanilmasimi saglamistir. Kemer, tonoz ve kubbe teknigini gelistirerek kendilerine
0zgilin bir lislup olusturan Romalilar mimaride kemer, tonoz ve betonunun kullanimi
sonucunda genis igmekanlarin yaratilmasini saglamiglardir. Boylece Antik Yunan
mimarisine gore daha faydaci bir yapiya sahip olan Roma mimarisi, sivil mimari

ornekleriyle one ¢ikarak genis halk kitlelerinin kullanimina sunulmustur.

5.1.3.Gotik Mimari
“12. asrwn ilk yarisindan itibaren Fransa’'da” (Roth, 2006.: 393) ortaya ¢ikan bir

mimari bi¢imidir. Roma mimarisiyle sivri kemerlerin birlesmesi fikrinden ortaya ¢ikan
Gotik stilde, pencere agikliklar1 darlastirilarak yiikseltildigi goriilmektedir. Mimari
ylizeylerde “dantela gibi asri derece siislemelerle birlikte par¢alanmalarin basladigi
bir donemde ise kuleler inceltilerek yiikseklik kazandwrildi” (Roth, 2006: 393-395).
Daha sonra asir1 bir slisleme Gotik Mimarinin 6nemli bir 6zelligi olarak devam etti.

Diger bir siis 6gesi de renkli vitraylaridir.

Resim 5.22. Gotik Mimari, “Saint-Denis Manastir Kilisesi”’, Fransa, 1135-40

Gotik Mimarisi sivri kuleleri, keskin hatlar1 ve goge dogru yiikselisiyle, yiicelik

hissi uyandirmaktadir. “Gotik mimarlik, yasanilan diinya ve dogayla iliskili
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kurmayarak, tamamen akla seslenen soyut bir striiktiirii amag edinmistir” (E. Akyiirek,

1994, 160).

5.1.4. Ronesans Mimarisi

Yeniden uyanis veya yeniden dogus anlamina gelen Rdnesans, ortagag ile
yenigag arasindaki ge¢is siireci olarak kabul edilen bir donemdir. Yeniden bir yapilanma
hareketi olmasina ragmen bir¢ok alanda, ozellikle sanatta isledigi konu ve sorunlarin
Oziinde “Antik ¢ag felsefesinin temellendigini goriiriiz” (Roth, 2006: 430-431). Antik
cag incelenerek degerlendirilmesinin yani sira, degisen ve gelisen akil ile donemin
deneyimleri harmanlanarak yeniden bir olusum siireci baslatilmistir. Yani Ronesanssin
temelinde antikiteye dykiinme vardir.

Genellikle klasik kiiltiirline geri doniisiin yasandigi donem olan Rdnesans da,
Ortagag’in teosentrik (tanr1 merkezli) diinya anlayisindan, antroposentrik (insan
merkezli) diinya anlayisina dogru bir degisim siireci yasanmistir. Bu akli gelisim,
yasamin her alanim etkileyerek kokli bir degisim yaratmistir. “Ge¢ Gotik'ten
Ronesans'a geciste Italyan sanatinda Giotto ve ¢agdaslarimn calismalart ilk kez bu
diinyaya ait fenomeniere duyulan ilgiyi ortaya koymaktadir. Bunun érnekleri, ,Padua'da
Scrovegni SapelPnde bulunan Giotto'va ait freskolarda ya da bilimeyen sanatgilar
tarafindan Assisi Yukan Kilise'de yapilan Aziz Francesco'nun yasamina ait sahnelerde
goriilmektediv. Vasari bu yeni iislubu, 'rinascita"mn ilk evresi olarak
degerlendirmigtir” (Turner, 1996: 182).

Bu dénem, boyunca kiiitiirel, politik ve hatta dinsel bir yenilenme siirecinde olan
Avrupa lilkelerine modern bigimleri, bu yenilenme siirecinden dogmustur. Ronesans
olarak adlandirilan ve Ortacag'dan tamamen farkli olan bu tinsel ve estetik hareket, bir
anlamda yeni bir sanatsal gereksinimin iiriinli olarak ortaya ¢ikmistir. Ronesans'in asil
esin kaynagi, insanin kendi yasaminda istedigi her seyi yapabilecegini savunan
Hiimanist diistincedir.

Yeni diisiincelerin ifadesi icin yeni formlara duyulan ihtiyacin sonucunda ortaya
¢tkan Ronesans da, Ortagag'in sosyal dayanismas ve dinsel egemenligi yerine, rasyonel
ve ozgiir diisiinen aynmi zaman da dinsel etkilerden uzaklasan birey bilinci ortaya
ctkmistir” (Gardner, 1948: 466). Her ne kadar yonetici ve zengin, sanatgtya kucak agip
onu yliceltmenin yan1 sira sanata 0zgiirliik kazandirmigsa da, yine de sanat ve sanatci

kapital himayesinden kurtulamamistir
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Gotigi bir barbar sanat1 olarak kabul eden Italyanlar, Floransa’da bir kars1 sanat
hareketi baslatarak yeni bir iislup ortaya koymuslardir. “Bu iislubu, heykel sanatgisi
olan Florensa’li Flippo Bruneleschi baslatmistir” (Roth, 2006: 432). On besinci
yilizyilin ilk ¢eyreginde Floransa'da ortaya ¢ikan Ronesans mimarisinin kurucusu olarak
kabul edilen Filippo Brunelleschi'nin ilk eseri Floransa Domudur. Rénesans akilciligi,

kubbeli merkezi sistemli yap1 ve cephede yatay hatlar ile somutlastirilmistir. Floransa

Domu, Antikite’den beri yapilmis en biiyiik kubbedir.
- m 1

»
*

Resim 5.23. Brunelleschi “Santa Maria del Fiore Florence Duomo Kubbesi”, italya, 1436

Gotik, derine ve yukari1 dogru hareketli olup daha sivri mimari olmasina ragmen,
Ronesans’ta mekan, basik hacimli olup, daha stabil goriinlimdedir. Ronesans,
“Gotik’teki kaburga ve kaburgali hag¢ tonozu onlarin dinamik hareketleri dolayisiyla
reddetmis, daha statik etkili olan klasik tonoz ile kubbeyi ele almistir. Tavanlarda kaset
kullamimi ile bu etki arttrilmistir. Cati ortiisii sekli icin, eski Roma’min saray ve

hamamlart ornek alinmigtir” (Roth, 2006 430-442).
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Boylece Gotik’teki duygusal 6l¢iisiizliik yerine, agirbaslilik ve denge esas olarak

alinarak mimari tamamen insani ve diinyevilesir.

Resim 5.24. Bazilika Ulpia, “i¢ goriiniisii”, Mimarligim Oykiisii” Roma, 98-117

“Romadaki bazilikalarin en biiyiigii olan bu yapwin her iki ucunda iki mahkeme
salonu vardi ve ¢ok genig bir kapali dolasim hacmine sahipti” (Roth, 2006. 307).

Ronesans Mimarisi; mermer ve hargla yapilan tas iskeleti basit geometrik
sekilden ibaret olup, merkezi planhidir. Denge iizerine kurulan Ronesans mimarisine
merkezden bakildiginda mimarinin sag tarafinda ne varsa solunda da ayni sey vardir.
Yani simetri esastir. Her zaman kurallara uyulacak sekilde 6nceden tasarlanan planlara
gore yapilmistir. Dini yapilarin yani sira kogk ve saray gibi sivil mimariler de 6nemli bir
yer tutar. Cat1 destegi olarak besik tonoz tercih edilmistir. Ayrica Ronesans déneminin
mimarlari, Yunan ve Roma mimari sanatindan olan kemer, kubbe, siitun ve dekor gibi

unsurlar alarak bazi ortak degerlere ve eski geleneklere baglh kalmislardir.
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ALTINCI BOLUM
RESIM SANTINDA MIMARININ YERI

6.1. RONESANS ONCESi AVRUPA RESMINDE MiMARIi

Roma’nin imparatorlugu yavas yavas ¢oziiliirken, sanati da hizli bir sekilde
Yunan sanatindan devraldigi dogalcilik ideallerini terk etmeye baslamistir. “Bunun
verine, giliclii ama daha az karmasik sanatsal modellere doniilerek, erken donem
Hiristiyan Kilise 'nin teolojik gereksinimlerini karsilayacak gorsel bir dil kurulmasi igin
calisildi” (Cumming, 2006. 62).

Konstantin’in hiikiimdarliginda Hiristiyanligin yasallagsmasiyla birlikte sanat
alaninda koklii degisimler goriilmeye basladi. Tapinak bicimleri degistirilerek halka
acik ve genis yeni bir plan tipi aramigtir. Duvarlari, mozaik ve mermerle dekore edilmis
Hiristiyan kiliselerinin dig boliimleri yalin, i¢ mekanlar ise abartili bigimde halilar ve
avizelerle donatilmislardir.

Daha sonralart Romanesk {islup Italya’da tonoz sisteminin gelismesine katki
saglamustir. “Bati Avrupa da ise masif yapilar insa edilmistir” (Gardner, 1948: 320).

Daha sonra Orta Cag1 kapatan Ronesans’1 baglatan bir iislup olan Gotik mimari
ortaya ¢ikmistir. Gotik mimari dini ve uhrevi manalardan beslenen gége dogru uzanmis
eserler ortaya koymaya calismustir. “Gotik mimari sivri kemerler, kaburga kemerleriyle
takviye edilmig ortiilerin olusturdugu tas bir iskeletten ibaretti” (Roth, 2006: 393-395).
Gosterisli ve dikey hatlar ve tekrarlanan sivri kemerler kullanilmigtir.

M.S. 3. asra kadar izine pek rastlanamayan resim, bu yiizyildan itibaren
katakomp duvarlarinda basit ve sematik bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar arasinda
Hiristiyanligin sembolii olan balik, giivercin, ¢icekli bahgeler, iyi ¢oban motifi yer
almaktadir. Ayrica bu resimler, “okuma yazma bilmeyenler icin gérsel Hiristiyan
ogretisi olarak betimlenmislerdir” (Tansug, 1999: 53). Daha sonralar1 genelde
egitimden yoksun olan bir kisim halk, bu dini betimlemeler ile sembollere tapmaya
baslamiglardir. Resim veya sembollere “tapiniimasina karst ¢ikan Papa I. Gregory, bu
betimlemelerin bir dini 6greti oldugunu belirtmistir” (Honour, Fleming, 1991: 294).
Ancak bu soylem batida, sanatin Ogreticiligi teorisine zemin hazirlayarak sanatin
Oykiileyici yoniiniin gelismesine olanak saglamistir. “Resim sanatindaki bu geligmelere
istinaden Kral Charlemagne, Incilin Mukaddes sahnelerinin Kiliselerde ogretici amacl

resmedilmesini tesvik etmistir” (Honour, Fleming, 1991: 295).
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6.1.1. Samson’un Filistinlilerin Katli 350

Roma Via Latina Katakompunda bulunan Filistinlilerin Katli temali bu
kompozisyonun merkezindeki figlir, Samson’dur ve resmin sol tarafinda bir kiitle
olusturmus Filistinlilerden olusan kalabaliga sag elinde tuttugu esek c¢enesi
gostermektedir. Buradaki diyagonal y1gilma, dinamik bir etki yaratmistir. Sag tarafta ise
bu dinamizmi dengeleyen basit ve sade bir statik mimari bulunmaktadir. “Ortacag

resmi ana nitelikleri bakimindan dogadan kopuktur” (Akyiirek, 1994 160).
e e R, ¢ Y

Resim 6. 25. “Samson ’un Filistinlilerin Katli”, Fresk-Roma. 350

Resimde, plan plan bakildiginda perspektifsel bir mekan yanilsamasi olmasina
ragmen s1g goriinmektedir. Ayn1 zamanda form elemanlar1 arasinda bir koordine, uyum
ve biitiinliik yoktur. Buradaki mimari, siralama olarak alan derinligine katki yapmis gibi
goziikiiyor fakat bir atmosferik olgunlugunda degildir. Ciinkii sert konturlarla ifade
edilen bu mimari 6ge, ¢izgi perspektifine zit bir form olusturarak ondeki figiiriin
bulundugu c¢izgideymis gibi algilanmaktadir. Yani optik gergekligi sorgulanir
durumdadir. Diger yonden bakis noktasina gére mimarinin her iki cephesi de karsidan
bir diizleme oturtulmus gibi goziikmektedir. Burada mimarin; eger sag cephesi bakis
noktasina paralel ise sol ylizeyi, kagis noktasina dogru dikeyde daralma gdstermeliydi.

Kompozisyonun dordiincii plan1 olan en arka kismi, sonsuz bir bosluga agilan

pencere gibi algilanmaktadir.
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6.1.2. Isa’nin Mesaji 384

Roma Santa Pudenziana kilisenin apsissini silisleyen bu mozaik resimde
Konstantin 6ncesi donemde Mesih anlayisindaki dramatik bir doniisiimii goriilmektedir.
Tahta oturan Isa savas¢1 bir kral gibi tasvir edilmistir. Adeta Hiristiyanligin, Roma

imparatorluguyla birlestirilmis bir belgesi gibidir. Figiirlerin aldig1 mesaja gore jest ve

mimikleri, dramatik ve ifadeci bicimde betimlenmistir.

—

eanaistaLanAnS S

Resim 6. 26. “Isa’nin Mesaji”, Roma, italya. 384

Isa’nin Mesaj1 adli bu resim, donemin diger kompozisyonlarina nispeten gok
daha 1yi bir alan organizasyonuna sahip bir betimleme olarak dikkatimizi ¢ekmektedir.
Kompozisyonda olaylarin anlatiligi, figiirlerin dizilisleri, alanin ve figiirlerin simetrisi
tam bir denge olusturmustur. Resmin her iki yanindaki figiirler birbirlerini irdeleyen bir
dizilistedirler. Resme bu acgidan bakildiginda adeta, Ronesans’in ayak sesi
niteligindedir.

Isa ve havarilerin bulundugu en berideki plandan sonraki mimari unsur merkeze
dogru bir kagis algis1 yaratarak derinlik saglamaktadir. Bu mekanda tekrarlarindan
yararlanilarak ritim olusturan formlar, simetriktirler. Burada da bir uyum ve denge,
gbzden kagmamaktadir.

Bir sonraki plan da ise mimari 6geler vardir. Kapali bir kompozisyon olan bu

resmin arka planindaki detaylandirilmis olan bu sehrin devaminda ise; glinbatimini
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cagristiran turuncu, mavi bir gékyiizii fon olarak betimlenmistir.
Kompozisyon geneline baktigimizda resim diizlemine oturtulmus figiirlerin
gerisinde kalan mimari destekli bu alan organizasyonunda, icbiikey bir algi

yaratilmigtir.

6.1.3. Iskenderiye Mozaik Tasviri 531

Bu mozaik tasvirde mimari 6gelerden bir kent dokusu olusturulmaya
calisilmigtir. Form elemanlarmin arka arkaya verilisleriyle bir alan genisligi veya
derinligi yaratilmis, fakat derinlik aniden kesilerek arka plan yine bosluga dontismiistiir.
Bu durum dénemin, ¢éziim bekleyen diger bir 6nemli problemidir. Mekansal agidan bir
denge ve uyum saglanmis olmasina ragmen burada geometrik formlarin {i¢ boyutlu

goriinlimlerinin yansitilabilmesindeki sikintilar devam etmektedir.

Resim 6. 27. “fskenderiye Mozaik Tasviri”, 531

Diger bir acidan esyanin kendi oranlartyla ilgili problemin oldugunu g6z ardi
etmemek gerekir. Agaclarin, mimari &gelere baskin gelecek sekilde heybetli
betimlenmeleri buna 6rnek gosterilebilir.

Arka arkaya siralanmis mimari 6gelere bakacak olursak, ufuk ¢izgisinin altinda

kalmalarina ragmen formlarda asagiya dogru bir genisleme s6zkonusudur.
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6.1.4. Karsilama ve Selamlama 6. YY

Alth-iistlii iki sahneden olusan bu kompozisyonda {iistte meleklerin kargilanmasi
altta ise selamlama konusu islenmistir. Her iki sahne birbirlerine zit bir mekansallik

i¢erisindedir.

Resim 6. 28. “Karsilama ve Selamlama”, Mozaik, Italya, 6.YY

Zemin problemi c¢oziillemedigi st sahnedeki figiirler bosluktaymis gibi
durmaktalar. Arka plan da ise nispeten atmosferik bir etki yaratilabilmis olmasina
ragmen yiizeysel bir izlenim vardir. Kompozisyonun selamlama kisminda, {iste nazaran
bir alan derinligi ile mekan algis1 yaratilabilmistir. Bu sahnede, figiirlerin “L”" seklinde
dizilmis olmalar1 ve buna paralel masalarin {i¢ boyutlu tasvirleri nispeten perspektif etki
yapmigsa da alan derinliginin arka planda geriye dogru bir devaminin olmadigini
gormekteyiz. Ondeki konu ve hareket, arka planda aniden sonlanmaktadir. Buradaki
devam edemeyen alan derinligi veya ani sonlanmalarin nedeni olarak, bilimsel

perspektifin bu donemde heniiz bilinmedigini gostermektedir.
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Minyatiir etkisi yaratan soldaki mimarinin buradaki gorevi ise, semboliktir.
Mimarinin, kompozisyon da derinlik etkisi yaratmadigi gibi alt sahnenin dengesini de
bozmaktadir. Bu da demek oluyor ki donemin resimlerinde kullanilan mimarinin
derinlik etkisi yaratmak ic¢in kullanilmamistir. “Ortacag resimlerde kullanilan
mimarililer genelde semboliktir” (Akyiirek, 1994: 161).

Ayrica masalarin resim diizlemine paralel durmalarina ragmen arka kisimlarinin
genis goziikmesi esyanin optik goriintiistine aykiridir. Bu tiir formlarin geriye gidildikce
daralmamasi, o donemin heniiz ¢oziilemeyen diger bir problemi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ters perspektife 6rnek olan bu formlar, alan derinliginde de tezat bir alg1
yaratmaktadir. Yani bu tiir geometrik formlarin, konunun geregi ya da hikayenin bir
0gesi olarak kullanilmasmin hacrinde mekan yaratmadaki derinlik ilkeleriyle higbir
iligkisi yoktur. Bu mozaik resimde heniiz boslugun mekana doniisemedigini

gormekteyiz.

6.1.5. Havarilerin Ayaklarim Yikayan Isa 1000

Ozellikle minyatiir ad1 verilen kitap resmi erken donemde yaygin hale gelmistir.
Hiristiyanlik dini, film sahneleri gibi ardi ardina siralanarak basit anlagilir betimlenmis
olmasi dénemin en yaygin anlatim bi¢imiydi. Zamanla bu anlatilar, daha ileri seviyelere
taginacaktir.

“Insanlarin sifati ne kadar biiyiik olursa olsun icinde, daima bir tevazu
tasimalidir” 6zdeyisi, bu resmin ana konusunu Ozetlemektedir. “Papa tarafindan
Konstantinopolis'te yilda bir kez gercgeklestirilen ayak yikama seremonisi bir
alcakgoniilliiliik gosterisidir” (Honour, Fleming, 1991: 323). Havarilerin ayaklarini
yikayan Isa adli bu betimleme, Ortagag resim iislubunu 6zetleyen kompozisyonlardan
birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dénemin kompozisyonlarinda ne, dogaya ait
inandiric1t bir unsur ne de gercek¢i bir betimleme goriilmektedir. Ciinkii bu donemin
resimlerinin tek bir amaci vardi, o da dinsel 6gretici olmalaridir.

Donemin resimleri dini 6greti amacl olduklarindan resimlerin, igerigi veya
konusu; dinin gerektirdigi bicimde saf bir 6znellikle anlatilabilmektedir. Ornegin bu
resimde “izleyicinin dikkatini konunun icerigine yonlendirmek icin mekan, sade bi¢cimde
betimlenmistir. Bu resim, “1000 yillar: dolayinda, Almanya’da resimlenen (“siislenen”
de denilebilir) bir Incil’den alimmistir. Bu resim Yahya Incili’'nde anlatilan bir olay,

Son Aksam Yemegi’'nden sonra, Isa’min, Havarilerinin ayaklarimi yikamasi
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betimlenmistir” (Gombrich, 1999: 166).

Resimdeki figiirlerle baktigimizda ifadeci bir yaklasim goriilmektedir. Figiirlerin
birbirleriyle olan iletisim ve etkilesimi izleyiciye yansitan bir tasvir olarak karsimiza
cikmaktadir. “Bu donemde insan bedeni resmin ana temasina uygun gorev niteligi

tasimaktadir” (Akyiirek, 1994:. 161).

Resim 6. 29. I11. Otto Incil, “Havarilerin Ayaklarini Yikayan Isa”, Miinih, 1000

Diizlemin alt kismina kiimelenmis olan figiirleri birbirine baglayan ve resmin
ikinci planini olusturan, dikine bir dikdortgen form goziikmektedir. Zemin problemi
¢Oziimlenememis ayrica, yere paralel olan formlarin iist yiizeyleri ters perpektif
bi¢ciminde verilebilmis. Ters perspektife su iki ornek yeterli olabilir; birincisi, yerdeki
legenin st yiizeyinin zemine paralel olamayisi, ikincisi ise sag taraftaki figiiriin
sandalin1 ¢ikarmak icin bastig1 dikdortgen prizmanin {ist yilizeyin izleyiciye dogru egik

olmasi.
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Antik donemden gelme iki siitunun olusturdugu bir alinlik gibi goriinen dortgen
formun tizerindeki mimari 6geler, resim diizlemine paralel bir ¢izgide merkezi bir bakis
acisina gore dizilmistir. Fakat bu mimari betimlemelerin her iki yandan da cephelerinin
gbziikmesi, esyanin optik goriintiisii yasasina tezat bir durumdur. Figiirlerin bulundugu
plandan itibaren derinlige katki saglayan bu mimari 6gelerden sonra resimde aniden bir
bitis ve bir son beliriyor. Arka planin devam etmeyisi ya da edemeyisi donemin
resimlerinde rolyef etkisi yaratmaktadir. Sanki bir kiirenin ortasindan kesilerek diiz ve
renksiz bir ylizeye yapistirilmis gibi bir etki, bu.

Bu kitap resminden anlasilacagi gibi, Ortacag sanatgilarinca Hiristiyanligin
kutsal kitabinin konusu yalin bi¢gimde anlatilmaliydi. Anlatimda sadeligin
saglanabilmesi icin konuya dogrudan etkisi olmayan ayrintilar gereksiz ve Onemsiz
olarak goriilmekteydi. Bdylece, konun igerigi haricindeki unsurlarin dnemsenmedigi
kompozisyonlar ortaya ¢ikmaistir.

Resimli el yazmalarma (10.yy) Otto Donemi’nde de devam edilerek kamu
yararina dini Ogreti kitaplart ortaya cikarilmistir. Bizans etkileri goziiken bu yeni
kitaplarda Isa’nin yasamindan aliman olaylar betimlenirken yeni iisluplara da gidilmistir.

Otto Donemi resim anlayisinda bu gelismeler yasanirken, Avrupa’nin
kuzeyinde tarihi degisimlerde yasanmaktadir. Ozellikle 1066 da Ingiltere’yi isgal eden
Normonlar, yeni bir mimari tarzi da beraberlerinde getirmislerdir. Romanesk adi verilen
bu iislupla Avrupa’da yeni bir canlanig donemi baslamistir.

Antik sanatin bigimsel 6rnekleri kendisini bu donemde gostermeye baglamugtir.

6.1.6. Meryem’in Tapinaga Sunulusu 13.YY

Bu kompozisyonda ii¢ ayr1 perspektife rastlanilmaktadir. Birincisi, zemine
oturtulmus masanin ters perspektifi. Ikincisi; resim diizlemine paralel oturtulmus
figiirler ve agag¢larin bulundugu arka plan, merkezi perspektife gore betimlenmisler.
Uciinciisii ise ikinci planda derinlik etkisi yaratan mimari unsurlarm ufuk ¢izgisinden
yukari dogru kagan tek nokta perspektifi ve digbiikey algis1 yaratmis olmasidir.

Burada mimari unsurun gerisinde kalan agaglar, resimdeki alan derinligini
belirgin hale getirmistir. Fakat bu agaclardan sonraki plan (fon) ise icbiikey algisi

yaratmaktadir.
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Resim 6. 30. “Meryem’in Tapinaga Sunulusu”, Mozaik, Kariye-istanbul, 13.YY

6.1.7. Yirmi Melek ve Ondokuz Aziz 1308-11
@ & e e :

Resim 6. 31. Duccio di Buoninsegna, “Yirmi Melek ve Ondokuz Aziz”, italya, 1308-11

Paralel izdisiimiine iyi bir ornek teskil eden bu kompozisyonda merkeze
yerlestirilmis figliriin her iki yanindaki mimari unsurlarin, alan derinligi yarattiginm
goriiyoruz. “Ozellikle 12. ve 13. yiizyilda Ortagag resim sanatinda insan figiirleri
semboliktirler” (Akyiirek, 1994: 161). Buradaki paralel izdiigiimiine ragmen, mimari
elemanlarin merkezi perspektife gore tasviri goze carpmaktadir. Eger bu mimari 6geleri
kaldirirsak alan derinligi tamamen siglasacaktir. Boylece, mekan algisi iyice sorgulanir

hale gelecektir. Figiirlerin az hacimliligi genel olarak kompozisyonu, neredeyse
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ylizeysel bir mekanda sikismis durumdadir. Fakat resimdeki bu yiizeyselligi arka arkaya
dizilisler biraz olsun kirmaktadir.

Kompozisyonun gerek iist kismindaki portrelerin, gerekse alttaki figiirlerin
siralanigi, sag-sol karsiliklilik veya birbirleriyle iletisim ve etkilesimlerindeki simetri
ancak, kiiciik niianslarla bozulmaktadir. Bu baglamda resim diizleminde bir denge
saglanabilmis ve ayrica konuyu anlatim bakimindan alanin dikeyde {i¢ kisma
boliindiigiinii gormekteyiz. Bu durum, daha sonraki resim anlayisindaki alan

organizasyonunun ipuglart gibidir.

6.1.8 Evlilik 1304-06

“Insamin yasadigi cevrenin gercekleriyle ilgilenmeye baslamasiyla birlikte resim
sanati da bu tabiata ilgiden nasbini almaya basladi” (Krausse, 2005: 7). Bu donemin
resim sanatinda konu ve anlatim bakimindan birtakim degisiklerin fitilini atesleyen
beklide Giotto di Bondone’dir. “Italyan iislubunu stilize ederek bunlari Bizans sanatiyla
harmanlayabilmesi, resim sanatinda yeni bir iislup olarak kendini gosteriyordu”
(Gombrich, 1999: 201-205).

Giotto Incil’den aldig1 sahneleri, kendi sanatsal algisiyla daha yasanilir, daha
gercekei bir diinyaya indirgeyerek onlart natiiralist yorumlamalara goétlirmiistiir. Arena
sapelindeki “Wedding at Cana” (Evlilik, Resim,6.32), Giotto’nun bu yeni ve natiiralist
yorumlamalarina Ornek gosterilebilir. “Arena sapelindeki bu freskler, canli ve farkl
tsluplaryla dikkati ¢ekmektedirler” (Martindale, 1993: 187). Evlilik adli freske
baktigimizda ilk olarak, bundan 6nceki mekanlara benzemeyen bir biitiinlik goze
carpmaktadir. Kullanilan mimari 6ge ise sirf olsun diye degil, kompozisyonda bi¢imi
tamamlayan gergekei bir unsur olarak betimlenmistir.

Bu resimde derinligin sig olmasinin bir nedeni olarak, zemin boslugunun
darligin1 gosterebiliriz. Donemin resimlerinde konuyu, izleyiciye yakin bir mesafeden
verme problemi devam etmektedir.

Resmi, diger bir agidan inceledigimizde arka planin simetrisine ragmen
figiirlerin dizilisleri asimetriktir. Giotto, burada denge i¢in ¢6ziim arayislarina gitmistir.
Solda ki yigilmayr sagdaki bulunun ¢Omleklerin yarattigi hacimsel etkiyle
dengelemistir. Yine bu soldaki kiitleselligi, karsidaki kapinin koyu lekesiyle
dengelemeye gitmistir. “Masanin formu alan derinligine katki yaparken mimarinin

kurgusu da bu derinlik yanilsamasini giiclendirmektedir” (Martindale, 1993: 190).
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Merkezi bakis acisina gore diizeleme yapilmistir. Bu merkezi goriisii, yan panel
cizgilerinden, ozellikle iist kismin geriye dogru kagis cizgilerinden anlamaktayiz. Bu
diizenleme sekli resimde perspektif etkisi yaratmigtir.

Konun anlatimi1 bakimindan mekan, olusturulabilmistir.

Resim 6. 32. Giotto di Bondone, “EV/ilik”, Fresk, Padova-italya, 1304-06

Bu donemde Bizans egilimli sanatcilar, tasvirlerinde natiiralist anlatimlardan
uzak dururken; diger bir kisim sanat¢1 da Giotto gibi, dogal ve mekansal anlatim
bigimleri tizerinde yogunlasmislardi” (Gombrich, 1999: 201-205). Yine de bu “doneme
ait gotik semboller” (Martindale, 1993: 193), betimlemelerde yerini almiglardir.

6.1.9. Kentte Iyi Yonetimin Etkileri 1338-39

“Bu doneme kadar yapilan en gercek¢i resim olarak kabul géren bu
kompozisyon, resim sanatinin ne kadar koklii degisim ve gelisim sergiledigini
gostermektedir. Lorenzetti’nin kent goriintimii, Siena binalarint icermektedir. Ciinkii
mimarilerin tarzi kesinlikle Siena’ya ozgiidiir” (Hollingsworth, 2009: 204).

Dogay1 ciplak gozle gorebilme, arastirmacilik ve gercekei yaklagimlar resimlerin
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konusunu da etkilemistir. Sanatgilarin doga agilmalari resmin konusunu, i¢ mekandan
disa mekana tagimistir. D1s mekan olarak secilen konularda artik, dogrudan insanin
kendisi ve yasantis1 vardir. Iste Ambrogio Lorenzetti’nin iyi ydnetimi vurgulamaya
calistigt bu dis mekan resminde anlatim, realist bir gézleme dayanmaktadir. “Biiyiik
boyutlu olan ¢alismada iyi yonetilen kentin Siena oldugunu, sol iistteki katedral kulesi

ve kubbesinden anlamaktayiz” (Martindale, 1993: 217).

Resim 6. 33. Ambrogio Lorenzetti, “Kentte Iyi Yénetimin Etkileri ”, italya.1338-39

Siyasi c¢alkantilarinin siirdiigi bu donemde iyi ve kotii yonetimlerin farkini
ortaya koymak igin bir dizi freskten birisi olan “Iyi Yonetim”, refah ve huzuru
anlatmaktadir. Bir mesaj niteligi tasiyan bu kompozisyonda &zellikle insanin kendi
gercegi vardir. “Bagsarili Hiikiimetin Etkileri’ adli giindelik yasantiy1r gosteren tabloda;
“Siena’min revaklarimin altindaki ayakkabicidan, esegini durdururmug vatandaglardan
biri ayakkabt almaktadir, saginda ise bir okul hocast sinifina ders vermektedir. Ayrica
genis freskin mekan kurgusu, dikkatle bakmaya ve hareket etmeye devam eden
bizleyiciye aktarilmistir”( Bell, 2009: 146).

Huzur i¢indeki bir sehrin giinliik yasami konu edilmistir. Kent dokusunun
natiiralist bir anlatim1 olan bu eserde, dini temalarin aksine insanin gergek¢i yasantisi
son derece agik ve nettir. Bu kompozisyon, mutlu ve huzurlu bir kent halkinin
yasantisindan bir kesit niteligindedir.

Bu betimlemede alan derinligi yaratilarak mekansal sorunlarin nispeten

coziildiigi goriilmektedir. Bu derinlik 6zellikle mimari 6gelerin islenisinden
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kaynaklanmaktadir. Dikkat edilirse “mekanlar arasinda da bosluklar vardir ve her bir
oge birbirinden bagimsiz bir heykel etkisi yaratmaktadir” (Honour, Fleming, 1991:
363-364). Yani bundan 6nceki dinsel temali resimlerdeki rolyef etkisi burada kirilmistir.
Resim alani igerisinde izleyicinin istedigi bir mimari 6geden digerine rahatca
gecebilecegi atmosferik bosluklarin oldugunu séylemek yerinde olur, sanirim. Bdylece
bu bosluklar ve mimari 6gelerin ii¢ boyutlu goriiniimleri kompozisyonda mekani ii¢
boyutlu hale getirmistir.

Donemin mimari anlayist da bu diizenlemede kendini gostermektedir. “Bir¢ok
mimarinin surlarla ¢evrili olmasi, diizenlemeleri veya donemin inga teknikleriyle ilgili
bilgiler de mevcuttur” (Leonardo, 1995: 103).

Figiirlerin bulundugu alanda derinlik olarak yine bir kisitlama vardir ve
izleyiciye heniiz davetkar degildir. Glizelligin ve adaletin bir sembolii olan kadinlarin
dans edisleri, tliccarlar, insanlarin aligverisleri, diikkanlar gibi temalarin islendigi bir
kompozisyon olan bu resim, ¢ok genis bir perspektiften olaylar1 anlatirken, paralel bir

izdiislimii etkisi yaratmaktadir.

6.1.10. Eyliil 1412-16

“12. ve 14. yiizyil arasinda Avrupa’min tamamini etkisi altina alan Gotik stil,
tilkelerin ileri gelenlerinin ve aristokratlarimin begenilerine hitap etmekteydi. Bu
donemde ozellikle Fransa kraliyet sarayi, Gotik iislubun adeta koruyucu olmustur” (S.
Tansug, 1999, s. 99). Kraliyetteki el yazmalarindan olan Zengin Saatler de yilin her ay1
icin bir betimleme vardir. “Limbourg kardeslerin ortaklasa hazirladiklar: bu tasvirlerde
donemin diikiintin satolarvyla birlikte tamnmus kigilerin portrelerinin de resmedilmig
olmasiyla, resim sanatinda gergek kisi ve yasamlar yerini almaya baslamistir”
(Gombrich,1999: 218).

Alan derinliginin etkili bicimde verildigi kompozisyonun konusu, sonbaharda
bag bozumudur. “Bir Ortacag satosunun oniindeki bu manzara bereketin ve barigin
sembolii olup herhangi bir dini motif icermemektedir” (Honour, Fleming, 1991: 365).

Bu dis mekan tasvirinde, goziin alabildigince bir derinlik vardir. Bir takim
formlarin gerceklikleri sorgulanacak kusurda olmasina ragmen alan derinliginde, optik
bir gerceklik vardir. Bir tepede kurulmus satonun gokyiizii ile kaynastirilmasi
bakimindan da farkli ve yeni bir eylem seklidir.

Bundan oOnceki resimlerde alan derinligi bu kadar net bicimde ifade
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edilememistir. Yaratilmaya c¢alisilan mekanlarda konunun islendigi 6n planda bir
derinlik vardi ve geriye gidildik¢e aniden bir sonlanma sézkonusuydu. Oysa “Eylil”
adli bu betimlemede goriildiigli gibi mekan probleminin bu baglamda ¢oziildiigiinii

gormekteyiz.

Resim 6.34. Limbourg Kardesler, “Eyliil”, 1412-16

Bu kompozisyon resim sanatinin dinin etkisinden kurtularak insan merkezli
oldugunu ve alan derinliginin ¢6ziime kavustugunu gostermesi agisindan Snemlidir.
Fakat burada verilen figiirler, izleyicinin goziinii rahatsiz edecek kadar resim diizlemine
yakinlig1 ¢6ziim bekleyen bir problem olarak beklemektedir.

Ug plandan olusan bu betimlemede birinci planin derinligi, ikinci plandaki
satonun heybetini vurgulamamistir. Isminden de belli olan bu anlatimda giiz temas1
islenmis, hasat mevsimi ¢alisan insanlarla desteklenmistir. Diger bir acidan dinsel her

hangi bir vurgu yerine, dogrudan dogruya insan yagantist anlatilmigtir.
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Resme fon olusturan {igilinci plan ise gokyliziiniin atmosferik derinligini
gosterebilmistir. Boylece alan derinliginde aniden bir sonlanis problemi ortadan
kalmistir. Biitiin bu gelismelerden “Eyliil” adli kompozisyonda mekan yanilsamasi

yaratilabilmis ve alan derinligi ¢6ziime kavusmustur.

6.1.10. Subat 1412-16

Bu kompozisyon alan derinligi bakimindan “Eyliil” adl1 calismayla ayn1 basariy1
sergilemektedir. Ismine uygun bir zaman dilimini anlatis yoniiyle de benzesmektedir.
Burada olaylar, merkezi bir bakis agistyla yorumlanmaya c¢alisilmistir. Alan derinliginin

siirsizlig1, mekanin ti¢ boyutlu hali artik pekismis durumdadir.

Resim 6.35. Limbourg Kardesler, “Subat”, 1412-16

Yapildigt donemi gergekei bicimde anlatabilen bu kompozisyonda koy
yasantisinin ve zorluklarinin vurgulandigi bir betimleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bir ¢iftlik ve ¢alisanlar1, koyun agili ve giinliik yasamdan bir kesit sunan betimlemede
sanat¢1 yonlendirilmisliklerden uzak artik, diinyaya daha 6zgiirce bakmaktadir. Resim

elemanlartyla Ozgiirce oynamaktadir. Burada mekanin, ic¢ini verebilmek acisindan
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duvarmi kaldirabiliyor veya diledigi materyali kullanabiliyor. Siikunetin ve huzurun
hissedildigi bu manzarada tepelerin iizerindeki dini motifli bir kdylin resmedilis hali,
perspektife bir hayli vurgu yapmis goziikmektedir.

Bu resimlerde kullanilan gerek mimari unsurlarin bigimleri gerekse mimarinin
kullanilis1 itibariyle farkliliklar sergilemistir. Ronesans oOncesi resminde kullanilan
mimari 6gelerin, donemlerin iislubuna gore sekillendigini gérmekteyiz. Dini motifli
betimlemelerde konunun oOniline gegemeyecek kadar mimari nahifligi goriiliirken,

natiiralist anlatimlarda mimari, alan derinligine dogrudan katki saglamistir.

6.2. RONESANSADA RESSAM - MiMAR ETKILESIMI
15. yiizy1l Avrupa’sinda baslarinda her alanda oldugu gibi, sanatsal etkinliklerde

de degisim ve gelisim goriilmektedir. Ozellikle mimaride antik dnemin iislubu yeniden
ele alinarak irdelendi. Merkezi plan ve simetri gibi 6zellikler benimsenerek mimaride
yerini almaya bagladi.

Bu doneme kadar mimaride, degisik tsluplarda da olsa estetik acidan {ist
noktalara varilabilmisti. Ayrica mimaride ve heykelde birbirini destekleyen bir uyum da
vardi. Fakat resim alaninda ise heniiz bu uyum ve estetik olgu iist noktalarla
tasinamamastir.

Dinin tekelinden kurtulma cabalar1 i¢inde olan resim sanati; basit ve yiizeysel
betimlemelerden, daha olgun ve mekan yanilsamali natiiralist betimlemelere dogru bir
grafik ¢iziyordu. Bir gelisme siirecine girmis olan resim sanatindaki arayislar talya’nin
birkac bolgesinde farkli ekoller seklinde siirmekteydi. “Floransali sanat¢ilar igin figiir,
mekan onemliyken, Venedikliler icin ise isigin parlakhigiyla birlikte canli renkler
ehemmiyet kazanmistir” (Wundram, 2001: 16). Se¢meci anlayislar, kuvvetli ve kasvetli
renklerin kullanildig1 gergek¢i betimlemelerin yayginlagmasi, resim sanatinin varacagi
noktay1 gosteren emarelerdir. Sanatgi, ortaya koydugu veya koyacagi eser iizerinde s6z
sahibidir ve kendi istem dogrultusunda ozgiirce denemeler yapabilmekte veya bir
tasarim sahibi olabilmektedir. “Artik sanat¢i, saygin ve sozii gegcen bir bilim adami
niteligindedir. Bunda Michelangelo ve Leonardo nun katkilar: yadsinamayacak kadar
coktur”(Edwar. 1992: 192).

Bu donemin sanat¢is1 sadece kendi alaniyla ilgili arastirma yapmiyor baska
dallara da ilgi duyuyordu. “Leonardo, evrensel sanat ideallerinin kusursuz, en

miikemmel ornegiydi ve sanatim her dalinda faaliyet gésteriyordu” (Wundram, 2001:
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17). Oyle ki bu sanat ortaminda hangisinin ressam, mimar, heykeltiras, ya da bilim
adami oldugunu ayirt etmenin zorlastigi bir donem yasaniyordu. Ciinkii bir
bakiyorsunuz iinlii bir heykelin sanat¢1 ayni zaman da {inlii bir ressam veya {inlii bir
tablonun ustast aynt zaman da inli bir mimar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatcilarin plastik alandaki c¢ok yonliiliikleri veya arayislari donemin sanati adina
biiylik bir gelisme olarak goriilmektedir.

“Mimarlar ise Italya’daki Roma kalintilarim inceleme altina alarak dénemin
anlayist hakkinda bilgilerini derinlestirmeye ¢alisirlarken bir taraftan da Romali mimar
ve kuramci Vitruvius 'un, mimari hakkindaki kaynaklarint incelemektedirler” (Roth,
2006: 432-436). Boylece yapilan inceleme ve arastirmalar tapinaklarda yeni planlar
ortaya ¢ikarmaya yetmistir. Bunun sonucunda ise ibadet edenleri kiigiik birer varlik gibi
gosteren yliksek sunakli Gotik tapinaklara kargin, insanin tam merkezden her seyi
algilayabilecegi merkezi planli Ronesans tipi tapinaklar1 ortaya ¢ikarilmistir. “Mimaride
merkezi plan, yani statik bir merkezin cevresinde mekanlarin simetrik bir bi¢imde
diizenlenmesi 15. yiizyilda gitgide miikemmellige ulasti” (Wundram, 2001: 17). Bu tiir
planin resimdeki karsilig1 kare ya da daire (tondo) gibi simetrik formlardi. “Bramente
ve Michelangelo’nun yeni SanPpietro igin yaptiklar: plan tamamen merkezi bir bina
ongormekteydi ve bu durum ressamlarin da diisiincelerini etkiledi. Mimari hakkinda
bilgimiz biiyiik olgiide resimlerin arka planlarindaki gériintiilere dayanir, burada
gordiigiimiiz. mimari unsurlar bize donemin ingaat tarzimi oldugu gibi yansitir”
(Wundram, 2001: 17).

Daha da 6nemlisi, mimaride merkezi diizenlemelerin 6ne ¢ikisi, dolayli olarak
resim kompozisyonunu da etkilemeye baslamis, boylece kiireyle daire ve onlarin
karsilikli olarak birbirlerinin igine gecisleri, resim ve merkezi bina diizenlemesi

arasindaki bagi ortaya koymustur.



68

YEDINCi BOLUM

RONESANS RESMINDE MIMARININ KULLANILISI

Resim diizlemin bir bosluk oldugundan yola ¢ikacak olursak; bu baglamda
bosluga dokunus, bu alanin doldurulmus oldugu anlamina gelir mi? Once bu sorunun
cevabini bulmakta yarar vardir.

Insan 6nce ihtiyaci olan seyi icat eder. Buradaki icat hem tektir hem de
duygularin heyecanlarin bir ifsas1 oldugundan dolayistyla, anlamlidir. Bu icadin daha
fazla ihtiyaci karsilanabilmesi, aynisindan yapilarak bunun 6zellikle; tipkibasim (imalat)
konumuna gelmesi, burada duyumsama agisindan yerini, faydaya veya maddi bir
beklentiye donilismesiyle icat, ifadesizlesmistir. Buradaki icat, yasamsal alandaki
ihtiyagtan dogan bosluga dokunustur. “ilkel toplumun maskeleri, burjuva toplumunun
aynalart vardi. Bizimse imgelerimiz var...” (Baudrillard, 1999: 29)

Dolayisiyla bosluga dokunusun her seyden once duyulara hitap edebilmesi
gerekir. Diger bir acidan bosluga dokunusta tek bir (form ya da renk olarak ele alirsak)
unsur varsa buradaki dokunus; ya her bir ayri boslugun ya da ayni boslugun
doldurulmasinda tam tekrara doniliseceginden duyumsamada haz veya gorsel bir estetik
saglayamayacaktir.

Buradan da su c¢ikarimi elde edebiliriz; boslukta yer alacak unsurlarin hem
birden fazla ve birbirleriyle uyumlu olabilmesi, hem de her bir ayri doldurulmus
boslugun birbirlerine benzememesi sart1 aranmalidir.

Birbirine benzemeyen doldurulmus her boslugun sanat olmasi beklenebilir mi?
Boslugu sadece resim diizlemi olarak degil; uzayimn sinirlandirilmis bir parcasi olarak bir
mimarinin konumu, hacmi ve kendini meydan getiren unsurlarin uyumu veya
biitiinliigiiniin bu bosluktaki yeri, olarak da degerlendirilip, ele almak gerekir. Iste
sinirlandirilmis bu bosluk, anlamli bir bigim yaratma sorunuyla kars1 karsiya gelmis ve
estetik hazlara ulasmissa burada, hem mekan hem de sanattan soz edilebilir. Kisaca
mekan, boslukta anlamli bigim yaratmak ve boslugu goriintir kilmaktir. "Mekan dis
duyarliligin seklidir. Mekan ve zaman aklin her tiirlii deneyden once gelen sezisleridir...
Herkes mekan ve uzami gordiigiinii samr. Aslinda gériilen seyler mekan ve uzamin
tasidigi seylerdir..."(I. Kant)

Yasanmislikla anlamlandirilan zihindeki soyut deger olan imge ayni1 zaman da,

Mekandir. Resim sanatinda mekan, diisiincenin acik havada gosterilmesi bakimindan
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dis, gosterilmemesi bakimindan ise i¢ mekan olarak degerlendirilmektedir. Dis diinya
gercekliginin alg1 yoluyla imgelesmesi agik veya kapali alan olarak sunulabilir.

Dis diinyanin imge yoluyla gorsellestiginde olusan mekanda yer alan 6gelerden
birisi de mimaridir. Mimari unsurun imgenin gorsellesmis bicimine olan katkis1 veya
mekan yaratmadaki yeri onemlidir. Bu mimari unsurlardan birisi olan Ronesans
mimarisinin, i¢ veya dis mekan olarak resim betimlemelerindeki konumuna amag

baglaminda bakmak gerekir.

7.1. ANDREA MANTEGNA 1431-1506
7.1.1. Aziz Sebastian 1480

Italyan resminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Mantegna, esyada rakursiye
en iyi Ornekleri verebilmis bir ustadir. Ayrica kompozisyonlarinda isledigi konularin
kahramanlarin1 genellikle ufuk ¢izgisinin iizerinde betimleyerek anlarda adeta bir
dramatik etki yaratiyordu. i. “Mantegna her ne kadar antik kalintilarindan uzak bir
bolgede calisiyor olsa da bir yandan da antik kaynaklar: incelemektedir” (Vermeule,
1964: 44).

Azizlerin c¢ektigi acilart biiyiikk bir ustalik ve duyarlilikla islerken amaci,
“Hiristivan ve pagan diinyasi arasindaki kiiltiir ¢atismasini ve bu iki diinyanin
birbirinden kopmasin yansitmakt1” (Lewis, 2000: 12). Antik mimari ve heykellerin
dilinin incelenmesi ve yeniden canlandirabilmesiyle de bu kopuklugun
giderilebilinecegini diistinliyordu. “Erken dénem arkeologlarini taniyan Mantegna nin
antikiteye olan ilgisini, Padua’da tamstigt Donatello’ya bor¢ludur” (Vermeule, 1964:
43)

“Mantegna’min hiimanizm anlayisina uygun bir tavir sergileyerek antikiteye
titizlikle yaklastigini, resimlerinin karakteristiginden anlamak miimkiindiir” ( Vermeule,
1964: 44).

Mantegna, antik mimari unsurlardan yararlanarak diizenledigi bu
kompozisyonundaki Aziz figiirlinii bir Roma kalintisinin siituna baglanmis olarak
betimlenmistir. Figiiriin yiiziindeki ac1 ifadesi belirgindir. Mantegna’nin burada
anlatmak istedigi sey, yorma aciktir. Antik unsurlara simsiki baglanmasinin altinda
yatan ger¢egin ne oldugunu irdelemek gerekir. Ciinkii Aziz’in, oklarin sayesinde 6lmesi
ve bunun sonucunda da baginin 6ne diismesi gerekirdi. Oysa burada birakin 6lmeyi, aci

ceken bir ifadenin yani sira bir de magrurluk vardir. Belki de Aziz’i boyle betimlemekle



70

kendisinin, antik gelenegine ne kadar siki sikiya bagl oldugu gostermektedir.

Ifadeci bir yaklasim ortaya koyan bu diizenlemedeki mimari unsurlar ve
detaylar, giizel olanin1 ve geleneklere baglilig1 isaret etmektedir. “Resmin Solunda bir
lahit parg¢asi, antik bir bas ve ayak tasvir edilmistir. Azizin baglandig siitun, Septimus
Severus Taki ve Basilica Julia’dan yapilan desenlerle olusturulmus olup, Yunanca

imzalamistir ” (Vermeule, 1964: 46).

,

Resim 7.36. Andrea Mantegna. “Aziz Sebastian”, Fransa, 1480.

Kompozisyon plastik agidan irdelendiginde, merkezi bir perspektifle mekan
yanilsamasi saglanmistir. Konunun tamaminin 6n planda verildigini gormekteyiz.
Betimleme de alanin derinligini, sagdaki bir tepe iistiine kurulmus olan antik kent ¢cok
net bicimde vurgulamistir. Bu antik kent ayn1 zaman da dini bir motif etkisi yaratmistir.

D1s mekan olarak bu resmin sag alt kosesine yerlestirilen sicak renkli iki figiir,

perspektifi daha da belirgin bir duruma getirmektedir. Bdylece kompozisyondaki
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kademe kademe olusturulan planlar, gorevlerini basariyla yerine getirmistirler.

Resmin merkezine yerlestirilen figiir ve siitun, iki 6geyle dengelenmistir. Bu
denge elemanlari, kompozisyonun sol tarafin1 yatayda tam ikiye bolen friz ve onun
baglandigi mimari unsur ile resmin saginda olan ve alan derinligi yaratan antik yerlesim
yeridir. Ayrica bulutlarin sertligi ve Kkiitleselligi boslugu dolduran bir 6ge olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

7.1.2. isa’nin Siinneti 1460-64

Resim 7. 37. Andrea Mantegna. “Isa’nin Siinneti”, italya, 1460-64

Dogrusal bir perspektifle diizenlenen “Siinnet” konulu betimleme, gosterisli bir
Ronesans sapelinde gerceklesmektedir. Resmin iigte ikisi olan iist kisim ise tamamen
mimariye ayrilmistir. Arka planin tamamini olusturan mimarinin, detayl bir sekilde

verilmig olmasi en az konu kadar 6nemli oldugu vurgulanmaktadir. “Son derece siislii
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olan mimaride, her iki kemerin icinde bulunan “Ishak’n Kurban Edilisi” ile
“Tabletleri gosteren Musa” gibi dini betimlemeler dikkati ¢ekmektedir” (Uffizi
Florence, 1970: 51).

Dikey olarak diizenlenen kompozisyonda figiirler, kalabalik algis1 yaratmaktadir.
Resmin sag tarafina yigilan figiirler, soldaki sicak renkli figiirle dengelenmistir. Ayrica
soldaki sicak lekeli figiir ise, sagdaki sicak renkli kiiciik figiirle dengelenmistir. Bdylece
figlirler aras1 renk gegisi ve dagilimi yapilmak suretiyle figiiratif anlatimda tam bir
denge saglanmustir.

Diger bir agidan arka plandaki “abartili bi¢imde siislii olan mimarinin stitunu
resmi, tam ortadan ikiye bolmektedir” (Uffizi Florence, 1970: 51). Merkezde bulunan
ve ilk etapta gozii rahatsiz eden bu dikeylik, hem siitun baginin hizasindaki yatay hat

hem de iist kisimlarindaki yarim dairesel kemerlerin hareketi ile dengelenmektedir.

7.2. JAN VAN EYCK 1395-1441

7.2.1. Rolin Madonnasi 1435

“Burgonya Sarayi’nda Sansolye olan Nicolas Rolin’in giicii ve sayginligi,
gosterigli mimari, giysiler ve diger ayrintilarda gorsel olarak disavurulmaktadir”
(Hollingsworth, 2009: 244).

Jan Van Eyck, kendisi kadar {inlii bir ressam olamayan agabeyi Hubert’ten resim
egitimi alarak sanat yasantisina baslamis bir Flaman ressamdir. “Nicolas Rolin’in,
Bakire Meryem’in sarayinda Meryem’e ve ¢ocuguna saygilarini sunusunu konu
edinmigstir” (Bell, 2009: 158).

Alabildigine alan derinligi olan kompozisyonda, en ince detaylarina kadar
islenerek gercekei lislupta tasvir edilmis bir kent manzarasi en az konu kadar dikkati
cekmektedir. Bu resmin diger bir 6zelligi ise “renklerin bitkisel yaglarla karigtirilarak”
(Bell, 2009: 158) elde edilmesidir. Bu tiir boyanin ortiiciiligiiniin (opak) yani sira 15181
daha fazla etkili kilabilmektedir.

Resmin konusu ¢ocuklu bakire Meryem’dir. Dizleri iizerine ¢okiik olan Rolin,
oniindeki iizerinde acik durumda bulunan kutsal kitapl bir sehpaya dirseklerini koyarak
ellerini birlestirmis pozisyonundadir. Karsisinda ise elinde tag¢ tutan bir melek figiirii ile
kucaginda cocuk olan Meryem vardir. Meryem’in kucaginda kiigiik Isa, sol elinde bir
kiire tutarken sag eliyle de Rolin’1 kutsamaktadir.

Gerek siitun ve bagliklariyla gerekse yarim dairesel kemerleriyle Ronesans
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iislubu olan bu i¢ mekan, bir saray sundurmasidir. Italyan tarzi bu saraymn konumu
itibariyle iyi bir panoramaya sahip oldugu, arka planda verilen kent manzarasindan

anlasilmaktadir.

Resim 7.38. Jan Van Eyck, “Rolin Madonnasu”, Fransa, 1434

Ic mekanin derinligini soldaki siitunlar ve zemin karolar1 pekistirmektedir. I¢
mekanin alan derinligi, {i¢ dairesel kemerle disar1 acgilan bosluktan goziiken arka
plandaki sicak lekeli figiirler araciligiyla kentle bulusarak ufka karigsmaktadir. Ig
mekanda basglayan ve plan plan anlatimlarla olusturulan alan derinliginde mimari
betimlemelerin katkisi yadsinamayacak kadar goktur. Ozellikle bu kompozisyonda

perspektifi ortaya ¢ikaran esas etken, mimari bir unsur olan siitunlardir.
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7.3. FRA ANGELICO 1400-1455
7.3.1. Miijde 1440
“Dominiken mezhebinin bir iiyesi” (Honour, 1991: 388) olan Fra Angelino

sanat yasami boyunca dini motifli resimler yapmis bir R6nesans sanat¢isidir. Yasaminin
son yillarinda “San Marco Manastir1” (Honour, 1991: 388) duvarlarindan birine
yapmis oldugu mesaj adli bu fresk de, dini motiflidir. Cebrail Meryem’e, tanrinin oglu
Isa’y1 doguracagim miijdelemektedir. Sade bir mekan icinde anlatilan konu, yalin bir
bigimde de islenmistir. Fra Angelino’nun sanat1 i¢in, “sona ermekte olan Ortagcag resim
sanatinin son denemeleri” (Toman, 1995: 246) olarak niteleyebiliriz.

Bir din adami oldugu halde geleneklerin disina ¢ikarak, yeni kompozisyon
diizenlemelerine gitmistir. Bunun baslica nedeni olarak Masaccio’yu izlemis ve

etkilenmis olmasidir.

Resim 7.39. Fra Angelico, “ Miijde”, italya, 1440

Resimde ilk olarak simetri goze ¢arpmaktadir. Bu simetriye hem mekanin hem
de figiirlerin sebep oldugunu algilariz. Oysa genel olarak kompozisyondaki simetri
algisin1 bozan bir, ¢ok sesliligin oldugunu gérmek i¢in fazla beklemeye gerek de yoktur.
Her seyden Once ¢izgi perspektifinin basartyla uygulandigi bu betimlemede, diyagonal
hatlar1 gorebilmek yeterlidir. I¢-ice gecmis profillerin yaratmis oldugu etki, dogrudan
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perspektifi isaret etmektedirler.

Korint ve Iyon nizamlarmin karistirarak olusturulan Kompozit sistemi ve iizerine
oturtulan daire kemerlerin tekrarlariyla olusturulan perspektif bu kisa i¢ mekanda
basarisla uygulanmistir. Bu mimari 6ge, Erken italyan Rénesans mimarisinin énemli bir
ornegi olarak kabul edilen Brunelleschi’ye ait Ospedale degli Innocenti’yi
cagristirmaktadir (Res.7.40).

Figiirlerin ifadesi ve hacimselligi, 15181 ve rengin kullanilist ve mekan olarak
secilen mimari tslubun olusturdugu sadelik, kompozisyonun tamamina yansimistir.
“Ayrintilara gésterilen titizlikle birlikte yalin, dogrudan gorsel anlatim, Fra Angelico
San Marco Manastirini dekore eden fresklerinin tipik ozelligidir” (Hollingsworth,
2009: 219).

Resim 7.40. Filippo Brunelleschi “Ospedale degli Innocenti”, Italya, 1421-25

7.4. DOMENICO VENEZIANO 1410-1461
7.4.1. Meryem Ana ve Cocuk 1445

Italyan Domenico Veneziano, erken Ronesans ressamidir. Cocuklu Meryem ve
azizlerin konu edildigi kompozisyon, “Floransa Mangoli Kilisesi sapeline yapilmistir.
Renk bakimindan ilging bir 6rnek olan resimde, donemin renklerine uymayan yesil ve

pembe renkler kullanilmigtir. On planda sirastyla soldan; kitap okuyan Aziz ve eliyle
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isaret yapan Vaftizci Yahya, karsilarinda ise Aziz Zenobius ve elinde hurma dali olan
Aziz Luca” (Keller, 1969: 126) simetrik olarak sahne de yer almaktadirlar.

“Bu eserin Veneziano nun en onemli ¢alismalarindan biri oldugunu O ’nun,
tizerine attigi imzasindan anlamaktayiz. Resim kompozisyonlarinda donemin paletinde

olmayan renkleri kullanmasiyla dikkati ¢ekmis bir ressamdir” (Mclean, 1995: 265).

Resim 7.41. Domenico Veneziano, “Meryem Ana ve Cocuk”, ltalya, 1445

I¢ mekan yanilsamali bu kompozisyonda betimlenen mimarin “arka planinda,
tic nigli ve iki yan mekan ile bu yapimin on tarafinda ince siitunlarin tasidigr ¢apraz
tonozlu bir portiko bulunmaktadwr” (Uffizi Florence, 1970: 39). Bu i¢ mekan
yanilsamasinda figiirlerin dagilimi, mimariyle uyum ic¢indedir. Merkezi bir perspektife
gore betimlenen konu, gerek mimarinin gerekse figiirlerin verilisi bakimindan tam bir

simetri ve denge iizerine kurulmustur.

Ayrica Niglerin {ist kisimlarinda Ronesans mimari siislemelerinden olan

“istiridye kabugu motifleri kullanilmistir.
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7.5. FRA CARNEVELLA 1430-1500
7.5.1. Meryen’in Dogumu 1467

Resim 7. 42. Fra Carnevale, “Meryem in Dogumu”, New York, 1467
Carnevale’nin ~ Meryem'’in  Dogumu adli dis mekan yanilsamali bu
kompozisyonda, Klasik tislup bir mimarisi ile ¢agdas goriiniimli bayanlar birlikte
betimlenmistir. Resmin merkezinde sundurmanin altinda bakire bir ebe tarafindan
yikanan Meryem bulunmaktadir. Kompozisyonda giinliik yasanti, canli bigimde bir

biitiin olarak verilmistir.

Bu resimde en ¢ok dikkati ¢eken unsur, mimaridir. Yapi, gerek siitunlari,
voliitleri gerekse frizlerdeki Roma menseli kabartmalar1 acisindan oyle bir titizlikle

islenmis ki adeta gercegini aratmayacak bir bigimde basarilidir.

Resmin kacis noktast gokyiizii ile tepenin birlestigi yer olup, sol kenardadir.
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Yani Ronesans’in yaratti§1 dogrusal bir perspektiften séz etmek daha yerinde olacaktir.

Boylece mimari optik bir goriiniime sahip oldugunda, heykel etkisi yaratmaktadir.

7.5.2. Bakire ve Tapmak 1467

Resim 7. 43. Fra Carnevale, “Bakire ve Tapinak”, Boston Miizesi, 1467

Iki boyutlu bir yiizeyde dogrusal perspektifle verilen uzay yanilsamasi, Antik bir
Roma mimarisiyle saglanmistir. Genis yuvarlak kemerli bir girisi olan bu mimaride alan
derinligi i¢ mekanda devam etmektedir. Disarida baslayan hareket mekanin i¢inden

gecgerek pencere bosluklarinin araciligiyla en arka plana ulagmaktadir.

Igerigi genelde dini motifli olmasma ragmen Rénesans resimlerindeki giindelik
yasam betimlemeleri, bu calismada da kendini gostermektedir. On kisimda hareket
halinde bir grup tasvir edilmistir. Resmin merkezde bulunan mavi elbiseli gen¢ Bakire

tapinaga dogru gitmektedir. Kilisenin i¢inde sadece dinlenen, sohbet eden veya yiiriiyen
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geng erkek figiirleri goriilmektedir.

Tapmagin cephesindeki dekoratif algcak kabartmalar ise, insan zevklerini ve
evrelerini 6zetler durumdadir. Ayrica siitunlarin kaidelerinde pagan sembollerinden olan

iki kabartma figiir izleyiciyi kapida karsilar durumdadir.

Fra Carnevale’nin ¢alismalarindaki mimari 6zellikler, abartili bigimde kendini

gostermektedir.

7.5.3. Miijde 1484

Resim 7. 44. Fra Carnevale, “Miijde”’, Miinih, 1484

Fra Carnevale’nin Mijjde adli eserinde mimariye atif yapilarak biiytileyici bir
bakis agis1 lizerine kuruludur. Sanat¢inin bu ¢alismasinda, Filippo Lippi, Fra Angelico

ve Domenico Veneziano’nun ¢aligmalarini inceledigi acik¢a belli olmaktadir.

Miijde olaymin evin Oniinde gerceklesmesine radmen Meryem Ana'nmin evinin
1 Y gere $ g Ty

duvarlart seffaf bir goriinlimde betimlenmistir ve 0Ozellikle yatak odasinin igi
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goziikkmektedir. Yatak odasi liikks bir perde ve kii¢iik, agik bir dolap ile dekore edilmis,
odaya sag taraftaki bir mermer kapidan girilir. Yesil perdenin acilmasiyla, yemek

odasindaki masa ve merdiven goziikmektedir.

Miijjde, Meryem’in evinin Oniinde fakat evinin i¢i goziikecek bigimde
gerceklesmektedir. Bol dokiimlii mavi peleriniyle Meryem, acik olarak elinde tutugu bir
kitap ile melegi karsilamaktadir. Yere serili islemeli bir halinin iizerindeki melek ise

incelikli bir biikiilmeyle glizel bir haberi miijdelemektedir.

Klasik tslup o6zelligi olan mekanin arka planinda yatay hatli bir kent
goriinmektedir. Merkezi ve paralel bir perspektife gore diizenlenmis olan bu
kompozisyondaki mimarinin ele alinis bi¢imi itibariyle alan, dort dikey hatta
boliinmiistiir. Resmin sag kismini olusturan 6gelerin karmasikligina ragmen statik bir
algi vardir. Burada gerek yuvarlak kemerleriyle gerekse plasterleriyle miitevazi bir

anlatim vurgulanmistir.

Resmin sol tarafina da ise bahgeye acilan, yaprak motifli basliklariyla dokuz
Korint siitundan olusan bir Ortii sistemi bulunmaktadir. Siitunlar ve yarim daire

kirislerin olugturdugu etki bu alanda dinamik bir goriiniim yaratmaktadir.

7.6. PIERO DELLA FRANCESCA 1415-1492
7.6.1. Isa’min Kirbaclanmasi11455

“15. yiizyll Italya’simn iinlii ustalarindan olan Francesca, hafif ve berrak bir
renk duyarliligina sahiptir. Bu ¢alismanin hem yapim tarihi hem de gergek yorumu
fazlaswyla tartisilmig konulardan biridir. Ancak Francesca 'nin antik donemin mimarlhk
diline olan ilgisini ve resimsel kompozisyonlarda perspektif kullanimini yarattigi

kesindir” (Hollingsworth, 2009: 233).

Italyan sanatg1 Piero Della Francesca, resimlerinde perspektif teknigini en iyi
uygulayabilen Ronesans sanatgilarindan birisidir. Perspektifteki basarisini geometri ve
matematik bilgisine dayandiran Francesca, bdylece temalarini da basit ama vurgulayici
bir netlikte verebilmistir. “Francesca, tabiattaki her seyin temelinde kusursuz bir
geometri olduguna inanarak ona ulasmaya c¢alismis bir sanat¢idir. Bu nedenle
resimlerinde her seyi en ince detaylarina kadar hesaplayan ve ayni zaman da 1518in

resimdeki onemini kavrayan ilk sanat¢ilardandir” (Krausse, 2005: 12).
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Francesca bu kompozisyonunda iki ayr1 enstantanenin birlikte verdigi farkli bir
uygulamada bulunmustur. Merkezi pir perspektife gore diizenlenen kompozisyonda iki
ayrt konu, mekan ve zaman birlikte verilmistir. Sag taraftaki konu i¢in dis mekan
secilirken, esas konu igin ise, i¢ mekan tercih edilmistir. Bir tek bakis noktasina gore
aymi anda iki farkli mekan ve zamami konusuyla birlikte diizenleyebilmek ancak,

perspektif bilgisi yeterli olan sanat¢ilarin isi olsa gerek.

Resim 7. 45. Piero Della Francesca, “Isa ’min Kirba¢lanmas:”, Urbino, 1455

Isa’nin kirbaglanma olay1, antik mimari iginde gergeklesmektedir. Dekoratif
ayrintili mimaride, Korint baslikli siitunlar ve kasetli tavan dosemesi dikkati
cekmektedir. Resmin bu boliimiindeki alan derinligi, zemin ¢izgilerine paralellik
gosteren kasetli tavan c¢izgileri ile kirisin olusturdugu diyagonal hatlarin etkisiyle
saglanmistir.  “Kompozisyonun solundaki siituna baglh Isa figiirii, antik donem
diigtintirleri gibi tasvir edilmistir. Mimari detaylardan olan kasetli tavan, kapt
pervazlart ve kompozit basliklarda, Roma doneminin etkilerini gérmek miimkiindiir”

(Vermeule, 1964: 40)

Dis mekan da ise dinsel konuyla ilgisi olmayan tii¢ figiir donemin sivil

mimarisinin Oniinde durmaktadir. Burada kompozisyonda dikkati ¢eken; ondeki
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figiirlerin biiyiikliigii ve sicak renklerle verilisi diizenlemenin, kendi alan derinliginin

yaratmasinin haricinde, giinlimiiziin sinemalardaki ti¢ boyutlu efektleri ¢agristirmasi

bakimindan da 6nemlidir.

7.6.2. Azizler ile Madonna ve Cocuk 1472-74

R R

Resim 7.46. Piero Della Francesca, “Azizler ile Madonna ve Cocuk”, Milano, 1472-74

Francesca, “perspektif bilgisini oylesine etkili kullanabilmektedir ki” (Mclean,
1995: 274), diizenledigi ¢ogu kompozisyonunda “dinginlik ve huzur vardw” (Tansug,
1999: 170).

Meryem, Cocuk Isa, melek ve azizlerin yer aldigi “Brera Atlar Panosu”
(Mclean, 1995: 270), sanat ve bilme 6nem veren “Federigo da Montefeltro tarafindan
Urbino’daki Aziz Bernadino Kilisesi icin siparis edilmistir” (Topper, Stukenbrock,
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1999: 703).

Kompozisyonda ana tema olarak, diikiin dogum sirasinda olen karisinin
dogurdugu bebek hikayelestirilmistir. Yarim dairesel kemerli ve kasetli bir tavanin
olusturdugu mimari, kompozisyonun arka planini olusturmaktadir. “Apsisin merkezinde
Veniisii temsil eden bir istiridye kabugu ve kabugun ortasindan asilan yaratilisin veya
uzayin sembolii olan bir deve kusu yumurta bulunmaktadir” (Topper, Stukenbrock,
1999: 703). Resmin sag alt kosesindeki diz ¢okmiis zirhli figiir diikiin kendisidir.
Bebegin boynundaki kirmizi boncuk kolye, kan, 6liim ve yasami sembolize etmektedir.
Ayrica Meryem’in ayaklar1 altina serili detayli islenmis sicak renkli, dogu meseli bir
hali dikkati ¢cekmektedir.

Konu, titizlikle islenmis ve dogrusal bir perspektifle verilen kasetli besik
tonozlu apsisisin Oniinde gergeklesmektedir. Buradaki mimari, gerek betimlenisi
gerekse gercekciligi en az konu kadar dikkati ¢ekmektedir. Ronesans’in bu klasik

tarzdaki mimarisi, ddnemin resmiyle dogrudan ortiismektedir.

7.7. CARLO CRIVELLI 1430-1500
7.7.1. Aziz Emidius'lu Kutsal Teblig 1486

“Ronesans doneminin Venedikli ressamlardan birisi olan Crivelli, babasindan
aldigi resim egitimini gelistirmek icin Vivarini’nin gergek¢i ayrintilar ve agir
bezemelerinden de yararlanmistir. Genelde dinsel konulu resimlerine ayrintilar, siislii
giysiler ve gotik bir ruh hakimdir” (Eczacibasi, 1997: 362).

En oOnemli c¢alismalarindan biri olan “Aziz Emidius'lu Kutsal Teblig” de
diizenlemeye egemen olan unsur, son derece ayrintili bir bigimde islenmis olan
mimarilerdir. “Mimarinin, resmin ana temanmin oniine gegecek kadar onemsenmis
olmast agisindan da degisik bir c¢alismadir. Sanat¢i, yasantisimin bir boliimiinii
gecirdigi Ascoli kenti igin yaptigt bu resmin saginda her yeri siislii ve kapisi agik olan
iki katl bir mimari betimlemigtir” (Cumming, 2008: 105).

Mimarilerin olusturdugu derin perspektif gozii bir noktaya toplarken, ¢ok sayida
sembol iceren nesneler ve asirt mimari siislemeler konunun oniine gegerek izleyicinin
dikkatini dagitmaktadir. Katlarin kasetli tavan siislemeleri, frizlerin tizerindeki “antik
kaynakli yumurta motifleri ile aralarinda insan yiizlerinin bulundugu bitkisel motifli
kabartmalar” (Eczacibagsi, 1997: 362), mimarinin bir diger 6zellikleri olarak karsimiza

cikmaktadir. Meryem’in evi, i¢li-digh slislenmis gémme siitun ve bagliklar1 gorkemli
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hale gelirken arka plandaki kemerli mimari de bu silislemelerden nasibini almistir.
Kargilik mimarilerin frizlerinin olusturdugu kacis ¢izgileri alan derinligini ortaya

cikarmaktadir. Mimarinin perspektife katkisini en iyi anlatan betimlemelerden biridir.

Resim 7.47. Carlo Crivelli, “Aziz Emidius'lu Kutsal Teblig”, Ingiltere, 1486

7.8. ANDREA DEL VERROCCHIO 1435-1488

7.8.1. Madonna ve Cocuk Isa 1470

Floransa’da dogan Verrocchio, ¢ok yonlii bir sanatgidir. Ozellikle resim ve
heykel alnindaki basarisinin yaninda kendi atdlyesinden 6nemli ustalar ¢ikarmig Klasik
tarzdaki eserler veren bir Ronesans sanatcisidir.

“Meryem ve Cocuk Isa” da goriildiigii gibi genelde diger kompozisyonlarinda da

bir dinginlik vardir. Klasik mimari kalintilar éniinde Cocuk isa’ya dua eden diz ¢okmiis
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Madonna, etkileyici bir sakinliktedir. Bu sakinliye uyum gdsteren mimari en az figiirler
kadar 6zenle iglenmistir.

Perspektifine onem gosterilen mimarinin, figiirlerin ile arasindaki kisimda
bulunan yer désemesinin geriye dogru giden hatlar1 alan derinligi yaratmaktadir. Ayrica

mimarinin kemerli girisi, on plandaki hareketi ufka tasimaktadir.

Resim 7.48. Andrea del Verrocchio, “Madonna ve Cocuk Isa”, iskogya, 1472-74

7.9. MELOZZO DA FORLI 1438-1494
7.9.1. Sixtus Platina'y: Kiitiiphaneci Olarak Atiyor 1474

Doénemin basarilt ve saygin ressamlarindan biri olan Melozzo da Forli;
“Roma’min kentsel yenilenmesine katkisini anlatan yaziti isaret eden Platina, Sixtus’u

vakinlariyla birlikte papalik sarayimin bir elemani olarak sunuluyor” (Hollingsworth,

2009: 240).
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Kompozisyonundaki her detaymna kadar islenmis olan miikemmel is¢ilikli
mimari, izleyiciyi etkisi altina almaktadir. Ayrica ufuk ¢izgisinin zemine yakin alinmis
olmasi, diizenlemedeki mimarinin ve figiirlerin etkisini artirmaktadir. Soguk renkli bu i¢

mekan yanilsamasina kontrast renkli figiirler tam bir uyum saglamaktadirlar.

(o o ol o ol o o : ¥AN

Resim 7.49. Melozzo da Forli, , “Sixtus Platina'y: Kiitiiphaneci Olarak Atiyor”, Italya, 1474

Merkezi bir perspektife gore diizenlenen kompozisyonun 6n planinda simetrik
olarak verilen kare kesitli her iki siitun, ylizeyindeki mese dallar1 ve palamut bitkisel
motifleri ile dikkati ¢ekmektedir. Klasik doneme ait yumurta ve akantus motifleriyle
siislenen mimarinin kasetli tavan c¢izgileri ile siitun bagliklarinin keskin hatlari
perspektife katki yapan diger unsurlardir. Ard arda siralanan siitunlarin yaratmis oldugu
alan derinligi, arka plandaki soguk renkli duvar penceresinden disariya dogru devam
etmektedir. “Melozzo da Forli, yarattigi mekansal yanilsamadaki basarisini perspektif

kurallarini tam olarak bilmesine bor¢ludur” (Topper, Stukenbrock, 1999: 618)
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7.10. FRANCESCO DEL COSSA 1430-1477
7.10.1. Teblig 1470

Doénemin canli ve lirik tasvirlerinden biri olan “Teblig” adli bu kompozisyonda
en ince detaylarina kadar islenmis donemin mimarisini, gérmek miimkiindiir. Mimarinin
bu islenis bicimi kompozisyonda egemen bir doku gorselligine doniismiistiir. Boylece

hem mimarinin hem de resmin striiktiiriinii ortaya ¢ikmistir.

gl
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Resim 7.50. F. Cossa, “Teblig”, Dresden —Almanya, 1470

e

Merkezi bir bakis agisina gore diizenlenmis olan bu kompozisyonda hem mimari
hem de figiirler agisindan bir simetri vardir. Kabartma islemeli bir kiris ile yon siitun
resmi dikine iki esit alana bolmektedir. Merkezdeki bu dik hattin yaratmis oldugu sert
boliinmiisliige ragmen kompozisyonu dengeleyen bir¢ok yatay unsur vardir. Bunlardan
birisi, kemerlerin iistiindeki kabartma islemeli frizlerdir.

Bu i¢ mekan, yuvarlak basik kemerli kapilarin boslugundan disar1 dogru
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agilmaktadir. Icerideki alan derinligi o6zellikle, arka plandaki mimari betimlemeler
araciligiyla sonsuza kadar gitmektedir.

Boylece igerideki baslayan hareket disarida da devam ettirilmistir.

Bu mekan yanilsamali kompozisyonda goriilen hareketin i¢ten disa dogru devam

etmesi, portre sanatinda da ¢ok uygulanan bir yanilsama tiirtidiir.

7.11. PIETRO PERUGINO 1446-1524

7.11.1. Aziz Bernardo’ya Goriinen Meryem 1490-94

Verrocchio’nun atdlyesinde ¢irakligini tamamlayan Pietro Perugino, italyan
Piero della Francesca’dan perspektif dersleri aldi. Dénemin basarili ustalarindan olan
Perugino, “sunak masast i¢cin yaptigi resimlerdeki tatlh ve igten tarziyla herkesin
sayginligint kazanmisti. Resim sanatinda yaglhiboyayr uygulayan ilk ressamlardan olan
Perugino, Santa Maria Maddalena di Coastello Kilisesi i¢in yaptigi bu ¢alismada,
ogrendigi perspektifin biitiin kurallarint uygulamistir” (Gombrich, 1999: 315).

Kompozisyonun dengesini bozmadan derinlik etkisi yaratabildigi ve figiirlerin
“sert ve kati goriinmemesi icin Leonardo’nun “sfumato”  teknigini kullanmay:
ogrendigini gostermektedir” (Gombrich, 1999: 315).

Bernardo’ya adanmis olan bu sunak resminde Aziz, kitap okurken bir ara basini
kaldirir ve karsisinda duran Meryem’i goriir. O anin anlatildig1 diizenlemede anlatim,
cok basit ve sade bicimdedir.

Merkezi perspektife gore diizenlenen kompozisyonda sertlik adina higbir unsur
bulunmamaktadir. “Katiligin kirildigi ve sert konturlarin kaldirildigi bu diizenlemede,
gecislerin gayet yumusak bicimde saglandigini hem mekanda hem de figiirlerde
gormekteyiz” (Mclean, 1995:.297). Gerek mimari gerekse figiirler acisindan uyumlu
olan kompozisyonda, figiirlerin rahat ve sakin davraniglar1 adeta realizmin ayak sesleri
gibidir.

Kompozisyonun kurgusuna baktigimizda hem figiirler hem de mimari agidan bir
denge saglanabilmistir. On planim solundaki sicak renkli figiirii, hem karsisindaki oturan

figiiriin el hareketi hem de arkasindaki figiiriin sicak renkli elbisesi dengelemektedir.

Mimari ise, kendi striiktiirel yapis1 itibariyle zaten bir denge abidesi
durumundadir. Kare kesimli siitunlar1 birbirine baglayan yarim dairesel profillerinin ard

arda siralanislar1 kompozisyonda, derinlik etkisi yaratmaktadir. Buradaki i¢-ice gecmis
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profillerin olusturdugu kiitle, karsilikli olarak yerlestirilmis figilirleri birbirine
baglayarak kompozisyondaki asil dengeyi saglamaktadir. Ayrica ard arda siralanan bu
kemerler, 6n plandaki hareketi arka plana aktarmaktadir. Boylece resimdeki perspektif

etki, arkadaki manzaranin verilig bi¢gimiyle Ortiiserek saglanmustir.

SR AR T e -

Resim 7.51. Pietro Perugino “Aziz Bernardo 'ya Goriinen Meryem ”, Almanya, 1490-94
Diger bir acgidan kompozisyondaki “figiirlerin sakin ve durgun olan

gortintimleri, koseli siitunlarin keskinligi ile dengelenmeye ¢alisilmistir. Ayrica gerek

figiirler gerekse mimari, simetri ve sadelik bakimindan birbirlerine son derece

uyumludurlar” (Gombrich, 1999: 315).

7.11.2. Meryem’in Evlenmesi 1501-04

Merkezi bir perspektife gore diizenlenmis olan “Ev/ilik” konulu kompozisyon,
iki katli bir mimari goriiniimiindedir. Ust katta sekizgen ve ¢ift revakli merkezi planl
mimarinin kendisi, alt katta ise paralel bir perspektife gore betimlenmis bir figiir gurubu

bulunmaktadir. Bu diizenleme Raphael’in, “Meryem ile Yusufun EvIiligi” adh
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kompozisyonuyla ayni Ozellikleri gostermektedir. Zemin c¢izgilerinin mimariyle
bulugsmasinin yarattigt alan derinligi, mavimsi gri tepeler ve bulutlu gokyiizii

araciligiyla sonsuzluga dogru gitmektedir.

- s ML SN J:ﬁ_‘_..ﬁl.m\ .

Resim 7.52. Pietro Perugino, “Meryem 'in Evlenmesi”, Yagliboya, Fransa, 1501-04

Ufuk cizgisinin istten alinmis olmasiyla genis alandaki diger figiirler ve
mimarinin tamami goriiniir hale gelmistir. On plandaki konu, gerideki figiirlerin
araciligiyla kiliseye baglanmistir. Kilisenin kare siitunlar1 iizerine yerlestirilmis kubbeli
revaklarinin simetrik olmasi, hem mimari hem de kompozisyonun dengesini saglayan

en Oonemli unsur olarak kendini géstermektedir.

Kompozisyona, genelde sicak renkler egemendir. On plandaki figiirlerin renkleri

diger fini paralel perspektife gore diizenlenmis sicak ve soguk dengesi dizilisleri ki

Uzaktan mavimsi gri tepeler ve bulutlu gokyiizii ile derinlik etkisi sonsuzluga

dogru gitmektedir.
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7.11.3. Isa’min Aziz Petrus’a Anahtarlar Verisi 1481

“Isa’min Petrus’a cennet kralliginin anahtarlarint verdigi bir enstantaneyi konu
edinmis bir ¢alismadwr. Freskte, Katolik kilisesi tarihinin onemli bir giiniine sahit
olunmaktadir. Kompozisyonda anahtarin verildigi yer olarak mistik bir ortam degil de

Floransa meydaninda verilmis olmasi agisindan enteresandir” (Mclean, 1995: 294).

Resim 7.53. Pietro Perugino, “Isa nin Aziz Petrus’a Anahtarlar: Verisi”, Fresk, Roma, 1481

Pietro Perugino’nin bu eseri; genis bir alan, kalabalik bir figiir toplulugu ve arka
plandaki mimariler bakimidan Pintoricchio’nun “Aziz Bernardine nin Oliim Téreni”
(Resim,7.78) adli eserle biiyiik bir benzerlik gostermektedir. Ozellikle kagis noktasi
olarak biitlin ¢izgilerin toplandig1 arka plandaki mimarinin, gerek formu gerekse durus

yeri tamamen birbirleriyle ortiigmektedir.

Resmin merkezinde bulunan ayaktaki Isa ile diz ¢okmiis Petrus’un her iki
yaninda resmedilen figiirler havarilerle, dénemin tanmmus Kkisileridir. On plandaki
hareketi ve konuyu arka plana tasiyan figiirlere, zemindeki kacis ¢izgileri yardimci
olmaktadir. “Bu eser Papaligin giiciinii ortaya koymak icin, Isa ve Musa nin

yasamlarindan alinan sahnelerin islendigi bir dizi resimden birisidir” (Hollingsworth,

2009: 238).

Merkezi ve paralel bir perspektifin tipik 6rnegi olan bu betimleme de figiirlerin

dagmikligmi gidermek i¢in arka plana yerlestirilen “Ronesans mimarileri
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goriilmektedir” (Mclean, 1995: 294). Diizenlemenin kagis noktasinda bulunan dilimli
kubbeli ve iiggen alinlikli merkezi planli sekizgen kilise kompozisyonda, dengeyi
saglayan en 6nemli unsur olarak goriilmektedir. Konunun arka planda dagilmamasi i¢in
kilisenin her iki yanina Roma simgesi olan “Zafer Amitini ¢agristiran bir ¢ift antik

mimari” (Mclean, 1995: 295) yerlestirilmistir (Resim,7.54).

7.12. FILIPPINO LIPPI 1457-1504
7.12.1. Meryem, Cocuk isa ve Azizler 1486

Floransa’nin en 6nemli ressamlarindan biri olan Lippi, Fra Filippo Lippi’nin

ogludur. Babasindan aldig1 resim egitimini daha sonra Botticelli atdlyesinde devam

ettirmistir.

Filippino Lippi’nin S. Bernardo Sapeli icin diizenledigi dini temali
kompozisyonun figiirleri; Bernardo, Aziz Victor, Zenobius ve Vaftizci Yahya dir” (Uffizi
Florence, 1970: 87). Resmin merkezinde, istiridye kabuklu motifi olan bir platform
tizerinde, kucaginda c¢ocukla oturan Meryem bulunmaktadir. Resmin iist kisimda

“Leonardo 'min taslaklarindan esinlenilmis bir ¢ift melek figiirii bulunmaktadir”™ (Uffizi
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Florence, 1970: 87). On planda ise Azizler ile Vaftizci Yahya simetrik bicimde
yerlestirilmislerdir. Kompozisyondaki figiirler ve meleklerin diizenlenis bicimi, i¢inde

bulunulan mimariye tam bir uyum ve denge saglamistir.

Resim 7.55. Filippino Lippi, “Meryem, Cocuk Isa ve Azizler”, italya, 1486

Merkezi bir goriis agisina gore diizenlenen kompozisyonun mimarisi, asiri
derecede stisliidiir. Mimari, gerek “nisi taglandiran istiridye kabuklu motifler agisindan
gerekse bitkisel motifli kare kesitli siitun ve frizler agisindan Ronesans Mimari

ozellikleri tasimaktadir” (Flecher, 1961: 636).

Siitun ve frizlerin olusturdugu cizgisel perspektifle saglanan alan derinligi 6n

plandaki figiirlerin verilis bicimiyle desteklemektedir.
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7.12.2. Aziz Philip’in Seytam Tapmaktan Kovmasi 1497-1502

“Santa Maria Novella Kilisesinin aile sapeline yapilan “Aziz Philip’in Seytam
Tapinaktan Kovmasi” adli freskin konusunu bir efsaneden almaktadir” (Mclean, 1995:
292). Aziz Philip Hieropolis kentinde insanlarin taptigr biiylik bir yilani, hagin
yardimiyla ortadan kaldirir. Fakat yilanin biraktigi kokudan 6len insanlarin arasinda
kralin da oglu bulunmaktadir. Aziz Philip ha¢in yardimiyla kralin oglunu dirilttikten

sonra, yilana tapanlar tarafindan kendisi oldiiriiliir.

Resim 7.56. Filippino Lippi, “Aziz Philip'in Seytan: Tapinaktan Kovmasi”, Italya, 1497-1502

Bu dramatik konu, karsilikli iki dekoratif kare siitunun gerisinde bir tiyatro
sahnesi gibi betimlenmistir. On plandaki simetrik bicimde yerlestirilen kalabalik
figtirler ile arka planda resmin merkezinde bulunan simetrik ve dengeli mimari ile uyum
icindedirler. Her iki tarafindaki bir dizi siitunlarla ¢evrilmis yarim daire tapimagin en
istlinde zafer tanrigca heykelleri bulunmaktadir. Gerek friz gerekse niglerdeki

stislemeleriyle dikkati ¢ceken mimarinin 6niinde yuvarlak kaideli bir platform tizerinde
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bulunan Mars heykeli, merdivenlerden inmekte olan rahip ve on sahnedeki yilam

kovmak i¢in elini kaldirmis Aziz Philip, bir liggen meydana getirmistir.

Sahne; en Onde figiirlerin yerlestiris bicimiyle yatay bir dikdortgen, sonra
bezemeli siitunlartyla mimari, bir kare, konunun etkili figiirleriyle kurulan bir tiggen ve

resme fon olusturan tekrar bir mimari, kare gibi geometrik formlar olusturmaktadir.
Asamalart plan plan islenmis bu ilging kompozisyonda perspektifi saglayan

unsurlar 6zellikle, 6n plandaki mimari ile arka plandaki mimarinin birbirleriyle olan

iligkileri olarak goriilmektedir.

7.13. SANDRO BOTTICELLI 1445-1510
7.13.1. Smeralda Bandinelli’nin Portresi 1470-71

Resim 7.57. Sandro Botticelli, "Smeralda Bandinelli 'nin Portresi”, Londra, 1470-71

Bu portre Botticelli’nin erken donem ¢alismalarindandir. Sanat tarihgilerine
gore, figiirlin elinin pencere g¢ercevesinden tutmasini Botticelli’nin kendi icadi olarak
degerlendirilmektedir. Portre sanatindaki bu yeni anlam kendinden sonraki sanatcilarca

da benimsenmistir.
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Profilden resmedilen Smeralda Bandinelli, izleyiciyle kurdugu goz temasinda
sakin ve huzurlu bir simge durumundadir. Donemin ev i¢i modasina uygun giyimli
kadinin elinde tuttugu mendil ise bir statli ve terbiyenin semboliidiir. Giydigi elbise

modelin boynunu comertge ortaya ¢ikarmaktadir.

Sicak renklerin hakim oldugu kompozisyonda koyuluklarla bir denge
saglanmistir. Gerek kapinin geometrik i¢ desenleri gerekse arka plandaki pencerenin
diyagonal hatlar1 resme hareket getirmistir. Pencereyi ortadan dikine bdlen siitun ise
kompozisyondaki monotonlugu kaldiran diger bir 6gedir. Bu dar alanda mimariye vurgu

yapilabilmesi bir basar1 olarak goriilmektedir.

7.13.2. Giuliano de Medici’nin Portresi 1470-71

Resim 7.58. Sandro Botticelli, "Giuliano de Medici’nin Portresi”, Berlin, 1470-71

Merkezi bir perspektifle ele alinan temada, agik bir pencere onilindeki Medici

profilden betimlenmistir. Asagiya dogru yar1 kapali gozleri bir hiiznii yansitmaktadir.
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Pencerenin kenarindaki giivercin oniindeki giivercin yas sembolii, kirik dallar ise 6liimii
sembolize etmektedirler. Muhtemelen, Medici’nin 6liimiinden sonra diizenlenmis bir

betimlemedir.

Sicak renklerin egemen oldugu bu betimlemede Oliimiin kendisi dolaysiz

bicimde verilmistir. Alan derinligi, arka plandaki kapinin agik kanadi ile edilmistir.

7.13.3. ibranilerin Musa ve Harun’a isyam 1480-82

Sandro Botticelli, Ronesans’in resim alanindaki en O6nemli temsilcilerinden
biridir. Geng¢ yasta 6grendigi desen, resim ve geometriyi sanat alaninda ustaca

kullanabilmesi, bagarisinin temel sebebidir.

Botticelli, “Papa IV. Sixtus 'un istegi iizerine Roma’da bulunan Sistina sapeline,
Musa’min yasantisini anlatan freskler yapmasini istemistir. Diger adiyla cezalandirma
olan bu freskin ana temasi olarak Musa ve Harun’a karsi isyan eden Ibranilerin

cezalandirtimasi betimlenmistir” (Mclean, 1995:278).

$ . iz i AL Lo W

Resim 7.59. Sandro Botticelli, “/branilerin Musa ve Harun’a Isyani”, ltalya, 1480-82
Ana tema, 6n planda {i¢ sahne halinde verilmistir. “Sag tarafta, go¢leri sirasinda
stkinti ¢eken Ibranilerin Musa’ya ve kanunlarina karsi olan isyanlari islenmistir.
Papaligin giiciiniin simgelendi orta sahnede, hi¢ kimsenin kilise iizerinde ve papanin

otoritesinden siiphe edilmememsi anlatilmistir. Solda ise cezalandirilmalart i¢in Musa
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tarafindan ¢agirilan Tanriyt bekleyen isyancilar betimlenmigstir” (Mclean, 1995: 278).

Paralel bir perspektife gore diizenlenen bu dis mekan yanilsamasinda derinlik,
arka plandaki “antik kabartmalarla siislii Roma Konstantin Zafer Amitiyla” (Fletcher,
1961: 184) verilmeye calisilmistir (Resim.8.54). Bu Klasik mimari, gerek kendi
formuyla gerekse bulundugu konum itibariyle hareketi merkeze toplayarak
kompozisyonun dengesini saglamaktadir. Diger bir agidan sol taraftaki mimarinin
diyagonal hatlar1 perspektife katki saglayan diger bir etkendir. Boylece 6n plandan
itibaren alan derinligi, bu mimarilerin aracilifiyla resmin arka planma kadar

ulasmaktadir.

Resim 7.60. Sandro Botticelli, “Aziz Augustine Calisma Odasinda”, Floransa, 1490-94

Botticelli, sessiz bir ortam olarak diisiindiigii bir hiicrede, tek basina okuma-

yazmay1l konu edinmistir. Bilgin konumunda diislindiigii kendisini burada, bilme ve
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o0grenmeye adamistir. Mekandaki huzur ve siikunete, yiiziindeki ifadeyle Aziz de eslik
etmektedir. Ayrica yerdeki burusturulmus kagit parcalar1 da c¢ok calistiginin bir
ibaresidir. Ancak biitlin bu goriintiilerin izleyiciye ulagsmasini saglayan etmen, yana

dogru ¢ekilmis perdedir.

“Merkezi perspektifli ve i¢ mekan yanilsamali bu diizenlemede, Roénesans
mimarisinin ozellikleri kendini a¢ik bicimde belli etmektedir” (Uffizi Florence, 1970:
58). Clinkii hiicreyi meydana getiren unsurlar zaten mekan olarak kendini ifade
etmektedir. Burada sadece is, mekani doldurmaya kaliyor. “Ufuk ¢izgisi olarak
izleyicinin goéz hizasinda yukarda durmasi figiirii kiitlesellige ulastrmistir” (Ulffizi
Florence, 1970: 63).

7.13.5. iftira 1495

Kompozisyonun ana temasi, mitolojik hikayelerden tasvir edilen rolyef ve {inlii

kisilerin heykelleriyle donatilan genis bir mekan mimarisi i¢inde anlatilmaktadir.

Botticelli, “Apelles’in Ugradigi Iftira” adli eserini bir Yunanli ressamdan
etkilenerek yapmistir. Ylzyillar Once iftiraya ugrayan Yunan ressam Apelles,
sucsuzlugu ortaya c¢ikinca iftira konulu resim yapar. Bu konuyu yeniden yorumlayan
Botticelli, sahneyi dramatik bi¢cimde vermistir. Bir kadin tarafindan yerde siiriiklenen
ciplak Apelles ile durumu anlamaya calisan bir kral, ana temay1 6zetlemektedir. “Kibir”
ve “Cehalet” simgeleyen kadin kiligindaki iki kisi, gercekleri anlayamamasi i¢in Krali
mesgul etmektedirler. Kralin oniindeki erkek figiiri “Kiskan¢ligi”, erkek figiirin
arkasindaki kadin figiirii “Hileyi”, Appelles’i siiriikleyen “Iftirayr”, sar1 ve kirmizi

elbisesi olan kadin “Diisiincesizligi”, sol taraftaki ¢iplak kadin figiirii “dorulugu” ve

yanindaki koyu lekeli erkek figiirii ise “Pigmanligt” simgelemektedir.

Mimarideki zengin siislemelerin konun bir parcast oldugu diisiiniilmektedir.
Paralel perspektife gore diizenlenmis bu mekan yanilsamali kompozisyonda figiirler ve
mimari unsurlar resmin sag tarafinda kiimelenmistir. Resmin bu boliimiinde gerek sicak
renklerin kullanilmas1 gerekse dinamik etki yaratan mimari unsurlarin g¢oklugu
izleyiciyi, diizenlemenin sol tarafinda bulusturmaktadir. Bu izlenimi kirmak ve gézii sol
tarafa ¢ekmek icin digerlerine gore tezat goriiniimlii olan ¢iplak bir kadin ile koyu lekeli
bir erkek figiirii betimlenmistir. Bu figiiratif dengeye mimari betimleme de eslik

etmektedir.
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Resim 7.61. Sandro Botticelli, “/fiira”, Italya, 1495

Alan derinligini olusturan etkenlerin basinda, kdseli siitun ve kaidelerinin yan
cizgileri ile frizlerin diyagonal hatlar1 gelmektedir. Cift sira halinde kabartma ve
heykellerle donatilmis koseli siitunlar ve lizerine kurulu yarim dairesel ortii sistemiyle

disartya acilan bu mimari, igerideki alan derinligini ufka tagimaktadir.

7.14. LEONARDO DA VINCI 1452-1519
7.14.1. Meryem’e Miijde 1472-75

Mimar, miizisyen, anatomist, mithendis, geometrisyen, heykeltiras ve ressam
gibi birgok sifati olan deha Leonardo, adeta Ronesans’in bir markasi gibidir. Bir¢cok
hiineri lizerinde barindirabilen ender sanat¢ilarindan biri olan Leonardo’nun Miijde adli
yapitinin, kime “aidiyeti hususunda sanat elestirmenleri farkli yorumlar ve goriisler
ileri stirmiislerdir” (Zollner, 1997: 13). Bu eserin onceleri Domenico Ghirlandio’nun
oldugu diistiniilmiisse de daha sonralari resmin arka planindaki puslu bir gokylizii ve
altindaki daglarin islenisi bakimindan tipik Leonardo betimlemelerine benzedigi tesbit
edilince eserin, Da Vinci’ye ait olabilecegine karar verilmistir. “Genel diizenlemenin,
ozellikle de buradaki melek figiiriiniin onun elinden ¢ikma oldugu yayginlikla
benimsenmig bir goriistiir” (Zoéllner, 1997: 13).
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Dogrusal bir perspektife gore diizenlenen kompozisyonda, Meryem’e miijde
temast iglenmistir. Yine nezaketen diz ¢oken bir melek ve onu karsilayan zarif bir bayan
olan Meryem resmin figiirleridir. Figiirler simetrik bir pozisyondadir ve bu simetriye
mimari 6ge digerleri gibi eslik etmemektedir. Resmin sag kismina yiiklenen bir¢cok
kompozisyon elemani varken sol taraf nispeten bostur ve bosluga da bu kisimdan
ulagilmaktadir. Sol tarafin az olan resim elemanlarmin, sag taraftaki elemanlar

karsilayabilecek bir bicimde diizenlenmis olmalar1 kompozisyondaki denge sebebidir.

Resim 8.62. Leonardo Da Vinci, "Meryem e Miijde", Italya, 1472-75

Sag tarafta 6zel iscilikli bir masa, Meryem ve arkadaki rustik iglemeli mimarinin
olusturdugu bir kiitle vardir. Bu kiitleyi hareketlendiren ise yatay hath riistik
islemelerdir. Resmin sol tarafinda ise sicak rengi Meryem’e gore daha fazla olan kanatl
bir melek figiiri bulunmaktadir. Resmin sol yarisinda bulunan tek bir figiirlin
karsisindaki kiitleselligi dengeleyebilmesi problemini ancak, deha olabilenlerin
bulabilecekleri ¢oziimlerle saglanabilir. Burada gerek etegin sicak lekesinin fazlaligi
gerekse melegin sag eli ile kanatlarinin hareketi dinamik bir etki yaratmaktadir. Bunlara
ilaveten melegin bulundugu zeminin koyulugu ile arkasindaki koyu lekeli dikey agaclar
karsit alan1 leke, renk, hareket ve bicim olarak dengelemektedir. Burada plastik
degerlerin ne kadar énemli oldugunu ve resme gerek bigimsel gerekse mekansal bir
giizellik kattigin1 gérmekteyiz. “Bir resmin giizel olup-olmadigini, sanatta degismeyen

plastik degerler belirler” (Lhote, 2000: 102).



102

Geometrik kurallara uygun bi¢imde geleneksel ¢izgi perspektifinin basariyla
uygulandigi kompozisyonda mekan yanilsamasin planli ve bilingli bir sekilde

uygulandig1 goriilmektedir.

Kompozisyondaki alan derinligi 6nce ortadaki masada bagliyip, mimari unsurla
devam ederek arka plana ulasmaktadir. Buradaki perspektif etkisinin nedeni, Meryem’in
arkasindaki mimarinin rustik siislemelerinin bir noktay1 isaret eden yatay c¢izgilerdir.
Boylece Ondeki hareket alan derinligine yayilarak arka plandaki manzarayla

bulusmaktadir.

Leonardo’nun buradaki arka plan manzaranin verilis bi¢imi olarak bulanik,
puslu bir atmosferik etki olusturma cabasi; daha sonralari resimlerinde kullanacagi
kendine ait olan sfumato tekniginin ayak sesleri gibidir. “/talyanca dumanli anlamina
gelen “sfumato”, 151tk ve gélgenin arasindaki yumusak gegislerle saglanmaktadir”

(Krausse, 2005:14).

7.14.2. Son Aksam Yemegi 1495-98

“Son Aksam Yemegi” konusu, bir¢ok sanat¢i tarafindan iglenmesine ragmen

iclerinden hi¢birininki Leonardo da Vinci'nin ki kadar etkili olamamistir” (Mclean,

1995: 373).

“Sanat¢ilar artik mekdana, renge, bedenlere, 1518a ve harekete nasil bigcim
vereceklerini miikemmel 6grenmislerdi. Bundan sonra, 15. yiizyildaki gibi ger¢ekligin
birebir temsili degildi makbul olan. Yaraticilik, mucitlik bekleniyordu. Sanat¢i doganin
giizelliklerine siirsel bir tat katmaliydi; onlar1 sanatiyla yogurarak yeniden
yorumlamaliydr. Ressamlar, tecriibelerini ve idealizmlerini becerikli bir senteze

kavusturarak bagardilar bunu” (Krausse, 2005:19).

Vinci’nin ressam olarak taninmasina neden olan eserlerinden birisi olan “Son
Aksam Yemegi”, bugiine kadarki siirede gecirdigi ‘“restorasyona ragmen sanat

ortaminda yarattigi muazzam bir etkisi vardir” (Zéllner, 1997: 50).

Leonardo da Vinci’nin Ronesans resim sanatina kazandirdigt “Son Aksam
Yemegi” adli yapit, sanat ortaminda en ¢ok irdelenen ve iizerinde tartisilan eserlerden
birisidir. Bir manastirin yemekhanesi duvarma diizenlenen bu kompozisyonun konusu

olarak, Incil’in bir sahnesi almnustir. Hiristiyan inanisina gére Isa’min, Romali
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askerlerce tutuklanmasindan bir Onceki giiniin aksami havarileriyle yedigi yemegi
betimlenmistir. “Leonardo ’nun Son Aksam Yemegi isimli resmi, yarattigi gerceklik
algist ve sanatsal ifadenin dengeli bilesimi ile en onemli eserlerinden biridir. Yapit
Milano’da Santa Maria dele Grazie manastirimin rahiplerinin yemek yedikleri dértgen

salonun bir duvarinda yer almaktadir” (Gombrich, 1999: 298).

Resim 7.63. Leonardo Da Vinci, "Son Aksam Yemegi", italya, 1495-98

Kasetli “basik tavam olan los bir odada” (Ipsiroglu, 2009: 73) “iiclii gruplar
halinde bir masa etrafinda toplanan figiirler, jest ve mimikleriyle hem kendi aralarinda
hem de resmin merkezindeki Isa ile baglantili bir anlatim icindedirler” (Honour, 1991:
415). Havarilerin heyecan yaratan hareketliligine ragmen kompozisyonun merkezdeki
Isa’nin sakinligi, dikkati ¢eken diger bir unsurdur. “Ayn: konuyu isleyen cagdaslarinin
tersine Leonardo, her figiirii ayri ayri, ince ince hesaplanmis devinimlerle, yiizlerinde
disavuran duygularla donatarak bu sahneyi capcanli kiliyor. Resmi onceleyen tiim
cizimler, taslaklar ve hazirlik ¢alismalarimin yam siwra kimi taniklarin anlattiklari, bu
¢ok ayrintili ve degisik devinimleri, duygularin yiizde disavurumunu yansitmak adina,
sanat¢imin akla gelebilecek her yola basvurdugunu dogruluyor. Sézgelimi, her bir
havari i¢in kullanabilecegi giiclii anlamlar tasiyan yiiz ornekleri bulmak amaciyla
Milano ve ¢evresini dolasarak arastirmig; giderek, havarilerin elleri icin bile modeller
aramis. Ustelik 12 havariyi iicerli obeklere ayirarak sahnenin zaten duygu yiiklii hava-
sindaki gerilimi arttiran Leonardo, bu diizenlemeyle, resim sanati adina yepyeni bir

cigwr agnustir” (Zoéllner, 1997: 50).
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Konu, “merkezi perspektif kurallarina uygun bicimde diizenlenmis olan bir
mekan icinde anlatilmaktadir” (Zéllner, 1997: 50). Burada gerek mimari gerekse
figiirler, resmin merkezine yerlestirilen Isa’ya gore diizenlenmistir. Mekanmn
yaratilmasinda kullanilan mimari hatlar dogrudan dogruya Isa’y1 isaret etmektedirler.
Perspektif ¢izgileri Isa’nin sag goziinde odaklasir ki bu bile, Isa’nin hem betimlenen

olayda hem de resimde tasidigi merkezi konumu vurgulayan bash basina bir 6gedir.

Havarilerin Isa’ya ihanet edeceginin bilindigi o an, bir tiyatro sahnesi gibi
betimlenmistir. Her figiir duydugu bu haber {izerine, kendi kisiliklerine uygun hal ve
tavir icindedirler. Hem gruplar halinde hem de grup disi1 birbirleriyle iligkili bi¢imde
thanetin sorgulandig1 bir hareketlilik icindelerdir. “Havarilerin hareketliligine karsin

Isa son derece sakin olup, statik bir merkez olusturmustur”( Hoker,1989:.180)

“Resmin bulundugu yemekhane duvarimin iist béliimiinde ii¢ tane kemer aynasi
vardir, bunlar alttaki figiir 6beklerinin ritmini etkiler: Soframn iki ucundaki havariler
daha kiiciik olan iki kemerin, icteki iki 6bek ve Isa ise ortadaki kemerin altindadir.
Kemer aynalarinin her birinde siislemelerle ¢evrili aile armalari sergilenir” (Zollner,
1997:55).

Perspektifin biitlin imkanlariyla yaratilan, ger¢ek mekanin bir devami olan
yanilsamada Leonardo, 6n cephe kompozisyonu dengeli ve simetrik bi¢imde vermistir.
Mekansal agidan da tam bir simetri vardir ve biitiin 6geler karsilikli olarak form ve
sayisal olarak esittir. Mimari ise kasetli tavanin haricinde ayrintisiz ve basit bigimde
betimlenmistir. Alan derinligini belirgin hale getiren ve c¢izgi perspektifini olusturan
Ogelerin basinda mimari betimlemeler gelmektedir. Resmin arka planini meydana
getiren ve ii¢ penceresiyle dogaya acilan karst duvar, ondeki hareketi mekan disina

tagimaktadir.

Yemekhanenin duvarinda yaratilan bu mekan yanilsamali kompozisyon, merkezi
perspektif kuralarina gére diizenlenmistir. Resmin odak noktas1 olarak Isa almmustir.
Geometrik diizenlemelerin biitiinii Isa’ya baglanmistir. Boylece O’nun, konu ve

kompozisyondaki yeri ve 6neminin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

7.15. SANZIO DE URBINO RAPHAEL 1483-1520
7.15.1. Meryem'in Evlenmesi 1504

Raphael’in ilk donemine ait olan bu eser, hocas1 Pietro Perugino’nun ayni adli
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resmini tekrar1 gibidir. Ronesans’in 6nemli ustalarindan biri olan Raphael, “ilk
derslerini babasindan almis daha sonra Perugino’nun atolyesinde bir miiddet egitim
gormiis ve onun tislubundan etkilenmistir” (Mclean, 1995: 331). Bu bilgilerle
yetinmeyen Raphael, daha sonralar1 “Leonardo da Vinci ve Michelangelo’dan da egitim

alarak kendi iislubunu yaratmak suretiyle Ronesans resmine yenlikler katmistir”

(Wundram, 2001:.64).

Gortinen her seyi biitiin zenginligiyle tabloya aktarabilen Raffaello, betimledigi
figiirlerine de gergekmis gibi bir ifade niteligi kazandirmustir. “Felsefi ve lirik
tablolarinda siikunet, renklerinde ahenk, konularda ise berraklik ve bir biitiin ifade

egemendir. Ayrica Hiristivanliga ait dini konulara sadik kalmis bir sanat¢idir”

(Wundram, 2001: 64).
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Albizzini ailesi tarafindan San Francesco Kilisesi i¢in yaptirilan bu eser,
Meryem ile Yusuf'un evliligini konu edinmis, dini ikonografili bir kompozisyondur.
Gerek figiirleri gerekse mimarisi bakimindan iki ayri enstantanenin bulustugu bu
kompozisyonda, ozellikle merkezi planli bir mimarinin, bir biitiin halindeki tasviri
dikkati ¢ekmektedir” (Beck, 1994: 64). Ufuk cizgisinin iistten alinmis olmasi, arka
plandaki merkezi planli mimarinin digbiikey silindirik goriinlimiiniin tamaminin
betimlenmesini saglanmistir. Bunun sonucunda da mimari ile 6n plan arasinda derin bir
bosluk ortaya ¢ikmistir. Boslugun doldurularak arka plandaki mimariye baglanabilmesi

i¢in bir takim kurallar uygulanmustir.

Dengeli ve simetrik olarak 6n plana yerlestirilen figiirler ile geri plandaki
mimarinin baglantisi, zemin c¢izgileriyle saglanmistir. Ayrica bu baglanti, 6n ve
arkadaki figiirlerin renk uyumlariyla gii¢lendirilmistir. On ve arka palan diyalogunun bu
sekilde saglanabilmis olmasiyla alan derinligi elde edilerek bir mekan yanilsamasi

yaratilmigtir.

Ronesans resminin kompozisyonlarinda, biitiinliikk ve denge saglanabilmesinin
temelinde perspektif kurallar1 yatmaktadir. Resmin 6n planinda verilen konu, perspektif
kurallar1 sayesinde izleyiciyi arka plandaki Ronesans mimarisiyle bulusturmaktadir. Bir
biitiin halinde verilen arkadaki mimari, alandaki daginiklig1 toplayarak kompozisyonda

tam bir denge yaratmistir.

7.15.2. Atina Mektebi 1508-11

Yiiksek Ronesans’in klasik idealini basarili bi¢imde sunan ve ayni zaman da
Raphael’in saheseri olarak kabul edilen Atina Mektebi adli bu yapit, kapali mekan
yanilsamasina baska bir rnektir. Unlii diisiiniirlerin tasvir edildigi kompozisyonun,
form ve estetik olarak belli bir olgunluga ulastigi goriilmektedir. Raphael,
Michelangelo’dan heykel ve Bramente’den ise aldigit mimari bilgileri basariyla
harmanlayarak kendi iislubunu yaratabildigini gosterebilmesi acisindan da 6nemli bir
eserdir. “Raphael yasadigi diinyaya ait degerlerini, kutsal olanin emrinde kullaniyordu.
O, gercegin iistiinde olani, gercegi inkar etmeden olusturuyordu. Fikir ve ideal,
gercekten daha fazla onem kazaniyor ve realizm idealizme doniistiyordu”™ (Turani,

2000: 377).

“Raphael burada bir gruplandirma sorunuyla karsilamistir” (N., M. Ipsiroglu,
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2009, s. 81). Raphael kafasindaki imgeyi dengeli bicimde gergege doniistiirebilmek i¢in
yalnizca i¢ ya da dis mekan olarak tercih yapmak zorunda kalmistir. Bilinen
kompozisyon semalarinin anlatmak istedigi konuya ¢6ziim olmadigini bildigi i¢in
sahneyi derin tutmayarak figiirlerin dagilmasini dnleyebilecegi besik tonozlarin orttigi
“varim daire bir i¢ mekan” (Ipsiroglu, 2009: 81) yaratmaya karar vermistir. Amacina
yonelik yarattigi bu kompozisyon semasinda figiirlerin tamamini verebilmek i¢in,
tasarladigt basamaklardan yararlanmistir.  Boylece figiir grubu dagilmadan ve

kiigtilmeler olmadan, sistemli bigcimde dogrudan izleyiciye ulastirilmistir.

e R
A

Resim 7.65. S. Raphael, “Atina Okulu”, Vatikan, 1508-11

“Kubbeli salonlarin olusturdugu merkezi planli bu yapinin 6zgiir bir tartisma
ortaminda” (Krausse, 2005: 18), farkli diinya goriislii Yunan bilim insanlarinin birlikte
verildigi bir tektonik kompozisyondur. Kapali formlu bu betimlemede, her bir taraftan
hep kendini isaret eden ve kendi i¢cinde sinirli bir gériinlimii vardir. Denge ve uyum
Ronesans kompozisyon sanatinin temel ilkelerinden oldugu burada, parga ve biitiin
arasindaki iliskilerden anlamaktayiz. “Raphael biitiin ¢izgilerin toplandigi odak
merkezini burada bir yana birakmis, onun yerine merkezden uzaklagsan bir

kompozisyonla ortadaki dik eksende giiclii bir geri ¢ekilme hissi yaratmistir. Daha once
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diizlem ve mekan arasinda esit olarak kurulan denge, artik iiciincii boyut lehine
bozulmustur” (Wundram, 2001: 19). On plandan arka plana hareket, acik renkle
golgeler arasindaki ani gecislerle hizlandirilmis, ayni anda ¢izgi ve renk ahengi de
yerini resimsel bir etkiye birakmistir.

Bu i¢ mekan betimlemesinde “merkezi perspektif” (Krausse, 2005: 18) basariyla
uygulanmistir. Arka plandaki gecislere, siklagsmalar, daralmalar ve kiigiilmeler ile
varilmigtir. Burada en ince detaylarina kadar islenmis Klasik mimari sayesinde gergege
uygun bir i¢ mekan yanilsamasi ortaya konmustur. Bu kompozisyonun bir onemli
ozelligi ise, seyirciye davetkar olmasidir. Resmin on tarafindaki bosluk izleyiciyi,
dogrudan i¢ine almaktadir ve bdylece izleyici, gerek temanin gerekse kompozisyonun
bir unsuru haline gelmektedir.

Resme, sicak renklerin egemen oldugu ve her tiirli detayin kagirilmadan
islendigi, ic-ice profillerden geriye yuvarlak kemerle girilmektedir. Islenen tema, plan
plan en arkaya dogru giderek, tonozlarin arasindan gokyiiziine ulagsmaktadir. Figiirlerin
verilis bi¢cimi mimarininkiyle bir uyum saglayarak, merkezi bir bakis acis1
olusturulmustur. Bdylece figilirlerdeki hareketlilik geriye dogru azalarak devam
etmektedir. Fakat bu kadar cok figlire ve hareketlilige ragmen kompozisyondaki

siikunet ise ayr1 bir anlam i¢ermektedir.

7.15.3. Meryem'e Miijde 1502-04

L i T BRI 4 |

Resim 7.66. S. Raphael, “Meryem'e Miijde”, italya, 1502-04

Raphael’in dini temal1 i¢ mekan betimlemelerden biriside Meryem'e Miijde’dir.
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Burada, mimari unsurlarin tekrariyla elde edilen bir merkezi perspektif s6zkonusudur.
Ozellikle siitunlarm olusturdugu dikey hatlar ile zemindeki karolarm dizilisi, ic
mekanda alan derinligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu derinligi arka planda devam

ettiren ise soguk siluet bir tepe ile gokytiziidiir.

Zeminin ve siitunlarin olusturdugu dinamik etkiye ragmen Siikunetin hakim
oldugu bir i¢ mekan yanilsamasi vardir. Bu betimlemede kullanilan mimarinin

ozellikleri ve bakis a¢is1 kompozisyonda, simetri ve dengeyi yaratmistir.

7.16. JAN GOSSAERT 1478-1532
7.16.2. Aziz Luka Meryem’in Resmini Yapiyor 1515

Resim 7.67. Jan Gossaert, “Aziz Luka Meryemin Resmini Yapiyor”, Prag, 1515

Kuzey Ronesans’in ¢ok yonlii ve en sasirtict sanat¢ilarindan biri olan Jan
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Gossaert, Klasik antik ve Italyan Ronesans sanatim dziimseyerek kuzey iilkelerine
tanitmistir.

Meryem betimlemeleri 6zellikle 15.-16. ylizyillarda popiilaritesi olan temalardi.
Bu dénemde hemen hemen her sanat¢1 “Meryem ve Cocuk Isa’yr”, kendi iislubuna gore
yorumlamistir. Bu sanatgilardan birisi de Jan Gossaert’dir.

Aziz Luka’nin Meryemi ¢izdigi mekanin mimarisi bir Roma sarayidir. Rolyef ve
heykelleriyle birlikte sarayin biitiin 6zellikleri en ince detaylarina kadar resmedilmistir.
Karsiliklt oturtulan figiirler genis ve derin bir i¢ mekanda simetrik olarak
betimlenmislerdir. Lukas ve Meryem’in elbiselerinin kivrimlar titizlikle resmedilmistir.

Merkezi bir perspektife gore diizenlenen kompozisyonun alan derinligi, disar

acilan koridorla verilmistir.

7.16.2. Neptiin ve Anfitride 1516

Resim 7.68. Jan Gossaert, “Neptiin ve Anfitride”’, Almanya, 1516

Baglangigta degil ama zaman icinde ¢iplak figiirler, sanatsal anlatimin

vazgecilmez bigimleri olmustur. Jan Gossaert, insan anatomisini basarili bi¢cimde
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verebilen ve ayni zaman da Klasik Antik sanata hayranlik duyan Kuzeyli bir ressamdir.
Gossaert, “Neptiin ve Amphitrite” adl1 eserlerinde mimari ayrintilar biraz ¢eliskilidir.
Gotik oymalar ve Klasik siislemeler birlikte verilmistir. Figiirler, heykel etkisiyle

donemin resmini Ozetler durumdadir.

Dor ve Iyon iislup olan antik siitunlarin olusturdugu mimari bir mekan
yanilsamasi merkezi perspektife gore diizenlenmistir. Yere yakin bir ufuk ¢izgisiyle
figiirlere fiziksel ¢evrenin ilizerinde yiikseliyormus havasi vermistir. Bu bakis acisina
gbre tavan cizgileri zemine nazaran daha ¢ok belirginleserek siitunlarla birlikte, alan
derinligini ortaya c¢ikarmiglardir. Figiirlerin, kompozisyondaki konumu ve islenis
bicimiyle mekanin mimari Ozellikleri; gerek simetri bakimindan gerekse denge

bakimindan tam bir uyum i¢indedirler.

7.16.3. Veniis ve Cupit 1521

o0 L)

Resim 7.69. Jan Gossaert, “Veniis ve Cupit”, Belgika, 1521

Roma agk tanrigast Veniis ve oglu olan Cupid’in konu edindigi kompozisyonda
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Cupid, yay ve ok tasiyan kanath bir ¢cocuktur. Kompozisyonda, gerek figiirler gerekse
mimari asimetrik bir diizenlemeyle verilmislerdir. Bu diizenlenis bi¢imindeki amag;
birbirleriyle orantisiz figiirleri resim alani i¢inde dengelemek i¢in mimari, merkezden
saga dogru kaydirilmistir. Klasik kaide ve siitunlarin olusturdugu yuvarlak kemerli

mimari resimde perspektife katki saglayarak alan derinligi olusturmaktadir.

7.16.4. Danae 1527

Resim 7.70. Jan Gossaert, "Danae” Almanya, 1527

Ronesans resim sanatinin antik donem konularindan biri olan “Danae” adli
kompozisyonda, Yunan mitolojisinden bir 6ykii canlandirilmistir. Zeus un, Argos Krali
Akrisios’un kizina asik olmasini anlatan Oykiide Zeus, bir odaya kapatilan Danae’nin

yanina yagmur damlalar1 olarak girmektedir.
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Merkezi bir bakis noktasina gore diizenlenmis olan kompozisyonda Korint
siitunlu yarrm daire oda son derece ilgi ¢ekmektedir. Oyle ki islemeli basliklartyla
stitunlarin yarattig1 dinamik etki, konunun 6niine gegmektedir. Bu i¢ mekanda baglayan
alan derinligi, disar1 agilan pencerelerden arka plandaki goziikken Ronesans ve Gotik

mimarilerin aracilifiyla devam etmektedir.

7.16.5. Meryem ve Cocuk 1527

Resim 7.71. Jan Gossaert, "Meryem ve Cocuk”, Almanya, 1527

Jan Gossaert’in diizenledigi bu kompozisyonu, geleneksel “Meryem ve Cocuk”™
betimlemelerine pek benzememektedir. Elbiselerinde canli renklerin kullanildigi
Meryem’in kucaginda duran Mesih, iiziintii icindeki annesinden 1sirik almaktadir. Anne
ile cocuk arasindaki bu dogal duygusal iliski gergek¢i bicimde verilmistir. Ayrica her

ikisinin de sac¢lar1 nakis nakis islenmistir.
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Arka planda ise Roma mimari 6gelerinden olan mermer siitunlarla alan derinligi
yaratilmigtir. Arka plandaki koyuluk ve mekan yanilsamasi, Figiirlerde heykelsi etki

yaratarak adeta onlarin resim diizleminden firlayacakmis algis1 yaratilmigtir.

7.17. ALBRECHT DURER 1471- 1528
7.17.1. Otoportre 1498

Resim 7.72. Albrecht Diirer, “Ofoportre”, Madrid, 1498

Alman ressam, ayni zamanda bir matematik¢i ve matbaacidir. Kendi portresiyle
sanat yasantisina baslayan Diirer, daha sonralar1 bir¢ok portre yapmistir. Bu alandaki
basarist ve yaptig1 portrelerin c¢oklugu O’nu belleklerde, portre sanatcist olarak
cagrigtirmaktadir.

Ronesans sanatinin tim teknik, bilimsel, iislup ve felsefi birikimini Alplerin
Otesine tagimis ve etkileyici dehasi yardimiyla bu birikimi esi olmayan bir resim diline
doniistiirmiis bir sanatgidir.

Sanatc kendisini bu betimlemede, Isa gibi yorumlamistir.Omuzlarma kivrilarak

dokiilen dalgali saglariyla, sirtindaki peleriniyle sessiz bir mekanda yalniz olarak
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betimlenmistir. Dogrudan izleyiciye bakan yesil gozleri, hafif kemikli burnu ve narin

elleriyle dikkati ceken bu portre, piramidal bir kompozisyon olarak diizenlenmistir.

Diirer eldivenli otoportresini, dogaya acilan bir pencere Oniinde
gergeklestirmistir. Boylece igerideki hareket, disarida devam ettirilmistir. Dogaya agilan
bu pencere resme derinlik etkisi kazandirmakla birlikte alanda bir rahatlama saglamistir.
Portre ile devamli olarak yiiz yiize kalan izleyici zaman zaman bu bosluktan nefes
alabilmektedir. Mimarinin kompozisyona kattig1 yatay-dikey hareketlerle denge

saglanmistir.

7.18. JACOPO ROBUSTI-TINTORETTI 1518-1594

7.18.1. Aziz Marcus’un Bedeninin Bulunmasi 1562

Resim 7.73. Tintoretti, “Aziz Marcus 'un Bedeninin Bulunmas:”, Milano, 1562

Asil ad1 Jacopo Robusti olan Tintoretti donemin, bigimde ve renkte sade giizellik
anlayisinin  disinda heyecan verici ve goze hos gelen betimlemeleriyle dikkati
cekmektedir. “Aziz Markus’'un Bedeninin Bulunmas:” adli bu yapiti gerek konusu
gerekse perspektifi olarak gercektende degisik bir kompozisyondur. “Ilk bakista karisik
gibi goziikiir bu tablo, izleyiciyi saskinliga ugratir”(.Gombrich, 1999: 368).
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Dehliz gibi goziiken tonozlu bir koridorda cereyan eden konu, 6n tarafa ¢ok
yakin bigimde verilmistir. Yarim daire tonozun igbiikey kiriglerinin ardi ardina
kiigiilerek geriye dogru siralanislari, perpektif etkisi yaratan bir faktor olarak karsimiza
cikmaktadir. Kornislerin olusturdugu diyagonal hatlar ile zemindeki karolarin
tekrarlanis bigimleri, perspektife katki saglayan oOteki faktorlerdir. Sanatg1 bu
kompozisyonda alan derinligini sadece cizgilerle degil, 1sikla da gosterebilmistir. En
arka plandaki ag¢ik renkli kisim gozii, bu derinliklere kadar gezdirmektedir. Bu
betimlemede mekan yanilsamasinda basart saglanabilmesine ragmen 151k-golge
acisindan celiskiler goriilmektedir. Oysa bu c¢eliski hem “derinligi hem de resimsel
diizleme ve 151k etkilerinin bilin¢li kullammiyla azizin bedeninin bulundugu dramatik

ani yogunlastirmistir” (Hollingsworth, 2009: 270).

7.18.2 Aziz Mark’in Cesedini Kurtarma 1562-1566

Resim 7.74. Tintoretti, "Aziz Mark in Cesedini Kurtarma", Venedik, Italya 1562—66

Bir efsaneden esinlenilerek diizenlenen bu kompozisyonda temanin sahnelendigi

on plandan itibaren arkaya dogru alani ¢evreleyen mimari unsurlar yer almaktadir.
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Merkezi ve dogrusal bir perspektife gore diizenlenen bu kompozisyonda alan derinligini
yaratan bir¢ok 6ge bulunmaktadir. Bunlar; zemin dosemelerinin ¢izgiselligi, soldaki
basamaklarin ve her iki yanda bulunan mimarilerin friz ve kornislerinin olusturdugu
diyagonal hatlardir.

Resmin her iki yaninda bulunan mimari ile 6n plandaki figiirlerin verilis bigimi
neticesinde olusan asimetrik goriiniimii dengeleyen unsurlardan birisi; sol énde bulun
figlir, digeri ise simetrik mimarinin en arka plana dogrusal perspektifle yerlestirilis

bi¢imidir.

7.19. PAOLO CALIARI VERONESE 1528-1588
7.19.1. Kana Diigiinii 1562-63

“14 yasinda bir atélyede sanat egitimine baslayan Paolo Caliari Veronese, goz
yanilsamast yaratmaya dayanan freskleri basariyla sunan bir ustadir” (Wundram,
2001: 92). Ozellikle “Villa Maser fireskleriyle” (Mclean, 1995: 409) adeta duvarlari

ortadan kaldiran bir mekan yanilsamasi yaratarak biiyiik stikse yapmustir.

Resim 7.75. Paolo Veronese, “Kana Diigiinii”, italya, 1562-63

Kalabalik figiir toplulugunun olusturdugu bu betimlemede o donemin yasayan

insanlarina yer verilmis olmasi bakimindan da degisik bir ¢alismadir.

Kana Diigiinii betimlemesindeki Klasik mimarinin verilisi bi¢cimi adeta, gergek
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bir mekan yanilsamasi yaratmistir. Canli renklerin kullanildigi kompozisyondaki alan
derinligini kuvvetlendiren, 6zenle islenmis olan siitunlar, siitun basliklari, friz ve
rolyeflerden olugan ve simetrik bicimde uygulanan Klasik {islup mimari unsurlardir.
Arka plandaki tstii kubbeyle ortiilii bir kule ve gokyiizlinlin betimlenis bigimi
kompozisyondaki alan derinliginin diger bir etkenidir. Konunun gerceklestigi sahne
olan alt kism1 ¢evreleyen mimari unsurlar kompozisyonun {ist yarisinda da etkilidir.

“Figiirlerin verilis sekli ile buna paralel olan ortadaki platformun
korkuluklarinin olusturdugu yatayligi arka plandaki mimari unsurlar kirmaktadir”
(Mclean, 1995: 409). Dinamik etki yaratan kalabalik bir grubun bulundugu 6n planin
derinligi ise, her iki yandaki masalarin yerlestirilis bi¢cimi ile saglanmistir. Zemindeki
derinlige katki yapan diger bir 6ge de dikey olarak yerlesilen masalara paralel olan antik
stitunlardir. Ronesans resimlerinde alan derinligi problemin tamamen c¢dzlilmesine
ragmen bazi kompozisyonlarda izleyicinin resim diizlemine girmesine izin
verilmemektedir.

Duvarlarin smirlayici etkisini ortadan kaldirabilen bu tiir mekan yanilsamali
kompozisyonlarda, mimari unsurlarin kullaniminin muazzam bir etkisi vardir. Boylece
g0z, bicime doniigmiis bosluktaki imgeden bagka bir sey gorememektedir.

“Dénemin sanatgisi, siyaset¢isi gibi tinlii insanlarmmin bir arada verildigi ve

siyasi ozelligi olan bir kompozisyondur” (Mclean, 1995: 410).

7.19.2. Levi’nin Evinde Ziyafet 1573

“Uc kemerli bir gecitte biiyiik bir ziyafeti anlatildigi sahne” (Turani, 1999:
394), duvarlar kaldirarak adeta dogaya agilan bir pencere gibidir. Pencereden goziiken
boslugu, donemin mimari 6rnekleriyle tasvir edilmis bir kent doldurulmustur. Gotik ve
Ronesans mimarilerinin  karistk bigimde olusturdugu kent dokusu, resimdeki
perspektifin devamini saglamaktadir.

Bulutlarin rengi veya gokyiiziiniin islenisi bakimindan ziyafetin verildigi saatin,
bir aksamiistiine denk geldigini anlamaktayiz. “Resim yiizeysel bir dekorasyondur.
Figiirlerin bir friz halinde siralanmasi, bu dekor etkisini kuvvetlendirmektedir” (Turani,
1999: 394).

Renkgi bir anlayisa sahip olan Veronese, bu eserinde de renklerin coskusuna
kapilmis goriinmektedir. “Giimiis grisi siitunlar, inciler takili sari sa¢h kadinlar bir

renk ctimbiigii halinde resmi dolasmaktadir” (Turani, 1999: 394).
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Veronese’nin “Lev’nin Evinde Ziyafet” adli kompozisyonu, son derece basarili
bir i¢ mekan yanilsamasidir. Yapildigi donem tartisma yaratmis bir eser olarak bu
betimlemede disar1 agilan ii¢ kemer, goze batmaktadir. “Dini resimler iizerinde ¢ok kati
bir denetim uygulayan Engizisyonla sorun ¢ikmasinin nedeni, bu resimdeki kutsal
ayrintilardir” (Hollingsworth, 2009: 280). Dikey hatt1 bir hayli fazla olan bu resimde,
klasik mimarinin biitiin 6zellikleri tiim resim yiizeyini kaplamaktadir. Yatay formdaki
bu resimde en ¢ok dikkati ¢ceken unsur, ustalikla islenmis olan donemin mimarisidir.
Burada konu ve mekan o kadar gercekei betimlenmistir ki insan, kendini bir ger¢ekligi
olan mekanda degil de o an ki hislerinin tayin ettigi bir mekandaymis algisi
yaratmaktadir. Disaridaki mimarilerin atmosferin etkisiyle siliklesmesi ise perspektif

yanilsamasini kuvvetlendirmektedir.

Kompozisyon, kalabalik bir figiir grubuyla hareketlenmistir. Ayrica resme

dinamik bir etki yapan dikey hatl1 birgcok mimari 6ge bulunmaktadir.
Bu resmin, kagis noktasinin orta kemer agikligindaki masanin olmasi, merkezsi
bir perspektifle betimlendigini gostermektedir. Arka planin soguk renklerine karsilik 6n

plandaki sicak lekeli figiirler, alan derinligine son derce katki sakt1 saglamistir.

7.20. FRANCESCO PARMIGIANINO 1503-1540
7.20.1. Uzun Boyunlu Meryem 1535

Ilging ve olagandis1 bir arayis icerisinde olan Parmigianino hareketli ve

heyecanli bir betimlemelere yonelmistir.
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Onceleri hassas ve zarif kisilikli olan Parmigianino, sonralar1 sinirli hatta
vahsilesen bir karaktere biirlinmiis Parma’li bir sanatcidir. Resimlerinde Karsi-
Reformasyon zevki vardir. Correggio ve Raffaello’dan etkilenmis olmasina ragmen
Raffaello’nun ele aldigit Meryem betimlemelerindeki rahatlik ve yalinliktan ¢ok uzak
olan bir goriintii ¢izmistir. Degisik bir gilizellik arayisi icinde olan Parmigianino bunu,
Uzun Boyunlu Meryem’le basarabilmistir. “Meryem’in bir kugu gibi uzanan boynu,
fonksiyonsuz elleri, haddinden fazla uzatilmis viicudu ile donemin resminden

uzaklasildigi hissi vermektedir” (Turani, 2000: 392).

Resim 7.77. Francesco Parmigianino, “Uzun Boyunlu Meryem”, Floransa, 1535

Diizenledigi bir Kompozisyonda Zarif ve kibar gostermek arzusuyla Meryem’e
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bir kugu gibi uzun boyun yapmistir. Emaneten oturmus algis1 yaratan Meryem’in
kucaginda ise yere diisecekmis gibi bir bebek betimlenmistir. Meryem zengin kumaglar
icerisinde 1511 1511 bigimde ve tath bir mutlulukla bebek Isa’ya bakmaktadir. Hem
Meryem iglenis bakimindan hem de bebek kiitlesellik agisindan abartilidir. Bu farkli ve
abartil1 giizellik arayis1 Parmigianino’ ya ait bir Gsluptur.

Resmin soluna yigilmis figiirler diizenlemede simetriyi bozmus olmasina
ragmen sanat¢t bunun ¢oziimiinii resmin saginda dikey olarak yerlestirdigi siitunda
bulmaya ¢alismistir. Parmigianino’nun bu resminde “geleneksel kompozisyon
anlayisina inanmadigini gésteriyor. Figiirleri, Meryem'in iki yanina egsit ¢iftler halinde
dagitacak yerde, birbiri iizerine abanmis melek kiimesini dar bir koseye sikistirmus. Is-
tedigi sonuca ulasmayt iyice kesinlestirmek i¢in resmin arka planina, aymi olgiide
olagandist oranlari olan, garip bi¢imli bir kolon yerlestirmis.” (Gomrich, 1999: 367).

Arka planin saginda ise elinde rulo olan yorgun duruslu kii¢iik bir aziz figiir
goriilmektedir.

Fakat yine de sag arka plana konulan kaideli bir siitun, alan derinligini

gostermesi bakimindan yeterli olmustur.

7.21. PINTORICCHIO 1454-1513
7.21.1. Aziz Bernardine’nin Oliimii 1487-89

“Pinturicchio 'nun tislubunda, ayni atolyede birlikte ¢alistigi Perugino 'nun izleri
vardir” (A. Mclean, 1995, s.298)

ftalyan Pintoricchio’a ait bir dis mekan yanilsamasi olan kompozisyonda
kalabalik bir grubun yer aldig1 6n planda verilen konu, arka tarafta tamamen bagimsiz
bir goriintii ¢izmektedir. Bu kompozisyon bir donem birlikte calistigi “Perugino 'nun
“Anahtar Teslimi” adli eserle (Resim,7.53) biiyiik benzerlik gostermektedir (Mclean,
1995: 298). Bir oliimiin dramatizesindeki hiizniin ifadesi, figiirlere yansimaktadir.

Merkezi bir perspektife gore diizenlenen eserin arka planinda yer alan Ronesans
tapmagi kompozisyonda, hem derinlik hem de denge etkisi yaratmistir. Ayrica alan
derinligi yaratan diger bir etken ise zemindeki hatlardir ve bu hatlara eslik eden resmin
her iki yanindaki mimari unsurlarin frizleridir.

Ayrmtilarmin titizlikle iglendigi soldaki mimarinin kare kesitli ve ylizeyi
siislemeli siitunlar1 resme gorsel zenginlik katmistir. Buradaki siitunlar ile siitun

basliklar1 tizerine oturtulmus yuvarlak kemerlerin arda arda sirlanis1 kompozisyonda
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ayr1 bir dinamik bir etki yaratmustir.

R
EET

Resim 7.78. Pintoricchio, “Aziz bernardine nin Oliimii”, Fresk, Roma, 1487-89

Tapinagin gerisinde bulunan ve ayni zaman da tapiagin bir parcasi olan iyon
stitunlar tizerine oturtulmus yuvarlak kemerli bir revak bulunmaktadir. Bu revagin
simetrik olusu hem RoOnesans mimarisinin hem de kompozisyonun dengesini
saglamaktadir. Boylece Ronesans mimarisinin temel ilkelerinden olan gorsel bir denge,

bu betimlemede kendini gosteren 6nemli bir 6zellik konumundadir.

7.21.2. Miijde 1501

Meryem’e miijde temanin islendigi onlarca betimlemeden biri de Pintoricchio’ya
aittir. Geometrik ve kabartma siislemeli kare kesim siitun ve yarim dairesel kiriglerin
olusturdugu perspektife gore diizenlenmis bir i¢c mekan yanilsamasi arka plandaki
manzarada son bulmaktadir. Arka plan ile 6n plan arasindaki iligski saglayan, disar
acilan kare kesimli iki siitun iizerine kondurulan yarim dairesel dairesel kiiclik bir
mimari 6gedir. I¢ alan derinligi, ard arda siralanan siitun ve iizerindeki egri hatlar ile

zemindeki kacis cizgileri niteligindeki mimari hatlarla saglanmistir.



123

A cmmy e

Resim 7.79. Pintoricchio , “ Miijde, ”, Italya, 1501

7.21.3. Aeneas Silvius Piccolomini’nin, Basel Konseyine Giderken 1502-08

“Kardinal Francesco Piccolomoni, Siena Katedrali’ne bir dizi fresk yapmasi
icin gorevlendirdigi Pinturicchio ndan amcast Silvius Piccolomoni’nin hayatini konu
edinmesini ister. Piccolomoni’nin yagamini konu edinen bir dizi kompozisyonun ilki
“Silvius Piccolomoni’nin Konseye Gidisi”dir” (Mclean, 1995: 299).

Merkezi bir bakisa gore diizenlenen resmin on planindaki yiiksek kabartmalr bir
mimari betimleme vardir. Bu mimari unsurun konuyu icine toplamasinin yani sira,
kompozisyona ¢ergeve etkisi de yaratmaktadir. Tipki fotograf makinesinin vizori gibi.
Bu mimari yanilsamasi, resimde basli basimna bir denge unsuru olarak kendini
gostermektedir.

Bir bagka ac¢idan ise keskin hatli siitunlarin ve kemerin i¢ yiizeyindeki geometrik
stisleme ve ¢izgiler, perspektif etkisi yaratmaktadir.

Resmi bir bagka agidan inceledigimizde mimari, cephesindeki yuvarlak hath

kabartmalar ile i¢ yilizeydeki motifleri bakimindan Ronesans 6zellikleri gostermektedir.
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Resim 7.80. Pintoricchio, “ Silvius Piccolomini Basel Konseyine Giderken”, Italya, 1502-08

Arka planda ise Kuzey minyatiirlerini ¢agristiran bir manzara betimlenmistir.
Boylece onde detaylarma kadar islenmis son derece gorkemli bir yapi arka planda ise
tam olarak Ozellikleri belli olmayan mimarilerle olusturulan tezatlik kompozisyonda,

alan derinligi yaratmaktadir.

7.22. LORENZO DI CREDI 1459-1537
7.22.1. Meryem’e Miijde 1485-85

Floransali Ronesans ressami Lorenzo, Mijjde adli kompozisyonunda gerek
figiirler bakimindan gerekse mimari unsurlar agisindan gayet ince bir iscilik goze hitap
etmektedir. Konunun sadeligine ragmen bir tiyatro sahnesi gibi diizenlenen mimari,
asir1 derecede zengin dekorasyona sahiptir. Duvar yiizeyleri, friz ve plastrlarin tamami

miitkemmel bir ig¢ilik sergilemektedir.
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Merkezi perspektife gore diizenlenen kompozisyona, “Yaratilis, Ilk Giinah ve

Cennetten Kovulug sahnelerinin yer aldigi sislii bir basamakla girilmektedir” (Uffizi

Florence, 1970: 84).

Resim 7.81. Lorenzo di Credi, "Meryem e Miijde", Uffizi, Floransa, 1480-1485

I¢ mekan yanilsamasinin hemen &niinde deki figiirler simetrik olarak
yerlestirilmislerdir. Sahnenin arkasinda iki pencere arasina yerlestirilmis yarim dairesel

kemerlerli kapinin yarattig1 bosluk, alan derinligini plandaki manzaraya tasimaktadir.

Yarim dairesel kemerli kapidan goziiken bahgenin simetrik bicimde diizenlenmis
olan agaclarinin arasindaki yol, perspektifi bir kat daha giliglendirmektedir. Bu da demek
oluyor ki, peyzaj diizenlemeleri de en az mimari unsurlar kadar, perspektifi anlatmak
icin kullanilabilir. Béylece ondeki hareket, bahceye agilan kapi1 boslugundan siiriip
gidecektir.

Bir tiyatro sahnesi niteliginde diizenlenmis olan kompozisyondaki mimari,

Ronesans mimari diizenlemelerinden alinan 6rnekleri sunmaktadir. Ozellikle “yarim
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daire kemerlerin igine yerlestirilen dairesel formlar bakimindan Bramante nin, San
Satiro Kilisesini (Resim 7.82) cagristiran mekan iliskileri goriilmektedir” (Fletcher,
1961: 634). Yine Ronesans mimarisinin bagka bir 6zelligi olan siislii plaster ve frizleri,

mekan yanilsamasindaki yerlerini almistir.

Resim 7.82. Donato Bramante, "San Satiro Kilisesi", Milano, 1480

Ayrica buradaki mimarinin uyumlu oranlar1 dengesi, kompozisyonda da bir
uyum ve denge yaratmistir. Resimdeki figiirlerin agik renkleri ile mimarinin koyulugu
bir kontrast dengesi olusturmustur. Eger mimarinin koyulugu olmazsa geri plandaki
mekanin aciklig1 ve derinligi bu kadar net vurgulanamamis olacakti. Sahneden bahgeye
acilan ve diizenlemenin merkezine yerlestirilen kemerli bosluk nedeniyle dengeli bir
kompozisyon olusturulabilmistir. Gercektende antik kabartmali siislii siitunlar, iyi
dekore edilmis bir i¢ mimari konun 6ziine de uygun bir betimleme yaratmigtir.

Istik  kaynagi soldan olup hava perspektifinin basariyla uygulandig
goriilmektedir. Isigin etkisiyle yaratilan atmosferik etkiyi, resmin arka planinda daha iyi
gormekteyiz.

Sol pencereden goziiken bir baska mimarinin bulundugu diizlem sagindaki
diizlemin tizerinde yani, farkli bir ufuk ¢izgisi goriiniimiindedir.

Yesil bitki ortlisii ve gdkyliziiniin mavi-mor rengi ile kirmizi tugla rengindeki
zeminin agik sar1 toprak tonlari manzara iginde uyumlu bir etkilesim yaratmistir. igeride

yani konunun gectigi sahnedeki figiirlerin birbirleriyle uyumlu olan renklerinin en arka
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plandaki gokyliizline tasinmis olmasi kompozisyonun renk ve armoni dengesini de

saglamigtir.

7.23. FRA FILIPPO LIPPI 1406-1469
7.23.1. Herod’un Soleni 1462-66
Fra Filippo Lippi, Italyan ressam Fra Filippo Lippi, “Santa Maria del Carmina

Manastirt’'nda, Brancacci Sapeli’nin siisleme ¢alismalarinda bulunarak ilk deneyimini
gergeklestirdi” (Wundram, 2001: 36). Sanatsal gelisimini st diizeye ¢ikarmay1
basarabilen Lippi’nin adi, donemin en 6nemli ressamlarindan biri olan Fra Angelico ile
birlikte anilmaya baslandi. “Masaccio’nun en énemli varislerinden biri olan Lippi,

donemin en saygin ressamidir” (Wundram, 2001: 36).

Resim 7.83. Fra Filippo Lippi, “Herod 'un Séleni”, italya, 1462-66

“Prato Katedrali” (Mclean, 1995: 260) duvarlarina yaptig1 resimlerden biri olan
“Herod’un Soleni” adli kompozisyonda konu, aynt mekanda ii¢ boliim halinde
verilmistir.  “Genis mekan yanilsamasi i¢cin perspektif kullanimi, Filippo Lippi’ye
Herod’un ziyafet sofrast c¢evresinde ii¢ ayri sahne olusturma sansi vermistir”
(Hollingsworth, 2009: 213).

Merkezi perspektife gore yaratilan mekan yanilsamasindaki mimari en az konu
kadar dikkati ¢ekmektedir. Genis bir mekan olmasina ragmen simetrik olarak
diizenlenen mimarinin sahin kismi, konuyu toplamak suretiyle resimde bir denge
yaratmistir. Mimarinin kendisi basli basina bir denge unsuru oldugu i¢in konu da ister

istemez bu denge uyum saglamaktadir. Sanirim bu kompozisyonun diizenlemesi igin;
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buradaki konuyu suya, mimariyi de kaba benzetmek sdylenebilecek en dogru s6z olsa
gerek. Yani su bulundugu kabin seklini nasil aliyorsa, burada ki konu da icinde
bulundugu mimarinin seklini dyle almaktadir. “Bir odanin oranlar: giizelse, buradan
gozii bagh olarak gegirilen bir kimsenin bile bunu duymasi gerekir” (Wolfin, 2000: 78).

Kompozisyondaki zemin ¢izgileri, masalarin kenar hatlar1 ve mimarinin yiizey
ayritlar1 perspektif etkisi yaratan unsurlar olarak kendini gostermektedirler. Ayrica arka
plandaki pencerelerden goziiken kasetli tavan c¢izgileri alan derinligini bir kat daha

giiclendirmektedir.

7.24. DOMENICO GHIRLANDAIO 1449-1494
7.24.1 Meryem’in Dogumu 1486-90

Asil adi, Domenico di Tommaso Bigordi olan Ghirlandaio, erken ddénem
Floransa sanatinda ozellikle “fresk alaninda” (Gombrich1999: 304) etkinlik gostermis
bir Italyan ressamdir. “kompozisyonlarindaki éykiisel temalar: ve ince is¢ilikli detaylari

ile farkl bir anlayisa sahip oldugunu gostermistir” (Wundram, 2001: 42).

Resim 7.84. Domenico Ghirlandaio, “Meryem ’in Dogumu”, italya, 1486-90

“Santa Maria Novella Kilisesi’nde” (A. Mclean, 1995, 5.290) yaptig1 fresklerden
birisi de Meryem’in dogumudur. “Cagmin en biiyiikk kompozisyonlarini yapan
Ghirlandaio, eserlerinde kullandigi mimari unsurlar da son derece cagdastir” (M.
Wundram, 2001, s. 42). Kompozisyondaki son derece siislii olan kare kesitli siitunlar ve

Ozellikle de iizerinde dans eden g¢ocuk heykellerinin yer aldigi genis frizli mimari
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dikkati cekmektedir. “Konunuyu Floransa i¢ mekanina yerlestiren Ghirlandaio , eski
tslup bir friz ve yazi disinda Tornabuoni ailesine ait portreler de eklemistir”
(Hollingsworth, 2009: 227).

Yatay ve dikey hatli mimarinin iki sahnesi bulunmaktadir. Sol tarafta merdivenli
salon ve yaninda perspektifi giiclendiren kare kesitli yarim dairesel bir bolim
goriilmektedir. Ana temanin verildigi sag boliimde ise kadinlar, “tek tek portreler
halinde anitsal pozlar iginde” (Turani, 2000: 368) yavas yavas Meryem’e dogru
ilerlemektedirler” Kompozisyondaki alan derinligi, sag tarafta bulunan siitunla baslayip

soldaki merdiven korkuluklari vasitasiyla arka plana ulasmaktadir.

7.25. MASACCIO 1401-1428
7.25.1. Kutsal Uclii 1425-28

Erken Ronesans Italyan resminin “en biiyiik ustasi olarak kabul edilen
Masaccio, kisacik yasam siiresinde meydana getirdigi eserler resim sanatint kékten
etkilemigtir” (Wundram, 2001: 26).

Brunelleschi’nin ilk donem eserlerini inceleyen Masaccio, 0Ogrendiklerini
resimlerinde mitkkemmellige ulastirmistir. Burada “Brunelleschi’nin ¢izgisel perspektifi
ilk kez kullanilarak ii¢ boyutlu mekan” (Wundram, 2001: 26), resim diizlemine
basariyla aktarilabilmistir. “Brunelleschi, yalnizca Rénesans mimarisinin Onciisii
degildir. Gelecek yiizyillarin sanatini egemenligine alacak bir baska onemli bulguyu,
perspektifi de ona bor¢lu oldugumuz sanilmaktadir” (Gombrich, 1999: 229).

“Kutsal Uglii”, iki boyutlu bir resim diizleminde bilimsel perspektif yasalarinin
kullanilmastyla yaratilan mekan yanilmasina miitkemmel bir 6rnektir. Perspektifin biitlin
kurallariyla diizenlenen kompozisyon adeta, “Ronesans resim tislubunu ozetler
durumdadir” (Wundram, 2001: 26). Izleyicide gercek bir mekan algisi yaratan bu
diizenlemede, Ronesans resminin diger bir 6zelligi olan “figiirlerdeki heykel etkisini

burada basarili bigcimde verildigini gérmekteyiz” (Krausse, 2005: 9).

Floransa’da Santa Maria Novella Kilisesi’nin duvarina yapilan eserde; ¢armiha

gerilmis Isa, arkasinda Tanr1, carmihin iki yaninda Meryem ve Aziz Yahya yer alirken,
kompozisyonun 6n planinda ise resmin derinligini giiclendiren diz ¢6kmiis iki figiir
bulunmaktadir. On plandaki bu simetrik iki figiir, izleyici ile esas konu arasinda bir

“iliski kurmaktadir” (Wundram, 2001: 26). Konu, “Roma zafer aniti (Resim,8.54)
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icinde verilmigtir” (Millen, Wolf, 1968: 17).

oy

Resim 7.85. Masaccio “Kutsal Uclii” Santa Maria Novella, Floransa, 1425-28

Masaccio’nun, kompozisyonunda bulunan Korint ve Iyon siitunlar ile kompozit
diizenleme, yumurta friz ve klasik iislup tipi sagaklar bakimindan, Brunelleschi’nin
mimarilerini inceledigini gostermektedir. Ayrica “kasetli tavan, yivli plaster ve
kornigler bakimindan da Brunelleschi’nin mimari ozelliklerini sergilemektedir” (Millen,
Wolf, 1968: 17). Kisacasi Brunelleschi mimaride ne yapmigsa Masaccio da bu unsurlari
aynen “Kutsal Uglii”de kullanmistir. “Geleneksel temanin bu klasik mimari icindeki

sunumu, donemin siisleme tercihlerinde ve Gotik ayrintilardan kesin bir bi¢imde

ayrilir” (Hollingsworth, 2009: 222).
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Bu eser, Giizellik ideali i¢in geometrinin nasil kullanildigin1  gdstermesi
acisindan da onemli bir calismadir. Mimari betimlemede de uygulanan perspektif
kusursuzdur. Geometrik hesaplamalara gore diizenlenmis figiirlerin dizilisleri agisindan
iki tlicgen ve bir dortgen olusturulmustur. Meryem ve Aziz’in yan ¢izgilerini
olusturdugu dortgenin iist kenarmi, Isa’min acik kollar1 tamamlamaktadir. Tanr,
Meryem ve Aziz’in olusturdugu bir {iggen ile resmin alt kisminda bulunan figiirlerle
Isa’nin olusturdugu diger bir iicgen, i¢-ige gecmis geometrik form etkisi yaratmaktadir.

Mimarinin tavan kismini olusturan ig-ice gegmis yarim dairesel profiller,
resimde alan derinligini yaratan yaratan diger unsurdur.

Merkezi agidan bakilan, merkezi planli bir mimarinin simetrisi burada kendini
acikca gostermektedir. Gerek duvara yapisik siitunlar gerekse plasterlerin olusturdugu
dikeyleri, arka plandaki konsol ile Isa’nin ¢ivilendigi yatay hatli unsurla
dengelenmektedir.

Simetrik  bicimde yerlestirilen figiirler birbirlerine, renk dengesiyle
baglanmuslardir. Tanr1 figiiriiniin yashligi isa’nin gen¢ bedeniyle dengelenmektedir.
“Kutsal Uglii” adli eserin biitiin bu ozellikleri ard arda siralandiginda ortaya ¢ikan
miikemmel mekan yanilsamasi, Roénesans resim sanati ile birlikte mimarinin resimde

kullanilis1 konusunun islendigi bu tezin tam bir 6zeti niteligindedir.
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SEKIZINCi BOLUM
GENEL DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

8.1. RONESANS RESIiM SANATINDA MiMARIi DENEMELERI

Mekan kavrami, resim tarihinin bir doniim noktasi1 olarak kabul edilmektedir.
Insan eliyle sinirlandirilmis bir uzay pargasi olarak mekan; bu par¢anin belirli kurallar
esliginde bilin¢li bi¢imde doldurulabilmesidir. Yani, perspektife dayali, 6l¢iilebilen ve
icinde var olunabilen mekan, ayn1 zamanda sinirsiz bir bosluktur. Boslugun sinirlarini
ve i¢inin yap1 elemanlarini belirleyen ise, sanatcidir (Resim,3.1).

Soyut bir mekan olan bosluga dokunan sanatg1; ¢izgi, renk, 151k-golge, agik-koyu
gibi yap1 elemanlarinin birbirleri arasindaki islevselligiyle olusturdugu estetik bicim,
mekan1 somutlastirabilmektedir. Yapt elemanlarinin birbiriyle olan islevsellikleri
degisime ugradikca, mekanin temsil edilisi de degisime ugramaktadir.

Resim tarihinde Ronesans’a kadar olan siirecte mekan olgusu, resmin yapildigi
mekanla siirliydi (Resim,3.12) ve yalnizca belirlenen diizlemin i¢ini doldurabilecek
olan esyanin tasviri Onemseniyordu. Sadece esyanin espasiyla alan derinligi
olusturularak, mekan algis1 yaratilmaya c¢alisiliyordu. Ancak, Ronesans doneminde
ortaya ¢ikan bilimsel perspektif teknigi ile yanilsamaya dayali mekan yaratilabilmistir.

Perspektifin katkisiyla mekan olgusu yeniden sekillenmistir. Resim diizleminde
yaratilan mekan algisi, gerek bakis acis1 gerekse imgenin kendi gercekligi iginde
sunulusu itibariyle bir bilimsellik kazanmistir. Kompozisyonlari olusturan esyalar artik,
hem kendi aralarinda uyumlu bir iliski hem de gercek goriiniimleriyle bir diizen
olusturmaktadir. Bu yeni silirecte resimlerin genelinde yer alan mimari; perspektife,
dengeye ve alan derinligine katki saglamak veya bunlari dogrudan olusturmak igin
kullanilmastir.

Ronesans doneminde mimarinin resimdeki kullanilisini, 6nemini ve yerini
irdelemeden 6nce, Ortagag resim sanatin1 mimari agidan incelemek gerekir.

Ortacag resim sanatinda mekan kaygisi baglamig ancak, bilimsellikten uzak
olundugu i¢in tam anlamiyla basarilamamistir. Bu donemde egitimsiz ve cahil olan bir
halk ve dine dogrudan hizmet eden bir resim sanati vardi. Resmin tek amac1 vardi o da,
dinsel 6gretiydi. Dini motifli resimlerde kullanilan figiirler renk veya hacim olarak

gelismislik gosterse de, resim alaninda gorevlerini yerine getiren birer figlirandilar
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(Resim, 7.31). Bu figiiranlar dini 6greti geregi birbirleriyle iliskilendirilirken, mimari
Ogelerle de desteklenmekteydiler. Konularda bazen siradan (Resim,7.25) bazen de
antik kokenli mimari unsurlar (Resim,7.27) yer alirken bu 6geler, kendi gercekligi
icinde tasvir edilemiyorlardi. Yani figiirlerin gercekligi ya da optik goriintiileri
(Resim,7.26) mimarilerden ¢cok daha basariliydi. Koseli veya geometrik formlarin, ii¢
boyutlu sematik cizimlerin kendi gercekliginde verilemeyisi (Resim,7.28) resim
diizlemindeki mekansal ongoriiyii de engelliyordu. “Bir elmayr dondiirebilmek, bir
diinyayt dondiirebilmektir”. Yani en basit gibi goriinen ya da bilinen bir esyay1; kendi
0z kimligi ve gergekligi ile tanimlayabilme veya tasvir edebilme, tabiattaki esyanin
tamaminin tasvir edilebilmesi kadar 6nemlidir.

Bu donemin resimlerindeki mimari, kompozisyon olusturmadaki islevselligi
yerine dekoratif amagh kullanilmistir (Resim,6.29). Ayrica Ortacag resimlerindeki
mimari betimlemelerin, donemin en temel resim elamani olan insan figiirleriyle anormal
derecede orantisizliklar1 s6zkonusudur (Resim,6.28). Biitiin bu problemler nedeniyle
Ortagag resimlerinde mekan olgusu, bir tiirlii tam kimligini bulamamustir.

Daha sonralar1 Giotto di Bondone’nin; Italyan {islubunu stilize ederek bunlari
Bizans sanatiyla harmanlayabilmesi, resim sanatinda yeni bir iislup olarak kendini
gbstermistir. Giotto Incil’den aldig1 sahneleri, kendi sanatsal algistyla daha yasamilir,
daha gercekei bir diinyaya indirgeyerek onlar1 natiiralist yorumlamalara goétlirmiistiir.
Arena sapelindeki “Ev/ilik” adli yapit1 (Resim,7.32), natiiralist betimlemelere 6rnek
gosterilebilir. Giotto bu kompozisyonda mekan algis1 yaratabildigi gibi, mimari
betimleme; hem bir kompozisyon elamani olarak hem de alan derinligi, dolayisiyla
perspektife katki saglayan bir unsur olarak gercek¢i ve orantili bigimde kendini
gostermektedir. BoOylece mimariyi, resimde bi¢imi olusturan bir 6ge olarak da
gosterebiliriz.

Giotto’nun resim sanatindaki bu yeni yorumu, bir devrim niteligi tasimaktadir.
Bu gelismeye paralel olarak Antik cagin estetigi yeniden kesfedilmekte ve sanatin biitiin
dallarinda yeniliklere gidilmekte Ozellikle, bilimsel perspektif teknigi ile resim
sanatinda tam bir degisim ve doniisiim yasanmaktadir. Tim bu gelismeler sonucunda
kompozisyonlarin i¢inde yer alan hatta olmazsa, olmazi olan mimari; perspektif, denge,

ve bir bigim elemani olarak kendini gostermektedir.
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8.2. MIMARININ PERSPEKTIF AMACLI KULLANIMI

Uc boyutlu gercekliklerin, iki boyutlu resim diizlemi {izerinde betimlenirken;
liclincli boyut yanilsamasi saglamak ig¢in kullanilan yontem ve ¢izim teknigi olan
perspektif, mimari unsurlarla da saglanabilmektedir.

Ronesans stirecinde perspektif kurallarimin resim sanatinda kullanilmasiyla,
esyanin ii¢ boyutlu olarak optik goriintiisii i¢inde verilebilmesi ile alan derinligi
yaratilabilmistir. Mekan yanilsamali kompozisyonlarda kullanilan mimarinin, 6zellikle
perspektife katki sagladigi pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir.

Mimarinin resimde kullanilisinin esas amaci, resim diizleminde derinlik etkisi
yaparak ve mekan yanilsamasi yaratabilmektir. Ayrica mimari unsurlar kompozisyona
zenginlik de katarlar. Resimde hem boslugu doldurmak hem de perspektife katki
saglamak icin kullanilan mimari 6geler, bazen en ayrintili bi¢cimde biitlin ¢iplakligiyla
betimlenmistir  (Resim,7.50). Mimari betimlemelerinin  bu kadar basarili
verilebilmesinin nedenleri olarak; donemin sanatgilarinin gerek iyi bir gozlem ve
arastirmaci gerekse tek bir sanat daliyla yetinmeyip ¢ok yonlii sanatgilik ruhu ile hareket
edebilmeleri gosterilebilir.

Bu dénemin resim ve mimarisi siki bir iligki icerisindedir. Ciinkii ressam, ayni1
zamanda bir mimardir ya da mimar, ayn1 zaman da iinlii bir ressamdir. Biitiin bu
ozelliklerinin yani sira bir de iyi bir gdzlemci ve arastirmacidirlar. Hatta bir¢ogu, pozitif
ilimlerle de ilgilenen bilim adami niteligindedirler. Onun i¢in Ronesans sanatinin basari
noktasi, bilimsellikten kaynaklanmaktadir.

Dogrusal bir perspektifle diizenlenen “Siinnet” (Resim,7.37) konulu
kompozisyonun mimari 6gesi olan Ronesans sapeli; her iki kemerin i¢inde bulunan
“Ishak’in Kurban Edilisi” ile “Tabletleri gosteren Musa” gibi dini betimlemeleriyle
birlikte en ince ayrintilarina kadar biitiin ¢iplakligryla verilebilmesi agisindan dénemin
sanat¢isinin ¢ok yonli olusunu ve arastirmaciligini géstermektedir.

Alan organizasyonunda perspektifi olugturan mimarinin O6nemi ve etkisi,
diizenleme i¢indeki konumuna ve kullanilis amacina baglidir. Karsilikli yerlestirilen
mimarilerin diyagonal hatlarinin kag¢is noktasina dogru gitmeleri mimarinin, perspektifi
ortaya ¢ikarma amaclh kullanildigin1 gostermektedir (Resim,7.47). Mimari unsurlarin
yarattig1 etki, dikkati bir noktaya toplarken derin bir perspektif yaptigini goriiriiz. Cizgi,

perspektifi en iyi sekilde ortaya c¢ikaran frizlerin yarattigi etkidir. Kompozisyonlarda
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perspektifi etkili kilmak veya vurgulamak i¢in konunun oniine gegecek kadar 6nem
verilen mimariye, rastlamak miimkiindiir (Resim,7.79).

Kompozisyonlarda figiirleri 6n plana ¢ikartacak kadar gerilerde betimlenen
mimari Ogeler, bdylece alan derinligi yaratarak perspektifi ortaya c¢ikarmaktadirlar
(Resim,7.48). D1s mekan yanilsamalarinda, gerek biitiin dikkati gerekse kacis ¢izgilerini
lizerinde toplayan mimari, kompozisyonun tam merkezine yerlestirilerek perspektifi
etkili kilan bir unsur olarak betimlenmistir (Resim,7.52).

Mimari 6geler, genelde dini temalarla islevsellik saglamak icin betimlenmis olsa
da ozellikle, dis mekan yanilsamalarinda perspektifi belirleyen unsurlar olarak
kendilerini 6n plana ¢ikarmaktadirlar (Resim,7.78). Resimde perspektifi etki kilan
Ogeler, kacis noktasina yerlestirilen arka plandaki Ronesans tapinagi ile her iki yana
konulan mimarilerin friz ve kemer basliklarinin olusturdugu cizgilerdir. Yine bu
kompozisyonda goriildiigii gibi soldaki mimarinin ayrintilarinin titizlikle islendigi, kare
kesitli ve ylizeyi siislemeli siitunlar ile resme gorsel zenginlik katmis olmast dénemin
sanatcilarinin bir 6zelligidir.

Baz1 kompozisyonlar ise, temanin sahnelendigi 6n plandan itibaren arkaya dogru
alan1 ¢evreleyen ve gittikce daralarak bakis noktasini isaret eden mimari unsurlar yer
almaktadir (Resim,7.74). Mimarideki bu daralmalarin bilimsel perspektif kurallarinin
uygulanmasiyla saglandigi i¢in bdyle kompozisyonlarda mimari betimlemeler dogrudan
perspektifi isaret etmektedirler.

Bunlara ilaveten bir¢ok kompozisyon ister dis ister i¢ mekan olsun genelde,
merkezi bir perspektife veya tek bir bakis acisina gore diizenlenmistir (Resim,7.83).
Sahne izleyiciye ya da resim diizlemine paraleldir. Bazi resimlerde ufuk c¢izgisi,
izleyicinin g6z hizasindan baglarken (Resim,7.88) bazilarinda ise yukaridan alinmistir
(Resim,7.64). Ufuk c¢izgisinin {istten alinmis olmasi, yaratilan mekanin derinliginin
fazla olmasindan ya da anlatimin zenginliginden kaynaklanmaktadir. Eger ufuk ¢izgisi
g6z hizasma yakin bir seviyeden alinmigsa (Resim,7.36), bunun nedeni olarak, bazen
figlirlerin dramatik bicimde bazen de konunun 6n sahnede verilmesi gosterilebilir
(Resim,7.68).

Baz1 portre anlatilarinda mimarinin kii¢lik bir unsuru bile, perspektifi vermeye
fazlasiyla yetmistir (Resim,7.57). Mimarinin basit bir pargasinin diyagonal bir

hareketiyle perspektif etkisi yaratilabilmistir. Ornek olarak (Resim,7.58)’de kapinin
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geriye dogru acikliginin yaratmis oldugu diyagonal hareket, bu kompozisyonda
perspektif acisindan ilk ve son sozli sdylemektedir. Buradaki kapinin geriye dogru
acilmighik yanilsamasinin temelinde bilimsel perspektif yatmaktadir. Perspektif
yasalarinin bilinmedigi veya uygulanamadigi Ronesans donemi Oncesi bazi resimlerde
bir esyanin geometrik yapisi ya da optik goriintiisli verilemedigi i¢in perspektifte basari
saglanamiyordu. Eger, (Resim,7.28)’de “Misafirperverlik” adli mozaik resimde yer
alan iki basit formlu esyanin verilis bicimindeki hata tekrar ediliyor olsaydi
(Resim,7.58) deki kapinin ya da (Resim,7.57) deki pencerenin diyagonal hareketleri
ters olacagindan, perspektif yanilsamasi ger¢ceklesmemis olacakti.

Bunlara ilaveten (Resim,7.72)’de dogaya acilan bir pencerenin i¢ kdsesinin
yarattig1 etkiyle icerideki hareketin ufka tasinmasi perspektif etkisi yaratmaktadir. Yine
bazi portrelerin arka planinda yer alan mimarinin, ard arda siralanan 6gelerinin yaratmis
oldugu perspektifi gormek miimkiindiir (Resim,7.71). Portre betimlemeleri i¢in genelde
sade ve koyu olan mimariler fon olarak kullanilmis olup i¢ mekanlar tercih
edilmislerdir.

Ronesans resimlerinde en az konu kadar dnemsenen mimari betimlemelerin
amaci genelde, perspektifsel etkiyi giliclendirmektir. Sanat¢ilarin birgogu bu tiir
denemelerde bulunarak mimariyi bilingli bir gsekilde konunun Oniine geg¢irip,
kompozisyonda etkili bir perspektif yaratmiglardir.

Ronesans doneminde perspektif tekniginin bilinmesiyle resim sanatinda yeni bir
donem baslamis olup, perspektifin yaratilmasinda mimarinin, dogrudan kendisi ya da
dolayli olarak 6geleri etkili olmustur.

Ronesans resimlerinde uygulanan merkezi ya da paralel perspektife katki
saglayan mimari unsurlar, baska amacli da kullanilmiglardir.

Alan derinliginin yaratilabilmesinin en belirleyici 06zelligi arka plandaki
elemanlarin netligidir. Eger netlik bozulursa alan derinligi azalir. I¢ mekan
yanilsamalarinda alan derinligi oldugu gibi verilebilir fakat dis mekanda ufka kadar
uzanan alan derinligi, atmosferik etkilerle kisalabilir.

Burada mekan yanilsamalarinda perspektifi en iyi Ornekleyen bazi eserleri
degerlendirmekte yarar vardir. Alan derinligi, arka plandaki mimarinin netligi ile
saglanmistir (Resim,7.37). Perspektife katki yapan zemin ¢izgileri ise alan derinligini

pekistirmektedir. Iki boyutlu bir diizlemde olusturulan mekan yamlsamasina katki
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saglayan Roma mimarisi, ayn1 zamanda alan derinligi yaratmaktadir (Resim,7.42).

Merkezi bir perspektife gore diizenlenen kompozisyonun 6n planinda simetrik
olarak verilen kare kesitli iki siitun ile baslayan kompozisyon, mimarinin kasetli tavan
cizgileri ile yaratilan alan derinligi arka plandaki iistleri yarim dairesel olan pencerelere
kadar gitmektedir (Resim,7.49).

On planda baglayan konunun agik bir alanin gerilerine kadar hicbir
deformasyona ugramadan gitmesi ve arka plandaki mimari unsurlarin net bir sekilde
betimlenmis olmasi, alan derinligi yaratmaktadir (Resim,7.53). Mimari unsurlarin
izleyici acisindan net olarak algilanabilmesi, 6n ile arka plan arasindaki derinligi ortaya
cikarmaktadir.

Kompozisyonda gerek denge gerekse alan derinligi yaratan bagka bir 6rnegi ise,
Santa Maria Novella Kilisesi’nin aile sapeline yapilan, “Aziz Philip’in Seytan
Tapinaktan Kovmasi” adli freskin arka planindaki simetrik ve dengeli mimari
gosterilebilir (Resim,7.56). Bir dizi siitunla ¢evrilmis yarim daire tapinagin gerek friz
gerekse nislerindeki  siislemelerin  agik  bir  sekilde verilmesi, perspektifi
vurgulamaktadir.

On planda verilen konu kadar arka plandaki mimarinin netligi mekan
yanilsamasindaki alan derinligini belirgin hale getiren bir baska 6rnektir (Resim,7.61).
Allegorik bir kompozisyonu olan eserde mimarinin, biitlin islemeleri en az 6n sahnede
sunulan figiirler kadar acik ve nettir. Bu netlik, alan derinligi i¢in yeterli bir nedendir.
Mimari unsurlardaki ayrintilarin netligi, ayn1 zamanda kompozisyonlara gorsel bir
canlilik da kazandirmustir.

Mimari, kompozisyona bazen hareket kazandirirken bazen de statik bir etki
yaratmakla birlikte diger resim elamanlarimi desteklemek ya da dengelemek igin
kullanilmigtir. Ronesans resimlerinde alan derinligi yaratabilen mimari betimlemeler

bazen de denge unsuru olarak kullanilmislardir.

8.3. MIMARININ RESIMDE DENGE AMACLI KULLANIMI

Mimarinin diger bir amaci da kompozisyonlarda denge saglamaktir. Mimari
Ogelerin kompozisyon elemani olarak kullanilmasinin temel nedenlei arasinda; konuyu
ve diger oOgeleri desteklemek ve karsitlik olusturmak sayilabilir. Bir bi¢imin
tamamlayict 0gesi olarak mimari unsurun, diger elemanlarla bir islevselligi

sozkonusudur. Kendi bagina bir bi¢im yaratabilir. Fakat resmin amaci yaratilmig somut
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bi¢imi tek basina yeniden yorumlamak degil onu, farkli veya baska 6gelerle birlikte
yaratilan imgelerin esliginde bir nedene dayandirarak vermektir.

Alan organizasyonunda konunun geregi ya da plastik amach kullanilan
mimarinin gorevlerinden birisi olan denge, Ronesans resimlerinin vazgegilmez bir
diizenleme sekli olarak goriilmektedir. Donemin resimlerinde mimari, hem konunun
anlatimin1 vurgularken hem de kompozisyondaki konumu itibariyle tam bir denge
unsuru olarak kendini gostermektedir (Resim,7.53). Genis ve derin bir alanda kullanilan
mimari, gerek konuyu tamamlamak gerekse yiizeydeki boslugu doldurmak suretiyle
kompozisyonlarda bir denge unsuru olarak kullanilmistir. Resmin merkezinde yer alan
figiirlere bir fon olusturarak dengeye katki saglayan mimarinin bir¢ok érnegini gérmek
miimkiindiir (Resim,7.46). On planda dizilen yatik dikdértgen formundaki figiir
grubunu simetrik bicimde destekleyerek iist kisminin yarim daire kasnagmin yapmis
oldugu hareketle mimari, kompozisyonda bir denge unsuru olarak kullanilmistir.

Mimari, merkezi bir bakis agisina gore diizenlenmis olan bazi
kompozisyonlarda, figiirlerin simetrik verilisine paralellik gostererek kendi form
elemanlariyla bir denge olusturmaktadir (Resim,7.50). Ronesans mimarisi tek basina
bir simetri ve denge iizerine kuruldugu i¢in, kompozisyonlarin arka planina merkezi
acidan  yerlestirilmesiyle de dogrudan konuyu i¢inde toplama  Ozelligi
gosterebilmektedir (Resim,7.76). Mimari, yatay hat olusturan figiir toplulugunu dikey
hatlarla dengelemektedir.

Konuyu i¢inde toplayan ve sinirlandirilmis bir uzay parcasinin dis gergevesi
niteligi tasiyan mimari betimlemelere, bazi kompozisyonlara da sik sik rastlamak
miimkiindiir (Resim,7.80). Konuyu icine hapseden bir ¢erceve niteligi tastyan mimari
betimlemeler, genelde dykiileyici bir anlatim i¢in kullanilmistir (Resim,7.81).

Baz1 eserlerde, kompozisyona tek basina egemen olan mimari betimlemelere de
rastlamak miimkiindiir. Bu tiir diizenlemelerde konu nasil anlatilirsa anlatilsin resim
diizenlemesinde denge, asla bozulamayacaktir (Resim,8.70). Ciinkii kompozisyonda
ylizeye egemen olan mimarinin kendi 0Ozelligi olan kusursuz formu ve uyumlu
oranlariyla, zaten resimde bir denge olusturmustur.

Ronesans resminde mimarinin kullanilis amaglarindan birkag1 olan perspektif,
alan derinligi ve denge olusturmanin yani sira bir kompozisyon elemani olarak da

kendine yer bulmustur.
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8.4. KOMPOZISYON ELEMANI OLARAK KULLANIMI

Resim sanatinin en Onemli bigimsel olgusu olan kompozisyon; sanat
elemanlarimin, resmin kendi yasalarma gbére resim diizlemindeki dizayni,
organizasyonudur. Birlik, uyumluluk s6z konusudur; esas olan biitiindiir, pargalar ikinci
dereceden 6nem arz ederler. Kompozisyonu meydana getiren bigimsel 6geler, renk,
leke, madde, derinlik, hareket, acik-koyu gibi degerlerdir.

Bir sistem i¢inde veya bazi ilkeler baglaminda bir araya gelen 6gelerden birisi de
mimari unsurlardir. Ister konun geregi isterse plastik eleman olarak kompozisyonda yer
alan mimarinin islevselligi; konuya uygun mekan yaratmak, diger Ogelerin
baglantilarin1 saglamak, acik-koyu veya sicak soguk dengesi yaratmak gibi cesitlilik
gosterebilir.

(Resim,7.36.) Konunun gere§i kompozisyonun tam ortasinda figiirle birlikte
kullanilan stitun, dinamik bir etki yaratmistir. Ancak bu diizenlemede diger ogeler
olmazsa, acik alanda poz verilmig bir betimleme gibi karsimiza ¢ikacaktir. Bu da
izleyicide, birka¢ saniyelik ya bir etki yapar ya da bir acima hissi yaratabilir. Oysa
resimde kullanilan diger mimari unsurlarla, hem mimarinin kaynagina inilmis hem de
tek basina duran siitunu diger mimari 6gelerle plastik baglamda iligkilendirilmistir.
Boylece dikey hatlar1 dengeleyecek zitliklarla konu, bi¢imini olusturmustur. Sanatci
burada smirlandirdigi uzaya dokunurken sahneyi, bosluga fazla alan birakmayacak
kadar mimarilerle doldurmustur.

(Resim,7.38) Acaba bu kompozisyonda mimari 6geler olmasaydi perspektif,
denge ve anlatim bu kadar etkili olabilirimiydi. Perspektif etki olabilirdi ancak dengenin
saplanmasi ve bigim yaratmada sikint1 yasamirdir. i¢ mekan mimarisini kaldirdigimizda
karsimiza su goriintli ¢ikacakti. Tren raylarmin her iki yanima yerlestirilmis
birbirlerinden bagimsiz iki figiir ile alabildigine giden ¢izgi perspektifli bir goriiniim
ortaya c¢ikacakt1. Ozellikle resmi ortadan ikiye bdlen ve ufukta birlesen hatlari ile irmak
bu etkiyi yaratmig olacakti. Her seyden Once bosluk artacak ve konunun anlatimi
pasiflesecek, yatay-dikey problemleri yasanacakti. Boyle bir diizenlemenin estetik
olmas1 beklenebilir mi ya da bi¢im yaratmaya yeterlimidir. Demek ki gerek konuya
gerekse diizenlemeye ilave edilecek ve iglevsellik saglayacak bir takim unsurlara ihtiyag
vardir. Sanat¢1 ana temaya uygun bir mekan yaratmak i¢in konuya paralellik gosteren

bir mimari kullanmistir. Gerek siitun ve bagliklariyla gerekse yarim dairesel



140

kemerleriyle kendine 6zgiin yapisi olan bu mimari kompozisyonda plastik agidan da bir
estetik diizenleme yaratmistir. Ayrica konuya uygun olan mimarinin detaylar1 doku
olusturarak kompozisyona zenginlik katmstir.

(Resim,7.48) Dikey olarak yerlestirilmis bir figiir, diyagonal olan diger bir
figiirle desteklenmeye c¢alisilmis olsa arka plandaki mimariler olayinca kompozisyon
yalin kalacak bosluk konuya egemen olacaktir. Gerek konuya gerekse diizenlemeye
uygun olan mimari bir kompozisyon elamani olarak boslugu anlamli bigimde
doldurmaya yetmistir. Mimarideki birakilan agiklik bosluga bir kapt gorevinde olup,
konuyu sonsuzluluga tasiyarak izleyiciye nefes aldirmaktadir. Ayrica zemin etkisi
yaratan mimari unsurlarin ard arda siralanarak olusturdugu doku resme, hareket
kazandirmigtir. Mimari, dikey olan figiirii yatay formuyla dengeleyen bir fon
olusturmaktadir.

Mimari betimlemeler bazen de mekan yanilsamasinda renksel veya acik koyu
dengesini saglayarak diizenlemelerde, bi¢imin bir 6gesi olarak kullanmilmislardir
(Resim,7.57).

Buradaki i¢ mekanin 1siksizligi, konunun belirginligi agisindan 6nemli bir gorev
tstlenmistir. Ayrica mimarinin karanlik verilisi acik-koyu dengesinin saglanmasi agisindan
da 6nemlidir. Koyu lekenin olmamasi, birbirine yakin ton ya da dogrudan gri etki yaratarak
hem derinligi azaltacakti hem de portrede ki vurguyu. Dolayisiyla kompozisyonlardaki
mimarileri, mutlaka bir kaygi lizerine betimlenmistirler.

Isik-gblgenin bir mimarinin iginde verilebilmesiyle saglanan denge, agik koyu
lekeleriyle de elde edilebilir (Resim,7.65). Bilimsel perspektifin biitiin olanaklarinin
kullanildig1 bu i¢ mekan yanilsamasinda mimari, figiirlerin koyulugunu karsilayabilecek
sekilde agik lekeyle tasvir edilmistir. Mimarinin i¢bilikey kesimlerindeki golgeli kisimlar
kompozisyonda gri dengesini saglamaktadir. Ayrica bu eserde 151k golge kendini
kuvvetli bigcimde gostermektedir.

Isigin yonii ve siddetiyle mimari unsurlar iizerinde olusan renk ve tonlari,
figiiratif anlatimlara eslik ederek armoni olusturabilir (Resim,7.67). Sagdaki figiiriin
elbisesindeki sicak leke, 15181n etkisiyle kasetli tavan ve ozellikle de siitunlarda olusan
sicak lekelerle dengelenerek bir armoni olusturulmaya calisilmistir.

Biitiin bu olgulara dayanarak mimari kompozisyonlarda, perspektif veya denge
amagh kullanildigini1 soyleyebiliriz. Yine kompozisyonlarda kendini, bi¢gimi olusturan bir

olarak da degerlendirilebilir.
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SONUC

Resim sanati, kendini tanimlayana kadar uzun bir siire¢ ge¢irmistir. Bu stirecte
resmin konusu, teknigi ve diizenlenisinde bir takim degisikler olmustur. Degisikliklerin
temelinde insanin yasantis1 ve diinya goriisii vardir. Insan aklmin ortaya koydugu ilk
iiriin, yeni bir iirlinlin sebebi olmustur. Yeni {iriin ise, bir sonraki yeniyi,,, bu bdyle
devam edegelmistir. Dolayisiyla duvara atilan ilk ¢izik, resim sanatinin ilk kivilcimi
olmustur. Bu siirecte atilan ilk c¢iziklerin tanimladig1 esya, sonrasinda yeni bir esya
olarak bir diizlenmeye tabi tutulmuslardir. Diizenleme veya alan organizasyonu, sikintili
ve uzun bir siire¢ gecirdikten sonra Ronesans doneminde gelistirilen bilimsel tekniklerle
hayat buldu ve kendini tanimlamis oldu.

Ronesans doneminde gelistirilen tekniklerle diizenlenen kompozisyonlarda
zengin konular, esyanin optik goriintiisii ve natiiralist anlatimlarla mekan sorunu
¢oziildii. Gerek konunun asil unsuru olan gerekse kompozisyon elemani olarak donemin
hemen hemen biitiin resimlerinde yerelan mimari, genelde perspektif ve denge amach
kullanilmistir. Resimlere bazen, kendi siislemeleriyle zenginlik katan mimari, bazen
bosluk doldurmak i¢in kullanilmistir. Yeri geldiginde kompozisyonlarda agik-koyu
iligkisini saglayan mimari, bazen de renk armonisi olusturan bir 6ge olarak dikkati
cekmistir.

Sanat¢inin tercihine gore i¢c veya dis mekan yanilsamali olarak betimlenen
mimari, alan derinligini olusturmaya da katki sagladi. Biitiin bunlara paralel olarak
resimde kullanilan mimari, kendi 6zelligi olan uyumlu oran ve simetrisiyle bir denge
unsuru olarak kullanildi. Diger bir anlamiyla mimari, donemin resim sanatinda en etkili

anlatim elemanlarindan biri olmustur.



142

BiBLIiYOGRAFYA

Akyiirek, E. (1994). Ortacag 'dan Yenicag’a Felsefe ve Sanat. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Arsav, A. (1998). Estetik ve Diyalektigimiz. Istanbul: Burak Yaymevi.

Arat, N. (1996). Etik ve Estetik Degerler. Istanbul: Telos Yayincilik.

Artut, K. (2002). Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri. Ankara: An1 Yayincilik.

Atalayer, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri. Eskisehir: Anadolu Eskisehir Yayinlari.

Atan, A. (2006). Resimli Resim Sozligii. Istanbul: Asil Yayin Dagitim.

Baudrillard. J. (1999). Imkansiz Takas. (Cev. Aysegiil Sonmezay). Istanbul: Ayrinti
Yayinlart.

Bell, L. (2007). Sanatin Yeni Tarihi. (Cev. U.Ceren Unlii, Nurgin Ileri, Rana Giirtiina).
Istanbul: NTV Yaynlari.

Berger, J. (1995). Gérme Bicimleri. Istanbul: Metis Yayinlari.

Beykal, C. (2000). Biiyiik Cam Uzerine Yazi. Makale. Sanat Diinyamiz. Say1: 75.Istanbul:
YK Yayinlari.

Bigali, S. (1984). Resim Sanati. Ankara: Safak Matbaasi.

Cajori, F. (1929). A History of Physics, New York: Dover Publications.

Coledge, M. (1982). Roman Sanatimi Taniyalim. Istanbul: Inkilap ve Aka Yayinlar1.

Conti, F. (1997). Rénesans Sanatim Tamiyalim. (Cev. Solmaz Tung). Istanbul: Inkilap
Kitabevi.

Cetisli, 1. (2008). Edebiyat Sanat: ve Bilimi. Ankara: Ak¢ag yaymlari.

Eczacibast. (1997). Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi. Istanbul: Yem Yayinlari.

Edward, S. (1992). Art and Civilization. London: Laurence King.

Ering, S. (2004). Sanat Sosyolojisine Giris. Ankara: Utopya Yayinlari.

Erzen, J. (1996). Bilim Sanat. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Eroglu, O. (1995). Resmi Yorumlarken. Bursa: Ezgi Kitabevi Yayinlari.

Eroglu, O. (2006). Resim Sanat: Sozligii. Istanbul: Nelli Sanat Evi Yayinlari.

Ersoy, A. (1995). Sanat Kavramlarina Giris. Istanbul: Yorum Sanat.

Eyiipoglu, R. (1977). Resme Baslarken. Istanbul: Cem Yaymevi.

Fletcher, B. (1961). A History of Architecture. London: Athlone.

Gardner, H. (1948). Art Through the Ages. New York: Harcourt Brace.

Gombrich, E.H.(1999). Sanatin Opykiisii. (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran) Istanbul:

Remzi Kitapevi.



143

Giirer, L. (1992). Gérsel Sanat Egitimi Ve Mekan. Say1:1471. Istanbul: iTU Mimarlik
Fakiiltesi Bask1 Atolyesi.

Giivemli, Z. (1960). Sanat Tarihi. Istanbul: Varlik Yaymevi.

Hangerlioglu, O. (1989). Felsefe Sozliigii. Istanbul. Remzi Kitabevi.

Hartt, F. (1994). History of Italian Renaissance Art. New York. Harry Abrams

Hollingsworth, M. (2009). Diinya Sanat Tarihi. (Cev. Rengin Kiiciikerdogan, Banu
Ergiider) Istanbul: Inkilap Yayinlari.

Honour, H., Fleming, J. (1991). A World History of Art. London: Laurence-King.

Isingor, M. (1984). Resim—1, Ankara: Tiirk Tarth Kurumu Basimevi.

Isingoér, M., Eti, E., Aslier, M. (1986). Resiml Temel Sanat Egitimi. Ankara: Milli Egitim
Genglik ve Spor Bakanlig1 Yaynlar.

Ipsiroglu, N. Ipsiroglu, M. (2010). Sanatta Devrim. Istanbul: Hayalbaz Kitap.

Ipsiroglu, N. Ipsiroglu, M. (2009). Sanatin Tarihi. istanbul: Hayalbaz Kitap.

Johnston, G. (1984). Resim Sanati (Cev. Aynur Durukan). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Krausse, A. C. (2005). Rénesans 'tan Giiniimiize Resim sanatinin Oykiisii. (Cev. Dilek

Zaptcioglu). Istanbul: Literatiir Yayincilik.

Kehnemuyi, Z. (2002). Cocugun Gérsel Sanat Egitimi. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Keller, H. (1969). The Renaissance in Italy. New York: Harry N. Abrams.

Klee, P. (2002). Modern Sanat Uzerine. (¢ev. Rahmi G. Ogdiil). istanbul: Altikirkbes
Yayincilik.

Kiiken, G. (1996). Felsefe Agisindan Egitim. Istanbul: Alfa Yaymnlari.

Leonardo, B. (1995). Avrupa Tarihinde Kentler. (Cev: Nur Nirven). Istanbul: Afa.

Lewin, R. (1993). Modern Insamin Kékeni. (Cev. Nazim Oziiaydin). Ankara. Tiibitak
Yayinlart.

Lewis, F.A. (2000). The Intellectual Life of the Early Renaissance Artist. New York: Yale
University

Lhote, A. (2000). Sanatta Degismeyen Plastik Degerler. (Cev. Kaya Ozsezgin).Ankara:
Imge Kitabevi.

Lowry, B. (1972). Sanati Gérmek. (Cev. N.Yurtsever, Z.Giivemli). Istanbul: T.Is Bankas1
Yayinlari.

Martindale, A. (1993). Gohich Art. London: Tkames and Hudson.

Millen, R., Wolf, E. (1968). Renaissance and Mannerist Art. New York: Harry N. Abrams.

Morris, C.R., Drabkin, LE. (1966). A Source Book in Greek Science. Cambridge: Harvard

University Press.



144

Miilayim, S. (1994). Sanata Giris. Istanbul: Bilim Teknik Yaymevi.

Ponty, M. (1996), Géz ve Tin. (Cev. Ahmed Soysal). Istanbul: Metis Yayinlari.

Roger, L. (1993). The Origin of Modern Humans. New York: W.H. Freeman and Company.

Sabra, A.I. (1972). Ibn al Haytham. Dictionary of Scientific Biography, cilt 6. New York:

Sadettin, C. (1995). Perpektif Resim. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Sayin, Z. (2003). Imgenin Pornografisi. istanbul: Metis Yaynlar1.

Sezer, T. (1999). Resim Sanatinin Tarihi. Istanbul: Remzi Kitap A.S.

Scanlon, M., Gril, T. (2003). Fotografta Kompozisyon. (Cev. Nedim Sipahi). Istanbul:
Homer Kitabevi.

Sézen, M. Tanyeli, U. (2003). Sanat Kavram ve Terimleri. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Stukenbrock, C., Topper, B. (1999). 1000 Masterpieces of European Painting from 1300 to
1850. Koln: Koéneman.

TDK, (2005). Tiirk¢e Sozliik. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Tolstoy, L.1992. Sanat Nedir. (Cev. Baran Dural). Istanbul: Sule Yayinlar1.

Toman, R. (1995). The Art of the Italian Renaissance. Spain: Kénemann.

Tsongeva, M., Tsonev, K. (1979). Leonardo da Vinci. Sotya: Bilgarski Hudojnik.

Tunaly, 1. (1993). Benedetto Coroce Estetik. istanbu: Remzi Kitabevi.

Turani, A. (2000). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Turani, A. ( 1993). Sanat Terimleri Sézliigii. Istanbul: Remzi Kitapevi.

Turgut, 1. (1993). Sanat Felsefesi. Izmir: Akademi Kitabevi Yayinlari.

Tiizcet, O. (1967). Form ve Doku. Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi.

Uffizi Florence, (1970). Great Museums of the World. England: Hamlyn.

Ulas, E. (2002). Felsefe Sozliigii. Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari.

Vermeule, C. (1964). The Intellectual Life of the Early Renaissance Artist. Cambridge:
Harvard University.

Wolfflin, H. (2000). Sanat Tarihinin Temel Kavramlari. ( Cev. Hayrullah Ors). Istanbul:
Remzi Kitabevi.

Wundram, M. (2001). Rénesans. Istanbul: Remzi Kitabevi.



145

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Turan CAKIR

Dogum Yeri ve Tarihi

Oltu

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

1997-2001 Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim

Fakiiltesi Giizel Sanatlar Resim Ana Sanat Dalinda tamamladi.

Y. Lisans Ogrenimi

2007-2012 Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiine

bagli olarak, Resim Ana Sanat Dalinda tamamladi.

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

Bilimsel Faaliyetleri

e 2010-Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolimi Karma
Sergi, AVM, Erzurum

e 2010-Sosyal Bilimler Enstitiisii Lisans Ustii Ogrencileri
Sanat Etkinligi Sergisi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiltesi, Erzurum

e 2009-Karma Heykel Sergisi, Atatiirk Universitesi Sanat
Galerisi, Erzurum

e 2009-Glizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimi Yiiksek
Lisans Ogrencileri Karma Sergi, Atatiirk Universitesi Sergi
Salonu, Erzurum

e 2009-Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Yiiksek
Lisans Ogrencileri Karma Sergi, Atatiirk Universitesi Sergi
Salonu, Erzurum

e 2009-Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar
Bolimii Dogal Boya Sergisi, Devlet Resim-Heykel Sanat
Galerisi Erzurum

e 2009-Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar
Boliimii Dogal Boya Sergisi, Atatiirk Universitesi GSF Sergi
Salonu, Erzurum

e 2008-Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar
Boliimii Dogal Boya Sergisi, Atatiirk Universitesi GSF Sergi

Salonu, Erzurum




146

e 2009-VI. Kar Heykel Sempozyumu, Palanddken, Erzurum

e 2002-Palandoken V.Kar Heykel Festivali, Erzurum

e 2002- Sonsuz ve Obiirii-2 Resim Sergisi, Devlet Resim
Heykel Salonu, Erzurum

e 2001- Sonsuz ve Obiirii-1 Resim Sergisi, Devlet Resim
Heykel Salonu, Erzurum

e 2001-Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii
Mezuniyet Sergisi, Erzurum

e 2001-Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii
Karma Sergisi, Erzurum

e 2001-Karma Resim Sergisi, Atatiirk Universitesi Sanat
Galerisi, Erzurum

e 1999-Karma Resim Sergisi, Devlet Resim Sanat Galerisi,
Erzurum

e 1998-Palanddken 1.Kar Heykel Festivali, Erzurum

e 1998- Sanata Uzanan Eller-II Karma Resim Sergisi, Devlet
Resim Sanat Galerisi, Erzurum

e 1997- Sanata Uzanan Eller-I Karma Resim Sergisi, Devlet
Resim Sanat Galerisi, Erzurum

e 1997- Isik Adh Kisisel Fotograf Sergisi, Kazim Karabekir

Egitim Fakiiltesi Sergi salonu, Erzurum

Is Deneyimi

¢ 2001, Giizel sanatlar Lisesi, Erzurum

Stajlar
¢ 2000, Turizm Lisesi, Erzurum.

Projeler ® 2006-2010 Coruh vadisi Kok Boya Bilimsel Arastirma
Projesi, Atatiirk Universitesi GSF, Erzurum.

Cahstig Kurumlar e 2007-2009-Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk el sanatlari

Tletisim

E-Posta Adresi

turanzaimoglu@gmail.com

Tarih

14.02.2012




