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Asirlar 6nce ¢ok genis bir alana yayilmis olan Uygarliklar uzun yillar farkli
toplum ve medeniyetlerle yapmis oldugu cesitli sanat iligkileri nedeni ile bugiin hayli

zengin bir kiiltlir hazinesine sahiptir.

Tiirkler yasamlar1 boyunca, hiikiim siirdiikleri yerlere, sanat ve uygarliklarini da
birlikte getirmis bulunduklar iilkelerin sanatlarindan esinlendikleri kadar, kendi sanat
anlayislarindan etkilenip, yon vererek yeni ve degisik usliiplarin dogmasina neden

olmuslardir.

Insanin kendini ifade etme bigimi olan sanat, kisilerin duygu ve diisiincelerini en

dolaysiz anlatma bigimidir.

Gecmisten gilinlimiize kadar bir ¢ok sekil alan sanatimiz halen gilizel sanatlar

akademilerinde ve bir ¢ok atdlyelerde icra edilmektedir.
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Civilizations, which sprawled to extensive territories centuries ago, have a
highly rich culture treasury thanks to their long lasting various artistic relationships with

different societies and civilizations.

Throughout their lives, Turkish people brought their art and civilization to the
places they ruled, they were inspired by the arts in the countries they resided and
affected by their sense of art and contributed to the appearance of new and different

styles by directing them.

Art which is the way people express themselves is the best way to express the

emotions and thoughts of people indirectly.

Our art which had different shapes from past to present have been performed in

art academies and various ateliers today.
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ONSOZ

Insanlarin kendini ifade edebilme bigimi olan sanat, kisilerin duygu ve

diisiincelerini en dolaysiz anlatma big¢imidir.

Tezhip, hat, ebrq, cilt, minyatiir gibi kitap sanatlarimizi i¢inde barindiran yazili
eserlerimiz kiiltlir ve sanatimiz agisindan Onemlidir. Yiizyillar boyunca bu sanati
Tiirkler, Uygurlar déoneminde gelistirmis olduklar1 yetenekleriyle beraber, Anadolu
topraklarma getirmislerdir ve zaman igerisinde bu sanatin en miistesna Oorneklerini

ortaya koymuslardir.

Diinden bu giline devam eden nakkashane kiiltiirii, bir¢ok giizel sanatlar fakiiltesi
ve atOlyelerde siirdiiriilmektedir. Bu atdlyelerden biri de “Kiipeli Atdlyesi”dir. Bu
calismada, Kiipeli Atdlyesi’nin nakkashane anlayisi ile ortak yapisit ve gilinlimiizdeki

etkisi lizerinde durulmaya calisilmistir.

Tez konusunu belirlememde ve c¢aligmalarimda bana yol gosteren danigmanim
Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARADAS’a ve bu ¢alismanin esasini teskil eden “Kiipeli
Atdlyesi”nin kurucusu ve sanatkar1 Yrd. Dog. Dr. Giilnihal KUPELI’ye, tesviklerinden
otiirii Yrd. Dog. Dr. Oktay HATIPOGLU’na ve maddi-manevi yardimlarindan dolay:
esim Mehmet GELTURAN a tesekkiir ederim.

Erzurum 2013 Melek GELTURAN



BIiRINCi BOLUM
TEZHIiP

1.1. TEZHIiP NEDiR?

Arapca’da “altinlamak™ manasimna gelen tezhip kelimesi, ezilerek fircayla
stiriilecek hale getirilmis olan varak altin ve muhtelif renklerin kullanilmasiyla
gerceklestirilen, parlak ve cazip bir kitap sanatidir *. Tezhip, gesitli boya ve altinla basta
Kur ‘an-1 kerimleri, edebi tarihi ve ilmi el yazmalarini, hiisn —i hat (giizel yazi) levha ve
albiimlerini, cilt kapaklarini, tugra ve fermanlari, minyatiirlii eserlerin etraflarini,
kendine has desen ve motiflerle kompozisyon halinde belli bir teknikle ve iisluba gore

. 2
stsleme sanatidir”.

Yiizyillar1 asan bir gegmiste yasanarak bugiline gelen bu sanat, vazgecilmez bir
estetik ve ayricalikli bir zenginlik gostergesi olmustur. Devlet biiyiiklerinin 6nemli
kisilerin veya kitapseverlerin kiitliphaneleri i¢in yazilan basta dini kitaplar olmak {lizere
divanlari, mesnevileri, tarihi, ilmi, edebi el yazmasi kitaplari, giizel yaz1 levhalarini,

murakkaat denilen giizel yazi alblimlerini tugralarini siisler®,

Tezhib’de silislenmis eserlere “miizehheb”, bu sanati uygulayan sanatcilara da

“miizehhib” denir *. Miizehhipler ekseriya Nakis da yapan sanatkarlardir®.

! F. Cigek Derman “Osmanli Asirlarinda, Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, Yeni Tiirkiye 701,
Osmanli Ozel Say, Kiiltiir ve Sanat, 34(IV), Istanbul 2000 s. 624.

Oktay Hatipoglu, Atatiirk Universitesi Kiitiphanesi'nde Bulunan Tezhibli Yazma Eserler, (Yiiksek
Lisans Tezi), Erzurum 1997, s.4.

® [lhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tezhip, istanbul 2007, 5.29.

*Miijgan Cumbur, “Tiirklerde Tezhip Sanati”, Tiirk Diinyas: El Kitabu, Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisi,
Ankara 1992, 2, 441.

> Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 4, Istanbul 1983, 5.1982.



1.2. TEZHIP SANATI’NIN TARIHI GELISIMI

Diinya uygarliklar1 tarihinde Tiirk Siisleme Sanati’nin ¢ok 6nemli bir yeri
vardir. Tirkler, Orta Asya’dan getirdikleri kiiltiirlerini Anadolu’da da yiizyillar boyunca

¢ok basaril1 bir sekilde siirdiirmiislerdir.

Geleneksel sanatlarimizin bir dali olan ve kokii ¢ok eskilere dayanan bu sanat,
arkeolog ve sanat tarihgileri tarafindan arastirilan slisleme ve minyatiiriin bir Orta Asya
Tirk sanat1 oldugu,19. Yiizyilin ikinci yarisindan bu yana, Tiirklerin anayurdu olan Orta

Asya topraklari lizerinde yapilan kazi ve arastirmalar neticesinde ortaya konmustur®.

Eski Tiirk resminin asil temsilcileri, sanata ¢ok istidatli olan Uygur Tiirkleridir’.
Uygur Tiirklerinde, Resim dini bir hiiviyet gosterir. Nitekim Uygurlar Mani, Budist,
Hiristiyan ve Miisliiman dinlere mensup olarak aym sehirde yasamislar. Islam’dan
baska dinler gibi Samani olarak heykel ve Resim lerini mabetlerine koymuslardlrs.
Manieyzmi devlet dini olarak kabul eden Uygurlar Orta Asya’da kitap sanatlarinin 8.y.y

da itibaren gelismesinde minyatiir ve siisleme sanatlarinin yayilmasinda etkili olmustur.

Bagdat mektebinde, Manieyst Uygur Tiirk ressamlarinin etkisi vardir % Uygur
Katip ve Nakkaslar 9. y.y da Bagdat, Meraga ve Tebriz’e gelerek Islam tezhip ve
minyatiirlerinde parlak bir devir agmislardir. Orta Asya’dan gelen Tiirk sanatkarlari,
Uygur sanatinin daha da giiclenmesine sebep olmustur. Ozellikle A.Van Lecog’un
Turfan kazilarindaki ele gecen Uygur minyatiirleri, VIII-IX y.y.da Bagdat Mektebi

tizerindeki Orta Asya Tiirk minyatiir sanat1 hakkinda yeterli fikir verilmektedir™.

Orta Asya’da M.S. VIII. Yiizyildan itibaren ciddi gelisme gosteren kitap
sanatlar1 ve tezhip, bir taraftan Hindistan’a, diger taraftan Iran’a gegerek yeni tarzlarm
olusmasina sebep olmustur'!. Tezhip’in Dogu, Bati, Selcuklu Tiirklerinde olmak iizere

ti¢ koldan gelistigi gozlenir.

® [smet Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanati’’, Vakiflar Dergisi, Istanbul 1978, Say1: 12, 5.273.
" Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, istanbul 1993, s.15.

8 Celalettin Karadas, Tiirk Tezhip Sanatinda Levha Tezyinati, (Doktora Tezi), 2004, s.2

° Arseven, Tiirk Sanat Tarihi 111, istanbul, s.70.

‘9 Binark, Tiirklerde Resim ..., s.275.

Y Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari, (Doktora Tezi), istanbul 1994, s. 1.



Uygurlar siyasi ve kiiltiirel agidan onemliydi. Ani dininden sonra Budizmi
benimseyen Uygurlar, duvar Resim lerinde kullandiklar1 figiir ve motifleri daha da

kiiciilterek kitap stislemelerinde kullanmiglardir 12,

Konya’da Selguk Sarayi’nda ¢alisan sanatkarlar hakkinda pek az bilgimiz vardir.
Nakkas Rim diye taninan Ayniidevle, (Resim 1.1) Giyaseddin Keyhiisrev’in kiz1 ve
Muiniiddin Pervanem karis1 Giircii Hatun’un arzusu ile Mevlana’nin bir ¢ok portresini
yapmustir. Bu devrin diger taninmis ressamlar1 olarak Bedreddin Tebrizi ve Bedreddin
Yavas’in adi ge(;mektedirl3. Bedreddin Yavas Konya civarinda meramda kdosklerin

duvarlarina yaptig1 kalem isleri ile taninmustir™.

Resim 1.1. Hiima Hiimayin Giyaseddin, Herat XV. Yiizyil

12 Osman Turan, Sel¢uklu Tarihi ve Tiirk Islam Medeniyetleri, Istanbul 1965, 5.292.
13 Aslanapa, $.269.
14 Sahabeddin Uzluk, Meviana 'nin Ressamlart, Konya 1945, s.76.



Osmanlilar devrinde ilk sanatkar olarak Nakkas Ali Ibn Ilyas Ali’yi taniyoruz.
Onun adi1 Bursa’da Yesil Camii’de 827(1423) tarihi olarak yazilidir. Kendisi caminin

tezyinatini yapmlstlrls.

XIII. y.yilda medeniyet sanatlarin zirvesine ¢ikan Selguklularin bagkenti ve ayni
zamanda oOnemli bir sanat merkezleri olan Konya’da Selguklu Saraymna bagh
sanatcilarin yarattig1 engin fakat o nispette sade ve olgun tezhipli eserler “Konya Stili”
denebilecek bir lislubun en giizel Srnekleridir™®. Sultan 11 Murat zamaninda Bursali Sair

Safi ile latifi adinda diger bir sairin nakkas olarak calistiklar zikredilir®'.

Biiyiik Sel¢uklu Imparatorlugunun yikilisindan sonra uzun bir siire egemenligini

siirdiiren Anadolu Selguklulari, tezhip sanatin1 Anadolu’ya getirmislerdir™.

Selguklularin biiylik devlet adamlarindan ve hayirsever bir kisi olan Sahip Ata
Fahreddin bin Ali’nin hattat ve miizehhiplerin calistig1 bir nakishane’nin sahibi oldugu,
tezhip nakishaneleri’nin saraya ve dnemli mekanlara bagliligin1 gésteren bir kayit olup

. . . . . . 1
déneme ait bir yazma eserin zahriyesin de yer almaktadir *°.

Tezhip Sanatint Anadolu’ya getiren Selguklular, stilize edilmis hayvan
motifleriyle bezeli “Rumi” {islubunu gelistirmislerdirzo. XI. y.y. Selguklu tezhibinde
daha ¢ok geometrik formalar, gegmeler kullanilmistir. XIII. Yiizyila dogru gidildikce
geometrik formlar bitkisel formlar ve Rumiler olduk¢a dolgun ve iridir. Selguklu
doneminin en belirgin tarzi “miinhani”lerdir®.En az kullamlan motif ise “tig” dir.
Beylikler doneminde giiniimiize gelebilen Orneklerde Selcuklu tezhibi ile 15. Y.y.
Osmanli tezhibi arasinda bir koprii teskil eden Anadolu Beylikleri tezhiplerinde iscilik
pek ince degildir, fakat iisliip itibariyle hostur?.

1> Aslanapa, s.270.

16 Tagkale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, EI Sanatlari, Istanbul Sayi: 9, 2010 s.
3

" Mustafa Ali, Menakib-i Hiinerveran 995 (1586), (Ed. ibn El Emn Mahmut Kemal), Istanbul 1925.
S.48.

18 Celalettin Karadas, Miizehhip Muhsin Demironat’in Hayati, Sanati ve Eserleri, (Yiiksek Lisans Tezi),
Erzurum 1997, s. 4.

9 Giilbin Mesara, Tiirk Tezhip ve Miinyatiir Sanati, Sandoz Yaynlari, Sayi: 16, istanbul 1987. s. 25.

0 Y1lmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler, s. 300.

2! Tagkale, s. 7.

22 Ugur Derman, /4.y.y.da Kitap Sanati, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati (14.y.y.), M.E.B.Yay., Ankara
1977, s.56.



Selguklu, Misir Memluklular1 ve Beylikler donemi tezhibi motif, kompozisyon

ve renk Ozellikleri bakimindan birbirine benzer.

15. y.y.’mn ilk yarisinda, kitabin diizenlenisi ve tezhip agisindan var olan Memluk
ve Timurlu Dénemi Herat ve Siraz okullarinin(Resim 1.2) etkileri giderek 6ziimsenmis
ve ylizyilin ikinci yarisinda orijinal bir siisleme iislubu yaratm1§t1r23. Siraz Minyatiir
Okulu 14.y.y ortalarinda ilhanli hanedaninin korumasinda gelisen okul 16. y.yilin
baslarina degin etkili olmustur. Olgunluk evresine 1410-20 arasinda, Timurlular
doneminde ulagsmistir. Bu donem Resim lerinde diissel ve cok kisisel bir hava

egemendir.
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Resim 1.2.“’Hiisrev’in S6leni’’, Nizami’nin Hamse’sinden bir minyatiirokulu,(1445)
Siraz

2 Banu Mabhir, “Tezhip Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanatlary, T.C.K.B. Yay., s. 369.



Siraz Okulunun bu olgunluk evresi, Timurlu sarayinda gili¢lenen Herat Minyatiir

Okulunun gdlgesinde kalarak etkisini yitirmistir 2*.

Herat mektebi, Timurlularin korumasi altinda gelisen 15.ylizy1l minyatiir iislubu.
Okulu Timur’un oglu Sahruh kurmussa da, Iran ve Afganis’tan her yaninda sanatgilar
saraya toplayarak Herat’t bir Resim  merkezi durumuna getiren,onun oglu
Baysungur’dur.Okul,Ozbeklerin Herat’t yagmaladigi 1507 yilina degin &nemini
korudu.Ipek iizerine yapilmis minyatiirler,fakat kitap Resim leri daha ¢ok yaygindir.En
cok,yazma siir kitaplar1 bezenmistir.En 6nemli sanat¢is1 Hiiseyin Baykara’nin korumasi

altinda ¢alisan Behzad’dur.

Kemalettin Behzad Heravi, 1450 yilind Herat’ta dogmustur. Nakkaslarin piri
diye anilan biiyilk minyatiir ustasidir. 1486 yilinda Timurlu Devleti’nin Basnakkasi
oldu.1522 yilinda Tebriz’e gidip Hanedan Kiitliphanesi’nin miidiirii oldu, 6liimiine dek
el yazmasi kitaplari o miikemmel yetenegini kullanarak minyatiirleri de siisledi,

Behzad’in iislubu o kadar belliydi ki o Resim lerine imza atma geregi duymadi.

2 AnaBritannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt: 20, Istanbul 1988, 5.295.
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Resim 1.3. “’Miinzevi ile Sarayli’’, Hiisrev-i Dehlevi’nin Hamse’sinden Behzad’in
yaptig1 bir Herat Okulu Minyatiirii, 1485

Timurlular zamaninda Siraz ve Herat Okullar1 minyatiir sanatinin en onde
gelenler arasindaydi. Bu okullarda calisan sanatcilarin en biiyligli ise Behzad idi.
Herat’ta 6grenim goren Behzad da Tebriz’e (Resim 1.3) giderek ¢alismalarini burada
siirdlirmiis ve aralarinda Buhara Okulu’ndan Mudhabbib, Sah Tahmasp okulunun bas1
Sultan Muhammed ve iinlii Riza Abbasi’nin de bulundugu sayisiz 6grenci ve taklit¢isi
kendisinden etkilenerek onun ilhanli motiflerini gelistirerek olusturdugu {islubu

kullanarak gelmislerdir®.

Genel tiplerden ¢ok, portre niteliginde figiirleri ¢izmistir. Sadi’nin Bostan adli

tinlii yapitinin 1488 tarihli bir yazma niishasindaki minyatiirler Behzad’in giiniimiize

% Gabriella Mandali, “Minyatiir El Yazmalar1”, Islam Sanatini Taniyalum, Istanbul 1978, s. 50.



ulasan erken tarihli yapitlarin en degerlilerindendirze.Tebriz minyatiir okulu, Siraz ve

Herat atolyelerinin golgesinde kalmistir.

16. yiizy1l ilk yillarinda Safevi sarayinin Tebriz’den taginmasindan sonra okul

gerilemeye baslar ve yerini Isfahan okullarma birakmistir.

Fatih Sultan Mehmet’in Gilizel Sanatlara olan meraki, kitaba gosterdigi biiyiik
ilgi cok sayida bilimsel, dini ve edebi eserlerin kendine sunulmasina neden olmustur.
Istanbul’un fethiyle kazanilan ruh yapisi, tezyinat sahasmindada goriilmektedir. Fatih
Sultan Mehmed’in Topkap: Sarayi’nda bir nakishane (nakkashane) kurdurdugu27 ve
sernakkas olarak Ozbek asilli Baba Nakkés’1 getirttigi biliniyor 2,

Resim 1.4. Divan Zahriye Tezhibi (14. yy. Bas1 )

% Ana Britannica, $.593.

27 A Siiheyl. Unver, Fatih Devri Saray Nakkdshanesi ve Baba Nakkds Calismalart, Istanbul 1958, s.43.

8 F. Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi”, Tiirkler Ansiklopedisi, Cilt: 12, s.
293.



Baba Nakkas tarafindan yonetilen Fatih’in saray nakkashanesi’nde {iretilen
tezhipler basta olmak {lizere, ilk donem olarak nitelendirdigimiz Osmanli tezhipleri,
asiriliga kagmayan, inceligi, zarafeti, ol¢lli ¢izgileri, parlak ve aydinlik renkleri, yazi
ile sagladig1 dengeli diizeni, Rumileri, geometrik gegmeleri ve kiigiik ¢icek motifleri ile

ilk dénemi olusturmustur®.

Asil ve kendine 6zgii tezhipleri ile bu donem yazmalarinda dini eserler kadar
bilimsel eserler de 6nemli yer tutar. Fatih Donemi yazma eserleri, ¢ogu kii¢iik boyutlu
ilmi kitaplard1 ve siislemeleri (Resim 1.4) bilhassa zahriye sayfasi, temelliik, kitabe,
serlevha, hatime sayfalarinda, metin aralarinda ve ciltlerde yogunlagmistir. Siislemeler;
dikdortgen, oval ve yuvarlak formlar icine uygulanir. Bu geometrik sekiller, tiglarla
siirlandirilarak bitirilir. Geometrik silislemelerin yaninda bitkisel ve soyut motiflere de

yer verilir®®.

Fatih’in Topkap1 Sarayi’nda iki tezhip at6lyesi bulundugu, bunlardan birinde
Tiirk digerinde de Iran ve Heratt’an gelmis sanatkarlarin calistig1 bilinmektedir. Fatih
Devri tezhiplerinde agik lacivert zemin {izerinde kirmizi yesil ve siyah yaninda sari

turuncu mor pembe ve beyaz renklere de yer verilmistir 3

Fatih nakkashanesinin eserleri basta olmak iizeri Fatih Donemi tezhibi (Resim
1.5)biitlin Osmanli tezhip sanati iginde asiriliga kagmayan inceligi Olgiilii ¢izgileri,
aydinlik renkleri ve yaziyr bogmadan dengeli sayfa diizeniyle parlak bir donemi

yasamistir.

2 Ersoy, 5.60.
% Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, s. 42.
31 Oktay Hatipoglu, s. 18.
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Resim 1.5. Zahriye Tezhibi (Fatih Donemi)

Fatih Sultan Mehmed devrinden sonra padisahlar ressamlar1 tesvik etmislerdir.
O zamanda sarayda Sehndmeci (saray tarihg¢isi) vardi. Bu tarihgiler eserlerini Resim
lendirmek igin minyatiirler ve tezhipgilerle birlikte calisirlardi. Bu el yazmalarinda

Hiinername adli minyatiirler bulunmaktadir®.

Fatih Sultan Mehmet’en sonra (1481-1512) de Saray nakkaghanesi nispeten
Fatih Devri iislubunu devam ettirir. Yavuz Sultan Selim devrinde (1512-1520) Ustat

Ahmet Tacettin Girihbend ve oglu Hiiseyin Bali meshur miizehhiblerdendir®,

32 Arseven, s. 225.
® Ozkegeci, s. 5.
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Resim 1.6. Hasan Bin Abdullah’in Tezhipledigi Seyh Hamdullah Hattiyla Kur’an-1
Kerim’in Hatime Tezhibi

Osmanli tezhip sanatinda Il.Beyazid donemde (1418-1512) Fatih doneminin
ozellikleri devam ettirilmistir. Bu doneme ait belgelerde nakishanede calisan yaklasik
ondokuz nakkasin adi tespit edilmistir. Bir kismi Iran ve Tebriz’den gelmis olan degisik
kokenli sanatgilar Osmanli tezhibine yenilikler getirmislerdir.(Resim 1.6)Bu dénemde
Seyh Hamdullah gibi iistiin yetenekli bir hattatin yetismesi ve onun yazdigi mitkemmel

Kur’an’larin 6zenle siislenmesi tezhip sanatinin gelismesini olumlu yonde etkilemistir®”.

II. Beyazit tezhibinin en karakteristik tarafi altinin daha onceki doneme gore
artmasidir. Cesitli tonlarda altin kullanilmis, kitap siislemesinde (Resim 1.7) klasik

tezhibe dogru bir gidis gézlenmistir.

Osmanl Tiirk Tezhip sanatinin ikinci 6nemli donemi 16. Yiizyilin ilk yarisina

rastlar. Caldiran Zaferinden sonra (1514) Yavuz Sultan Selimin Tebrize girisi ile yanina

% jlhan- Ozkececi, s.43.
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Herat’li sanatgilarin  siginmalart  ve bir grup Tebrizli sanatcmin Istanbul’a
gonderilmeleri bazi sanat etkilerinin ger¢eklesmesine yol agmistir. Osmanli Saray
sanatindan oldukca kisa siireli olan bu etkiler, kitap sanatlarma da yansmmistir. Iplik

inceliginde kivrim dallar ve ayn1 incelikte Rumiler kitap tezhiplerinde yayglnlasmlstlrss.

Resim 1.7. Zahriye Tezhibi (II. Beyazid Dénemi)

Klasik devir Osmanli Tezhibine Kanuni Sultan Siilleyman Donemi (1520-1566)
ile girilir. Bu c¢agda tezhip fevkalade bir gelisme gosterilir. Fatih devrindeki agik mavi
zeminin yerine koyu lacivert, pembe ve kirmizinin yerini koyu kirmizi alir. Cizgiler

daha zarif kompozisyonlar motif¢e daha zengindir.

% Mahir, s. 375.
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Bu donem tezhipleri, tezhip sanatinin klasik evresinin bagyapitlaridir. Tezhip
sanatinin diger Onemli evrelerinden biride Kanuni donemidir. Bu sanat dali, bu

donemde de gelisimini hizla siirdiirmiistiir.

Devrin sanatcilar1 arasinda Nakkas Sah kulu ve Velican gibi iran’dan gelen
sanat¢ilarin yani sira yerli sanatgilar Kefeli Hasan Celebi, Matrak¢r Nasuh ve Nigari

Mahlasli, Nakkas Haydar sayilabilir *°.

Kanuni Sultan Siileyman’in ekol yaratan, donemin iinlii resam1 ve nakkas basi
olan Sah kulu® 1520-1556 yillar1 arasinda faaliyet gostermis ve Osmanli bezeme
sanatlarinda kitaptan ¢iniye, duvardan kumasa ve kuyumculuga kadar bir ¢ok sanat

alaninda kendine 6zgii tislubunu yaratmistir.

Tiirk stislemeciliginde saz yolu olarak bilinen eserler klasik donemde ortaya
cikmis ve gelismistir. Helozenik dallar iizerinde zengin, gesitli hatai ve sivri uglu iri
yaprak bezemeleriyle olusan bu iislubu Tebriz’den getirip uygulayan Kanuni’nin
nakighanenin basina getirdigi Sah Kulu® “Saz iislubu” nun yaraticisi olarak Osmanli
nakkashanin de 16. Y.y’in ilk yarisinda klasik minyatiir disinda uygulanan yeni bir

Resim (Res 8) iislubunun da ilk temsilcisi olmugtur *.

% Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanat, istanbul 1988, 5.26.

%" Filiz Cagman, “Saray Nakkashanesinin Yeri Uzerine Diisiinceler” Sanat Tarihinde Dogudan Batiya
Unsal Yiicel Anisina Sempozyum Bildirileri, Istanbul, s. 36.

% [lhan-Ozkegeci, s.46.

% Banu Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressamu Sah Kulu ve Eserleri” Topkap: Saray Miizesi,
Istanbul 1986, s. 113.
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Resim 1.8. Saz Uslubu, Sah Mahmud Nisaburi Murakkas1 (16 yiizyil)

Kanuni Sultan Siileyman’in Sah Kulu’na Sarayin i¢inde 6zel bir at6lye verdigini
ve zaman zaman gidip kendisini ¢alisirken seyrettigini ¢esitli liituf ve ihsanlarda
bulunup yiiz ak¢ca maas ile eski yeni istatlarin basina getirdigini onu ¢ok iistiin

tuttugunu belirtmistir®.

16. yiizyilin ortalarina dogru Tiirk silisleme sanatinin motif birikiminin
zenginlestigi goriiliir. Bu yillarda saray nakkashenesi’nin basina Sah Kulu’nun 6grencisi
Miizehhip Karamemi (Mehmet) gecmistir. Lale, giil, karanfil, siimbiil, selvi agaci ve
bahar dali gibi bir ¢cok bahge ¢icek bitkilerin yar1 stilize olarak tezhip sanatina “klasik

donem” adi verilir.

Karamemi’nin Osmanli nakkashanesine kattig1 yenilik olan ¢ift helezon (Resim

1.9) sistemi Siileymane’nin takdim sayfasinda da kendini gostermektedir®’.

% Oya Kizildag Atilla, Sah Kulunun Motif ve Desen Uslubu (16. Y.y. Saray Nakkashdnesinin Sernakkast),
(Yiksek Lisans Tezi), Istanbul 2003, s. 21.
1 M.Semih irtes, “Karamemi Tezhibinin Mimar1 Tezyinattaki izleri”, Tezhip Bulusmast, istanbul, s.249.
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Resim 1.9. Kanuni Tugrasi

Kanuni Sultan Siilleyman’in Muhibbi mahlasi ile yazdigi siirleri iceren ve
Karamemi tarafindan tezhiplenmis olan “Muhibbi” divaninin tezyinatinda da lale, giil,
karanfil, siimbiil gibi ¢icekler; bulut, rimi ve hatai motifleri cogunlukla “sikaf**” halkar:

tarzinda renklendirilmis olarak kullaniimigtir*.

*2 Sikaf: Altin ve hafif renkli olarak yapilmis halkari tezyinat
® Tagskale, s.8.
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Resim 1.10. Karamemi Tarafindan Tezhiplenmis olan Muhibbi Divani’nin Serlevhasi

XVL. yiizytlin énemli bir hattati1 Ahmet Karahisari’ni (0. 1556) 1546 tarihli

4> tezhibinin bahar

Kur’an-1 Kerim’e yaptig1 tezyinattir. Bu muhtesem eserin “Serlevha
agmig (Resim 1.10) agaclan ile degerlendirilmis yan panolari adeta Karamemi’nin

imzas1 gibidir.

Tiirk tezhip sanatinda “Saz yolu” lislubu da Kanuni doneminde ortaya ¢ikmis ve
etkin olmustur. Saz yolu iislubunun yaraticis1 Tebriz asilli ve Karamemi’nin hocasi olan
Sah Kulu’dur. Tezhip sanatinda Siraz iislubundan gelistirilmis olarak kabul edecegimiz
“Hali¢ isi” tarzida ilk Osmanl tezhibinin Karamemi tarafindan tanitilmistir *°. Ayrica

A 29546

XVI. ylizyilin gézde bezemelerinden biride “Halkari”™ tarzidir. Cok erken donemlerde

de 6rnekleri bulunun bu teknik, bu devirde ¢okca kullanilmustir 7.

XVI. yiizy1l ikinci yarisindan itibaren tezhip sanatinda bati etkileri goriilmeye
baslar. Klasik motiflerin bozuldugu, Rumi ve Hatayilerin olduk¢a sade ve is¢ilik kaba

oldugu goriiliir.

* Serlevha: Ser, bas anlamindadir. Kitaplarda zahriyelerden hemen sonra gelen, metnin baslhiguilk
sayfadir.

** Tagkale, s. 9.

46C. Derman, “Halkari” Mad., D.J.A., XV, Istanbul 1997, .36

" Karadas, s. 5.
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Ozellikle altin ve soluk renklerde yapilan tezhip drnekleri, yiizyilin en énemli
hattat1 ve klasik hilye tasarimmmi gelistiren Hafiz Osman (O. 1698) tarafindan yazilmus
Kur’an-1 Kerimlerde goriiliir. Dénemin en 6nemli miizehhibi, Hafiz Osman’in yazdigi

mushaflar1 tezhipleyen Hasan Celebidir 8

17. yiizyiin ikinci yarisinda Osmanli, el sanatlarinin bazi dallarinda

hissedilmeye baslayan bati etkisi, tezhip sanatinda da goriiliir.

II. Ahmet zamaninda (1703-1736) yani XVIII. Yiizyilin baslarinda lalenin ragbet
gordiigli zamanlarda klasik tezhip tarzi yavas yavas yerini siikiife tarzina birakmus® bati
tesirinin(Resim  1.11)goriilmeye basladigi bu devirde, Bati’nin Barok ve Rokoko

tarzlarinin hakim oldugu yeni zevkler ortaya ¢ikmistir.
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Resim 1.11. 18. Yiizyil, Ali Uskiidari tarafindan yapilmus.

8 Taskale, s.9.
49 Ozkegeci, s. 6
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Bu yeni iislupla yapilan siislemeler, Batidaki emsallerine nazaran daha sade ve

hos bir goriiniis arz eder 0

Barok — Rokoko tezhibi adin1 verdigimiz ve klasik devirden ¢ok farkli 6rneklerle

goriilen bu yeni {islubun Tiirk Islam eserleri miizesindeki en eski &rnegi bir tugradir.

XVIIL. yiizyilin en énemli miizehhibi ve gicek ressamu biiyiik sanatkar Uskiidarl:
Rugani Ali Celibidir o Rugani Celebi, Rugani Uskiidari gibi baz1 degisik isimlerde
verilen Ali Uskiidari, klasik Tiirk Tezhip siislemesinden drnekler verdigi gibi, Bati
tezyinat1 etkisinde bazi eserlerde vermistir. 16. Yiizyilin ¢ini desenlerini onun
calismalarini etkiledigi ve onun ilham kaynagi oldugu bilinmektedir. Yetenegini daha
cok lake islerinde gostermis olmakla beraber ta’lik yazidan mahir olup, cilt sanatinda

(Resim 1.12) s6zoldugu bilinmektedir®.

Resim 1.12. Miklep ve Lake Cildin Dig Kapag1

%0 Arseven, s.1982.

5! Derman “Osmanh Tezhibine Cagdas Bir Bakis” Osmanli Bankasi Arsivi ve Arastirma Merkezi, 31
Ocak 2007, s. 7.

52 Ersoy, s. 36.
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XVIIL. yiizyilin digermiizehhipleri arasinda, Sultanselimli Mustafa Resit,
Miizehhip Kanbur Hasan talebesinden Dramali Siileyman Celebi, Kastamonulu
miizehhip ve hattat olan Abdurrahman ve onun yetistirmesi Haydarpasali ibrahim
Celebi ve Beyazi Mustafa Efendi’nin oglu ve talebesi Baruthaneli Abdullah ve hem
miizehhip hem miicellid Solak Siileyman’la talebesi miicellid bas1 Kara Mehmed ve
Miizehhip Mustafa Efendi’nin yetistirmelerinden sikke ressami Ali bin Murad

say11abi1ir53.

XVIIL. yiizy1l sonlarinda baslayip XIX. Yiizyil sonlarina kadar siiren “Tirk
Rokokosu” adi verilen akim, Osmanli tezhip sanatinda yiizyil etkisi olmustur. Barok ve
Rokoko tisluplarinda (Resim 1.13) yapilan tezhip ve ¢igekli kitap siislemelerinin zengin

ornekleri sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir 5

Resim 1.13. Aliy-iil Naksibendi er Rakim Tarafindan Rokoko Tarzinda Tezhiplenmis
Kur’an’in Serlevha Sayfasi

53C. Derman, s. 630
*Yildiz Demiriz, “Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigik Sanatlar’, Anadolu Uygarliklari
Ansiklopedisi, V, 979.
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II. Abdiilhamit devrinde (1875-1909) miizehhip Tevfik Efendi, Hiisnii Nurettin,
Bahettin Efendiler (O. 1936) ve Hakki Bey (O. 1946) taninmis miizehhiplerdendir. XIX.
Yiizyilin ikinci yarisinda oldukga ince ¢alisarak dnemli eserler veren Hiisnii Efendi bu

devredeki zayif tezhibi daha sahsiyetli bir tarza ulagtirmaya calistirmistir %,

XIX. yiizyilin sonlarina dogru miizehhipler bir yandan Rokoko iislubundan
eserler vermeye devam ederken, diger yanda da klasik oOzellikler tagiyan tezhipler
yapmislar. Ve zaman zamanda Rokoko ve klasik tezhip 6zelliklerini olduk¢a uygun bir

sekilde bir arada kullanmislardir %

XX. vyiizyll miizehhipleri tasarim ve bezemelerinde geleneksellige Onem
vermislerdir. Son donem Tiirk tezhip Orneklerinin en gorkemlilerinden, Hasan Riza
Hattiyla 1329-1911 yilinda yazilan Kur’an da miizehhip Bahaettin tezhiplerinde bu

. . v qe. 57
unsurlar1 gérmek miimkiindiir ~.

Osmanli donemi Tiirk tezhibi, 19.ylizy1l sonlarma dogru, klasik motiflerin

yeniden canlandirdigi neo-klasik bir akimla son bulmustur’®,

Cumhuriyetin ilanindan sonra, Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde acilan
subede Tugrakes Ismail Hakki Bey, Bahaeddin Tokathioglu, A. Siiheyl Unver,
Feyzullah Dayigil, F.Rikkat Kunt, Muhsin Demironat, gibi hocalarin gayretleri ile

tezhip sanatimiz eski gorkemli haline getirilmeye ¢aligilmistir.

% Ozkegeci, 20. Yiizyil Tiirk Tezhip Sanati ve Sanat¢ilari, (Sanatta Yeterlilik Tezi), Istanbul 1991, s. 57.
% Taskale, s. 10.

5" Tamndi, “Tiirk Tezhip Sanat” Baslangictan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Yaymi, Ankara
1993, s. 406.

%8 Mahir, 5.381.
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1.3. MUZEHHIPLER

Bahaaddin Tokathoglu

XX. vyiizyilin ikinci yarisma gelindiginde, 1886 yilinda Istanbul’da dogan
Bahaaddin Efendi (Tokatlioglu), miizehhib bir aile inde yetisti. Babas laleli miizehhip
Sakir Efendi’ nin 6grencisi miicellid ve miizehhib Osman Nureddin Efendi®® nin
diikkaninda yetisti ve XX. Asir sonlarinda Osmanli tezyinatina hakim olan isliiba

uyarak, isilige dakik ve temiz eserler verdi®.

Resim 1.14. Kamil Akdik Tarafindan Yazilip, Bahaeddin Tokatlioglu Tarafindan
Tezhiblenmis, Hilye Formunda Peygamberler Silsilesi, Ozel Kol.

Bahaeddin® Efendi ILAbdiilhamid Devri (1875 -1909) miizehhiplerin
sayilmaktadir.1914’den itibaren Medresetiilhattatin’de dgrenci yetistirdi®.Sanat hayat:

% Taskale, s.10.

60 C.Derma, s.298.

51 Arseven, s. 1983

82 8. Unver, Hezargradli Zade Ahmed Ataullah, istanbul 1955, s. 6.
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boyunca yirmiye yakin Mushaf, ayn1 sayida En‘am-1 Serif, hilye levha ( Resim 14)
islemis, pek ¢ok eserin de klasik usulde kabini hazirlamistir. Ayrica zer-endiid yazi
islemekte de mahirdir.1916 dan itibaren Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’nin ilk ad1 olan
Evkaf —1 Islamiye ve daha sonra da Topkap1 Saray1 Miizelerinde miicellid olarak vazife

almistir®,

1.3.1. Medreset’iil Hattatin

1% tezhib, cilt, ebru, minyatiir gibi

Hat sanatinin 6gretilmesi i¢in kurulan oku
klasik Tiirk Sanati dallarinda gergekten biiylik hizmet vermis 6 gelenekli sanatlarimiz

icin kurulmus ilk ve tek resmi miiessesedir .

25 Mayis 1915 tarihinde Evkaf-1 Islamiye (Tirk — Islam Eserleri )Miizesi
yonetimi altinda agilan okul i¢in, Tersane Emini Yusuf Aga tarafindan 1758 yilinda
Cagaloglu ‘nda Babilali yokusunda yaptirilarak sibyan mektebine vakfedilen; sonralar
Hoca Tahsin Efendi dershanesi olarak kullanilanilarak, tekrar sibyan mektebine

déniistiiriilen tarihi bina (M.E. B. Devlet Kitaplar1 Miidiirliigii ) tahsis edilmistir ®.

Hiisi-i Hat ile Tiirk tezyini sanatlarinin biitlin incelik ve usulleri 6gretilerek, bu

sahalarda sanatkar yetistirilmesi amaclanan hat, tezhib ve cild ustalar teskil ediyordues.

Cumbhuriyet‘in ilanindan sonra yapilan inkilaplar kapsaminda kapatilan
Medreset’iil- Hattatin bir(Resim 1.15) siire “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi “ adi
altinda faaliyetlerin siirdiirmiis ve daha sonra 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi

‘ne baglanarak “Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi “ adimn alm1§t1r69.

Atatiirk ‘lin emri ve Milli Egitimin Bakani1 Saffet Arikan ‘in talimati iizerine,

Sark Tezyini Sanatlar Mektebi, Tiitk Tezyini Sanatlar Subesi (Tiirk Siisleme

Boliimii)olarak Temmuz 1936 ¢ Gilizel Sanatlar Akademisi ‘ne baglanir o

63 C. Derman, s.298.

*Tiirkler Ansiklopedisi, 1975, XXIII, s. 380.

65 ()Zkegeci, Tiirk Tezhib Sanati ve Tezyini Motifleri, 14 Mart 1992, Kayseri, s.8.

66 C. Derman, s.9.

o7 Cagman, “Ehli Hiref”, Tiirkiyemiz, Say1: 54, Istanbul 1998, s.16.

%8 Mesara, “A.Siiheyl Unver’in Medresetii’l — Hatta-tin Yillar1 ve Otesi®, Antik ve Dekor, Say:: 17,
Istanbul 1992, 5.62.

% Taskale, s.10.

"® Hiiseyin Giindiiz, “M.Ugur Derman 65. Yas Armagam’’, Atatatiirk ve Geleneksel Tiirk Sanat1, istanbul
2001, s.342
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Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi talimatnamesine gore boliimiin kisimlari: Tezhib,
Tezyini Arap Yazisi, Tirk Cildciligi, Tiirk Cild Kaliplart yapimi, Tiirk Minyatiird, Tiirk
Tezyinati ve Nakislari, Kiymetli Taslar Uzerine Hak ve Altin Varak Imali, Hal
Nakislari, Sedef Kakmaciligi ve Lake ‘dir. Boliimiin ilk hocalar1 yazi hocast — Kéamil
Akdik, Yaz1 Hocast — 1. Hakki Altunbezer (Tugrakes),Sedefkir — Vasif Sedef,
Miizehhib — Bahaeddin Tokatlioglu, Miicellid — Necmeddin Okyay, Miizehhib - Yusuf
Capanoglu, Tiirk Ciniciligi ve Desenleri — Feyzullah Dayigil, Minyatiir — Prof. Dr .
Sitheyl Unver, Altin Varak Uretimi — Hiiseyin Yaldiz ve daha sonra Hattat — Rakim

Unan ve Hact Nuri Korman ‘dir’*.

Resim 1.15. Medreset —iil Hattatin Hocalar1 ve Talebeleri

Giizel Sanatlar Akademisi, 1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi olarak
teskilatlandiginda Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii; Tezhip Anasanat Dali, Hat
Anasanat Dal1, Klasik Cilt Anasanat Dali, Cini Anasanat Dal1 ve Eski Kumag Desenleri
Anasanat Dali olmak iizere bes anasanat dalindan olusan bir boliim olarak Giizel

Sanatlar Fakiiltesi biinyesi igerisinde egitim ve dgretimine devam etmeye basladi.

™ Tagkale, s. 11.
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Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver

1898 yilinda Istanbul’da dogdu. Babasi Posta ve Telgraf Nezareti Istanbul
Muhaberat-1 Umumiye Midiirii Tirnovali Mustafa Enver Bey, annesihattat Mehmed
Sevki Efendi’nin kiz1 Safiye Rukiye Hanim’d1. Menbaii’l irfan Riisdiyesi ile Mercan
Idadisi’ni bitirdikten sonra 1915 yilinda Mekteb-i Tibbiye’ye girdi72. 1923 yilinda

Medreset’iil Hattatin’den mezun olarak tezhib icazetini aldi.

[Ik tezhib hocast miizebbib Yenikoylii Nuri Efendi ‘dir.Daha sonra Iranh
Tahirzade Behzat’tan ve Bahaeddin (Tokatli ) Efendi’den tezhip &grenmis ve Ismail
Hakki Altunbezer’in tezhip derslerine katilmigtir.1927-29 yillarinda Paris Tip
Fakiiltesi’nde almmistir. 1929 yilinda istanbul Tip Fakiiltesi’nde dogent, 1939 yilinda

profesor, 1949 yilinda ordinayiis profesor olmustur &

1939-1945 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Tiirk Tezyini
Sanatlar Subesi’nde minyatiir hocalig1 yapmistir. Kurucusu oldugu Istanbul Universitesi
Tip Tarihi ve Deotoloji Kiirsiisii’'nde Tiirk siisleme dersleri veren sanatkarin bu dersleri
daha sonra Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Tip Tarihi Enstitiisii’nde™ 1986 yilinda vefatina

kadar stirmiistiir.

Siiheyl Unver daha ziyade Selguklu miinhani, Fatih dénemi ve Sukafe”

tarzinda eserler (Resim 1.16)vermistir’°.

"2 Mesara, “Tiirk ilim, Kiiltiir ve Sanatinda Sénmeyen Bir Isik: A.Siiheyl Unver”, Tezhip Bulusmast,
Istanbul, s.235.

" Taskale, s.17.

" Mesara, 5.236.

"> Natiiralist tarzda hazirlanmus ¢igek ve ¢igek buketleri.

"® Mesara, 5.236.
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Resim 1.16. Siiheyl Unver tarafindan yapilmis vazoda gigekler, Ozel kol.

Feyzullah Dayigil
Feyzullah Dayigil 19 Ocak 1910 tarihinde, Ciragan Sarayr’nin yandigi giin

Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babas1 Mustafa Zeki Efendi, annesi Ummii Hanim’dir’”.

Hiiseyin Feyzullah ismiyle Alman Mektebi’'nde basladigi tahsilini -burasida
1918°de kapaninca Maarif mekteblerinde devam ettirmis, Sultanahmed’deki Yiiksek

Iktisad ve Ticaret Mektebi’nin lise kismindan 1932 yilinda mezun olmustur’®,

Tezyini sanatlara meraki dolayisiyla ayni senelerde Cagaloglu’nda —Medresetii’l

—Hattatin’in devamu niteligindeki Sark Tezyini Sanatlar Mektebi’nde talebe kaydedilen

*"" Tagkale, s. 52. )
78 . Derman, “Dogumunun 100. Yilinda Feyzullah Dayigil”, El Sanatlar: Dergisi, Sayr: 9, istanbul 2010,
s.52.
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geng Feyzullah, 1935 yilinda buradan da diploma almis” ayrica resm-i hattt muallimi

Emirzade Kemaleddin Bey ile de ¢alismistir.

Resim 1.17. Fevzullah Dayigil’in tasarladigi ¢ini tabak deseni

Feyzullah Dayigil Gilizel Sanatlar Akademisi’nde ini dersleri verdigi
sirada,Rikkat Kunt’la beraber Istanbul Kiitiiphane,cami ve tiirbelerindeki ¢iniler iizerine
aragtirma yapmistir.Bu arastirma sonucun da Vakiflar Dergisi 1-2. Sayilarinda “Istanbul

Cinilerinde Lake “makalesini yaymlanmislardir™.

Giglii bir desen bilgisine sahip olan Feyzullah Dayigil, hastalig1 nedeniyle ¢ok
fazla tezhib uygulamasi yapmamus; ¢izdigi desenleri basta(Resim 1.17) yetismesinde

onemli rol oynadig1 Rikkat Kunt renklendirmistir.

Vefatindan birkag sene evvel evlenen, fakat bunu devam ettiremeyen Dayigil,
sedef, egzama ve nefes darlig1 rahatsizliklarindan ayr1 olarak yakalandigr verem
hastaligr neticesinde,21Aralik 1949 giinii Cerrahpasa Hastanesinde vefat etmistir.

Merkezefendi’deki kabrinin yeri bilinmemektedir®.

™ Mustafa Cezar, “Giizel Sanatlar Akademisi’nde 100. Yilda Mimar Sinan Uni.”, Mimar Sinan Univ.
Yay., s.5.

{30 C. Derman, Rikkat Kunt 100. Yasinda, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir isleri Daire Bagkanlig1,
Istanbul, s. 2.

8l C. Derman, s.58.



27

Fatma Rikkat Kunt

Rikkat Kunt, 27 Nisan 1903 tarihinde Beylerbeyi’nde diinyaya geldi. . Annesi
uzun yillar Beyrut’ta yagamis Giizide Hanim, babasi Hiiseyin Kazim Kadri Bey’dir82 .

Rikkat Kunt, babasinin gorevleri dolayist sik sik degisik yerlerde bulunmasi
gerektiginden ilk egitimini miirebbiyelerde alir. Evde c¢ogu zaman Fransizca

konusuldugundan Fransizca’y1 ana dili Tiirkge ile beraber égrenir83 )

Medreset’iil-Hattatin’in 1936 yilinda Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi olarak Giizel
Sanatlar Akademisi’ne baglandigi sene Akademi’de hat ve tezhip hocasi Tugrakes
Ismail Hakki Altunbezer (1873-1946) ile tamstirilir. Rikkat Kunt, Ismail Hakki

Altunbezer’den ¢ok etkilenmistir ve sanatkarin tezhip (Resim 1.18) derslerine ® devam

etmeye baglar.
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Resim 1.18.Tezhibi Rikkat Kunt’a ait bir levha.

8 Mehmet Rebii Hatemi Baraz, Tesrifat Meraklisi Beyzide Takiminin Oturdugu Semt Beylerbeyi, Cilt:

11, istanbul 1994, 5.309.
8 Tagkale, “Tiirk Tezhip Sanatimn Biiyiik Ustas: Rikkat Kunt”, Antik Dekor, Sayi:15, istanbul 1992,

s.83.
8 Tagkale, s.17.
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Emekliye ayrildiktan sonra evinde sanatini ve hocaligini siirdiiriir. Tezhip
sahasinda sayisiz eserler vermis, pek ¢ok hat eserini bezemistir®™.14 Ocak 1986°da

Beylerbeyi’ndeki evinde vefat eder.

Muhsin Demironat

XX. yiizyll Tirk Tezhib ve Lake sanatinin en dnemli isimlerinden biri olan
Mehmet Muhsin Demironat, 1907 yilinda inebolu, Hatipbaginda dogdu. Daha sonra
ailece Istanbul‘a gelerek Beylerbeyi’'ne Abdullaha aga Mah. yerlesti%. Babasi
Trablusgarp savaslarinda schit olan Hiiseyin Hikmet Bey, annesi ise Makbule

Hanim’dir®’.

Muhsin Demironat, ilk egitime Uskiidar Sultanisi ‘nde basladi. 1928 yilinda
Istanbul 6gretmen Okulu ‘nu okurken yazi derslerine gelen Tugrakes Ismail Hakki

Altunbezer’in yonlendirmesiyle bos vakitlerinde Medreset —iil Hattatin’e devam etmeye

basladi %,

Muhsin Demironat, dgretmen okulundan mezun olduktan sonra hocasit Tugrakes
Ismail Hakk: Bey ‘le miinasebetini kesmeyecek tezhib caligmalarina devam etti .Bir
siire sonra Giizel Sanatlar Akademisi’de Altunbezer ‘in fahri asistani oldu ®°.Zamanla
Profosorliige kadar yiikselir. Uzun yillar akademide hocalik yaparak bircok talebe
yetistirir®,

1972°’de yas haddinden emekli oldu. Bilhassa ince tezhip,rugdni ve desen
caligmalariyla takdir (Resim 1.19) topladi; birgok eser birakti. Kabri

Karacaahmed’dedir®

®Hat Dergisi, s.3.

8 Taskale, s.14

8 Ugur Derman, “Kaybettigimiz Miizehhip Muhsin Demironat”, Lale, istanbul 1984. Say1: 2, Tiirk Petrol
Vakfi Yaymn Organu, s. 12.

8 Taskale, s.14.

% Derman, K.M.M.D. s. 14.

% Karadas, Miizehhip Muhsin Demironat’in Hayati, Sanati ve Eserleri, (Yiksek Lisans Tezi), Erzurum
1997, s.14.

°! Hat Dergisi, “Giiniimiiz Tezhip Sanatcilar1”, Istanbul 2008, s.2.
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Resim 1.19.Muhsin Demironat’a ait bir tezhip ¢alismasi.

Mihriban Sézer KEREDIN

1912 yilinda Istanbul ‘da dogan Mihriban Hanmim, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Tiirk Tezyini Sanatlar Béliimii’nden mezun oldu. Isail Hakki Altunbezer,
Yusuf Capanoglu ve Prof. Dr.Siiheyl Unver ‘den tezhib dersleri alan Mihriban Sézer,

akademide bir siire asistan olarak gorev yapti.

Daha sonra Topkap1 Sarayr Miizesi ‘ne gec¢ti ve emekli olana kadar miizede
minyatlir uzmani ve miizehhibe olarak gorev yapti. Uzun yillar Topkapi Saray1 Miizesi

‘nde, Siiheyl Unver’in organize ettigi minyatiir ve tezhib kurslarmi ydnetti ve bu alanda

bir¢ok sanatkarin yetismesini sagladi.

Klasik motif ve desenlere yeni goriisler katarak kendine Ozgii desen,

kompozisyon, renk; temiz “titiz ve ince isciligiyle tezhib sanatinda (Resim 1.20)

onemli bir yere sahiptir.

%2 Tagkale, s.15.
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Resim 1.20.Mihriban Sozer Keredin Tarafindan Yapilan Minyatiir

Tezhib sanatinda daha ¢ok hilye tezyinatlariyla karsimiza ¢ikan Mihriban Sozer

Keredin, minyatiir sanatinda ‘da ¢ok drnekler Vermistirgg.

Prof. Dr. Kerim Silivrili

23 Nisan 1921 tarihinde istanbul’da dogdu. Babasi Kuvay-1 Milliyeci Hiiseyin

Kazim Bey, annesi Behice Hanim’dur.

Tiirkiye’de ilk defa agilan Tekstil Okulu’nda mezun olduktan sonra,* 1941
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Siisleme Sanatlar1 Boliimiine girdi ve 1945
yilinda mezun oldu.Hocalar1 Ismail Hakki Altunbezer, Necmettin Okyay, Halim
Ozyazici, Feyzullah Dayigil ve Muhsin Demironat’dir .

% Hat Dergisi, s.4.
% Tagkale, s.16.
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Resim 1.21. Aziz Efendi Tarafindan Yazilip, Kerim Silivrili Tarafindan Tezhiblenmis
Hilye-i Serif, SHM. SG. Ozel Kol.

1941 yilinda Giizel Sanatlar akademisi Tiirk Siisleme Boliimii Tirk Cini
Desenleri Atdlyesi Tiirk Stisleme Sanatlar1 Boliimiine girdi ve 1945 yilinda mezun oldu.
1949 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Siisleme Boliimii Tirk Cini Desenleri

Atolyesi 6gretmenligine tayin oldu®.

Akademide bir¢ok idari gorev alan Kerim Silivrili (Resim 1.21), 1982-1988
yillar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi Rektér Yardimcilig1 gérevinde bulundu ve
1988 yilinda emekli olduktan sonra 2006 yilina kadar bircok anasanat dalinda yiiksek

lisanas ve sanata yeterlilik programlarinda tasarim, uygulama ve seminer dersleri verdi
Kerim Silivrili, 16Kasim 2007 tarihinde Kadikdy’deki evinde vefat etti.

Tezhib sanat1 XIX. yiizyil sonlarinda XVII. yiizyilda oldugu gibi bir duraklama

donemine girmis ve bu durum XX. yiizyilin ilk yarisinda da devam etmistir. Bahaeddin

% Taskale, s.22.
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Efendi’nin klasik sanat anlayisina yakin ¢alismalar1 ve Medreset’iil Hattatin’in agilmasi

tezhibte kalasik iisluba dogru bir hareketlenmenin gerceklesmesine neden olmustur.

Tugrakes, hatiistad1 olan Ismail Hakki Bey’in farkli tarz anlayisi tutulmamis

vefatiyla birlikte devam etmemistir.

e
+

Resim 1.22. Neyzem Emin Efendi Tarafindan Yazilip, Tugrakes Ismail Hakk1
Altunbezer Tarafindan Tezhiplenmis Levha

Siiheyl Unver ise klasik tarzlar1 belgeleme ve ihya % etme arzusuyla Selguklu ve
Fatih donemleri ile XVIIIL. Yiizyil tarzlarinda eserler vermis olup 6grencileri tarafindan

da devam ettirilmektedir.

XX. ylizyll Cumhuriyet donemi tezhip sanatindaki gelisme Muhsin Demironat
ve Rikkat Kunt ile ger¢eklesmistir. Muhsin Demironat’1, eserleri daha yogun ve detayls;

Rikkat kunt ‘un eserleri ise sade ve ferahtir (Resim 1.22).

XX. yiizy1l tezhip sanatindaki gelismelerin merkezi “Giizel Sanatlar Akademisi

“olmustur ve bu gelenek halan devam etmektedir.

% Barin Emin, “En Yeni Fatih Divan1”, Tiirkiyemiz, Akbank Yay., Haziran 1975, Say1:16, s.23.
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1.4.TEZHIP SANATINDA KULLANILAN MOTIFLER

Tezhibin ana temasi desendir. Deseni de olusturan motiflerdir. Motiflerin
zenginligi ve c¢esitliligi dekoratif sanatlarimizin yilizyillar boyunca ileri bir diizeye

ulagmasini saglamstir.

Sanat degisen yasam tarzi iginde sekillenir, kullanilan motifler de yasanan
hayatin gercekleriyle bigimlenir. Motiflerin olusmasinda tarihten gelen ve toplumlari
bigimlendiren kiiltiirel birikimleri yasanilan yenilikler kadar 6nemli unsurlardir® Tiirk
siislemesinde gordiigiimiiz bu motif cesitliliginin en 6nemli sebeplerinden birisi Islam
dininin Resim ve heykel sanatlarina koydugu yasaklardir.

Tiirk sanat¢ilar biitlin yaratici giiclerini siisleme alaninda yogunlastirarak asiri

derecede dogadan soyutlamaya ve stilize etmeye yoOnelmislerdir. Dogayr hig

degistirmeden taklit etmek yerine, onu tisliplastirmay1 uygun gérmiislerdir.

Tezhip sanatinda kullanilan motifler ¢esitli gruplar altinda toplanmaktadir, bu

motifler sunlardir.

1.4.1.Hatai (Hatayi)

Tirk Stisleme Sanati’nin baslica motiflerinden biri olarak kullanilmistir. Bir
¢icegin, dikine kesitinin stilize edilmis seklidir®.
Anadolu’ya Orta Asya’dan Iran yoluyla ulasan hatai motifi, en yaygin kullanim

sahasin1 Osmanli’da bulmustur.

Hatai kelime olarak Uygur Cin Resim tarzim igerirgg.Kaynagl belli olmayacak

kadar stilize edilmis ¢i¢ek ve yapraklardan olusmus motife denir'®.

Hatai motifleri devirlere gore farkli ozellikler gosterirler. Ornegin Anadolu

Selguklulart zamaninda basit ve ilkel goriinlimlerde olan hatailer, onbesinci yiizyilda

YOzkegeci ilhan- Bilge, Tiirk Sanatinda Tezhip, 5.58
% Ozkegeci, s.6.

% Arseven. s. 63

190 Ersoy 5.17
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Cin sanatiin etkisine girerek ¢ok siislii bigimlerde bulunurlar'®.Buna karsilik onaltinci

yiizyilda en has Tiirk karakterine kavusmus olarak ¢cok zenginlesmistirloz.

16.ylizyilin ilk g¢eyreginden saz {islubunun ana niivisini teskil eden hatai, saz

yapraklari ile beraber kompleks bir kompozisyon meydana getirmistirlog.

Kivrik dallar arasinda cesitli stilize ¢iceklerden olusan bezeme iislubunu ise

ancak Osmanlilar’da yaygin bir bicimde buluyoruz.
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Sekil 1.1. Hatai Motifine Ornekler
1.4.2 Penc¢-Berk (Penc)

Bir ¢icegin, kugbakist goriiniigiiniin stilize edilmis seklidir'®. Peng-berk, Farsca
bir kelime olup, besli yaprak manasma gelir. Yek-berk (tekli yaprak), Dii-berk (ikili
yaprak), Se-berk (iiglii yaprak), Peng-berk(besli yaprak), Ses-berk(altili yaprak) gibi

cesitleri vardir.

Yapraklar, tek dilimli oldugu gibi ikiser, iiger dilimli de olabilir. Cehar-
berk(dortlii yaprak), Islamiyet’ten dnce ates, su, yer ve gok gibi unsurlar1 temsilen

kullamhyordulo‘r’.

Fakat zaman igerisinde en c¢ok kullanilan bes yaprakli pen¢ olacak ki “peng-
berk” deyimi biitliin motifleri kendi ismi altinda toplamistir. Daha sonra sadece “peng”

denilmistir'®.

1% Hatipoglu s.31

102 Akar, Azade-Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, stanbul Terciiman Sanat
ve Kiiltiir Yay., 1978, s.61.

103 Aksu, Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlart, Istanbul 2000, s.640

1%Bjrol-Derman, s.47.

105 zkececi, s.24.
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Sekil 1.2. Pen¢ Motifine Ornekler
1.4.3. Gonca Giil

Pen¢ ve hatiilerin heniiz agilmamus sekillerinin  stilizesidir'®”. Goncagiiller,
stilize motifler i¢inde hatdi grubunda yer alan boyuna kesitli basit ve kiigiik motiflerdir.

Acilmamis giil anlamina gelen goncagiil motifi, dallarin uglarina dogru incelerek zarif
bir bicimde son bulmasini saglarlos.
Goncagiillerde hataideki gibi dallar motifin altindan girer ve {ist kismi1 ise dalin

sonu oldugundan ¢ok zaman kiigiik yapraklarla tamamlanir'®,

L ™ ~ " /‘q\7 Ay
1 e £ ) el
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Sekil 1.3. Gonca Motifine Ornekler

196 Birol -Derman, s. 47.

7 Birol- Derman s.101.

1% flhan- Bilge Ozkegeci, s.72.
109 §zkegeci s.72.
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Gonca motifinde tohum kismi gozikkmez. Tag¢ ve canak yapraklari bellidir.

Gonca motifi de hatdi gibi bulundugu dal {izerinde yonii bildirir™™.

1.4.4. Berk (Yaprak)

Tabiata oldukg¢a benzeyen, kismen sadelestirilmis motiflerdir'*.
= = ! s —~—
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Sekil 1.4.Yaprak Motifine Ornekler

Hatai, peng, gonca gibi motifleri meydana getiren ve desen i¢ginde énemli yeri

olan temel motiflerimizdendir.

16. yiizyilda sevilerek kullanilan saz yapraklar farkli bir tarz olusturmustur.
Yerlestirildikleri yerlerin sekline uyabilmek i¢in sekil olarak hanger veya geometrik

sekillere doniisenleri de vardir'??,

1.4.5. Rtimi (Anadolu)

Hayvanlarin kanat, kol, bacak gibi ayrintilarinin kullanimiyla dogmus bir motif
tiiriidiir .
Kokeni itibariyle hayvansal kabul edilen bu motifin, ilk Orneklerinde stilize

edilmis hayvanlarin kimlikleri tanimda miimkiin iken, zamanla bazi ayrintilar atilarak

kokeni taninmayacak hale gelmis ve soyut bir bigim olusmustur'™,

10 Hatipoglu s.32.

1 Gzkegeci, 5.28.

12 Aksu, 5.640.

13 Niliifer Kuryefz: “Sabir emek ve Sevgi” Tezhip, Istanbul 2003, 5.9
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Raminin pek ¢ok ¢esidi olmasina ragmen bunlar1 genel olarak Pigide(sarilma)

Rami, Sencide Rami, Hurda Raimi, Ortabag Rami, Ug-iplik Rimi, Ayirma Riimi gibi'*®.
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Sekil 1.5. Rimi Motifine Ornekler

1.4.6. Bulut

Ay, giines, yildiz gibi evren ile ilgili Tirk Siisleme ve Tezhip motiflerinden

biridir**®. Hemen hemen her devirde kullanilmis ve hi¢ kaybolmamistir*’.

Cikis yeri olarak Cin gosterilmektedir''® Bilhassa kitap Resim lerinde goriildiigii
sekliyle gokyiiziinde yatay tarzda seyreden,top halinde bulunan, yilankavi bir bigimde
yani “S” seklinde hareket eden, nadir durumlarda dikey sekilde alttan yukariya dogru
¢ikan bulutlar resmi ¢ok daha ¢ekici kilar. Buna ¢izgi Resim leri de —sazyolu esprisinde
ve renksiz yapilan tahrir galismalarinda goriildiigii gibi —dahil edersek bulutlarin
gercekten ¢ok farkli ve hayali bicimde oldukca genis anlamda yorumlandig: gé’m’ilﬁr“g.

Cesitleri itibariyle ikiye ayrilir. Yigma, Dolant1 (¢izgi) Bulut'?.

14 Celalaettin Karadag, “Ahlat Mezar Taslarinda Kullamilan Rimi Motifi ve Tezyinatimizdaki Yeri” I.
Van Gélii Havzasi Sempozyumu: (8-10 Eyliil 2004-Van Kiiltiir Sanayi), S.161.

15 Ozkegeci, ilhan, s.26.

116 Ozcan, 5.302.

Y Kurfeyz, s.9.

18 Birol Derman, Tiirk T. ezyini Sanatinda Motifler, Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Istanbul
1995.

19 Kececi, s.101.

120 Aksu, 5.642.
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Sekil 1.6. Bulut Motifine Ornek

Bulut motifi Osmanli nakighanelerinde en yaygin sekilde 16. Ve 17. Yiizyillarda
kullanilmistir. Osmanlt yazma eserlerinde ilk defa II. Bayezid devrinde Seyh

Hamdullah hatti ile 1494 tarihinde yazilmus bir Kur’an’da goriilmiistiir'?,

1.4.7. Zencerek

Birbirine sarilir bicimde icice girintili dal ve cigeklerden meydana gelen

suslerdir—.

Cok farkli boyutlarda ve big¢imlerde gelisen bordiirler, kenar suyu, pervaz ve
ulama gibi muhtelif isimlerle tanimlanirlar. Ara, kenar, ince ve kalin bordiirler olarak
kullanildiklart alan goére ayirim tabi tutulduklari kadar uygulanan motiflere gore de

tasnif edilebilirler'?>,
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Sekil 1.7. Zencerek Gegme Ornekleri

12 Mahir, “Il Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanl Tezhip Sanatina Katkilar1” , Tirkiyemiz, Say::
60, Istanbul Subat 1990, s. 8.

122 Bzkececi, 5.29.

123 Akar, Keskiner, s.18.
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Geometrik gecmeler bordiir seklinde diizenlenebildigi gibi Selguklu tezhibinde
goriildiigii lizere siislenecek alanin tamamini kaplayacak aglar bi¢imde ana siisleme
unsuru olarak da tasaarlanm1§t1r124.

Giliniimlizde yaz1 ile tezhibi birlestiren yazi, minyatiir ve tezhipte cerceve

vazifesi goren motif olarak kullanilmaktadir®.

1.4.8. Miinhani

11 ile 15. Yizyill boyunca Tirk Siislemesinde o6zellikle el yazmasi kitap
tezyinatinda ¢ok sik rastlanan bir l'islupturlzs. Birbirlerine yapismis ve sanki bir kokten

¢ikip da ¢ogaliyormus duygusu uyandiran sekillerdir.

En erken ve eski 6rnegini Uygurlar caginda, Bezeklik bolgesindeki fresklerde su
ejderinin pullar1 olarak yapildigin1 goriiyoruz.Ayr1 bir diizenleme usuli vardir. Bir
cizgiyi takip etmez parcalarida daima birbirine yapisiktir. Boyanmasi da belli bir

kaideye baghdir'?’,

Genellikle Selguklular tarafindan kullanilmalarmma ve kavisli, yumusak ara
yapilara dayanarak Ord. Prof.Sitheyl Unver,bu usliba, “Selguklu Miinhanileri” adini
vermistir'?®, Beylikler devri Kuran-1 Kerim’lerinde 6rnekleri goriilmektedir, daha sonra
Oonemini kaybetmistir.

129

Hayvan motifinin stilize edilmesiyle ¢iktig1 sanilmaktadir. Degrede " (tonlama)

teknigi ile boyanir.

124 Ozkegeci, 5.98.

125 Akar, Keskiner, s.19

125 Aksu, 5.643

127 Ozcan, 5.302.

128 Akar, Keskiner, s.19

129 Degrede: Motifi agiktan koyuya veya koyudan agiga kademeli olarak boyama.
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Sekil 1.8. Miinhani Motifine Ornekler
1.4.9.Thg

Ozellikle kitap siislemesinde kullanilir. Desenlerin bitimlerinde uygulanan

yardimeci stislemelerdir™".

Fars¢a t1g (kilig) kelimesinden gelen tiglarin hazirlanmasinda, dendan veya kuzu
cetveli iizerinde uca dogru kiiciilen ve ekseriya ¢ift tahrir (havali) tarzinda islenen

motifler kullanilir*®,

Tig motifi, tezhip ile geride kalan boslugun dengesini saglamak amaci ile
kullan11maktad1r132.Tlglarln sayllamayacak kadar ¢ok cesitleri vardir. Devirlere gore de
kullanilmalar1 degismektedir. Tiglarda esas olan kaide biiyiikten kiiclige dogru giden
boyutlarin saglanmasidir.

Motif olarak hatai, rumi, bulut formlarmin kullanildigi gériiliir. Nadir de olsa

insan ve hayvan figiirlerine rastlanir™®,

130 Ozkegeci, s.31.

31 ¢ Derman, “Osmanli Tezhibine Cagdas Bir Bakig”, s.5.
132 Keskiner, s.24.

133 Ozcan, tezhibte T1g”, Tiirkler, 5.45.
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Sekil 1.9.T1 Motifine Ornekler
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IKINCi BOLUM
NAKKASHANE
2.1. NAKKAS NEDiR?

Siisleme sanatcilarinin toplu halde bulunduklari, atdlyeler grubu, bir tiir is hani.

Cesitli maddeler iizerine Resim ve siisleme yapan sanatkar, ressam, islemeci.

Sozliikte “birden fazla renkle boyamak, igne veya 6zel aletlerle isleme yaparak
siislemek”™ anlamindaki naks kokiinden tiireyen nakkas bu isi meslek edinenlere verilen
tinvandir. Bu unvan aslinda hakkak, oymaci, tezhip ustasi gibi sanat¢ilar1 da igermekle
birlikte tarihte daha ¢ok” ressam, minyatiir ressami” manasinda kullanilmis, bez ve

kumas tlizerine igneyle isleme yapanlar, motif naksedenlere de naksbend denilmistir.

Nakkas kelimesi, daha c¢ok minyatlir ressamlart i¢in kullanilmaya sonrasi
donemlerde kitap sanatindaki miizehhip, siyahkalem, miisavvir, sebihniivis, cetvelkes,
renkzan ve tarah gibi degisik isler yapanlarin tamamini kapsamina almistir. Bununla
beraber genellikle minyatiirciilere musavvir, tezhip yapanlara miizehhib ve boyasiz

calisma yapanlara tarrah ad1 verilmistir 134

Nakkashigin gelismesinde Cin, Iran ve Mezopotamya (Resim 2.1) kiiltiiriiniin
yaninda. III. Yiizyilda Iranda yasayan Maniheizm’in kurucusu Mezopotamya kokenli
Man-i Nakkas’in kitaplarinda mevcuddur. Kendi yaptig1 minyatiirler 6zellikle Uygurlar

arasinda yayilmis ve onlarin Miisliiman olmasiyla da Islam nakkasligin1 etkilemistir.

Y Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt: 32 istanbul 2006, s. 333.
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Resim 2.1. Mezopotamya Okulu Bagdat

Cin sanatin1 bilen tiirk ustalar1 kanaliyla Dogu Asya’nin Resim anlayisi Batiya
intikal etmeye baslamis ve Onceleri Semerkant nakkaslik sanatinin merkezi iken daha

sonra Herat 6ne ge¢mistir.

Herat’ta bir kitap sanati akademisi (kitaphane) kurulmus, bir ¢ok nakkasin
yetisdigi bu akademide minyatiiriin ustasi olan Bihzad da degerli eserlerini burada

Vermigtir135

Tebriz, Siraz, Isfahan, Buhara, Semerkant ve Herat Mogol k&kenli idareleri
yikilmasindan sonrada onemli minyatiir merkezleri olma Ozelliklerini stirdiirdiiler.
Akkoyunllular, Karakoyunlular ve Safeviler donemlerinde buralarda birgok {inlii nakkas

yetismistir.

Hiimayun’un iilkesine donerken yaninda Tebrizli sanatkarlari da gotiirmesinden
dolayr Hint-Babiir sarayinda da nakkasliga ilgi artmis ve nakkaslar i¢in 6zel bir bolim
ayirmustir®®.Onun  verdigi bilgilerden Babiirlii sarayinda Hindu ve Miisliiman
nakkaslarin beraber calistiklar1 anlasilmaktadir. Bu nakkaslar arasinda Abdiissamed,

Mir Seyid Ali, Hiiseyin Nakkas, dnce Iran, sonra Cihangir’in saray atdlyesinde calisan

135 Meri¢ Rifki Meliil, Tiirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalar: . Vesikalar, Ankara 1953, VI, 74.
BT DI A. 5.327
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Aga Riza Cihangiri, Monahar, (Resim 2.2) Nakkas Mansur’un yaptig1 Resim ve

minyatlirle siislenmis edebi ve tarihi birgok eser giiniimiize ulagmistir.

o U
e ".'“‘
o P

g

Resim 2.2. Giilistan Yazmasindan Geng Nakkas Manohar ile Hattat Muhammed
Hiiseyin’i Gosteren Minyatiir

Osmanlilar’da nakkaslik 6nce Amasya ve Bursa’da baslamis, ardindan Edirne
Sarayi’nda gelismistir. Siraz’danEdirne’ye geldigi sanilan bazi nakkaslar yerli ustalarla

beraber alismustir.

Fatih Sultan Mehmed’in Resim lerini yapan Abdullah Nakkasin adlar
zikredilmekteydir.Yavuz Sultan Selim’in Iran ve Misir’dan getirdigi farkli gelenekleri
temsil eden nakkagslar Herat usliibunu hatirlatan yeni bir usliip gelistirmistir.Nakkaslar
zamanla Osmanli ehl-i hiref teskilatinin en 6nemli bdliiklerinden biri haline gelmistir.
Rebiiilahir 932 (Ocak- Subat 1526) tarihli bir mevacib defterinde basta Sahkulu olmak
lizere biiyiik ustalarin yer aldigi listede yirmi dokuz nakkas ve on iki sakirdin ismi

zikredilmektedir®®’,

Ehl-i Hiref mevacib defterlerinden nakkaslarin  bir kisminin  Acem

kokenliolduklar1 anlasilmakta, Anadolu’dan gelen nakkaglarin ise Rumi diye anildigi

137 Merig, s.3.
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138 Bunlar ayrica nakkaslar,sakirdler, nakkaglar gibi kisimlara

goriilmektedir
ayriliyordu; basalrinda da sernakkasandan baska serbolikk, kethiida gibi grup™®
yonetigileri bulunuyordu.Nakkaslar kapikulu oldugundan ayn1 zamanda Ordu Hiimayun
teskilatinabagliydilar ve orduyla beraber sefere ¢ikar, gorevlerini savas sirasinda da

. v ee -140
sturdururlerdi™™.

Nakkaslara yevmiye iizerinden ii¢ ayda bir maas Odenirdi.Saray nakkaglar
cemaatinde bezenmesi istenen eser i¢in yetenekli biri yoksa ¢arsi esnafi arasindan
bulunur ve {igret karsiliginda calistirtlirdi. Nakkaslarin tayin, maas gibi islerden

hazinedarbasi sorumluydu.

Resim 2.3. XVIlLyiizyilin baglarina ait bir Hamse yazmasinda nakkaslar1 ¢aligirken
gosteren minyatiir(London British Library, MS, Or. Nr. 12208, vr. 325)

Evliya Celebi” esnaf-1 nakasan-1 musaveran “dedigi nakkaslarin, Resim

yapmanin seriat¢a yasaklanmasi sebebiyle (Resim 2.3) pirlerinin bulunmadigini séyler

138 Barkan Omer Liitfi, “ Istanbul Saraylarina Ait Muhasebe Defterleri”, TTK Belgeler, Istanbul, IX, 70.
139 Tagkale, s.5.

Y0 Fililz Cagman, “Mimar Sinan Doéneminde Sarayin Ehl-iHiref Teskilat”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk
Mimarhg ve Sanati, Istanbul 1988, 5.75.
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ve bunlarin kendi zamaninda dort diikkan,kirk nefer olduklarini belirterek en tinliilerinin

sanatlarindaki basarilarin miibalagali islibuyla anlatir™*.

Nakkaglar, eserlerini sadece kitaplara yapmakla kalmayip, saraylarin, konaklarin
ve bazi evlerin ¢esitli yerlerine resmetmislerdir. Ilk &rneklerini Topkapr Saray1’nin bazi
boliimlerinde ve duvarlarda gordiiglimiiz bu tip duvar Resim leri, daha sonra evlere,

konaklara da yapilmustir'*.

2.2. NAKKASHENE NEDIR?

Osmanli Saray1 Ehl-i Hiref tegkilatinin en 6nemli béliiklerinden olan nakkaslar,

saraya ait nakis sanati ile ilgili her tiirlii is yapmakla gorevliydiler **°,

Anadolu’da ilk olarak Konya Selguk Sarayinda baglayan nakishane gelenegi,
Osmanlilarda baslangicta Iznik ve Bursa’da, daha sonra Edirne’de, fetihten sonrada

[stanbulda devam etmistir*** .

Uygur Tirklerinden, Anadolu Sel¢uklulari’na ve Timurlu Sarayma kadar
siiregelen saray biinyesinde nakkashane bulundurmasi gelenegi Osmanlilar zamaninda

da devam etmistir™®.

Nakkashane ¢alismalar1 hakkinda elimizde fazla bilgi olmamasina ragmen
urettikleri eserlerden anlasilmaktadir. Edirne Sarayinda ¢alisan sanatkarlari tanitacak
belgeler yok denecek kadar azdir. Bununla birlikte bu nakkas hanelerden ¢ikma

eserlerin var oldugu bilinmektedir*.

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’un fethi ile birlikte baskent Istanbul olmus ve

nakkashane de bugiin ki Topkap1 Sarayi’na taginmistir.

Nakkashanenin diger isimleri ‘’Nigar-hane’’ veya ‘’nakighane’’ lerde denilen bu

kurumlar ait oldugu donemin sanat ruhu hakkinda bize bilgi vermektedir.

141 Celebi Evliya, Seyahatname, 1, 610; Uzuncarsili, Saray Teskilati, $.316.

142 Arseven, s.224.

143 Cagman, s.35.

¥ Onver, 50 Tiirk Motifi, istanbul 1970, s.10.

145 Cigek Derman, “Osmanlilarda Tezhip Sanati’’, Osmanli Devleti ve Medeniyeti Tarihi, 11. Islam Tarihi,
Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi, Istanbul 2003, s.13.

148 Atilla, 5.13.
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Nakkashanelerde (karhane-i nakkagsan) ressamlar, kalemisi yapanlar, miizehhip, degerli

tag yontuculari, islemeciler, tasct ustalari, camcilar caligirdr™’,

Ayrica nakkashane; kitap ressamlari, cilt¢iler ve minyatiir ustalarinin ¢alisma
yaptig1 yerdir. Burada yeni desenler olusturulup, kitaplar Resim lenip; seramik, ¢ini,
tahta, tag, metal, tekstil ve hali motifleri olarak farkli malzemelere uygulaniyordu.
Minyatiir ressami, hayalinde canlandirdigi sahneyi, kitap boyutlarina indirgemek
zorundaydi. Sanat¢1 goérdiiglinii ayiklasa da teferruati aynen belirtiyordu. Bir anlamda
egitim kurumlar1 olan bu yerlerde, sanat¢i1 tek basina bir varlik gosteremedigi i¢in gurup
calismasi On plana ¢ikiyordu. Sanatcilar, isin belli bir pargasinit gergeklestiriyorlardi.

Uzmanlik alanlaria gore yaptiklari is; cetvelkes, tugrakes gibi adlar almistir™®,

16. yiizyilda da saray i¢in calisan, farkli cografi bolgelerden gelerek ve Istanbul
saray nakkashanesin de toplanmis sanatkar toplulugunu olusturan nakkaslar,
miizehhipler ve ressamlar tiim sanat kollarinda ortak bir lislup yaratarak, klasik Osmanli

sanatinin olusumunda nemli bir rol oynamuslardir*®,

Osmanli sanatinin en seckin boliigii olan nakkaslar motif ve bezeme agisindan
getirdikleri yeniliklerle Osmanli bezeme sanatinin gelisimini saglamistir. Minyatiir ve
tezhip disindaki, diger sanat eserlerinin c¢ogunun, bezenmesi ve desenlerinin
hazirlanmasinda da bu sanatkarlarin etkisinin oldugu giiniimiize kadar ulasan eserlerden

anlasllmaktad1r150.

Topkap: Sarayinda Nakkashane denilen Resim atolyelerinde™" kitap tezhiplerini
yapan miizehhipleri, minyatiir ve kalem isi yapan duvar nakkaslar1 ¢aligirdi. Sarayin
kitaplarinin ve esyalarinin iizerine nakislar, Resim ler, tezhipler yaparlardi. Sarayda
Sehnameci (saray tarihgisi) denilen (sonra Vak’aniivis adini alan) tarihg¢iler vardi. Bu
tarih¢iler eserlerini Resimlendirmek igin, minyatiirciiler ve tezhipgilerle (Resim 2.4)

birlikte gahslrlardllSZ.

Y Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt:32, istanbul 2006, s. 336.

148 Fethiye Erbay, Mutlu Erbay, Nuri Ozer Erbay, Cumhuriyet Dénemi Sanatsal Degisim Yaynlarina
Yansimast, Bogazigi Uni., Istanbul 2004, s.71.

% Mahir, 5.113.

%0 Filiz Cagman, “Kanuni Dénemi Osmanli Sanatgilart Orgiitii Ehl-i Hiref”, Tiirkiye'miz ve Sanat
Dergisi, 1988, Say1:54, s.14.

B Kyzildag, s.14

192 Arseven, Tiirk Sanati, 1984, s. 225.
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Resim 2.4. Musavvir ve Hattatlarin Calistig1 Bir Nakkashaneyi Tasvir Eden Minyatiir

Nakkagbas1 yani sernakkas atdlyelere gidecek desenleri kontrol eden ve
nakkashane de nakkaslarin is dagilimindan sorumlu, hocalik yapan, imza yetkisi

bulunan donemin en yetkili kisisi olarak hiikiimdar tarafindan tayin edilirdi.

Nakkaslar boliigiinde sernakkas ve serboliik olarak adlandirilan bir nakkasbasi
sinin yanisira, kethiida, serboliik, seroda-i evvel ve seroda-i sani gibi idari gorevlerin
olusturuldugu anlagilir. Ancak, Kanuni Sultan Siileyman donemindeki aylik {icret olan
ve belirtilen gorevlerin istiinde bir mevki olan nakkasbasiligimi kaldirildigi dikkati

153
ceker™",

Osmanl devletinin imparatorluk haline gelmeye basladig1 yillardan sonra saray
yonetimi, Osmanli Saray Teskilat1 i¢inde Ehl-i Hiref adi altinda sanat¢i toplulugu
olusturmustur. Sarayin her tiirlii sanat ve zanaat iglerini goren ve saraydan maas alan bu

topluluklar imparatorluk hazinesinin zengin oldugu donemde kalabalik bir kadroya

153 Cagman, s. 35
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154

sahipti Saray yoOnetiminin bu denli masrafi {stlenmesi, devletin gliciiniin

gostergesiydi.

Ehl-i Hiref teskilatinin iginde kitaplar, miicellitler ve nakkaslar adi altinda
boliikler olusturuluyor ve bu teskilatin diger mensuplar1 gibi yevmiye iizerinden ii¢ ayda
bir maas alirlardi. Biitiin ¢alisanlarin aldiklart maag ve terfiler, maas defterine yazilirdi.
Eser yapimimin yogun oldugu esnada yapilacak ise ehl-i hiref icindeki yetenekli
kimseler kafi gelmezse, carsi esnafi arasindan ficreti karsiliginda ustalar sarayda

calistirilirda.

Padisah bayramlarda kendisi i¢in hazirlanan hediyeleri hazirlayanlar1 kaftan
veya para vererek Odiillendirirdi. Calisan sanatkarin adi, eserin cinsi, karsiliginda ona

Odenen paranin tutar1 veya verilen kaftanin cinsi in’am defterine kaydedilirdi.

Nakkaghane de bulunan sanat ve zanaat sahiplerinin tayin, maas, terfi ¢ikis gibi
islemlerinin tahakkuku ve nakkashane de yapilmasi istenen isin ehil sanatkara verilmesi
mesuliyeti hazinedarbagina aitti. Saray nakkashanesin de calismaya baslayan her
sanatkar, ehl-1 hiref e bagli olsun veya olmasin, buranin hizmetinde ve idarenin istedigi
dogrultuda eser vermek zorundaydi. Ancak saray, kabul edilebilecek yeniliklere de

. A . 1
miisemmayla bakar ve sanatkar1 hiir birakirdi >

Nakkashanelerde hazirlanan yazma eserler, tek bir sanatkarin degil, pek ¢ok
kisinin emegi ile bezenirdi. Bugiin ise kiitliphanelerimizdeki yazma eserlerimizin kisa

bir siirede tezhip edilmesi bu sekilde saglanmistir.

Nakkashanede ¢alisan ve “’Ehl-1 Hiref”’ (saray sanatkarlari toplulugu) olarak
adlandirilan tesgkilatin zamaninda gelen en eski defteri 932/1526 tarihlidir™® ve kirk
boliikte altiyiizden fazla kisinin ¢alistigin1 gostermektedir. XVIL. Yiizyilin baslarinda bu
boliiklerin sayis1 artmis ve calisanlar ikibine ulagsmustir. Tarihleri 1700’lerden sonraki
yillar1 tagiyan bodrolar eksik veya kayip olmakla birlikte, bu sistemin imparatorlugun

sonuna kadar devam ettigi anlasilir®’.

154 Zeren Tamind1, “Osmanli Saray Teskilat1 i¢inde Nakkaslarin Yeri’, Yeni Tiirkive 701, Osmanli Ozel
Say1 IV Kiiltiir ve Sanat, Istanbul 2000, 34, 657.

%5 Cigek Derman, Osmanli Tezhibine Cagdas Bir Bakig, Osmanli Bankas1 Arsiv ve Aragtirma Merkezi,
31 Ocak 2007, s. 1.

%% Derman, s. 2.

B7Esin Amnil, °Osmanli Sanat1 ve Mimarisi>’, Osman/z Devleti ve Medeniyet Tarihi, Cilt: 2, Istanbul 1998,
S.448.
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Hassa Nakkashanesi’nin yerinin belirlenmesinde yardimci olan en onemli
kaynak Vehbi tarafindan yazilan Sultan III. Ahmed’in Sehzadeleri Mahmud ve

Siileyman’n siinnet diigiiniin anlatildigi Surname’dir**}(Resim 2.5).

Resim 2.5. Sultan III. Ahmet’in Sehzade Mahmut ve Siileyman Siirnamesi

Nakkaslar, diger Ehl-i Hiref boliikleri gibi, Enderun’un 6nemli agalarindan
hazinedarbasinin emrindeydiler. Kaynaklar, hazinedarbasinin nakkasbasina haber
gonderip cagirtarak diger nakkaglara is verildigi ve organizasyonun genellikle bu

sekilde yapildigini gésterirlsg.

Miizehhipler, musavvirler, tarrahlar, renkzenler, tahrirkesler, cetvelkesler, duvar
nakkaslar1... vb. hepsi nakkas gurubu olarak kabul edilirdi. Nakkashanelerdeki gérev
diizenlemesine gore; desenlerin tasarimi, islenmesi, tahrirlenmesi, renklenmesi,

cetvellerinin ¢ekilmesi nakkaslar tarafindan yapilirken, murakka geren, altin ezen, boya

158 Kizildag, s,18.
159 Cagman, s,36.
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ve miirekkep yapan, kagit boyayan, eherleyen, miihreleyen, firca yapan ve bunun gibi

bir¢ok isle ugrasan sakirtler de bulunurdu.

Enderunlu sanatkar yetistiren bir okul gérevini de yapan nakkashanelerde usta-
cirak usuliine gore yetistirilen talebeler sanat1 yalniz tarifle degil, uygulamali olarak da
égrenirdilerleo. Basit gorevlerle ise baglarlar ve konularinda ehl-i olduklarinda iistatlar

mevkisine, basarili olmayanlar ise sanat ve zanaat gurubuna gecerlerdi.

16. Yiizyilin sonlarina dogru sayilar1 hizla artan nakkaslar boliigline ait stirekli
bir nakkashanenin varligi ve yeri igin ¢esitli goriisler ileri siiriilmiistiir. Sakirtlerin
yetismesi, cadir, otag gibi biiyilk boyutlu eserlere uygulanacak bezemelerin
hazirlanmas1 ve sanatkarlarin sik sik goriis alis verisi yapabilecekleri bir atdlyelerinin
olmamasi1 diisliniilemez. Bir Bizans yapisi olan Arslanhane’nin alt katinda veya

bodrumunda Saray’in aslanlar1 ve benzeri vahsi hayvanlar korunuyordu.

Resim 2.6. Herat’ta 833(1430) Yilina Ait Kelile ve Dimme Niishasindan Bir Sayfa

%0 Derman, s.110.
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Cesitli hayvanlarin barindigin1 ve adeta bir hayvanat bahgesi gibi kullanildigini
gosteren bir minyatiir, Arslanhane’nin 16. Yiizyilda hayvanlarin korundugu bir yer

oldugunu gdstermesinin disinda, yap1 hakkinda fikir(Resim 2.6) vermekten uzaktir™".

Bu atélye igin genellikle Arslanhane’nin iist kati gdosterilmistir. Evliya
Celebi’nin soyledigine gore, Topkapr Saray1 bahgesindeki Arslanhane adli binada saray

ressamlarinin bir atdlyesi vardy, iist kattaki odalarda ressamlara ayriimsti*®%

17. Yiizyilda Istanbul Esnaf loncalarindan bahsederken, “esnaf-1 nakkas-1
cihan”, (nakkaslar esnafi) baslig altinda su ifadeyi kullanmistir; <’Karhane-i nakkasbasi
birdir. Arslanhane’nin {ist tabakalari, kat ender kat kahir bina hiicrelerdiir ki, cami’i
nakkasan-1 listadan bu karhanede sakinlerdir. Gayri yerlerde diikkan yiiz adeddir. Amma

hanelerinde sakin saray-1 aliler nakkasi, ciimlebin aded neferdir’’.

Bu ifadeden Istanbul esnafi nakkaslarina ait isliklerin Arslanhane’nin iist katinda
oldugu ve baska yerlerde de yiiz diikkkan bulundugu anlasilmaktadir. Evliya Celebi bu
arada saray nakkaslarina da deginmis, sayilarini ¢ok fazla tutmakla birlikte, hanelerinde

sakin olduklarinmi belirtmistir163.

2.3. EHL-i HIREF

Ehl-i Hiref, Osmanli Sarayi’na ¢esitli kullanim esyalar1 ve sanatsal yapitlari
hazirlayan sanatg1 ve zanaatgilar ile uzmanlik isteyen bazi meslek erbabina verilmis bir
isimdir'®*,

Arapca kokenli olan ve “’Ehil’” den gelen “’Ehl’’; Bir seyi elinde ve kendinde
bulunduran (sahip, malik, mutasirif), muktedir, becerikli, erbap, usta anlamlarini

tasirken, yine Arapca kokenli olan ve ’Hirfet’’den gelen “’Hiref”’; sanat, is gii¢, ge¢im

yolu ticaret manasindadir. Erbap-1 Hirfet, yani Ehl-i Hiref’de sanatkérlari, esnafi ifade

tol Cagman, s.40

192 Arseven, 5.226.

163 Cagman, s.40

164 Banu Mahir, “’Ehl-i Hiref Kayitlarinda Miizehhipler ve Eserlerinden Ornekler”’, Tezhip Bulusmast,
[stanbul s.212
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eder'®. Ehl-i Hiref defterleri ise, sarayda calisan sanatkar ve zanaatkarlarin isimlerinin,

yaptiklart islerin, aldiklar1 (Resim 2.7) aylik iicretlerinin islendigi kayit defterleridir.

Resim 2.7. Osmanli Sanat Teskilatt Ehl-i Hiref

Osmanli sanat iisluplarinin belirlenmesinde en etkili sivil toplum hareketi olan
Ehl-i Hiref orgiiti Topkap1 Sarayi’nda, 15. Yiizyil sonlarinda II. Beyazit doneminde
olusmustur. Kurulusundan sonra son donemine kadar Imparatorlugun tiim sanat
akimlarimi yonlendiren Orgiit, zamanin en yetenekli ustalarini biinyesine kabul ediyordu.
Donemin en 1yi katipleri, kumasegilari, ¢inicileri, cam ustalari, marangozlari, nakkaslari,

kuyumeculari, kakmacilar1 bu orgiitiin sanatgilaridir™®,

Osmanli sarayr ehl-i hiref teskilatinin en 6nemli bdliiklerinden olan nakkaslar,

saraya ait nakis (Resim 2.8) sanati ile ilgili her tiirlii isi yapmakta gorevliydiler™®”.

15 Semseddin Sami, Temel Tiirk¢e Sozliik II, (Sadelestirilmis ve Genisletirilmis Kamus-i Turki),
Terciiman Genel Kiiltiir Yayinlari.

166 Derman, 5.626.

167 Cagman, s.35.
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Resim 2.8. Sehname Yazar1 Talikizade, Nakkas Hasan ve Hattatin Birlikte Ozel Bir
Atolyede Caligsmalari

1573 yili kayitlarina goére imparatorluk genelinde 983 sanat¢cinin olusturdugu
orgiit, her zaman padisah ve saraym korumasi altinda olmustur. Boliikk mensuplari, ii¢
ayda bir maas alirlardi. Bu topluluga yapilacak 6deme kayitlar1 da yine hazinedarbasi
tarafindan tutulmaktaydi. Maaslarin1 Topkap1 Sarayi’nin ikinci avlusunda giliniimiize

ulasmamis olan eski Divanhane’de alirlardi™®®,

Miicellid, miizehhip ve diger ¢alisanlarin aldiklar1 maas terfiler, maas defterine
yazilirdi. Eser yapiminin yogun oldugu esnada yapilacak ise uygun yetenekli kimseler
ehl-i hiref iginde bulunmazsa, ¢ars1 esnafi arasindan tcreti karsiliginda yeterli sayida

usta sarayda caligtirilirdi*®®.

Is verilecek ustalarin béliikbaslarinin veya kethiidalarinin, teberden-1 ziiliifliyan

aracilifiyla saraya c¢agrilmasi ve hazinedarbasi tarafindan, ¢ogunun saray disinda

1% Mahir, s.212.
169 Cagman, s.36.
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atdlyeleri bulundugunu gosterir. Ehl-i Hiref boliikleri’ndeki ustalar, oncelikle sarayin

ihtiyaglarim karsilamakla yiikiimliydiiler'™.

Osmanli sanatinin, saray himayesi altindaki sanatkarlarin calismalar1 ile
bicimlenip gelistigi bir gercektir. Avrupa ve diger Islam sanatlarinda oldugu gibi,
Osmanli padisahlar1 da sair, miizisyen ve bilginleri ¢evrelerinde toplamislar. Bununla
birlikte, mimar ve her tiirlii siisleme sanatlari ile ilgili sanatkari da saraya bagh ve

ulufeli olarak calistirmislardir.

Sarayin sanat ¢alismalarinin denetimi ve sanatkara sahip ¢ikmasi Fatih Sultan
Mehmed, II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim zamanina rastlar. Istanbul Sarayi’ndaki tam
anlamiyla teskilatlanmanimn 15. Yiizyill sonlarinda Sultan II. Bayezid ddneminde

gergeklestigi incelenebilen belgelerden anlasilmaktadir'’

. Aym1 doénemlerde Edirne
Sarayi’nda da, boyle bir teskilatin oldugu gerek donem eserlerinin ortak islup
ozelliklerinden, gerek Edirne Sarayi’ndan Istanbul Sarayr Ehl-i Hiref teskilatina
nakledilen sanatkar ve zanaatkarlara ait kayitlardan acik¢a belli olmaktadir. Bu sanat
faliyetlerine, Topkap1 Sarayr merkez olmus'’, ulufeli yani aylikli ¢alisan sanatkarlar,

sarayin Enderun (padisah dairesi) halkina dahil edilmisler ve c¢alismalarini saray

nakkashanesinde siirdiirmiislerdir.

Ehl-i Hiref’in Osmanli devletinin en gii¢lii oldugu 16. Yiizyilda biiyiik 6l¢tide
artmistir. Ehl-i Hiref (saray sanatkérlari toplulugu) olarak adlandirilan sanatkar
tegkilatimin zamanmuza gelen en eski defteri 932-1526 tarihlidir'”®. 1526 da bir orgiit
ozelligi kazanan Ehl-1 Hiref teskilati, Enderunlu sanatkérlar1 bir araya getirerek kayit

altina almigtir'™

. Padisah ve saray i¢in ¢alisan sanatkarlar sadece Ehl-i Hiref 6rgiitiinden
ibaret degildi, eser liretimi iginin yogun oldugu zamanlarda veya yapilacak is icin
yetenekli birisi Ehl-i Hiref igcinde bulunmazsa, Istanbul’daki esnaf yoncalarma bagl
veya devletin her hangi bir bolgesindeki sanatkar, gegici olarak galistirilabiliyordu.
Orgiitteki bir¢ok sanatkar ve zanaatkarin saray disindaki atolyelerde de galistiklari, hatta

bazilarinin kendi diikkanlar1 oldugu anlagilmaktadir'”.

1 Derman, $626.
171 Atila, s.6.

172 Cagman, s.11.
1% Derman, s. 626.
174 Birol, 5.181.

5 Atila, s.9.
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2.4. NAKKASHANE NASIL CALISIR?

Bir nakkashane’nin birinci kademesi miistaid veyahut istidadim etmeye vesile
arayan geng ve kiiciik yasta erkek cocuklar icin teskil eder’’®. Bunlar, hergiin herkesin
elinden ¢esitli isler ¢ikan bu nakkashaneden bir seyler O0grenir ve ilerler. Nihayet
maharet gostermeye ve bu suretle hocalar1 olan ustalarin goziine girmeye caligirlar.
Yaptiklart islerdeki dikkat ve ilerlemeleri mutlaka dikkate alinir, maddi ihtiyaglar1 az
bile olsa karsilanir, manevi ihtiyaclar1 takdir ve tesvik ile hocalar1 tarafindan tatmin

edilir ki sanat terbiyesi bu ikinci noktada olmaya daha ¢ok ehemmiyet vermistir'”’.

Talebe sonra kalfa olur. Kagit boyamasinda cilde kadar biitiin konulari
yapabilecek seviyeye ulagsmislardir ve yevmiyeleri arttirilir. Zaman la Akademi hocasi

gibi vazifelendirilirler *'.

Nakkaghanede yillarca ¢alisip biitiin asamalar1 6grenilir. Calistig1 yila ve yasina
gore nakkashanenin miidiirii olarak da tayin edilir. Daha sonra bas usta olarak atanir. Bu

bas ustalarin yaninda zamanlarin kiymetli ve birinci derecede hatlart da yer almstir'”.

Sanatkarlar calisarak miisterek eserler ortaya getirmislerdir. Bazi eserlerde ancak
bunlarin namina bas usta imza atar. Zira 20-30 kisinin vazife aldig1 bir esere imzalari
konamaz. Bu cihetle nakishanelerinden ¢ikan eserlerin imzalarinin bulunmamasi

bundan ileri gelir'®.

Nakigshanede Ogretim amelidir ve sanata miiteallik konusmalarda kulaktan
kulaga dolmadir. Ayrica kitaplar1 yoktur. Nakishanede konusulan sanat hususlar1 bugiin

.. 181
mechuldiir *&.

178 Siiheyl Unver,” Fatih Devri Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Calismalar1”, Fatih Sultan Mehmed
Devrine Ait Bir Yazi ve Nakig Albiimii, Istanbul 1958, s.7.

o Unver, s.7.

178 Cagman, s.35.

179\, Ugur Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanat1” Geleneksel Osmanli Tiirk Sanatlari, Yeni Tiirkiye
2000, Istanbul, s.592

% Unver, s.7.

181 -
8 Unver, s.7.
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2.5. HASSA (SARAY ) NAKKASHANESI

Saray ehl-i hiref teskilatinin, 16. Yiizyil sonlarina dogru sayilart hizla artan
nakkaglar boliigiine ait siirekli bir nakaghanesinin varlig1 ve yeri i¢in ¢esitli goriisler ileri
stiriilmiistiir. Siiphesiz, Saray nakkas sakirdlerinin yetismesi i¢in, bir egitim yerine

ihtiyag vardi™®.

Biiyiik boy eserler olan c¢adir, otag’a wuygulanacak olan desenlerin,
siislemelerinin desenlerinin hazirlanmasi ve sanatgilarin stk sik goriis aligverisi
yapabilecekleri bir atolyelerin 1830 Imamas: diisiiniilemez. Bu atolye icin genellikle
Arslanhane’nin iist kat1 gosterilmistir. Bir Bizans yapisi olan Arslanhane’nin alt katinda

veya bodrumunda Saray’in arslanlari ve benzeri vahsi hayvanlar konuluyordu'®*,

Fatih devrinden beri, arslanlarin korundugu bu yapmin {ist katinda ise
nakkaslarin ¢alistig1 bilinmektedir. Arslanhane denilen bu yapi, Cyril Mango tarafindan
etraflica aragtirllmistir. Daha sonra, Prof.Dr. Semavi Eyice’ nin yaptig1 arastirmalariyla,
Arslanhane denilen bu yapi, Fosatti tarafindan Dariilfiinun binasi olarak insa edilen eski

Adliye Sarayinin yerinde bulunuyordu185.

16. yiizyilda nakkas atdlyelerinin Arslanhanede oldugunu ancak, belge ve
kaynaklardan Arslanhane’nin iist katinda atdlyeler olan nakkaslarin ne tiir is yaptiklari

ve bunlarin Saray Ehl-i hiref teskilatina bagli olu olmadiklari anlasllamamaktadlrl%.

Evliya Celebi bu konuda énemli bir kaynaktir. Celebi, 17. Yiizyilda Istanbul
esnaf loncalarinda bahsederken “esnaf-1 nakkasan-1 cihan”( nakkaslar esnafi) basligi
altindasu ifadeyi kullanir: ” Kdarhane-i nakkasbasi birdir. Arslanhane 'nin tist tabakalari,
kat ender kat kdgir bind hocrelerdiir ki, cemi’i nakkasdn-i tvisatddan bu kdarhanede
sakinlerdir. Gayri yerlerde diikkan yiiz adeddir. Amma hanelerinde sdkin sardy-i1 dliler

«187

nakkdsi, ciimle bin aded neferdir . Bu ifadeden Istanbul esnafi nakkaslarma ait

isliklerin Arslanhane’nin iist katinda oldugu ve baska yerlerde yiiz diikkan bulundugu

182 Merig, s.51.

83 Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi , “Nakkashane” 32, 331.

184 Cagman, s.40.

18 Semavi Eyice, “Arslanhane ve Cevresinin Arkeolojisi”, Istanbul Arkeolojisi Miizeleri Yilligi 12,
Istanbul 1964, s.23.

186 Cagman, s.40.

187 Cagman, s.40.
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anlagilmaktadir. Evliya Celebi bu arada Saray nakkaslarina da deginmis, sayilarini ¢ok

fazla tutmakla birlikte, hanelerinde sakin olduklarini belirtmistir.

Arslanhane’deki devlete hizmet veren Istanbul esnafinin nakkaslarma ait
isliklerin disinda, Hassa, yani Saray ehl-i hirefinin 6zel bir Nakkashanesi oldugu

belgelerle bilinmektedir'®

Hassa Nakkashane’sinin varligina isaret eden en erken yazili bilgiye 963
Muharrem-Zihicce(1556) yilina ait Saray masraf defterlerinde rastliyoruz. Bu bilgi
Hassa Nakkashanesi musluklari igin su getiren sakalarin ticreti ile ilgilidir. Fakat, belge

Hassa Nakkashanesi2nin varhgindan te bilgi vermekten uzaktir'®®,

Saray Nakkashaanesi’nin yerinin belirlenmesinde yardimci olan en O6nemli
kaynak sair Vehbi tarafindan yazilan Sultan III.Ahmed’in Sehzadeleri Mahmud ve
Siileyman’in siinnet diiglinliniin anlatildigr Surname’dir. Topkap:t Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nde, Surname-i Vehbi adli bu eserin minyatiirlenmis iki niishasi
bulunmaktadir. Sultan III.Ahmed i¢in hazirlanan bu eserlerden birisi,devrin taninmis
nakkas1 Levni (Abdiilcelil Celebi) tarafindan Resim lenmistir. Diger minyatiirlii niisha
ise, donemin adin1 bilmedigimiz,ancak iislubuyla taninan baska bir nakkaginin elinden

190

cikmigtir.Sair Vehbi eserin sonlarinda, diigiin eglenceleri bittikten sonra,padigahin

alay nahillarin1 seyredmek igin, Arslanhane kurbiinde (Resim 31) Nakkashane’de ibda
ve inga olan giizel nakislarla siislenmis kusursuz kasirdan alay1 temasa etmeyi kendisine

layik gordiigiinii belirtmektedir'®*.

188 Mantran Robert,/7. yiizyil Ikinci Yarisinda Istanbul, (Cev. M. A. Kilicbey ve E. Ozcan), Cilt: 2,
Ankara 1986, s.11.

189 Omer Liitfii Barkan, “Istanbul Saraylarina ait Muhasebe Defterler”, Belgeler, X1(13),1979, s.47.

190 Renda Giinsel, Batilasma DénemindeTiirk Resim Sanati 1700-1850, Ankara 1977, s. 34.

191 Cagman, s.43.
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Resim 2.9. Arslanhane Yanindaki Nakkashaneden Sultan II1. Ahmed’in Siinnet Diigiini
Alaymi Seyri

Ayni diigiinii konu alan Mehmed Hazin’in Surname adli eserinde debu bilgilere
rastlanmaktadir. Mehmed Hazin, Sultan III.Ahmed’in ogullarini ve nahil alayinin
gecisini seyretmek igin Arslanhane kurbiinde olan Nakkashane’ye geldigini,alay1
seyrettikten sonra, Nakkashane’den ¢ikarak Ahirkapi’dan Has Oda’ya gittigini

belirtmektedir®2.

Bu  bilgilerden yola ¢ikarak Arslanhane’nin st katlarinin  disinda,
Arslanhane’nin yaninda bir diger nakkashanenin oldugunu acgik¢a ortaya koymaktadir.
Daha oOnce degindigimiz,16.ve 17. Yiizyillara ait belgelerde adi gecen Hassa
Nakkashanesi bu bina olmalidir. Surndme- Vehbi’nin Topkap1 Sarayr Miizesi’deki
minyatiirlii iki niishasinda da, nakkashane’de oturan Sultan III.Ahmed’in alaym gecisini

seyredisi tasvir edilmistir.

192 Cagman, s.43.



Resim 2.10. Arslanhane Kurbiindeki Nakkaghaneden Diigiin Alayini Seyreden II1
Ahmet. Levni Tarafindan Resimlendirilen Surname-i Vehbi Adli Eser

Nakkashane’nin iistiinde yeni yapilan kosk tasvirinde alt kat kalin duvarli tas bir
yap1 olarak gosterilmistir (Resim 2.10)Genis bir kemerle arka tarafa gegilir. Burasi
muhtemelen Hassa Nakkashanesi’nin i¢ avlusu olmalidir. Alt katta, cephenin solunda
yeni yapilan koskiin kapis1 goriiliir. Bu kapiin cevresinin de ¢inilerle kapli oldugu
minyatlirden acike¢a izlenebilmektedir. Ayrica,kapi catili ve ¢ikma yapan bir goriiniime

sahiptir. Ust kat, yani yeni yapilan késk ¢ikmali ve kiremit damlidir™®

Metinde sozii edilen padisahin alay: seyrettigi yeni yapila kdskiin ahsap oldugu,
Nakkashane’nin bir ucunda yapildigin1 ve Nakkashane’nin alt yapisinin kalin duvarl: tas

bir bina oldugunu,bu minyatiire bakarak sdyleyebiliriz.

Bu minyatiirler Saray Nakkashanesinin 18.yiizy1l ilk yarisindaki durumu
hakkinda kismendede olsa fikir vermektedir. Bu yapmin 16. Yiizyildaki bi¢imi ve
konumu igin Matrak¢t Nasuh’un Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde kurulan
Mecmu’i Menazil adli eserindeki Istanbul tasvirine bakmak gerekir.!**Arslanhane’yi

gosteren bir graviirde, Matrakc1 Nasuh’un resminde Bab-1 Hiimayun’un sag tarafinda ve

193 Cagman, s.44.

19% Semavi, s.26.



61

Ayasaofya’nin karsisinda gosterilen bu yapmin, daha oncede belirtigimiz gibide,
Dariilfiiniiniin binasinin meydana bakan ucunda belirlenmistir. Arslanhane’nin yeri 18.
Yiizyilda Kuaffer tarafindan yapilmis Istanbul planlarinda da bu bélgede gosterilmistir.
Ayrica 16. Yiizyill yazarlarindan TalikizAdde Mehmed Subhi Celebi, Ozdemiroglu
Osman Pasa’nin Tebriz fethini anlatan Murad-ndme veya Tibriziye adli eserlerinde de
Arslanhane’nin yeri konusunda bilgi verir. Talikzade eserinde Tebriz’deki Sahib-abad
meydaniyla At meydanimi karsilastirir ve Hest-Behist Sarayi’nin  Meydanindaki
konumunun Atmetdani’ndaki Nakkashine ve Arslanhane’nin yerine diistiigiinii belirtir.
Bu kaynak Arslanhane’nin yeri konusunda ki goriis ve bilgileri dogruladigi gibi

Nakkashane ve Arslanhéne ifadesiyle iki ayr1 binanmn varligma'® da isaret eder.

Resim 2.11. Matrak¢1 Nasuh’un Mecmu-i Menazil Adli Eserindeki Istanbul
Tasvirinden Bir Ayrinti

Matrakg¢1 Nasuh’un yaptigi (Resim 2.12) Istanbul tasvirinde, Arslanhane olarak

belirlenen Bizans kilisesinin sol yaninda ve ona bitisik, alti1 tas duvarli, Gistii kemerli

1% Cagman, s.44.
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kiremit catili bir yap1 goriiliir) belgeler ve Resimlere gore Hassa Nakkashanesi

muhtemelen bu bina oldugudur.

Kanuni Sultan Siilleyman doneminde ¢izilmis olan bu Resim deki yapilar
genellikle ¢cok sematiktir. Fakat yinede, s6zii edilen bina i¢ avlulu, tas ve ikinci kat1 olan

yap1 gibi goziikmektedir.

Saray’in hudutlar1 disinda ve ¢ok yakininda iki nakkashanenin varligi ortaya
cikmaktadir. Bunlardan, Arslanhane’nin iist katinda olani, daha 6nce de belirttigimiz
gibi Istanbul nakkas esnafinin islikleridir ve bu nakkaslar biiyiik bir ihtimalle devlete

hizmet vermislerdir.

Hassa(Saray) tabirinin kullanilmasindan anlasilacagir iizere 16. ve 17.
Yiizyillarda varligi belgelerle kanitlanan nakkashane ise, Saray teskilatina bagli ehl-i

hirefin nakkaslar boliigiine aittir.

Saray nakkaslarindan bir kisminin Saray’in birinci avlusunda anbar-1 amire’ye
bagl olarak, Saray kosk ve binalarinin nakis islerinde calistiklar1 ve atdlyelerinin de

burada olabilecegi sonucuna variyoruz.

Diger taraftan 16. Yiizyilda bu bolgede bazi iinlii Saray nakakslarma atdlye
verildigi ve genellikle Sehnameci, hattat, nakkas isbirligiyle gerceklestirilen tezhipli ve
minyatiirlii onemli eserlerin hazirlanmasinin da, burada tahsis edilen 6zel at('ilyelerde196
yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Saray ehl-i hiref teskilatinin nakkaslar boligiiniin
stirekli ve ¢cok amach atdlyelerinin ise, Saray disinda, Adliye Sarayr’nin (Dariilfiiniin)
meydana (Hipodrom) bakan kisminda yer alan Arslanhane’nin yaninda oldugu

anlagilmaktadir.

2.6. OSMANLI SARAY TESKILATI iCINDE NAKKASLARIN YERI

Osmanli devletinin imparatorluk haline gelmeye basladig1 yillardan sonra saray
yonetimi, Osmanl saray i¢inde Ehl-i Hiref adi altida sanat¢i toplulugu olusturmus ve

sarayin her tiirlii sanat ve zanaat islerini goren ve saraydan maas alan bu topluluk

196 Cagman, s.44.
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Imparatorlugun politik giicliniin iist diizeye ulastigi ve imparatorluk hazinesinin zengin

oldugu dénemde kalabalik bir kadroya sahiptir'®’.

Yiizyillar boyunca bu toplulugun hazirladig1 eserlere yapilan harcamalar ve
sanatgilara Odenen iicretler goz Oniine alinacak olursa, saray yonetiminin, sanat
eserlerinin iiretiminde bu denli bir masrafi {istlenmesi, sanat eseri iiretimini yogun
devlet islerinin bir masrafi iistlenmesi, sanat eseri liretimini yogun devlet islerinin bir
parcasi ve giiclin gostergesi olarak

Osmanli sarayinin kitap sanat¢ilart (musavvir, miizehhip, miicellit) Ehl-i Hiref

8

(Saray Sanatkarlar1 Toplulugu)olarak adlandirilan®® sanatkérlar katipler ve nakkaslar

adi altinda bdliikler olusturuyor ve bu teskilatin diger mensuplari gibi yevmiye
izerinden {i¢ ayda bir maas ahyorlardl.lggAyrlca, kendilerine is verildiginde tekrar iicret
o0denmekteydi. UlGfe Topkap: Sarayr ikinci avlusundaki, glinlimiize gelemeyen eski
divanhane tabir olunan binada yer almaktaydilar. Belgelerden anlagilacagi gibi,

*20 tarafindan teberddran-1 ziliifliyan***" aracihigiyla

istenilen boliigiin kethiidas1 veya basi ¢agirtilarak verildigi anlagilir®®,

yapacaklart hazine kethiidasi

Miizehhip, miicellit ve ciraklik gibi musavvirlerinde aldiklar1 maas ve terakki,
maas defterlerine yazilmistir. Eser {iiretimi isinin yogun oldugu zamanlarda veya
yapilacak is i¢in yetenekli birisi Ehl-1 Hiref i¢inde bulunamazsa cars1 esnafi arasindan

ticret karsiliginda yeterli sayida usta sarayda caligtirtlirmig?®,

Sanatkarlar, ayliklarini, malzemelerini, goérevlerini ve padisahin arzularini da

hazinedarbasindan alirlardi. Sanatkarin yevmiyeleri de yeteneklerine, pozisyonlarina ve

kidemlerine géreydi204.

to7 Tanindi, s.657.

198 Cigek Derman, “Osmanli Asirlarinda, Usliip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati” Yeni Tiirkiye, Istanbul
2000, s. 625.

199 Mahir, s. 212.

200K ethiida: biiyiik bir konak, ¢iftlik. vb. idaresine bakan kimse.

2% Teberdaran-1 zilifliyan: teber-dar:1. Balta ile silahlanmis asker veya hizmetg¢i 2. Teber denilen ve
devsirler tarafindan kullanilan ucu hilal seklindeki baltay: tasiyan kimse. Ziiliifli: baltaci, padisah saray1
hizmetcilerinden hususi bir sinif.

202 Cagman, “Mimar Sinan Déneminde Saray’in Ehl-i Hiref Teskilat”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk
Mimarligi ve Sanati, Mimar Sinan 400. Anma Yili 1588-1988, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari,
Istanbul 1988, s.74.

20% Tanind, 5.657.

24 Oya Kizildag Atilla, Sah Kulu’nun Motif ve Desen Uslibu (16. Yiizyilda Saray Nakkashdnesinin
Sernakkasi), (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2003, s.7.
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Bayramlarda padisaha yapilan 6zel isler icin, eser getiren nakkasi veya bagka
sanat¢iyl padisah para ile odiillendirirmis, eser getiren sanat¢inin ismi, getirdigi eserin
cinsi, karsiliginda ona 6denen paranin tutar1 veya verilen hilatin cinsi inam defterine
kaydedilir. Nakkashanede gorev yapan tiim sanatgilar gibi musavvirle de atanma, maas,
terfi, c¢ikis gibi islemlerinden, nakkashanede yapilmasi istenen isin resmen ilgili
sanat¢tya verilmesinden hazinedarbag®®nin kimi zamanda bina emininin®® sorumlu

oldugu anlagilmaktadir®®’,

Sanat degeri olacak kitabin hazirligina iligkin tasarilar yonetimin tist kademesini
ilgilendiriyorlardi. Saray nakkashanesinde ise baslayan her sanat¢i, Ehl-i Hirefe bagl
olsun veya olmasin sarayin hizmetinde yonetiminin istedigi dogrultuda eser vermekle
yiikiimliiydii. Ancak yeni uyum ve giizellik yollar1 yaratmada sanatc1 6zgiir davranir.
Farkli sanat ortamlarindan da gelmis olsalar, 16.y.y. baslarindan sonra tiim kitap
sanat¢ilart geleneksellesmis bicimlerin islenmesinde ustaligin doruguna varirken, yeni
geleneklerin tohumlarini da atar, artik iretilen eserler Tiirk sanatina 6zgii 6zelliklere

sahiptir®®,

Osmanli sarayinda el yazma eser hazirlanmasinda calisanlarin sarayda hangi
mekanda caligtiklarina iligskin kesin bilgilere rastlanmaz. Bu sanat¢ilarin nakkashane adi
verilen yerde faaliyet gosterdikleri bilinmekte ve bu nakkashane binasimnin Topkapi
Sarayr’nin Bab-1 Hiimayun’un disinda Arslanhane binasinin yaninda oldugu ve sarayin
birinci avlusunda ressam, miizehhip, miicellit gibi sanatgilara tahsis edilebilen®®®

atolyelerin bulundugu genellikle kabul edilir

2.7. NAKASHANELERIN YERIi VE GELIiSiMi

Tiirklerde Orta Asya ve Uzak Dogu etkileri; Uygur, Hun ve Cin sanatinin
etkileri Tiirk siislemesinden higbir zaman kaybolmamistir. Yakin Dogu’da yerlesmis
bircok toplumun kiiltiir, din ve sanat anlayislar1 da ¢ok etken olmustur. Basta 11. Yiizyil
ve 12. Yiizy1l Iran Selguklularmin kendilerine 6z kavramlari, Ilhanlilar’in parlak ve atak

sanat yaraticiligi, Timurlular’in ince ve =zarif sanat goriisleri, Memluklular’in,

295 Hazinedar: Bir hazinenin idaresi, korumast ile gorevlendirilmis kimse (haznedar, hazine-dar)
206 Bina emini: emanet olandevlet dairelerinin bagkani, emanet memuru.

2" Derman, s. 111.

208 Tanindi, s.657.

29 Cagman, s.36.
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Celayiriler’in Muzafferiler’in Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiirkmenleri’nin ve
Safeviler’in bezeme sanatina getirdikleri basarili buluglar, Tiirk Siisleme sanatinin

olusmasinda biiyiik rol oynamlstlrzm.

Anadolu Selguklu Devletinin parcalanmasi sonucu ortaya ¢ikan beyliklerden en
biliyligli olan Osman oglu beyligi bati Anadolu da Sogiit kasabasi ve cevresine
yerleserek 13. Yiizyil baslarinda bagimsiz bir devlet haline gelmistir. Siyasal ve kiiltiirel
acidan hizli bir gelisme gosteren ve kisa siirede topraklarini genisleten bu devlet,
Kanuni Sultan Stileyman’in (1520-1566) saltanatinin sonlarina dogru Asya, Afrika ve
Avrupa kitalar1 lizerinde genis topraklara sahip biiyiikk bir imparatorluk haline
déniismiistiir™!. Osmanli sanatina bakildiginda devletin giiclii ve uzun dmiirlii tarihinin

212

akisleri seyredilir®-. Zira sanat, ait oldugu milletin yasayis bi¢imini, tarihini, inanis ve

hedeflerini, kiiltiir seviyesini, kisaca maddi, manevi diinyasini yansitan billur bir

21
aynadir 3,

Osmanli sanati, lislup ve bezeme motiflerinin fazla degiskenlik gostermeden
egemen olmasini, merkeziyetciligin hakim oldugu sarayda 6zel olarak egitilmis devlet

adamlarinca yonetilen bu giiclii devletten etkilenerek saglamistir.

Osmanli sarayi, Istanbul’dan énce Edirne sarayma bagh bir ¢ok farkli dalda
calisan sanatkarlarin oldugu bilinmekle beraber hiikiimdar saray1r bilinyesinde
nakkashane bulunmasi bir gelenek seklinde, Uygur Tiirkleri’nden, Anadolu
Selg¢uklularindan ve Timurlu sarayindan siire gelmektedir. Osmanli padisahlar1 da ayni

tislubu daha yaygin olarak devam ettirmistir®.

Osmanl erken devirde ve 15.ylizyilda hertiirlii sanat eserine uygulanan tisliiptaki
birlik ve beraberlik de bu 6rgiitiin varligini ortaya koymaktadir. Her devrin kendine gore
degisen bir sanat kiiltlirii anlayisida yeni icatlar ve kesifler, bat1 diinyasi ile iliskilerin

cogalmasi, yasamlar boyunca, hiikiim siirdiikleri yerlere, sanat ve uygarliklarin1 da

9 Nezihe Ufukbas, Klasik Osmanli Donemi Geleneksel Tiirk Motiflerinin Dokuma ve Cini Tekniklerinde
Etkilenme ve Gelisme Siireci, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 1997, s.16.

211 Cagman, “Osmanhi Sanati’’, Anadolu Medeniyetleri III. Sel¢uklu-Osmanli, Topkap: Saray1 Miizesi,
Istanbul 22 Mayis-30 Ekim 1983, TC. Turizm ve Kiiltiir Bakanlig1 Avrupa Konseyi 18. Sanat Serisi, s.
97.

22 ptilla, s,2.

23 Inci Ayan Birol, “Avrupa’ya ilk Adim”>, Osmanli Devletini 700. Kurulus Yildéniimii, Avrupa’ya Ilk
Adim, Uluslararasi Sempozyum, Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Istanbul 2001, 5.178.

214 Derman, .626.



66

birlikte getirmis, bulunduklar1 iilkenin sanatlarindan esinlendikleri kadar sanat
anlayiglar ile de, yerel siislemeyi etkileyip, yon vererek yeni ve eski iisluplarin

dogmasina neden olmustur®®®.

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’un fethi ile birlikte baskent Istanbul olmu$216.

Giizel sanata meraki bulunan ve kitaba verdigi ehemmiyetle bilinen Fatih Sultan
Mehmed’in Topkap1 sarayinda bir nakkashane kurdugu ve sernakkas olarak Ozbek asilli
Baba Nakkas1 getirdigi biliniyor217.

Osmanli Saraymin tasmmis oldugu Istanbul’dan &nce Edirne saraymna bagl,
orgiitlenmis bircok farkli dalda calisan sanatkarlarin varligi cesitli belgelerden
anlasilmaktadir. Zaten 15. Yiizyilda her tiirlii sanat eserine uygulanan tisluptaki birlik

beraberlik de bu 6rgiitiin varligini ortaya koymaktad1r218.

16. ylizyll ilk yarist Rugani veya lake denilen kitap kaplar, saray
nakkashanesinin miizehhip, musavvir ve miicellitlerin isbirliginin {rlin{idir.
Donemintinlii nakkaglart Sah Kulu’nun ve Karamemi’nin de bu tiir ¢aligmada payinin
oldugu, dolayisiyla nakkashanenin renkli satafatinin, sik, giizel, goze hos gelen ¢oskun

cizimlerle ciltlere aktardigi izlenir®®®

Istanbul’un bagkent olmasindan sonra Edirne sarayina bagli sanatkar drgiitlerinin
zaman zaman Onem kazandigr ve 17. Yiizyll sonlarina kadar varligint korudugu

gérﬁlmﬁstﬁrzzo.

Osmanli sanatinin saraya bagli olarak gelismesinin, padisah ve
cevresinin himayesindeki sanatkarlarin ugraslariyla bigimlendigi bilinen bir gercektir.
Avrupa ve diger Islam sanatlarinda oldugu gibi Osmanli padisahlari da sair, miizisyen
ve alimleri g¢evresinde toplamiglardir. Bununla birlikte, mimar ve her tiirli siisleme
sanatlariyla ilgili sanatkarlari, saraya bagli ve ulufeli olarak c¢aligtirmislardir. Sanat

caligmalarinda, devletin yonetildigi yer olan Saray-1 cedid, yeni adiyla Topkap: saray1

merkez olmusturZZl.

215 Ufukbas, s.17.

1 T.D.V.A. 5.306.

217(3. Derman, s.625.

218 K1z1ldag, s.2.

*1% Tanind1, “Osmanli Sanatinda Cilt”, Yeni T’ iirkiye Yayinlari, Istanbul 2000, s.621.
220 Cagman, s.97

22! Cagman, s.11
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Sultan I. Selim’in seferlerinin hakim oldugu 1510’lu yillar Sam ve Kahire nin
tamamen, Tebriz’in ise gecici olarak Osmanli topraklarina katildigi bir donem
olmustur®?. Yavuz Sultan Selim (1512-1520), ilim itibar1 ile Osmanli padisahlarinin
basta geleniydi. Bos vakitlerini mutlaka alim ve sairlerle gegirir, kendisi de siir
yazardi??®. Sanatkér ve sanat eserlerini iyi anlayip ve seven Yavuz Sultan Selim, isgal
ettigi memleketlerin bu nevi eserlerini harp ganimeti olarak Istanbul’a getirmis ve
bunlarin®muhafazasina bliyiikk bir kiymet vererek bugiine kadar kalmalarini
saglamistir. Fakat Sultan Selim’in saltanatinin kisa olmasi ve ¢ikmis oldugu seferler,
ona sanat hamiligi i¢in hi¢ firsat birakmamistir. Verim yoniinden saltanatinin etkisi az
olmus; pek fazla hayir eseri yaptirmaya omrii vefa etmemis, ancak 6limiinden hemen
once, sonradan mezarinin olacagi yere bir cami temeli attirilmistir®. Mimari yonden
zayif olan bu donemde kiiclik sanatlarda, islup, teknik ve nitelik yoniinden higbir
degisiklik olmamistir. Ancak bunun uzun vadede katkist ¢ok 6nemli olmustur, ¢iinki
Istanbul Yavuz Sultan Selim’in zaferlerinin ganimetleriyle zenginlesmistir. Bu

zenginlesmede Osmanli sanatinin kapilarini yeni etkilere ve fikirlere agm1§t1r226.

Caldiran zaferinden sonra (1514) Tebriz’e giden Yavuz Sultan Selim’e son
Timurlu sultan1 Bediii’ze-zaman Mirza ve himayesindeki Heratli sanatkarlar siginmas,
ayrica Tebriz’deki bazi sanatkarlarda onlarla birlikte Istanbul’a gonderilmistir. Bu
sanatkdrlarin Osmanli saray sanatina etkisi ise kisa siireli olmakla beraber

22! Yavuz Sultan Selim’in Tebriz, Herat, Siraz’dan

kiiglimsenmeyecek Olciide olmustur
getirdigi bir kismi1 Tirkmen asilli 38 usta sanatkdrin 16 s1 nakkastir. Gelen bu
nakkaslardan 16. Yiizyilin ikinci ¢eyreginde yep yeni bir siisleme iislubu ortaya koyan
ve 932-1526°da sarayin Sernakkasligina getirilecek olan Sah Kulu’dur. Kanuni Sultan
Siileyman devrinin ilk on yilinda nakkas Sah Kulu’nun katkilar1 goriilmektedir. Kanuni

Sultan Siileyman, Yavuz Sultan Selim’in vefatindan sonra Iran’dan ve baz

memleketlerden iistat nakkaslar celp ederek Osmanlida tasvir sanatinin ilerlemesine

222 Nurhan Atasoy- Julian Raby, ’Osmanl Belgelerindeki iznik Seramikleri’’, Iznik Seramikleri, (II.
Boliim), T.E.B. Kiiltiir Hizmeti, Istanbul 1989, 5.96.

223 /ahit Cabuk, Kurulusundan Cumhuriyete Osmanl Tarihi, IV, 166.

224 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi, Tiirk ve islam Sanatlari
Enstitiisii Yayinlari, Say1:14, Ankara 1953, s.12.

225 Cubuk, s.166.

226 Atasoy, $.96.

227 Cagman, s.101.
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calismistir™.

Kanuni Sultan Siileyman’in saltanat yillar1 (1520-1566) Osmanl
devletinin sinirlariin en genis dlcliye ulagtigt ve diinyanin en kudretli devleti haline

yillar olmus ve en 6nemli sanat eserleri 16. Yiizyilin bu doneminde iiretilmistir®.

Kanuni, Istanbul ve Anadolu’da yaptirdig1 eserlerin ¢cogu kendi aile fertlerinin
anisina tasarlanmistir™’. Bununla birlikte nakkashane ve Mimar Sinan’im inlii eseri,
Siileymaniye kiilliyesi insaat1 ile de bizzat ilgilenen Kanuni Sultan Siileyman’in 46 yil
siiren hiikiimdarlig: siiresince Osmanli devleti sanat ve bilim alaninda en yiiksek diizeye
yiikselmistir. Osmanli kitap resminin de ilk parlak donemi Kanuni saltanat yillarina
rastlar. Cesitli motif ve dsluplarin yaratildigit bu yillar klasik tiirk {islubunun

1

hazirlayicisi olmusturzs. Kara Memi, Veli Can, istadi Rum Saban, Hiiseyin,

Selanik’liAbdullah bin Mehmed ve Mehmed Bin ilyas bu dénemde eser veren énemli

mﬁzehheplerdendir232.

228 Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, 1Il. Menseinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Siisleme ve Tezyini
Sanatlar, istanbul Maarif Basimevi, s.97.

?2Cagman, Tanind1, “islam Minyatiirleri”, Topkap: Miizesi, Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yayinlar1 I,
Istanbul 1979, 5.53.

20 Atasoy, 5.219.

281 Cagman, s.101.

282 Derman, 5.489.
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Yrd. Do¢. Dr. GULNIHAL KUPELI

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tirk Sanatlar1 Bolumu
Tezhip-Minyatiir Anasanat Dali1 Ogretim Uyesi

gulnihalkupeli@gmail.com

1969 Niksar Tokat dogumlu olan sanatkir ilk ve orta egitimini Istanbul’da
tamamladi. 1991 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel
Tirk El Sanatlart Boliimii Tezhip-Minyatiir A.S.D. Yrd. Dog. Dr. Tahsin Aykutalp
atdlyesinden mezun oldu. Ayni1 yil Prof. Dr. Cigek Derman ile Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde “Istanbul Universitesi Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki
Murakkaalarin Koltuk Tezhipleri A¢isindan Mukayesesi” konulu Yiiksek Lisans tezini
ve M.U. Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde “ILBayezid Dénemi Tezhip Sanat:” konulu
Sanatta Yeterlik/doktora tezini hazirladi. 1993 de aymi iiniversitenin Geleneksel Tiirk

Sanatlar1 Boliimiine Arastirma Gorevlisi olarak atandi.

Akademik c¢aligsmalarinin ve tezhipli eserlerinin yami sira kalemisi ve kagit
konservasyonu ile de ilgilendi. 1993- 2003 yillar1 arasinda hocasi1 Saadet Gazi ile
Siileymaniye Kiitiiphanesi ve Atatiirk Kitapligi Patoloji boliimlerinde kagit restorasyonu
ve konservasyonu iizerine kendini gelistirdi ve bazi ¢aligmalar yapti. Ayni yillarda
IRCICA’nm aracihigi ile tamstigr Misir’li hattat Seyyid Ibrahim’in oglunun, babasi igin
hazirlayacag1 kitapta yer alacak 11 adet hat levhasim1 onardi ve tezhipledi. Ayrica
Yapmis oldugu klasik tarzda desenler sivil mimariye kalemisi olarak uygulandi. Zarif

Mustafa Paga Yalis1 Kalemisi uygulamalar1 bunlardan biridir.


mailto:gulnihalkupeli@gmail.com
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2008 yili kurulus asamasindan bu yana Istanbul- Enderun Antik’e Tezhip Sanat:
hususunda sanat danigsmaligint yapmakta ve burada yetenekli Ogrencilerinden
olusturdugu bir ekip ile usta-¢irak iliskisine dayali nakkashane usulu bir ¢alismay1 da

yiiriitmektedir.

Sanatkar, 2011 yilindan itibaren ise Almanya- Stuttgart’ da SL Rasch GmbH
mimarlik sirketine, “Biiyiik Mekke Projesi” kapsaminda, uzun yillar tizerinde calistig

Osmanli Istanbul Uslubu 6zellikleri ile desenler hazirlamaktadir.

Ayrica 2012-2013 egitim &gretim yili itibari ile Istanbul Klasik Sanatlar
Vakfi’nda haftasonlar1 Tezhip dersleri ve seminerleri vermektedir.Yurt i¢i ve yurt
disinda ¢ok sayida sergiye istirak eden, farkli sanat dallarindan katilimcilarin yer aldig:
seminer ve workshoplara katilan sanat¢i halen Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde Ogretim iiyesi olarak gorev yapmakta, Tezhip Sanat ile ilgili uygulamali

atolye ve teorik dersleri yiiriitmektedir.

Sanat calismalarmi uzun yillardir Istanbul-Altunizade’deki atdlyesinde tilmizi
Banu Kagkaner ve tilmizi Zeynep Cetinkaya ile birlikte siirdiirmektedir. Atolyesini ayni
zamanda kiiltiiriin devamlili§i i¢in bilgilerin paylasildigt bir sohbet ortamina
doniistiirmeyi amag¢ edinen sanatkar bu hususda ayda bir kez diislince tarihi, felsefe
veya sanat alanindan davet ettigi konuklarin1 agirlamaktadir.  Tiirk Diisilince
Diinyasindan Dr. Sait Bager ile “Toplumun deger yargilarindan: Adalet” Sinema
Elestirmeni Thsan Kabil ile “Tiirk Sinemasimin Bugiinii”, Felsefeci yazar Senail Ozkan
ile “Ask baglaminda Yunus Emre ve Alman Mistik diistiniirii Miester Eckhart” ve Sanat
Tarih¢i Aziz Doganay ile “ Rumi Motifinin Kokeni” {izerine gerceklestirdigi sohbetler

bunlardan bir kagidir.

2013-Subat ayi itibari ile Oxford University Oxford Center for Islamic Studies
aragtirma bursundan kabul alan sanatkar, bir yil siire ile “XV.yy. Tezhip Sanati Osmanl

ve Cagdaslar1” {izerine yapacagi ¢aligmay1 ingiltere-Oxford’da siirdiirecektir.

3.1.1.Yapitlarinin Bulundugu Miize ve Koleksiyon

¢ Tiirk Petrol Vakfi Miizesi, Ortakoy-Istanbul/ TURKIYE
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¢ Mimar Sinan Universitesi Resim  Heykel Miizesi, Besiktas-Istanbul/

TURKIYE

3.1.2.Ulusal ve Uluslar Arasi Sergi

42013 Enderun Sanat ve Yusuf iyilik Koleksiyonu Hat-Tezhip-Ferman-Ebru
Sergisi(26 Mayis-31 Agustos) Vialand Sergi Salonu, Istanbul

+ 2013 “Giilnihal Kiipeli ve Ogrencileri “Sergisi, All Arts Istanbul Klasik ve
Modern Sanat Fuari 18-21 Nisan, istanbul Kongre Merkezi, istanbul.

¢ 2013 Klasik Tiirk Sanatlar1 Sergisi, Cemal Resit Rey, 15-19 Haziran, istanbul

+2012 Klasik Tiirk Sanatlar1 Sergisi, Cemal Resit Rey, Istanbul

+ 2011 Odessa 1. Uluslararas1 Sanat Sempozyumu, Resim  Calistayr Ve
Uluslararasi

Resim Sergisi,Trakya Uni. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 15-25 Mayis,
Odessa, Ukrayna.

¢ 2010 “Tiirk islam Sanatlar1 Sergisi”, Fatih Belediye Baskanlig1, Fatih, istanbul.

+ 2010 “Istanbul ve Erguvan” Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi, Baglarbas1 Kiiltiir
Merkezi, Istanbul.

+ 2009 “Tezhip Bulusmas1”, Cemal Resit Rey Sergi Salonu, Istanbul.

+ 2009 “Gegmisten Giiniimiize Istanbul Laleleri”, Cemal Resit Rey Sergi
Salonu, Istanbul.

42008 “Bugiiniin Ustalar’”, 2010 Istanbul Avrupa Kiiltiir Baskenti projesi
kapsaminda Tiiyap sergi sarayi, Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlari.

42008 “Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Sergisi”’, Modern Sanatlar Galerisi,
Balmumcu/Istanbul.

+ 2007 “The Exchange Exhibition between Korea and Turkey”, Kore.

+ 2007 “UNESCO 2007 Mevlana Yili, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Sergisi”

AKM Sanat Galerisi, Taksim/Istanbul.

+ 2007 Tiirk Siisleme Sanatlar1 Sergisi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizesi, Erzurum/Istanbul.

42007 Geleneksel El Sanatlar1 Sergisi, Cemil Meri¢ Kiiltiir Merkezi, Umraniye
Belediyesi Sergi Salonu, Umraniye/istanbul.

+ 2006 “Hilye-i Serif’, Grand Cevahir Kiiltiir Merkezi, Istanbul.
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41999
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“Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Sergisi” Canakkale Kilitbahir Kiiltiir
Sanat Merkezi, Istanbul.

“Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bahar Sergisi”’, Mehmet Akif Ersoy Sanat
Merkezi, Pendik, Istanbul.

"Renklerin Dili", Beylerbeyi Sarayz, Istanbul.
Uluslararasi Turizm ve El Sanatlar1 Kongre/ Sergi, Riyad.

Duke University, Mary Lou Williams Center for Black Culture West
Union Building, North Carolina, USA.

“Fatih ve Bosna” Sempozyumu kapsamindaki karma sergi. Saraybosna/
Bosna Hersek.

"Miizeye Dogru Ilk Admm" Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat Galerisi, Erzurum.

“Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 6/13”, Mehmet Akif Ersoy Sanat Merkezi,
Pendik, Istanbul.

“Sanat¢1 Ogretim Elemanlar1 Sergisi”, Tophanei Amire, Istanbul.
“Asamble Resim Sergisi”, Kalei¢i Rotary Kulubii, Antalya.

"Zamanin I¢cinden; GLNKSL yansimalar," Téze Sanat Galerisi, Bagdat
Cad. Istanbul.

"Tiirkiye ve Japonya'daki Cagdas Hat Sanati: Tiirkiye’ye Ozlem"
Ortadogu Kiiltiir Merkezi, Tokyo, Japonya.

“Tiirk El Sanatlar1 Sergisi”, Fatih Universitesi, Istanbul.

“Geleneksel Tiirk El Sanatlar1”, IV. Uluslar aras1 Halkoyunlar1 Festivali,
Biiyiikcekmece Kursunlu Han, istanbul.

“Diinden Bugiine Geleneksel Tiirk El Sanatlar1”, Canakkale 18 Mart
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Canakkale.

"Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Geleneksel Tiirk El Sanatlar1", Caddebostan
Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

“Kubbealti'nin Sanatkar Dostlar1”, Y1ldiz Saray1 Cit Kasr1, Istanbul.

"Geleneksel Sanatlarimizi Giliniimiizde Yasatanlar", Yildiz Sarayi,
Silahhane, Istanbul.

“50. sanat Yilinda Tahsin Aykutalp ve Ogrencileri”,Cemal Resit Rey
Sergi Salonu, Istanbul.

“Geleneksel Tiirk El Sanatlar’” Konya Karatay Medresesi sergi Salonu,
Konya.
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41998 “Ahenk Istanbul Atolyesi Tirk El Sanatlar1” Sergisi, Balmumcu,
Istanbul.

41998 “Sanatin Ustalar1”, Sabanci Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

41997 “Ahenk Istanbul Atdlyesi Tiirk El Sanatlar1” Sergisi, Acibadem, Istanbul.

41996 “Bosna Hersek”, Basin Miizesi, Cemberlitas-istanbul.

41996 “Kubbealt1 Nakkaghanesi Tezyini Sanatlar Sergisi”’Milli Kiitiiphane sergi

Salonu, Ankara.

4 1995 “Hisn i Ask: Klasik Sanatlar sergisi”, Tarik Zafer Tunaya Kiiltiir
Merkezi, Istanbul.

3.1.3.Uygulamali Sanat Gosterisi(Workshop)

¢ 2011 “Islamic Design Workshop” (27 Ekim- 2 Kasim)SL RASCH GMBH,
Stuttgart-GERMANY.

+ 2012 Biikres Tiirk Festivali, Tuna Vakfi,19-20 Mayis, Biikres, Romanya.

¢ 2011 Odessa 1. Uluslararas1 Sanat Sempozyumu, Resim Calistay1, Trakya Uni.

Glizel Sanatlar Fakiiltesi, 15-25 May1s2011, Odessa, Ukrayna.

+ 2007 Marmara Universitesi Tip Fakiiltesi MASCO Tip Ogrenci Kongresi,
Istanbul
42005 American Turkish Association-North Carolina, Cary, Senior Center

"Ballroom", North Carolina, USA.

+ 2005 "Introduction to Islamic Civilization:The Modern Muslim World" class,
Duke University, North Carolina, USA.

42005 Dr. Ebrahim Moosa's "Islam™ Class, Duke University, North Carolina,
USA.

4 2005 North Carolina State University, Harrelson Hall 320, NCSU North
Campus, Chapel Hill, USA.

+ 2005 University of North Carolina at Chapel Hill, Murphy Hall, North
carolina, USA.

+ 2004 Marmara Universitesi Tip Fakiiltesi MASCO Tip Ogrenci Kongresi,

Istanbul.
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42003 Marmara Universitesi Tip Fakiiltesi MASCO Tip Ogrenci Kongresi,
Istanbul.

+ 2003 "Uygulamal1 Tezhip", Ozel Ugur Koleji, Istanbul.

42002 Marmara Universitesi Tip Fakiiltesi MASCO Tip Ogrenci Kongresi,
Istanbul.

3.1.4.Sempozyum/Konferans

¢ “XVI. Yiizyila Ait Bezemeli Bir Yazmanin Desen Analizi”, Geleneksel Tirk
Sanatlar1 Sempozyumu, Erzurum Atatiirk Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar

Boliimii Tezhip Anasanat Dali, 4-6 Haziran 2009, Erzurum.

¢ “Erken Klasik Donem Osmanli Bezemelerindeki Bulut Motifine Analitik bir

Yaklasim™”

“Tiirkiye Belgika Iligkileri ~Sempozyumull.uluslararasi Halk  Kiiltiirii
Arastirmalar1 Kurumu Bilimsel Etkinlikleri, Yunus Emre Kiiltiir Merkezi, 03-07

Haziran 2012 Briiksel-Belgika.

¢ “Osmanli Sarayinda Bir Emanet: “Ulug Bey Sandig1” Uzerine Ikonografik Bir
Degerlendirme”, 11. Uluslararasi Orta Asya'da Islam Medeniyeti Sempozyumu, Manas

Universitesi-IRCICA, 11-14 Ekim 2012 Biskek, Kirgizistan

¢ “Sultan II. Bayezid Doénemi Tezhip Sanatina Ait Uslup Ozelliklerinin

Degerlendirilmesi” 11.

Bayezid Sempozyumu,19-20 Aralik.2012, Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi, Findikliistanbul.

¢ “Osmanli Tezhip Sanatinda Istanbul Uslubu” All Arts Istanbul Konferanslari,
20. Nisan. 2013, istanbul Kongre Merkezi, Istanbul

3.1.5.Yaymn

¢ “Osmanli’dan Giiniimiize Degisen Sehir Kiiltiiri Icerisinde Klasik

Sanatlarimiz” Tiirk Diisiincesi, Say1 1,Yalova, 2012, 5.49-51.
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¢ “Saray Nakkashanesi ve XV. Yiizyilda Osmanlt Tezhip Sanatini Sekillendiren
Usluplar”, Baki Dévlot Universiteti ilahiyyat Fakiilosi Elmi Mocmuosi, no. 11, s. 474—
494, Bak1 2009.

¢ “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bdyezid Donemi”, Hat ve Tezhip
Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2009.

3.1.6.Seminer
¢ “Baslangicindan bu giine Uslip Ozellikleri ile Osmanli Tezhip Sanatr”
Altunizade Kiiltiir Merkezi, 31.03.2013

¢ “Kitap Sanatlari: Osmanli Tezhip Sanati Malzemeleri ve Kullanim Alanlar1”
Bilim veSanat Vakfi, Vefa- Istanbul (03.11.2013)

¢ Kitap Sanatlari: XV. Yy. Osmanli Tezhip Sanatim1 Sekillendiren Usluplar”
Bilim veSanat Vakfi, Vefa- Istanbul, 10.11.2013

¢ Kitap Sanatlart: Tezhip Sanatinda Osmanli Klasik Dénem ve Sonras1” Bilim

ve SanatVakfi, Vefa- Istanbul, 17.11.2013

¢ I1.Bayezid Donemi Tezhip Sanati ; Bilim ve Sanat Vakfi, Vefa- Istanbul,
05.04.2012

¢ "Erken Klasik Donem Kitap Tezyinat1", Degerler Egitim Merkezi,
Siileymaniye- Ist., 2007.

¢ " Ottoman Illumination Art ", Duke University, North Carolina, USA, 2005.

¢ “Ottoman Illumination Art”, North Carolina State University, North Carolina,
USA,, 2005.

3.2. CALISMA SIiSTEMIi

Giilnihal Kiipeli, atdlyesinde hafta da bir giin ders vermekte. Atdlyesindeki
Ogrenci sayist ortalama 10-15 kisi arasinda. Nakkashane usuli ¢alismakta oldugu
atdlyesinde zaman zaman grublar olusturarak ¢alismaktadir. Ogrencinin daim olmasi ve

diizenli gelmelerine dikkat ediyor.
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Marmara G.S.F. 2003 mezunu olan Sakarya’da ¢ini iizerine mastir yapan asistani
Banu ile 4 yildir beraber ¢alisiyor. Ayrica hafta da bir giin Reyhan Colak atdlyede

Osmanlica dersi veriyor.

Calisma sistemi iki tiirliidiir :

1. Atdlyesinde sadece desenini ve kendi hazirladigi ve kendi fir¢asindan ¢ikma
eserler mevcuttur ve katildig: sergilerde yer alan eserleri ve koleksiyonerlere

yapmis oldugu eserler bu yontemle ¢alisilmaktadir.

2. Zanaat olarak fir¢asina giivendigi talebeleri ile nakkashane usulu
caligmaktadir. Burada sernakkas gorevi Giilnihal Kiipeli’ye aittir. Eserin
desenini, renklerini veya lislubuna kendisi karar verir. Ancak uygulamasi
Asistan1 Banu veya Zeynep’in Onciiliiglinde fircas1t kuvvetli 6grencileri ile
caligilarak eser tamamlanir. Bu calisma esnasinda her Ogrenci bir eser
izerinde ¢alisir ancak daha iyi oldugu teknik ¢oziimlemelerde bir diger esere
de yardim eder. Bu calisma esnasinda o6grenciler kendi tasarimlarini da
hazirlayabilirler. Eger yaptigi tasarim begenilmis, fircasi da istenilen
kuvvette ise Ogrenci miistakil olarak kendi eserini de yapabilir. Bu tarz
calisma bi¢imi giiniimiizde Universitelerin mezuniyet kriteri ile hocalarin

sanattaki icazet kriteri arasindaki farkliliklardan dogmustur.

3. Sonug olarak atolyede siirdiiriilen ¢alismanin ilki; 16. Yy. nakkashanenin baz
alindig1 ve bugiiniin sartlar1 ile yeniden sekillenen ¢alisma sistemi (ki bu
daha ¢ok egitimi devam eden Ogrencilerle yapilmaktadir) digeri ise; her
sanatkarin eserine kendi imzasini attig1, kendi kaleminden ve fircasindan

cikan eserlerin verildigi caligsma sistemi.

Geleneksel Sanatlardan Ebru ve Hat kiltiirden uzaklastigi zaman sanata
dontigmektedir. Fakat bunu Tezhip icin sOyleyemiyoruz. Ayda bir kez Cumartesi
giinleri Dr. Sait Bagser hocasiyla herkese agik olan kiiltiir sohbetleri yapiliyo. Ayrica
derslerde 15 giinde bir 11.00-12.00 arasinda kiiltiir dersi veriyor. Tezhip tarihi ile ilgili

bir kitap alip ciltteki tezhipleri inceleyip, donemi, asamalari, tasarimi hakkinda
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konusuyorlar. Sohbetlerin amaci ise sanati 6grenmek i¢in gelen kisilere tezhibi,

teknigini ve bu asamalar1 6gretmek.

3.2.1.Atolye Ders Programi

Atolyede Tezhip ve Osmanlica dersleri verilmektedir.
TEZHIP SANATI : haftada 2 giin; Persembe — Cumartesi giinleri verilmektedir.
Persembe 10.00- 16.00 aras1 Giilnihal Kiipeli ile yetigkinler,

Cumartesi 13.00-15.00 arast1 Banu Kacgkaner ile 13-15 yas grubu ders
islemektedir. Ayrica Persembe grubu 6grencileri her 15 giinde bir 11.00 -12.00 saatleri

arasinda “Kitap Sanatlar1 Tarihi” kiiltiir dersi almaktadirlar. Katilim zorunlu degildir.

OSMANLICA : haftada 1 giin Pazartesi- Eski Edebiyat uzmani Dr. Reyhan

Corak tarafindan verilmektedir.

|. Donem : Eyliil- Subat
Il. donem : Subat-Haziran (subat ayinda 15 giinlik bir ara tatil soz

konusudur. Dini bayramlar diginda tatil yoktur).

Danismanligr  yaptigi bir koleksiyoncu ile ¢aligmakta, ayrica buradan
yapabilecegi yazilar1 aliyor atdlyesinde ve disarida ki Ogrencileriyle sanata

doniistiirmektedir.

Nakkashane usulii ¢alisdigi atdlyesinde, her Ogrenci yetenegine gore gorev
aliyor. Kiipeli, tasarimi iyi olana tasarim, firgasi iyi olana halikar, tahriri iyi olana tahrir
veriyor. Ayrica eskizi gegen ayr1 bir grubu da var. Ogrenciler kademeli bir sekilde

calisiyor.

Tezhip Ogretimine baslarken oOncelikle biitiin motifleri gosteriyor, hatai
cizdiriyor daha sonra serbest kompozisyon yaptirtyor. Fir¢aya 6 ay sonra gegirip zaman
akisinda firgasi giiclenen Ogrenciler ise bu sirada Rumi, Bulut, natiiralist ¢igekler gibi
motifleri 6grenmeye devam ediyor ve eli 1yi olan 6grenciler atdlyeye geciyor. Tasarimin

ve teknigin bir arada 6gretilmesi gerektigini diisiiniiyor.

“atdlyeye gelen talebe ilk olarak kursun kalem ile tanisir, oncelikle kaleme

aliskanlik kazandirilir. Ciinkli kalemi gii¢li talebenin fircasida giicliidiir. Egitimine
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oncelikle farkli uzunluk veya kalinliklarda yapacagi ¢izgi ¢aligmalar: ile baslar. Daha
sonra hatayi grubu motifleri ayr1 ayri ele alinarak, anatomisi ve ¢izim teknikleri ile
Ogretilir. Hatayi grubu motifleri olan yaprak, peng,goncagiil ve hatayi motifi
tamamlandiktan sonra firca ¢alismasina gegcilir. Bir siire motifleri niianl1 veya niiassiz
fircaya ¢ekme calismasina devam edilir. Talebenin firca ¢calismasit devam ederken hatayi
grubu motifleri iizerinden tezhip sanatindaki komposziyon ¢esitleri anlatilir.
Uygulamalar yaptirilir. Bu esnada hem klasik eserlerden alinan 6rnekler iizerinde kopya
eskiz calismalar1 yaptirilir hem de o6grendikleri motifler kompozisyon tekniklerine
uygun olarak kendi tasarimlarmi olusturmalari istenir. Ogrenci bu sekilde her daim iki
farkli calismay1 paralel yiiriitebilmektedir. Bu c¢alisma disiplini ile bir talebe yilin
sonunda hatayi grubu motifleri ile kendi tasarladigi bir serbest veya simetrik
kompozisyonu uygulayabilmektedir. Ikinci yil yine aym1 mantik cercevesinde motif-
teknik-tasarim {iglemesi g¢ercevesinde eksik olan bilgilerini tamamlar.ikinci yilin
sonunda hedef kendi tasarimindan olusan bir adet yazi etrafi bezemesi ile se¢mis
oldugu bir adet klasik donem eserini birebir teknik ve desen  Ozellikleri ile
uygulayabilmektir. Ugiincii y1l tamamen kendi tasarimiyla hazirlamis oldugu desen ve
teknik uygulamalara yogunlasir. Bu arada teorik olarak bildigi tsluplar ile teknik

uygulama olarak da tanisir.”

Giilnihal Kiipeli, Hasan Celebi hocasimin “Benim eserim talebelerimdir” s6ziini
cok etkilendigini ve kendi Ogrencileriylede paylasmaktan ¢ok biyiik mutluluk
duydugunu, hayatin bu zamaninda usta-c¢irak iligkisi yasiyorsa da bunu Banu ve

Zeynep’le olan iliskisini usta-¢irak iliskisi olarak tanimliyor.

“Usta cirak iliskisi zanaat 6grenen talebe ile gerceklestirilen siirecte etkili olan
bir kavramdir. Boylelikle usta da c¢irak da zamana ve duruma gore degisiklik
gosterebilir. Ancak hoca-talebe iligkisi adeta kan bagi gibidir ve ebediyete kadar devam
eder. Ayrica kullanildigr yere gore i¢cinde hem sanati hem de zanaati barindiriyor
olasindan miitevellit daha kapsayicidir. Bu anlamda ebediyete kadar bagim devam
edecek olan Tahsin Aykutlap ve Cigek Derman hocalarim, Banu ve Zeynep

talebelerimdir. ”
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3.3. ATOLYESI

Sanat severlerin bulusma yeri olan atdlyesinde, sanatin, sohbetlerin, kiiltiiriin,

muhabbetin 6grencileriyle bir arada oldugu giizel bir mekan yeri.

Ogrencilerinin sanat evi olarak gordiigii atdlyenin anahtar1 5-6 kiside
bulunmakta. Kiiltiiriin paylasimi olan sohbetleri nemsiyor ve bu sohbetlerde egitimci,

felsefeci ve is adamlarinin en 6nemliside dgrencilerin oldugunu sdylemektedir.

Atdlyede diizenli olarak sohbetlerin devam ettigi farkli alanlarda 15-20 kisilik
bir grubu var. Iste bu, sanat ve Kkiiltiirin hassasiyeti.21. yiizyilda tezhibi ortaya
koyabilmek i¢in kendimizi siirekli yenilememiz gerek ve bu amagla farkli alanlarda

farkli mesleklerde ki insanlarla sohbetler diizenliyor.

Nakkaghane usuliiyle yarismanin zor oldugunu, onlarla yarismak yerine onlari
ornek alip ben c¢agi nasil yakalarim diye diistinmek gerektigini soOyliiyor.
“15 veya 16. yy. nakkashanelerinde yapilan eserler ile yarismak zor. Gerekmiyor da
zaten. Ancak onlar bizim daimi ustalarimiz. Bizler 6rnek almay1 birebir aynisini
yapmakla karistirdigimdan dolay:1 sanirim geg¢misle bir yaris igine giriyoruz, istemeden.
Karamemi ¢agin1 yasayan bir sanatkar olmasaydi, Baba Nakkas1 taklit ededursaydi bir

islup ortaya koyabilirmiydi hig?

“an” 1 kagiran sanatkar gecmisle yarigirken taklitten oteye gecemeyecegi gibi
sanatin kendisini de kirletir. Osmanl kiilliyeleri ile batt medeniyetinde boy gosteren
biiylik aligveris merkezleri mantig1 arasindaki benzerlik, doniistiirebilmeyi bagsaran
toplumlarin basarisina giizel bir 6rnek degil midir? Eger nakkashane tarzi bir calismast
yapilmas1 gerekiyorsa nakkashaneyi 16. yy. daki haliyle birebir taklit ederek ¢alismak
degil, bugiiniin sartlar1 ve ihtiyaclar1 ile yeniden bigimlendirerek yapmak gerekir.
Bizim atdlyedeki nakkashane tarzi calismalarimiz da bu mantik c¢ercevesinde
sekillendirilmistir. Zira benim inandigim ve bizim hedefledigimiz her tilmizin eserine
kendi imzasini atabilecegi seviyeye gelebilmesi hatta kendi tarzini olusturmasidir.
Ciinkii 21. yy. da sanat bireysel ilerlemekte, bu ¢ag eserin, sanatkarinin kendi firca

darbeleriyle sekillenmesini istemektedir. ”
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Sohbet esnasinda hocamin verdigi 6rnek” Amerikalilarin aligveris merkezini
acarken Osmanli Kiilliyesinin camisini, yemek yerini, aligveris yerini, hastane vb.
yerleri oOrnek alip, kiilliyemizden yola c¢ikarak aligveris merkezlerini giinlimiize

getirmislerdir”. Iste gecmisi 6rnek alip giiniimiize gelmek!

Kiiltiirimiizt takip etmek, yasatmak, 6zgiin ¢aligmalar ortaya koyabilmek igin
sanattan ve kiiltiirden beslenmeli yeni bir seyler katmaliyiz. Bunu yaparken hem gegmis
hem gelecek yoksa kaybolmaya yiiz tutmak, ne ¢ok klasik nede 6zgiin ayarinda tutmak
fakat aslin1 unutmayarak yapmaliy1z . Atdlyelerinde sekilde devam etmesi gerektigini

distinmektedir.

Atdlyesinde bazen Ogrencilerine makaleleri verip, okumasini istiyor. Okurken
ornegin Sah Kulu’ysa konu, Sah Kulu’nu arastirmalarini, hayati, yaptigi sanat hakkinda

bilgi edinmelerini istiyorum ki sanati biitiiniiyle 6grensinler.

Giilnihal Kiipeli hocam, kendi bildiklerini, sanatin1 Ogretmeyi, anlatmay1
sevdigini ve bununla mutlu oldugunu ifade etmistir. Ogrencileriyle her zaman hem
arkadas hemde hocalar1 oldugunu, Tezhip sanatini sevdirmek i¢in caba gostermek

gerektigini, bir kisiyi kaybetmek degil kazanmak gerektigini ifade etmistir.

Atolyesi; Haziran ve Eyliil Aylar arasinda sabah 11. 00 aksam 17.00 ‘a kadar
acik.Subat tatili, milli bayramda tatil yapilmiyor.Sadece dini bayramlarda tatil

yapiliyor.Donem araliklar var.

Sanatta ilerlemek i¢in karmanin O6nemli oldugunu diisiinen Giilnihal
Kiipeli’ninde hocas1 okuldayken onlar1 karma yapip,1. Sinifla 4. Sinifi bir araya alirmus.

Boylece alt siniftan iist siniflara bakarak onlardan bazi seyler 6grenebiliyormuslar.

Kendi atdlyesinde 20 yasla 60 yas arasinda, farkli farkli mesleklerden 6grenciler,

doktor, miizisyen vb. 6grencileri bulunmaktadir.
“Atolyede yas araligi 13-60 yasdir. 18 yas altina ayr1 bir smf acilmustir.
Atolyeye tniversite Ogrencilerinin yanisira, miizisyen, miihendis, mimar, pedegog,

akademisyen hatta profesorden olugan farkli meslek gruplar1 devam etmektedir.”
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3.4. ESERLERI
IIk ii¢ eser;

1. Istanbul Universitesi Arap¢a yazmalar 6674 numarali eser
2. Siileymaniye Kiitiiphanesi Damat Ibrahim Pasa 1066 numarali eser

3. Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya 3947 numarali eser

2012 yilinda 6grencilerle yapilan “dénem proje ¢aligmast” dir. Proje II. Bayezid
déneminden se¢ilmis eserlerin 6grencilerin kendi segtikleri tekniklerle bu giiniin estetik
zevkini goz Oniine alarak yeniden yorumlamak {izerine bir ¢alismadir. Projenin bir diger
ozelligi ise kitap boyutunda olan eserlerin biiyiik ebadli panolar iizerine ¢aligsilmasidir.
Yani eserlerin herbiri ortalama 70 x 100 cm. ebadindadir. Ayrica eserlerin kompozisyon
merkezlerine ilk olarak 1999 senesinde “Sadak” adli ¢alismada uygulanan “tas”

goriinlimiiniin bir baska bi¢cimi “elmas” seklinde uygulanmistir.

NOT : Bu arada bir 6nemli detay; giiniimiiz Tiirk Tezhip sanatinda hatayi grubu
motifleri igerisine yerlestirilen stilize “kus” motifleri ilk kez 1995 senesinde, stilize “
tag” bezemesi ise ilk kez 1998 senesinde tarafimdan uygulanmistir. Daha sonra pek ¢ok
gen¢ miizehhip arkadas bilhassa imzam niteliginde olan “tas” lar1 kendi caligsmalarinda
sikca uygulamiglardir. Bu giin ise Tiirk Tezhip Sanati i¢erinde “tag” siislemesini yaygin

olarak gormek miimkiindiir. Asagidaki gorseller ilk tas ¢alismalaridir.

4

1999 yili uygulamasi “Sadak”

1999 yili uygulamasi “Sadak”
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Resim 3.1.Albaraka Tiirk Koleksiyonu (Ayet-i Kerime)

1.Eserin bulundugu yer : Albaraka Tiirk Koleksiyonu
Eser ad1 . Ayet-i Kerime
Hattat: : Omer Faruk Ozogul
Yapim yili  : 2005

Teknik - klasik tezhip-zemini boyali halkar
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Resim 3.2. Faruk Basbug Koleksiyonu (“Ayetel Kiirsi”)

2.Eserin bulundugu yer : Faruk Bagbug Koleksiyonu

Eser ad1
Hattat1
Yapim yili
Teknik

“Ayetel Kiirs1”
Turan Sevgili
2009

Tarama halkar
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Resim 3.3. Ozel Koleksiyon (“silsilename”)

3.Eserin bulundugu yer : Ozel Kolleksiyon
Eser ad1 : “silsilename”
Hattat1 : Efdaluddin Kilig
Yapim yili  :2007

Teknik : halkar sulandirma
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Resim 3.4. Ozel Koleksiyon (“Miisenna Hu”)

4 Eserin bulundugu yer : Ozel Kolleksiyon
Eser ad1 : “Miisenna Hu”
Hattat1 : Efdaluddin Kilig
Yapim yili  : 1998

Teknik : sazyolu tarzinda sulandirma halkar
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Resim 3.5. Ozel Koleksiyon (Damla Tezhip)

5.Eserin bulundugu yer : Ozel Kolleksiyon
Eser ad1 : damla tezhip
Yapim yili  : 2004

Teknik : altin lizerine tarama ¢ift tahrir
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Resim 3.6. Ugur Baran Koleksiyonu (Hilye-i Serif)

6.Eserin bulundugu yer : Ugur Baran Koleksiyonu
Eser adi . Hilye-i Serif
Hattat1 : Mehmet Ozgay
Yapim yili  : 2000

Teknik - klasik tezhip
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Resim 3.7. Giilnihal Kiipeli Atdlyesi (Hilye-i Serif)

7. Eserin bulundugu yer : Giilnihal Kiipeli Atolyesi
Eser adi . Hilye-i Serif
Hattat1 : Efdaluddin Kili¢
Yapim yili 1998

Teknik : Islemeli rumi ile klasik tezhip
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Resim 3.8. Istanbul Belediye Miizesi (“Nefs”)

8. Eserin bulundugu yer : Istanbul Belediye Miizesi
Eser ad1 : “Nefs”
Yapim yili  : 2008

Teknik : boyali kagit iizerine karisik teknik
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Resim 3.9.Giilnihal Kiipeli Atélyesi (“sadak”)

9. Eserin bulundugu yer : Giilnihal Kiipeli Atolyesi
Eseradi  : “sadak”
Yapim yil1 : 1999

Teknik : boyali kagit iizerine karigik teknik
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Resim 3.10. Istanbul Belediye Miizesi (“Istanbul ve Erguvan™)

10.Eserin bulundugu yer : Istanbul Belediye Miizesi
Eser ad1 : “Istanbul ve Erguvan”
Yapim yili  : 2010

Teknik : boyal1 kagit lizerine karisik teknik
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Resim 3.11. Giilnihal Kiipeli Atolyesi (“altin boynuz”)

11.Eserin bulundugu yer : Giilnihal Kiipeli Atdlyesi
Eser ad1 : “altin boynuz”
Yapim yili  : 2009

Teknik : boyal1 kagit iizerine karisik teknik
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SONUC

Uzerinde durdugumuz belge ve kaynaklardan Hassa nakkaslarindan bir kisminin
Saray’in birinci avlusunda anbar-1 Amire’ye bagli olarak, Saray kosk ve binalarmin

nakis islerinde calistiklar1 ve atdlyelerin de burada olabilecegi sonucu ¢ikmaktadir.

Diger taraftan 16. Yiizyilda bu bdlgede bazi iinlii Saray nakkaslarina atdlye
verildigi ve genellikle sennameci- hattat- nakkas isbirligiyle gerceklestirilen tezhipli ve
minyatiirlii 6nemli eserlerin hazirlandigi bilinmektedir. Sanatkarlarin yevmiyeleri

yeteneklerine, pozisyonlarina ve kidemlerine gore verilmektedir.

Saray nakkashanesinde ise baslayan her sanatc¢i, Ehl-i Hirefe bagli olsun veya
olmasin saraymm hizmetinde yonetimin istedigi dogrultuda eser vermekle
yiikiimliiydiiler. Ancak yeni uyum ve giizellik yollar1 yaratmada sanatgi Ozgiir

davranirdi.

Osmanli sarayinda el yazma eser hazirlamasinda c¢alisanlarin sarayda hangi
mekanda ¢alistiklarina iliskin kesin bilgi yoktur. Bu sanatgilarin nakkashane adi verilen
yerde faaliyet gosterdikleri bilinmekte ve bu nakkashane binasmin ve Topkapi
Saraymin Bab-1 Hiimayun’un disinda Arslanhane binasinin yaninda oldugu ve sarayin
birinci avlusunda Resim, miizeyyip, miicellit gibi sanatgilara tahsis edildigi burada da

atolyenin bulundugu bilinmektedir.

Yiizyillar boyunca sanat hep varolmustur. XX. ylizy1l tezhip sanatindaki
gelismelerin merkezi “Giizel Sanatlar Akademisi” olmustur ve bu gelenek diinden
bugiine atolyelerle birlikte devam etmektedir. Bunlarin en giizel 6rneklerinden biri olan

Kiipeli Atdlyesinde gelenek halen stirdiiriilmektedir.
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