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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

KURBALIKTAN KURTULUSA: MARGARET ATWOOD’UN KADIN
BASKAHRAMANLARINA FEMINIST BIR YAKLASIM

Seher AKTARER
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Basak UYSAL
2014, 92 sayfa

Jiiri: Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Basak UYSAL (Damisman)
Prof. Dr. Mehmet TAKKAC
Yrd. Dog¢. Dr. Kubilay GECIKLI

Bu c¢alismanin amaci, feminizm akimim1i Kanada kokenli yazar Margaret
Atwood’un eserlerindeki kadin bagskahramanlarin degisimi araciligiyla incelemektir. Bu
calismada, ¢ok genis bir tarihe yayilan feminizm akimimnin ozellikle ikinci Dalga
kapsaminda 1960’lardan sonra maruz kaldig1 degisiklikler temel alinmistir. Atwood’un
karakterlerinin ¢esitli nedenlerle kurban olmaktan c¢ikip kurtulusa giden yollari
irdelenmektedir. Bu baglamda, ¢alismanin ilk boliimii Margaret Atwood’un biyografik
ve edebi kariyeri iizerine odaklanmaktadir. Ikinci béliim, feminizmin tarihiyle baslayip
ozellikle Ikinci Dalga’dan sonra gegirdigi degisiklikler konusunda kuramsal bilgi
vermektedir. Ugiincii ve son boliimde ise Atwood’un sirastyla The Edible Woman, The
Handmaid’s Tale ve Cat’s Eye adli eserlerindeki kadin baskahramanlara feminist bir
yaklagim s6z konusudur. Bu boliimde 6zellikle karakter temelli bir ¢alisma iizerinde
durulmustur ve kadn iliskileri agisindan ii¢ farkli kadin hikayesi ele alinmaktadir. Ilk
karakterde kadin ve tiiketim toplumuna, ikinci karakterde kadin ve distopik bir erkek
egemenligine, ticiincii karakterde ise kadinlar arasindaki iliskiye feminist bir yaklagim

yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Margaret Atwood, Ikinci Dalga Feminizm, Kurban
Kadinlar, The Edible Woman, The Handmaid's Tale, Cat’s Eye.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS

FROM VICTIMIZATION TO SELF- SALVATION: A FEMINIST APPROACH
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This study is intended to examine the feminist movement through the change in
female protagonists of Canadian author Margaret Atwood. In the study, particularly the
Second Wave Feminism which was subject to changes after the 1960s, was used as a
base. The ways that Atwood’s protagonists head from victimization to self- salvation as
a result of several reasons are scrutinized. In this context, the first chapter of the study
focuses on the biography and literary career of Margaret Atwood. The second chapter
gives theoretical information beginning with the history of feminism and about the
changes after the 1960s. In the third and last chapter, a feminist approach is in question
towards the female protagonists of Atwood’s novels named The Edible Woman, The
Handmaid’s Tale and Cat’s Eye, respectively. In this chapter, a character- based study
is emphasized and three different woman stories are handled in terms of women’
relationships. A feminist approach is in question to the women and the consumer
society for the first character, to the women and a dystopic male hegemony for the

second character and to the relationship among women for the third character.

Key Words: Margaret Atwood, Second Wave Feminism, Victimized Women,
The Edible Woman, The Handmaid’s Tale, Cat’s Eye.



ONSOZ

Tiim ¢alisma siirecimde, Margaret Atwood gibi biiyiik bir yazarin ve 6zellikle de
onun kadin kahramanlar1 tizerinde calisabilmek benim i¢in bir ayricalik olmustur. Bu
konuda beni tesvik eden, akademik bilgi, birikim ve kaynaklarimi comert¢e benimle
paylasan; bunun yani sira bana ve her hatama kars1 sonsuz sabri, anlayisi ve cana yakin
tutumuyla her zaman arkamda olan ¢ok degerli danisman hocam Saymn Yrd. Do¢. Dr.
Mehmet Basak UYSAL’a sonsuz siikran ve minnetlerimi arz ederim. Desteklerini
esirgemeyen ve egitimime bir kat daha katkida bulunan Atatiirk Universitesi Ingiliz Dili

ve Edebiyati1 Boliimii’ndeki tiim degerli hocalarima da tesekkiir ediyorum.

Bu siire¢ boyunca destegini gordiigiim sevgili arkadaglarima, aileme ve bu
mesakkatli siirecin her saniyesinde yanimda bulunan degerli esim Semih Mahmut

AKTARER’e de siikranlarimi sunarim.

Erzurum- 2014 Seher AKTARER



GIRIS

Feminizm, 18. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve o donemden itibaren insanlik tarihini
sosyal, siyasi, ekonomik ve akademik alanlarda biiyiikk Ol¢iide etkileyen bir akim
olmustur. Feminizm Kelimesinin kdkeni “féminisme” sozciigiinden gelir ve “kadinlarin
kurtulusu” anlamindadir. Anlamdan da ¢ikarilacag: tlizere, feminizm akimi yiizyillar
boyunca kadinlarin belli bazi baski ve kisitlamalardan kurtulma miicadelesini yansitir.
Tanimi dahi elestirmenden elestirmene degisen akim, islendigi donem 6zelliklerine ve o
donemdeki kadinlarin ihtiyaglarina ve eksiklerine gore farkli tanimlarin ve g¢alisma
alanlarmin etkisi altinda kalmistir. Feminizmin ayrildigi tarihsel donemler baglica
Birinci Dalga ve Ikinci Dalga olarak ikiye ayrilmaktadir. Bununla birlikte, 1960’1
yillara gelindiginde doneme etki eden diger akimlarla beraber feminizm de degisime
maruz kalmistir. Dahasi, feminizmin kendi i¢inde de bazi aykiri sesler ortaya ¢ikmaistir.
Bu noktada, fikir ayriliklarinin yagsandigi yeni, fakat feminizm temelli akimlar ortaya
cikmaya baslamistir. Bu niteligiyle dinamik bir akim olma o6zelligine sahip olan

feminizmden daha ¢ogulcu bir tanim talep edilmistir.

Feminizm akimi ilk ortaya ciktigi donemlerde esitlik hakki arayisi igerisinde
olmustur. Birinci Dalga kapsaminda pek ¢ok yazarin da katilimiyla bu esitlik talebi
ozellikle egitim ve evlilik sorunlarina yonelik ortaya ¢ikmustir. Ikinci Dalga akimi ise
temelinde kadinin Otekilestirilmesi konusu lizerinde tartismalarin gelistigi bir siireci
kapsamaktadir. 1960’lardan sonra ise bu esit haklar arayisi geride birakilip kadinin
ozgurliigii ve 6zerkligi talep edilen bir durum olmustur. Bu yeni ekoliin gelismesinde
cok cesitli faktorler yer oynar. Bunlarin i¢inde hem igeriden hem de disaridan gelen
seslerin etkisi s6z konusudur. Igeriden gelen sesler ile kast edilmek istenen, Birinci ve
Ikinci Dalga akimdan memnun olamayan ya da bu akimlarin aradiklar sorulara cevap
verebildigini diisiinmeyen kadmlardir. Zira Birinci Dalga ve Ikinci Dalga akimlarmin en
onemli odak noktasi “esitlik” kavramiydi. Esit egitim hakkiyla baslayan arayis daha
sonra kendine esit iicret, segme ve segilme hakkindan yola ¢ikarak temel nokta olarak
kadinin ozgiirliigiine varmistir. 1960°Ih yillara gelindiginde esitlik veya ozgiirligiin
yetmedigini diisiinen kadinlar ortaya ¢ikti. Bu donemde artik “irk”, “kimlik”, ve
ozellikle de “farklilik” kelimeleri 6n plana ¢ikmaktaydi. Iste bu yeni diisiince tarzini

onceki akimlardaki kadinlarinkinden ayiran en 6nemli odak noktasit budur. Kadinlar,



“Eski Feminizm” olarak adlandirdiklar1 6nceki donem diisiincelerinin totaliter ve
egemen bir bakis agisina sahip oldugunu diisiinmekteydiler. Ornegin siyahi kadinlar,
eski feminist anlat1 ve elestirilerde kendilerine ¢6ziim bulamadiklarindan sikayet etmeye
basladilar. Yeni bakis agisinda daha ¢ogulcu ve farkli bir anlayis s6z konusudur. Artik
sadece orta sinif beyaz kadmin degil, tiim kadinlarin sesinin duyulmasi gerektigine
deginilmistir. Marjinal, diasporal ya da somiirgeye ugramis pek ¢ok kadin ¢oziimlerini

bu ¢ogulcu 6zellik tasiyan yeni akimda bulabilecekti. Artik tek bir ses yoktu.

Icerden gelen seslere ek olarak, disaridan gelen sesler de mevcuttu. Bu durumla
ilgili ifade edilmek istenen ise donemi etkisi altina alan diger akimlardi. Bunlarin en
onemlileri postkolonyalizm, postyapisalcilik ve postmodernizmdir. Modernizmin artik
yikilmaya baslamasiyla ona tepki olarak dogan postmodernizm ortaya ¢ikmustir. Tek bir
dogruya degil de ¢ogulcu anlama imkan veren bu akimin felsefesiyle kesisen feminizm,
herkese seslenebilme Ozelligine sahip olmustur. Aslinda temelinde ii¢ akimin da
yapibozumcu bir yapiya sahip olmasi yatmaktaydi. Postkolonyalizm sayesinde irk
konulart tekrar ¢oziimlenmis ve postmodernizm sayesinde ise kimlik ve farklilik
konular1 yeniden insa edilmistir. Tiim bu konular feminizmde kadina bakis agisi
noktasinda kendine yer bulmustur. Biitiin bu akimlar geleneksel epistemolojiyi reddeder
ve yeni marjinal sdylemler kurar. Nihayetinde ise, artik daha ¢ogulcu ve ¢ok kath bir

anlayisla 6zgiirliik ve 6zerklik isteyen kadinlar ortaya ¢ikmistir.

Margaret Atwood, siir, roman, hikaye ve deneme gibi pek ¢ok edebi tiirde eserler
veren Kanada kokenli bir yazardir. Bu eserleri ile Atwood elestirmenler tarafindan en
cok feminizm baglaminda incelenmektedir. Zira, Atwood’un Oryx and Crake eseri
haricindeki tiim romanlarinda kadin baskahramanlar mevcuttur ve bu kadimnlar ¢ok
cesitli baglamlar icerisinde kendi hikayesini yasayip anlatmaktadir. Bu ¢alismanin
amact da feminizm akimmin 6zellikle 60’lardan sonra maruz kaldigi degisiklikleri,
eserlerinde kadinlar1 bagkahraman olarak segen Margaret Atwood’un romanlarindaki

kadin karakterler araciligiyla incelemektir.

Karakter temelli bir analizin mevcut oldugu inceleme bdliimiinde Margaret
Atwood’un The Edible Woman, The Handmaid’s Tale ve Cat’s Eye eserlerindeki kadin
baskahramanlar ele alinmaktadir. Bu boliimde kadinlarla ilgili deginilen esas nokta

{iciiniin de yasadig1 ¢cevrede nasil birer kurban haline geldikleridir. Ug eserdeki kadin da



farkli sekilde kurbanlastirilir. Konunun bu sekilde incelenmesinin nedeni hem
Atwood’un yaratic1 yazarlik konusundaki ¢ok yonliiliigiiniin goriilmesi hem de tek bir
bakis agis1 sunulmamasi isteginden kaynaklanmaktadir. Zira li¢ eserde de kadinlarin
kurbanligina giden siiregte farkli nedenler s6z konusudur. Bununla birlikte, bu kadinlar
her ne kadar farkli ¢evrelerin insasi olsalar da Atwood’un {igii iizerinde de uyguladigi
kalip benzerlik gosterir. Yazarin ilk eseri olan The Edible Woman’da Marian karakteri
yasadig1 toplumda tiliketildigini diisinerek yemek yememe hastaligina yakalanir ve
kendi viicudunun kurbani olur. Ikinci eser olan The Handmaid’s Tale’de ise Offred
distopik bir mekanda ele alinir ve kapitalist Gilead Hiikiimeti’nin kadinlara yonelik tim
zorbaliklar1 sonucu kurbanlastirilir. Uciincii eser olan Cat’s Eye’da ise Elaine
cocuklugunda tanisirken biiyiik sikintilar ¢ektigi kadin diinyasindan nefret eder ve
kadinin kadmna karsit siddetini okuyucuya aktarir. Bu {i¢ kadin, kendilerine has
yontemleriyle benlik arayiglarina girer ve ozgiirliikklerini bulurlar. Marjinal ve radikal

olma pahasina erisilen bu kurtuluslar dizisi siiphesiz feminist 6zellikler barindirir.

Sonug¢ olarak, bu tez ¢alismasinda bahsi gecen {i¢ eserde de temel noktalari
toplumdaki bazi degerleri reddederek olusturduklar1 yeni kimlikleriyle kurtulusa
erismek olan Margaret Atwood karakterleri feminist bir ¢erceveden gozlemlenerek

analiz edilir.



BIiRINCi BOLUM
MARGARET ATWOOD

1.1. BIYOGRAFiI

Bir kelime, bir kelime daha ve bir tane daha... Iste giic budur.
Margaret Atwood, “Spelling” True Stories

Margaret Elenaor Atwood, 18 Kasim 1939°da Kanada’nin Ottowa kentinde dogan
roman, Oykii, deneme ve ¢ocuk kitaplar1 yazari olup ayni zamanda bir sairdir. Farkli
edebi tiirlerde ve yaklasimlarda verdigi eserlerle edebiyat ve edebi elestiri diinyasinda
yaygin bir sekilde okunan ve incelenen bir yazardir. Bu durumu genis bir sekilde

irdeleyen Reingard M. Nischik Atwood ile ilgili goriislerini sdyle belirtir:

Margaret Atwood, bas etmeyi sectigi her edebi tiirde miikemmel bir yazar
olarak ¢agimizin en etkileyici, ¢ok yonlii ve iiretken yazarlarindan biridir.
Onun olaganiistii entelektiiel ve yaratici giicii, se¢tigi konularin tekinsizligi,
asla tiikenmeyen espri anlayisi, entelektiiel olarak iddiali yazini ve yiiksek
okunurlugu birlestirmesi, Atwood’u okuyucular, elestirmenler ve kendisi
gibi yazarlar arasinda gozde biri konumuna getirmistir.?

Pek benzerine rastlanmayan, herkesten farkli bir ¢ocukluk geg¢irmistir. Bunun
nedeni, bir bocekbilimei olan babasinin zamaninin ¢ogunu Kanada’nin ormanlik ve
kirsal yerlesim yerlerinde gegirme zorunluluguydu. Ug kardesin ikincisi olan Atwood,
bu degisik ortam nedeniyle insanlardan biraz kopuk bir hayat sartina aligmisti. Egitim
hayatinin biiytlik boliimiinde resmi ve orgiin egitimden uzak kalmasi, onu okumaya sevk
etti. Ozellikle, fantastik edebiyat en ¢ok ilgisini ¢eken alanlardandi. Yasaminm bu

donemini su sekilde ozetler:

Kimse bana kitap okuyamayacagimi soylemedi. Annem ¢ocuklarda
sessizligi ¢ok severdi ve okuyan bir ¢cocuk da ¢ok sessizdir.®

; Reingard M., Nischik, (Editor), Margaret Atwood: Works and Impact, Camden House, New York 2000, s. xxi.
Nischik, 1.

®Heidi Slettedahl Macpherson, The Cambridge Introduction to Margaret Atwood, Cambridge University Press,

Cambridge 2010, s. 2.



5 yasina adim attiginda sehirlerde yasamaya baslamisti. Fakat 11 yasma kadar
herhangi bir okulda biitiin bir y1l gecirememisti. Toronto’ya tasindigi bu donemde,
yazlar1 agabeyi ile birlikte dogaya geri doniis tatilleri de yapmaktaydi. Bu durumun
Amerikalilar tarafindan izbe ve gogebe olarak etiketlendirilmesine yol agtigimi ifade
eder.” O dénemlerde yasayan kiz gocuklarina yapilan genel klise baskilarin aksine,
Atwood’un ailesi onu ¢ok desteklemistir. Zira aile okumay1 ¢cok seven, fakat edebiyattan
cok bilime agirlik veren bir aileydi. Okuldan aldig1 egitim yiiziinden, 20. yiizyilda
Kanada’da yasayan bir gen¢ icin yazar olma ihtimalinin olmadigimi ve bu yiizden
botanik¢i olacagini diistinmiistiir. Ciinkii bahsi gecen donemde Kanada ne ulusal biling
ne de edebi gelenek alanlarinda bir farkindalik gostermekteydi. Bu sebepledir ki
hayatinin her doneminde yazmakla mesgul olan Atwood, 8 ve 16 arasindaki yaslarinin
karanlhk dénem oldugunu soyler.”

Bu yazma arzusu ile 1957°de Toronto Universitesi’ne bagl Victoria College’da,
Ingiliz Dili ve Edebiyat1 boliimiine kaydmi yaptirmistir. Bu dénemde, daha sonra da
deginilecek olan Kanada Edebiyati’ndaki eksiklikleri fark etmistir. Burada bulunan
hocalarindan biri kendisini edebi anlamda ¢ok etkileyecek olan Northrop Frye olmustur.
Frye, Atwood’a daha fazla yazabilmesi icin akademik c¢alismalarinda ilerlemesi
konusunda tavsiyede bulunan kisi olmustur. 1961°de, heniiz mezun olmadan
yayimladigi Double Persephone adli siir kitabi, E. J. Pratt Madalyasi’n1 almasini
saglamistir. Daha sonra, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki Radcliffe College’da yiiksek
lisans derecesine baslamistir. Harvard’da gegirdigi iki yildan sonra, Toronto’ya donerek
pazar arastirmacisi olarak bir sirkette ise baglamistir. Ertesi yil British Columbia
Universitesi'nde hocalik gérevi yaptiktan sonra, Harvard’a gidip doktora egitimine
baslamigtir. Tez bashg ise “19. ve 20. Yiizyil ingiliz Edebiyati ingiliz Metafiziksel

Romans’indaki Doga ve Gii¢” idi. Ne yazik ki, bu egitimini tamamlayamamuistir.

Bu siire¢lerde, yazmay1 hi¢ birakmayan Atwood, ressam Charles Pachter ile ortak
calismalar yapmaya baslamistir. Pachter, Atwood’un pek c¢ok siir kitabinin tasarimina
ve cizimine katkida bulunmustur.® Yazar, 1966 yilinda bir siir kitab1 olan The Circle

Game eserini yayimlamistir. Bu eser, ona Kanada’nin en prestijli siir 6diili olan

4Carol Ann Howells, (Editér), The Cambridge Companion to Margaret Atwood, Cambridge University Press,
Cambridge, 2006, s. 12.

® Macpherson, 2.

®Jessica Bomarito ve Jeffrey W. Hunter, (Editor), Feminism in Literature, Vol. 5, Thomson& Gale, Michigan 2005, s.
93.



Governor- General’s Award’u kazandirmanin yani sira pek ¢ok yayin evinin de
kendisine ilgi gostermesini saglamigtir. Tiim bu basarilarinin sonunda 1969°da ilk
romant olan The Edible Woman, bunu takiben de 1972’de Surfacing adli eseri
yayimlanmistir. Ayn1 yil elestirel yazilarii topladigi Survival adli ¢alismasini da
okuyuculara sunmustur. 1967 yilinda James Folk ile evlenmis, 1973 yilinda da
bosanmistir. Ayn1 yil, Kanadali yazarlar1 destekleyen bir yaym sirketinde tanistig
Graeme Gibson ile birlikte yasamaya baglamistir. 1976 yilinda da Eleanor Jess Gibson
isimli bir kiz ¢ocuk diinyaya getirmistir. Yasami boyunca ABD, Fransa, Ingiltere,
Iskogya, Almanya, Avustralya gibi pek ¢ok iilke gezmis, bunlarin bazilarmda belli

stirelerle yasamls‘ur.7

1971°de siirlerinin bir derlemesini olusturan Power Politics, yazara biiyiik dl¢tide
bir in kazandirmistir. 1986 yilinda yayimladigr The Handmaid’s Tale adli eseriyle
Governer’s General odiiliinii almis ve bu eser feminist 6zellikler basta olmak {lizere pek
cok alanda biiylik yankilara yol agmistir. Bu 06diil yazarin aldigi ilk o6dil degildi.
Kanada’nin en prestijli 6diilii olan bu 6diilii ikinci kez aliyordu. Bunlarin yani sira, 1986
yilinda Arthur C. Clarke En Iyi Bilim Kurgu Odiilii, Toronto Arts, Los Angeles Times
Kurgu ddiillerini almistir. 1996 yilinda Alias Grace romaniyla Giller Odiilii’ne; 2000
yilinda ise The Blind Assassin romaniyla Booker Odiilii’ne sahip olmustur. Bunlarin
yaninda, Atwood 2004 yilinda Harvard Universitesi tarafindan fahri doktora unvanina

layik goriilmuistiir.

Atwood’un eserleri hem genis okur kitlelerine ulasmis hem de edebi agidan
tartisilan elestirilerin konusu olmustur. Atwood’un eserleriyle ilgili yapilan edebi
tartismalar genellikle eserlerinde goriilen sosyal ve politik konulara yoneliktir; 6zellikle
eserlerindeki feminist 6geler cokca tartisilan bir alani olusturmustur. Zira Atwood’un
eserleri genellikle kadin erkek iliskilerindeki fiziksel ya da psikolojik siddeti gozler
Oniine serer. Bundan dolay1 kimi elestirmen onu karamsar goriirken kimi elestirmenler
ise onu ¢agdas feminist diisiincesinin yenilik¢i bir sesi olarak selamlar.® Atwood, ¢ocuk
kitaplarindan edebi ve kiiltiirel elestiriye kadar pek ¢ok alanda eser vermistir. Eserleri
23’den fazla dile ¢evrilmis ve egitim anlaminda biiytik bir akademik toplum igerisindeki

farkli donemlerin temelinde yer almistir. Adina The Margaret Atwood Society adi

" Macpherson, 2.
8 Bomarito ve Hunter, 94.



verilen bir topluluk kurulmus ve bu topluluk kendisiyle ilgili yaymlar iizerinde

calismaya adanmistir.

1.2. EDEBIi KARIYER

Kendini bir boslukta, boslugun dibinde, neredeyse bir inzivada
bulmak ve sadece yazmanin seni kurtarabilecegini diisiinmek...°

Atwood’un da takip ettigi ve alintiladigi Kanadali yazar, Alistair MacLeod, sunu
sdyler: “Yazdigin konular kaygi duyduklarm hakkindadir”.® Atwood’u etkileyen bu
tarz kaygilar onun yazininda ele aldigi konularla ilgili itici bir glidii olmustur. Bu

asamada, Atwood’un bir yazar olmak konusundaki fikirleri 6nem arz eder.

Atwood, yazar olarak yazi yazmayi anlattigi Negotiating with the Dead: A Writer
on Writing adli eserine, standart bir savunma ile bagladigini ifade eder. “Ben bir yazar
ve okuyucuyum, hepsi bu kadar. Bilim insani ya da edebi teorisyen degilim” seklinde
kendi durusunu ortaya koyar. Dahasi, kitabinda zaman zaman yer alan bu tip ifadelerin
olagan yazma yontemleri sonucu bulundugunu ekler. Yazar olarak kiiciik bir kargaya
benzedigi Orneklemesinde bulunur: “Goze batan parcalart calariz ve onlar1 kendi

dagmik yuvalarimizin yapisina ekleriz”.**

Atwood’a gore bir yazarin hem kendisi hem de okuyuculari tarafindan en ¢ok
maruz birakildig1 sorular {i¢ tanedir. Bunlar, “Kimin i¢in yaziyorsun?”, ‘“Neden
yaziyorsun?” ve “Nereden geliyor?” sorularidir. Bu sorular1 yanitlamak i¢in gesitli
yazarlarin verdigi cevaplar1 harmanlayan Atwood, 6zellikle yazma diirtiisiinii tanimlama
konusunda ¢ok basarisiz oldugunu itiraf eder. Uzerinde kafa yordugu cesitli cevaplarin

bir kismi su sekildedir:

..diinyayt oldugu gibi kaydetmek, unutuldugu icin ge¢misi kazip ¢ikarmak...
eglendirmek ve ogretmek... Dogaya ya da okuyucuya ayna tutmak...
Yaratmak tanrisal oldugundan... Ulusal bir biling ya da vicdan
olusturmak... Yazarin kontrolii disinda oldugundan... Sanata hizmet etmek

® Marguerite Duras, Writing, (1993), (Cevirmen: Mark Polizzotti), MA Lumen Editions, Cambridge. s. 7
10 Natalie Cooke, Margaret Atwood: A Critical Companion, Greenwood Press, Londra 2004, s. 11.
1 Margaret Atwood, Negotiating with the Dead: A Writer on Writing, Virago Press, Londra 2002, s. Xviii



icin... Yazart gebe birakan ilham perisinin bir kitap dogurtmak zorunda
olmasi... Yazara verilenler icin bir seyler geri verme istegi L

Tim bu nedenler Atwood icin bir farkindalikla sonuglanir. Aldig1 cevaplarin
hi¢birinde “sine qua non” olarak adlandirilan ve “olmazsa olmaz” anlamina gelen
pargay1 bulamadigin1 belirtir. Diger bir deyisle, bu yazarlarin hi¢birinde yazinin olmazsa
olmaz olarak nitelendirebilecegi parcay1 bulamaz. Tam anlamiyla bir cevaba ulasamasa
da, Samuel Beckett’in “yazmak tek iyi oldugum seydir” agiklamasina yer verir.** Net
cevap bulamama durumu aslinda Atwood’un tabiriyle basarisizliktan cok onun yasadigi
mesleki bir deformasyondan gelmektedir. Zira Atwood, ¢ok farkl tiirlerde ve konularda
verdigi eserlerle ¢cok yonliiliikk 6zelligi tasimaktadir. Aslinda biitiin bu tanimlamalarda
aradig1 tek cevap onun i¢in bulup derledigi tiim cevaplardir. Bu durum da, Atwood’un
alinti verdigi tim tanimlara uyum saglamasinin bir sonucudur. Atwood, hepsini

biinyesinde barindiran bir yazardir.

Yazma deneyiminin ikinci sorusunda ise yine ¢esitli yazarlardan gelen sonuglari
derleyerek nasil hissettirdigi sorusunun cevabini aramaktadir. Burada ise kendi sanati
icin daha saglam bir cevap bulur. Bu konudaki en biiyiikk yardimini da Dante’den alir.
Ilahi Komedya’nm &nsoziinde Dante, kendisini karanlik bir ormanda kaybolmus olarak
buldugunu daha sonra Gilines’in dogmaya basladigin1 anlatir. Ayrica, bir tip
ogrencisinin kendisine farkli bir baglamda sdyledigi bir benzetmeyi tek bir climle olarak
bu alanda kullanir: “Orasi1 karanlik”. Bu ifade, Atwood i¢in yazmanin nasil hissettirdigi

konusundaki en kisa ve 6z ifade olmustur. Genis bir tanim olarak ise s6yle bir ¢ikarim

yapar:

O zaman yazmak karanlikla ve oraya girme istegi ya da diirtiisiiyle, biraz da
sans ile onu aydinlatmakla alakali bir cabadir*

Benzer sekilde, ilerleyen boliimde Atwood’un yazininda aydinlatmayi tercih ettigi

konular ve sorunlar incelenecektir.

12 Atwood, Xx.
13 Atwood, xxi.
14 Atwood, xxii.



1.2.1. Kanadah Kimligi

“Worrying the Nation” adli eserinde Jonathan Kertzer Ingiliz-Kanada
Edebiyati’nin farkliliginin algakgoniillii; fakat istikrarli ulusalciligr oldugunu sé')yler.15
Bu ulusalciligr olusturmak Kanada i¢in bir ihtiya¢g ve Atwood gibi yaratici yazarlar i¢in
ise bir zorunluluk haline gelmistir. Genel durum diisiiniildiigiinde ise bu siire¢ kolay

olmamustir.

Lorna Irvine 6ne siirdiigli sav ile Kanadali kadin yazarlar i¢in adeta bir ¢ergeve
hazirlar. Ona gore, hali hazirda var olan bir yazarlik gelenekleri olmadigi i¢in Kanadali
yazarlar ¢cok sanslidir; ¢iinkii artik kendi geleneklerini olug‘furabileceklerdir.16 Bu da goz
ontine alindiginda, Atwood’un eserlerindeki kadin ve Kanadali kimliginin 6n planda

olmasi, onun yeni bir gelenek olusturma isteginden kaynaklandig: diisiiniilebilir.

Atwood, verdigi bir roportajda, 1950’lerde ve 60’larda Kanadalilarin hala
somiirgecilik hissini tasidiklarmi belirtir. Ulkesinin kendi degerlerinin ihmal edildigini
ve onemli degerlerin hep bagka yerlerde arandigini da ekler. Bunun sonucunda, Kanada
geleneginde neyin kullanilabilir olacagini bulmaya ¢alisir ve onu kullamir.'” Kanadali bir
yazar olarak Atwood’un bu iilkenin kiiltiir ve edebiyatina yaptig1 katki siiphe getirmez
Olclide biiyiiktlir. Tarihsel gegmis goz Oniine alindiginda su agikga goriiliir ki Kanada
1982°de tam bagimsizlik kazandiginda, Atwood zaten uzun bir siiredir eserler
vermekteydi. Hem cografya hem de tarih bakimindan Kanada ve ABD arasinda keskin
kimlik farki olusamamusti. Bu ¢ift dilli ve ¢ok kiiltlirlii ulusun Atwood tarafindan eksik
goriilen bir 6zelligi de edebiyatta “Kanada Kanonu” olmamasiydi. Kiiciik yaslardan
itibaren kazanilmasi gereken bu farkindalik Kanada Edebiyati’nda bulunmamaktaydi.
Daha sonralar1 “CanLit” adi verilen bir olusum gelisecek ve Atwood da bizzat hem

yaratici yazar hem de elestirmen olarak bu olusumda aktif bir sekilde yer alacakt:.’®

Bu siirecte Atwood’u en ¢ok etkileyen yazar siiphesiz ki Northrop Frye’dir.
Frye’in “Ben kimim?” yerine, “Burasi neresidir?” sorusunu sormas1 Atwood’u Kanada
kimligi goriisiinde yeniden diisiinmelere sevk etmistir. Benzer bir yaklasim, Survival

adli eserinde edebiyat1 ayna gibi goren Atwood’un kendisinden gelmistir:

15 Macpherson, 11.
16 Macpherson, 12.
7 Nischik, 167.

18 Macpherson, 11
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Bir iilkenin ya da kiiltiiriin boylesi aynalari yoksa, nasil gériindiigiinii
bilmenin hi¢cbir yolu yoktur, kér seyahat eder.’®

Baska bir agidan bakilinca, su goriiliir ki Atwood, Amerikan ve Ingiliz Edebiyat:
calismalarinda sik¢a adi gegen bir yazardir. Bu acidan kiiltiirel bir yorumcu oldugu da
varsayllmistir. Kendisi ise bu durum igin iilke disinda yankilanan tek sesin hiikiimet

olmamasi adina sanatg¢i olarak gorevinin bir “sdzcii” benzeri oldugunu séylemistir.zo

Atwood’un Kanada adina, Kanada’yla ilgili ya da onun hakkinda yazmasi aslinda
yazarin Kanada disindaki tecriibelerinden kaynaklanir. ABD’de kaldig: siire boyunca,
Atwood insanlarin Kanada ve Kanada kiiltiiriiyle alakali ¢cok az bilgiye sahip oldugunu
gbzlemlemistir. Bunun sonucu olarak egitim vermek i¢in Kanada’ya geri dondiigi 1967
yilinda kendini bir Kanada Edebiyati toplulugu olusturmaya ve bunun bir iiyesi olmaya
adamistir. Ne yazik ki, 1960’11 yillarda Kanada’daki Ingilizce béliimleri hala ingiliz ve
Amerikan Edebiyati agirlikli bir miifredata sahipti. Bu esnada Atwood, Kanada halkinin
bile edebiyatlariyla ilgili ¢ok az bilgiye sahip oldugunu fark etmistir. Daha sonra Anansi
Press adli bir olusuma katilmistir. Bu olusum, sadece Kanadali yazarlarin eserlerine
adanmistt ve Kanada Edebiyatiyla ilgili bir kilavuz ihtiyaci duyuluyordu. Atwood, bu
boslugu doldurmak i¢in Survival adli eserini yayimlamistir. Kitaba ek olarak onerilen
baska eserler ve Kanada ortaminin yazarlarinin edebiyatlarini nasil etkiledigi ile ilgili
tartigmalar da mevcuttu. Bu eser i¢in Atwood sunlar1 soyler: “.... (Survival) kisisel bir
ifadeden c¢ikip siyasi bir manifesto olmustur.”21 Dahas1 Atwood, eserde dort cesit

kurbanlik durumuna dikkat ¢eker:

Durum Bir: Kurban oldugunu inkar etmek.

Durum Iki: Kurban oldugun gercegini kabul etmek fakat bunu kaderin,
Tanri’min, biyolojinin (6rnegin kadinlarin durumunda), tarihin, ya da
ekonominin ya da bilingaltinin ya da genel bir gii¢lii goriisiin bir hareketi
olarak aciklamak.

Durum Ug:  Kurban oldugun gercegini kabul etmek fakat bu roliin
kaginilmaz oldugu fikrini inkar etmek

Durum Dort: Yaratict bir sekilde kurbanliktan kurtulma?

19 Margaret Atwood, Survival: A Thematic Guide to Canadian Literature, Anansi, Toronto 1972, s. 16.
2 Macpherson, 15

“! Nischik, 171.

? Nischik, 171.
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Boylece Atwood, Kanada Edebiyati kanonu olugmasina adeta kan vermistir. Zira
bu eser Kanada Edebiyati’nin ulusal farkindaligina katkida bulunmanin yani sira ulusal
bir hayatta kalma rehberi olmustur. Atwood i¢in Kanadali olmanin ve bu kimlige
biiriinerek yazmanin ne kadar énemli oldugu ve bu elgiligi kabul ettiginin kanit1 da
gorilmektedir. Ayrica, bazi eserlerinde mekan bilgisi vermese de pek ¢ok eserinde
Kanada varligin1 somut olarak gormekteyiz. Life Before Man adli eserinde, Kanada’nin
sokaklarindan miizelerine, restoranlarindan 6nemli yapilarina kadar her kiiltiirel 6ge
acik bir sekilde tasvir edilmistir. Tiim bunlarda, Kanada ulusalciligi ve Kanada’yi
tanitma ve temsil etme arzusu net bir sekilde izlenmektedir.?® Dahasi, Atwood Su rfacing
adli romaninda, hem kullandigi temalarla hem de mekénlarla olagan bir Kanada
Edebiyat1 gelenegini yansitir. Ornegin romanda Kanada dogasinin her &zelligi uzun
uzun tasvir edilir. Romanda Amerikalilara karsi tutulan diismanca tutum ise, Atwood’un

daha once de belirttigi somiirgecilik tavrinin hala devam ettiginin iyi bir 6rneklemesidir.

Son olarak, Atwood’un gittik¢e artan popiilerligi ile yazarin kendi gelenegini
olusturmak yolundaki giicii ve basaris1 agik¢a goriilebilmektedir. Kanadali kimligi ve
edebiyati kanonu olusturmadaki etkisi ulastigi okuyucu Kkitlesiyle beraber gittikce
artmaktadir.

1.2.2. Atwood ve Kadnlar

Kanadal: kimligi haricinde, yazarin eserlerinde on plana ¢ikan ve bu ¢alismanin
da temel noktasini olusturan konu kadmlardir. Siirlerinden, &ykiilerine kadar tiim
eserlerinde cesitli rollerdeki kadin, merkezde yer alir. Ozellikle romanlarini ele alacak
olursak, Oryx and Crake haricindeki tiim eserlerinin anlatici/anlaticilar1 ve odak noktasi
karakterleri kadinlardir. Onun eserlerinde kurban olmaktan seytani kadin olmaya kadar

giden bir kadin temsilleri serisi gézlemleriz.

Margaret Atwood, Geoff Hancock ile yaptigt bir roportajda “Kadin”
kelimesindeki biiyiik harfle yazilan “K” sorununu vurgular. “ ‘Kadin’ kelimesinin
kullanimi kadin olmanin 6zetidir** der. Kadin bir yazar olmamn yani sira Atwood’u

kadin hikayeleri anlatmaya sevk eden etkenlerden biri de kendi tecriibelerinde saklidir.

23 Cooke, 10.
2% Macpherson, 22.
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Kendi annesinin aile kdkeni on yedinci yiizyil Piiritenlerine dayanir ve ailesindeki
kadimlarda bu etki hissedilebilir. Ozellikle ailesinde ona &rnek olmus ii¢ tane cetin
diyebilecegimiz karakterde kadin bulunmaktadir. Yazlar1 kirsal alanda gecirip calisan,
daha sonralar ise buz kayagiyla ilgilenen annesi; hem ¢ok iyi bir egitime hem de alt1
cocuk yetistirebilme giicline sahip teyzesi Kay Cogswell ve taninan bir yazar olan diger
teyzesi Joyce Carmen Barkhouse onun Ornek aldigi kadinlardir. Yazar daha sonraki
yillarda Toronto Universitesi’nde ¢alismaya basladiginda cinsiyetini belli etmeyecek bir
isim olarak M. E. Atwood’u kullanmay1 tercih etmistir. Ayrica, o ddnemde yazarlarin
ve sairlerin sikca ziyaret ettigi ve okumalar yaptigi Bohemian Embassy adindaki bir
mekanda, erkeklerin hakimiyeti Atwood’un ilgisini ¢eken bir durum olmustur. Orada
tanistigit Gwendolyn MacEwen adli baska bir kadin sairle yakin iliskiler kurmustur.
Takip eden yillarda, yasadiklar1 donemin erkek egemen edebi diinyasinin iginde kadin
bir yazar olarak var olmanin ve hayatta kalmanin sorunlar1 hakkinda gesitli sohbetler
paylasmislardir. Bu iki yazar daha sonra iki erkek yazarla beraber bir antolojide yer

alinca biiytlik yanki uyandlrmlslardlr.25

Atwood, Radcliffe College’a gittiginde oranin kocaman bir erkek diinyasi
oldugunu fark etmistir. Kadinlara, modern siirlerin ve kayitlarin tutuldugu Lamont
Kiitiiphanesi’ne giris hakki verilmemekteydi. Kadinlarin erkeklerle ayni maasi
alamamas1 ve evlendikten sonra islerinden ayrilmalarinin beklenmesi diizeni
elestirmesine neden olmaktaydi. Dahasi, Atwood’u rahatsiz eden bir durum da ders
aralarinda ¢ay getirip ikramda bulunan yardimcilarin hepsinin kadin olmasiydi. Atwood,
akademik hayatinda karsilastigi bu durumlar i¢in sunu ifade eder:

Biiyiik akademik tabakada hep biraz bir ¢esit yumru ya da yag bezesi gibi
hissetmi§imdir.26

Nathalie Cooke’a gore, Atwood’un is hayatinda karsilastigi bu tiir durumlar onun daha
sonralar1 eserlerinde agikca gorebildigimiz feminist ¢oziimlemeler yapmasina neden

olmustur.27

[ronik olarak, Atwood iizerine ¢aliganlarin karsilastig1 en ¢arpict durumlardan biri

sliphesiz ki yazarin kendisini asla bir feminist olarak etiketlememesidir. Durumun

% Cooke, 8.
% Cooke, 8.
2" Cooke, 8.
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ilgin¢ligi yazarin daha once de belirtildigi gibi kadmn ile ilgili konular islemesindeki
egiliminden gelir. Buna ragmen, 6n planda olan ve yadsinamayacak bir durum vardir:
Eserlerindeki karakterler siradan kadinlar degildir ve siradan kadin olmay1
reddetmeleriyle anti feminist bile sayilabilirler; fakat bu kadinlarin hepsi ataerkil bir
toplum iginde bu tutumlar1 edinmislerdir. Bu durum bile feminizm i¢in bash basina bir

calisma alanidir. Atwood, yazdigir donemle ilgili sunu 6ne siirer:

Dogru olan sey icin hem erkeklerin hem de kadinlarin fikirlerine meydan
okumak...”®

Ayrica, kendisi 1970 ve 1980’li yillarin, kadinlarin artitk bir zamanlar
soyleyemedigi seyleri soyleyebildigi bir donem olduguna da dikkat ¢eker. Yukarida
belirtildigi gibi dogruyu sdylemek adina bazen kadinlara bile kars1 gelebilme fikrinden
onun feminizmin ¢esitli dalgalanmalarinin etkisine maruz kaldigini sdyleyebiliriz. Zira
ilerleyen boliimlerde bahsedilecegi gibi feminizm kendi i¢inde ¢esitli alanlara ayrilir ve
baz1 donemlerde de aykir1 seslerin ¢catismasina zemin hazirlar. Elestirmenler Atwood’un
her eserini feminizmin farkli dénemlerinin ve ogretilerinin birer yansimasi oldugu
kararina varmustir. Ornegin Fiona Tolan’a gore, Atwood’un eserleri lkinci Dalga
akimiyla baslayarak 1960’lardan sonraki degisimlerle ele ele yiiriir ve post- feminist bir

gelecege de goz klrpar.29

Atwood, ilk romanmi yayimladigi donemlerde artik kadinlarin karsilasmak
zorunda kaldigi ¢ifte standartlarin ¢ok belirgin bir sekilde ortaya ¢iktiginin farkindaydi.
Yazar, tim bunlar agiga ¢ikarmak i¢in yazmaya hazirlanmisti. Genel olarak kadinin
durumunu agiga ¢ikarma istegini tiir fark etmeksizin kurgu, kurgusal olmayan ya da siir

gibi tlim eserlerinde acik¢a gorebilmekteyiz.

1.3. ATWOOD’UN ROMANLARI VE EDEBI EGIiLIMLERI

Daha o6nce de deginildigi gibi Atwood, ¢ok farkl tarz, edebi tiir ve yaklasimlardan
faydalanmig bir yazardir. Edebi elestirileri, siirleri ve Oykiiciiligiiniin yani sira
romanciligi bu c¢alismada ele alinan asil konu olmustur. Bu sebeple, bu bolimde

Atwood’un edebi gelenegini anlayabilmek i¢in romanlarimi 6nemli kilan ozellikler

28 Cooke, 91.
% Fijona Tolan, Margaret Atwood: Feminism and Fiction, Costerus, Amsterdam 2007, s. 1.
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incelenecektir. Alice M. Palumbo, Atwood’un romanlarinin baglantili temalar igerdigini
one siirer.*® Atwood’un ilk ii¢c romam The Edible Woman, Surfacing ve Lady Oracle
tiketim toplumunu ve tiiketilmeyi; Life Before Man, Bodily Harm ve The Handmaid's
Tale hem kisisel hem de sosyal gii¢ iliskilerini; Cat’s Eye, The Robber Bride ve Alias
Grace ise gegmis, simdi ve hafizanin islevleri arasindaki iligkiyi inceler. Atwood bu
eserlerin hepsinde bazi simirlarin baskarakterler iizerinde yarattig1 endiseyi ele alir.*
Atwood’a gore roman yazmak kolay bir ¢aba degildir. Roman yazma siireci i¢in

su sozleri sarf eder:

Eger bir roman yazacaksan bilirsin ki asgari bir buguk yil ¢ok siki bir
sekilde calisacaksin. Bilirsin ki kollarina, boynuna ve basina agrilar
girecek. Bu ¢ok zor, fiziksel bir galzsmadlr.32

Aslinda burada Atwood, ¢ok yonlii ve entelektiiel bir yazar olabilmenin zorluguna
isaret eder. Zira Atwood’un romanlarma farkli edebi elestiri Yyontemlerinin
cergevesinden bakmak miimkiindiir. Bu c¢alismanin uygulama boliimiiniin ilk kismini
olusturan The Edible Woman adli ilk romani genel olarak tiiketim ve tiiketici
toplumundaki bir kadmin durumunu inceler. Romanda, bagkahraman olarak
gordiigiimiiz Marian MacAlpin, tiiketim toplumu igerisinde tiliketici anketleri yapan bir
sirkette calismaktadir. Romanda birinci sahis anlatim, ilging bir sekilde, olaylar
gelistikge tUglincli sahis anlatima doniisir. Halbuki bu durum Marian karakterinin
kaybettigi kimligini kesfetmemizle sasirtict gelmez. Eserde, Marian toplumdaki
stereotip rollerin hepsini zamanla kabullenmis bir kisi olarak betimlenir. Isi, nisanlis1 ve
ev arkadasiyla silirdiirdiigii yasami toplumun destekledigi ve savundugu tek tip kadin
ozelligine uymaktadir. Iste bu noktada kaybettigi sesiyle kimligi paralellik tasimaktadir.
Kimligini kaybettigi an sesini kaybettigi andir. Bu esnada anoreksiya hastaligina da
yakalanir. Bu durum da Marian’in, onu tek tip olarak goren tiiketici toplum tarafindan
tiketilmek isteyisinin bir gostergesidir. Sonu¢ olarak anlatim {igiincli agza geger.
Hikayenin bitimine dogru toplumun kabul edemeyecegi bazi davranislarla farkli bir
kadin olmay1 secer ve boylece tekrar kendi sesine kavusur. Bu esere yonelik elestiriler

cogunlukla feminist elestirmenlerden gelmistir. Marian, feminizm igerisinde ozellikle

% Nischik, 73.
% Nischik, 73.
32 Macpherson, 25.
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1960’lar sonras1t gelisen tepkilerle dogru orantili hareket eden bir karakterdir.
Atwood’un teknik olarak kullandig: ¢ift seslilik ve bdylece ortaya ¢ikan ¢ogulculuk
romanda On plandadir. Bu eser calismanin son boliimiinde feminist bakis acisiyla
ayrintili bir sekilde incelenecektir.

Atwood’un 1972’de yayimlanan ikinci romani Surfacing, bagskahramanin 6zellikle
erkekler arasindaki rahatsizliklarinin tizerinde durur. Bu roman, Atwood’un yazinindaki
sesini giiglii bir sekilde ortaya koymasi agisindan Oonem tasir. Bu agidan, feminist
caligmalarin odaginda yer alir. Dahasi, bu eser Atwood’un romanlarinda ve eserlerinde
sikca rastladigimiz Kanada temasma da deginir. Eserle ilgili soylenebilecek en net
ifadelerden biri sudur: Bu eser sadece bir kadmin bakis agisindan anlatilmaz, ayni
zamanda bir Kanadali kadin bakis acgisiyla anlatilir.® Admim Surfacer oldugu 6grenilen
anlatic1 ve kadin baskahraman, sevgilisi Joe ve arkadaslar1 David ve Anna ile beraber
yoldadir. Bu karakter, yasadigi seylerin sonunda ¢oziim olarak susmayi segen bir
karakter olur. Bu nedenle sorunlarmin temelinde yatan problemler ancak zaman
gectiginde 0grenilebilir. Marian’dan farkli olarak, bu karakteri tanidikca ¢evresinden ne
kadar uzaklastigin1 da gozlemleriz. Yol boyunca ve daha sonra bir hafta yasadiklari
kuliibede David ve Joe’nun ellerinde siirekli kamera tasimasi ve film ¢ekmeye ¢aligmasi
bagkahramani rahatsiz eder. Tipki The Edible Woman’daki nisanlinin fotograf ¢ekme
aski gibi bu da kadim sikintiya sokar. Zira bu erkek kontrolii onlar1 rahatsiz etmektedir
ve romandaki kadinlar objektifin farkli tarafinda yer almaktadir. Ozellikle bir boliimde
Anna’dan ¢iplak poz vermesi istenmesi erkekler tarafindan tiiketilen kadin Grneginin
somut bir gostergesidir. Romanda ayrica Kanada’nin Amerikan hegemonyasi altinda
kaldigina dair imalar eseri hem feminist hem de Kanada Edebiyati elestirmenlerinin
ortak noktasi haline getirerek genel anlamda kurban olma durumunu inceler.

1976’da yayimlanan Lady Oracle adh igiincii romaninda Atwood, yine kimlik
konusuyla ilgilenir. Bir kadin yazar yaratarak bu yazarin irettikleri ve gergek hayat
arasindaki karmasa tizerinde durur. Baskahraman Joan Delacourt, kadin olmaktan mutlu
olan ve romanin ilerleyisi igerisinde kendinden basarili bir kadin yazar yaratan bir
karakterdir. Aslinda Atwood, bu romanda da kadin olmanin yani sira kadin bir yazar
olmay isler. Lady Oracle adinda bir kitap yazan Joan, basarisizlig1 tecriibe ettigi bir

esnada tinlii bir yazar olmanin sikintilarini hisseder ve okuyucuya anlatir. Basarisizligini

33 Cooke, 54.
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telafi edebilmek i¢in Oli taklidi yapan Joan’un durumuyla beraber romanda bir
cogulculuk gelisir. Artik birden fazla Joan go6zlemlemeye baslariz. Zira okuyucu
karsisinda, hem eserlerinde normal hayatinda gézlemledigimiz Joan hem de 6li taklidi
yaptig1 donemde kendisiyle bas basa kalan ve kendi 6ziinii bulan birer karakter vardir.
Kendisi, gegmisi ve yarattigi gotik karakterler arasinda bir karmasa yasar. Elestirmenler
bu eserin tiirlinii gotik romans diye adlandirir ve ana noktasinin gergeklik ve kurgu
arasindaki karmasa oldugunu séylerle:r.e’4 Su da unutulmamalidir ki Atwood, bunu
iletmek icin kadin bir kahraman se¢mistir.

1979’da yayimlanan Life Before Man romani ise diger eserleri kadar ragbet
gormemekle beraber ilk defa ana karakter olarak evli bir ¢ifti alir. Roman, artik ayni
yatagi paylagsmayan ve farkli sevgililere sahip Elizabeth ve Nate Schoenhof ¢iftinin
hikayesidir. Ciftin ¢alistig1, Royal Ontario miizesinin ana mekan oldugu eserde genis bir
sekilde ¢iiriime, duraganlik ve bozulma metaforlari gdze carpmaktadir.®® Romanda
politik ve ekonomik sorunlarin da yer aldigini1 ve bu sorunlara karst kadin ve erkegin
verdigi farkli tepkilerin bulundugunu g6z ardi etmemek gerekir. Nischik’e gore eser
sorunsal bir roman olarak tamimlanabilir.’® Bazi elestirmenlere gore ise roman gergek
diinyadaki kiiresel degisim ve bozulmanin bir mikrokozmosu ya da kiigiik evreni
gibidir.*” Romanda ii¢ farkli agizdan anlatim olmasi okuyucuyu yine bir ¢ogulculuk
durumuyla kars1 karsiya getirir. Fakat romanda en biiyiik kurbanin Elizabeth olmas1 ve
eserin onunla baslayip onunla bitmesi, hikdyenin kilit noktasinin yine bir kadin
oldugunu acikca gostermektedir.

1981 yilinda yayimlanan ve yazarin besinci romani olan Bodily Harm eserinde,
Rennie Wiford’un hikayesine taniklik edilir. Atwood, bu romanini “anti thriller” olarak
yani heyecan vermenin karsit1 olarak nitelendirmistir.*® Bodily Harm ismi, en biiyiigii
gogiis kanseri olan ¢esitli fiziksel sikintilar yasamis olan Rennie’ye bir gondermedir.
Rennie Karayipler’e tasinmaya karar verir. Rennie’nin hastaliginin gogiis kanseri
olmasi, kadin olmayla 6zdes sikintilarin en somut 6rneklerinden biridir. Gazeteci olan
Rennie, olimle birka¢ kere burun buruna geldigi i¢in yetenegini kaybettigini diisiiniir.

Bu yiizden, her seyi yanlis yorumlar ve ortaya yine ¢ogulcu bir bakis agis1 ¢ikar. Sadece

% Macpherson, 35.
% Macpherson, 43.
% Nischik, 79.

%7 Nischik, 79.

% Nischik, 79.



17

bugiinii ve yiizeyi gordiigiinii soyler.®® Derine inmedigi i¢in gegmisinden, diinya
goriisiinden ve geleceginden kaginir. Bu eserde pargalanan kimlik kendini Rennie’nin
parcalanan viicudunda gostermektedir. Carol Ann Howells’in da 6ne siirdiigli gibi
roman tipki bu karakter gibi parcali bir yapiya sahiptir.40 Eserde ¢ok sayida hikaye ve
zaman zaman ortaya c¢ikan farkli anlaticilar mevcuttur. Hikayenin akiginda yasa disi
olaylara bulasan ve hapishaneye atilan Rennie’nin sonu belirsiz bir sekilde aktarilir.

1985’te yayimlanan ve yazarin en ¢ok bilinen, en c¢ok okutulan ve iizerinde
calisilan romani olma oOzelligi tasiyan The Handmaid’s Tale adli eserinde Atwood
okuyucuya distopik bir diinyanin kapilarini agar. Romanin giicii de bu temadan gelir.
Zira yazar, daha oncesinde George Orwell ve Aldous Huxley gibi temsilcileri bulunan
bu tiire katkida bulunmaktadir. Dogal olarak esere doniik yaklasimlar daha ¢ok distopya
acisindan olmustur. Bununla birlikte, eserde kadin odakli anlatim gbze ¢arpmaktadir.
Bu distopik toplumun en biiyiik acisin1 ¢ekenler yine kadinlardir. Zira bu kadinlarin
hepsine toplumda tek bir gérev ve o gorevlere gore liniforma ve kiyafet renkleri
verilmistir. En ¢arpict durum da artik iiretken olamayan ¢iftlere ¢cocuk sahip olabilmesi
i¢in verilen “damizlik kizlarin” yasamidir. Hikayeyi “Giin” ve “Gece” basliklar1 altinda
iki farkli bakis agisiyla yazan Atwood, romanda kontrol, 6zgiirliik, ihanet, erkek giic,
stereotip kadinlar, politika ve gii¢ gibi temalarin sorgulanmasini saglar.

1988’de yayimlanan bir sonraki eser Cat’s Eye yine geg¢mis ve gelecegin bir
sanat¢1 bakis agistyla harmanlandig bir eserdir. Tipki bir bildungsroman gibi yazilan
eser yillar sonra memleketine donen ve gecmisten kalan acilarla ugragsmakla mesgul
olan Elaine Risley’in hikayesini anlatir. Elaine’in yaptig1 resimler onun hem geg¢mise
gidip gelmesine hem de ¢dzlimlemeler yapmasina yardimci olur. Cocuklugunda kiz
arkadaglariyla basma gelen korkung olaylari hatirlayan Elaine, simdiki yasaminda
bunlar1 sorgular. Bu romanda artik erkekler tarafindan Gtekilestirilip dislanan kadindan
cok, kadinlar arasindaki sorunlar ele alinmaktadir. Eser bu yoniiyle 6nceki romanlardan
farklilik gosterir. Eserde aslinda satir aras1 okuma yapilinca yine ikili bir anlatimin s6z

konusu oldugu goriiliir. Hem Elaine’in kendisi hem de resimlerinin dili buna katkida

39 Macpherson, 48.
0 Macpherson, 49.
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bulunur.** Eser, temelde 1950 Kanada’sini ve cinsiyet¢i davranislari, bireyin kendini
anlayamamasini sanat bakis acistyla isler.42

1993’te yayimlanan Robber Bride eserinde ise Atwood, peri masali temasimi alt
iist ederek bir kadinin da kotii olabilme hakkinin oldugunu gdésterir. Romanda kadin
hem isteyen 6zne hem de istenilen nesne olarak incelenir. Cesitli kadinlardan bahsedilen
romanda kadinlarin ortak noktas tiiketici ve yikict olmalaridir. Atwood, eserde kadin
giiciiniin comert olmadigindan ve kadin acligmin giiclii ve sahiplenici oldugundan
bahseder.* Atwood bunlari yaparken metinlerarasi tekniklere ve géndermelere oldukca
stk bagvurur. Romandaki Zenia karakterinin hayal mi gercek mi olduguna karar
verilememesi ve c¢ok fazla sayida Zenia gozlemlenmesi nedeniyle bu eserde de ¢ok
seslilik s6z konusudur. Ustelik roman Atwood’un mit ve arketip kullanimi agisindan da
oldukga dikkat ¢ekicidir.

1996’da yayimlanan Alias Grace romaninda Atwood, bir onceki eserinden bir
adim one gegerek tam bir kotii kadin portresi gizer. Tarihsel bir karakter olan Grace
Marks tizerine kurulan romanda, patronunu Oldiriip katil olan bir kadin tasvir
edilmektedir. Atwood, 30 yil hapiste kalan ger¢ek Grace’in hikayesini kurgulamistir.
Hikaye yine pek c¢ok sesi ve metinsel teknigi barindiran bir yapidan olusur. Eserde,
mektuplar, epigrafi ve sarkilar kullanilmis ve sadece Grace degil, onu anlamaya ¢alisan
adamlarin sesleri tipki bir motif gibi 6riilerek sunulmustur.

2000 yilinda yayimlanan The Blind Assassin romani, 1930 ve 1940’larin
Kanada’sia bakis agist saglarken siif ve cinsiyet farkliliklar1 tizerinde durur. Yazara
Booker 6diilii getiren eser, 15 bolimden olusmaktadir. Roman tipki Alias Grace gibi
farkl metinsel tekniklerden de faydalanmistir. Gazete kiipiirleri ve eserde bahsi gegen
ve adi Blind Assasin olan baska bir eserin pargalar1 buna birer 6rnek teskil ederler.
Atwood’un kotii kadinlar tiglemesinde (Robber Bride, Alias Grace, Blind Assassin) yer
aldig1 disiiniilen bu romanin kétii kadini Iris’tir. Yine bu eserde sug, ¢ok seslilik ve
O0lim en c¢ok karsilastigimiz motiflerdir. Esere elestirel yaklagimlar genellikle mit
kullanimi1  ve metinlerarasilik  {izerinde yogunlagmistir. Ovid’den Virgil’a,

Shakespeare’den Sophocles’e kadar uzanan bir metinleraras: durum s6z konusudur.**

41 Nischik, 82.
“2 Macpherson, 60.
3 Macpherson, 68.
4 Cooke, 153.
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2003’te yayimlanan Oryx and Crake, Atwood i¢in distopyaya doniis demekti.
Bu eser daha sonra 2009’da yayimlanan Year of the Flood ve 2013’te yayimlanan
MaddAddam romanlariyla bilinen distopya ti¢lemesinin ilk kitabidir. Jimmy adli diinya
tizerinde kalan son insanoglu, ge¢misi ondan baska kimsenin anlatamayacagimi fark
eder. Ayrica, genetigi degistirilmis insanlar olan Crackerlar’dan sorumludur. The
Handmaid’s Tale eserinde oldugu gibi ¢evresel sorunlarin ele alindigi romanda daha
iyimser bir portre gizilir. Atwood, bilime biiyiik yer verilen eserde bilim insanlarinin
Tanr1’y1 oynamasina izin verir ve boylece Jimmy kendini insanlik sonrasi bireylerin
mitolojisini olustururken bulur.* Pek ¢ok deneylerin ve teorik uygulamalarin yapildig
romanda, Atwood ¢evre, doga, bilim ve mitolojiden bolca faydalanir.
Uglemenin ikinci halkas1 olan Year of the Flood, bir dnceki eserle beraber bir
biitiinlik olusturup uyumlu gitse de, bu romanda radikal bir bakis acis1 mevcuttur.

Atwood eseri icin “es zamanlr™*®

tanimlamasin1 yapmustir. Atwood bu eserinde tekrar
kadin bagkahraman kullanarak kadin bakis acisi saglamaktadir. Romanda iki farkl
kadinin anlattim1 ve dolayisiyla ¢ok seslilik s6z konusudur. Bu ¢ok sesliligi romant
boliimlere ayirarak olusturan Atwood, licilincli bir anlaticinin da katilimini saglar.
Ayrica, hikaye gecmis ve gelecek arasinda gidip gelir. Romanda mit kullaniminin yani
sira din de ele alinir. Roman, mistik durumlarin kiyilarinda gezer ve metinlerarasi
teknigi sik¢a kullanilir.

Serinin son kitab1 olan ve ¢ok yakin bir gegmiste yayimlanan MaddAddam (2013),
oncesinde yazilan iki distopik romanda kurtulan bireylerin son kez hesaplasmak igin
bekledigi bir eserdir. Romani asil ¢arpici kilan 6zellik ise bu yeni diinyanin ayrintili bir
bicimde anlatilmasidir. Ayrica karakterlerin i¢ine diistiigi kotli durumlarin sebepleri
gelecek insanoglunun selameti i¢in aydinlatilir. Atwood, dnceki iki romant1 da isin igine
katarak epik bir final hazirlar.*’ Hikaye, temelinde bilim kurgunun gok asina oldugu
salgin hastaliktan kurtulma temasini ele alir. Onceki hikdyelerdeki kiyamet sonrasi
durumda yasananlar ve bu diinyada sag kalan karakterlerin akibeti, bu eserle bir sonuca
baglanir.

Sonug olarak su sdylenebilir ki, Atwood eserlerinde kullandig1 teknik, sectigi tiir

ve yaklasimlarla ¢ok yonlii bir yazar olmustur. Edebiyat ve elestiri diinyasinda onu

45 Macpherson, 78.
46 Howells, 82.
T Andrew Sean Greer, “Final Showdown MaddAddam by Margaret Atwood”, The New York Times, (6 Eylil 2013).
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farkli kilan diger ozellikler, eserlerinde gecmis ve gelecek arasindaki gidip gelmeleri,
mit ve tarihten bolca faydalanmasi, bunlarin yani sira distopya ve bilim kurgu alaninda
da kendine yer edinmesidir. Atwood’un, hikayelerinde karakter isimlerinden mekan
isimlerine kadar sik¢a kullandigi sembolizm, metaforlar ve niikteli anlatim onun
yazininda ayr1 bir konuma sahiptir. Buna ek olarak, eserlerinde ac1 ¢eken ya da kurban
olan karakterler hep kadinlardir. Bir kadin yazar olarak Atwood eserlerinde kadinlarin

diinyasini gegmisten simdiye okuyucuya yansitir.
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IKiNCi BOLUM
FEMINiZM

Feminizm, 18.ylizyildan beri var olan ve insanlik tarihini hem ideolojik hem de
siyasi anlamda mesgul eden bir harekettir. Akimin 6nemli savunucularindan olan
Millicent Fawecett, bu genis capli hareketin Onemini vurgulamak icin 1913’te bir

aciklamada bulunur:

Ozgiirliige yonelik diger hareketler nispeten kiigiik bir grup ya da sinmifin
konumunu yiikseltmeyi amaclyyordu. Ama kadin hareketi, tiim bir cinsiyetten
az olmayacak bir sekilde insan wkinin yarisim ozgiirliige ve kadinligin
degerine yiikseltmeyi amaglar. Tiim diinyaya yayildigt icin, onceki yenilik
hareketlerinden daha fazla insan: etkiler. Evin igine kadar girip kisilikleri
bile degistirdigi i¢in ¢ok daha derindir. 48

Modern feminizmi anlamamiz i¢in aslinda feminizmin koklerinden bahsetmek
kaginilmazdir. Zira feminizm erkek ve kadinin diisiinme ve diinyay1 yorumlama tarzini
degistirir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak da gecmisten giiniimiize uzanan siddetli
tartigmalarin odagi haline gelir. Bu akimi tek bir tanimla tanimlamanin zorluguna dikkat
ceken elestirmenler, tek bir tanimin bazi gergekleri g6z ardi etmek oldugunu diisiiniirler.
Feminizm i¢in pek net bir ifade olusturamadigini ifade eden yazar Rebecca West,

1913’te akim 1ile ilgili sunu ileri stirer:

Tek bildigim, beni bir kapt paspasindan ya da bir fahiseden farklilastiran
diisiincelerimi dile getirdigimde insanlarin bana feminist dedikleri. *

Sozliik anlamina bakacak olursak, The Oxford Concise Dictionary of Politics akimi su

sekilde tanimlamaktadir:

Feminizm, kadinlarin bulundugu bir diinyaya, kadin bakis acgisiyla
bakmaktir. Merkezi noktast ataerkil kavramidwr; bu da sosyal, siyasi ve
ekonomik kurumlart araciligiyla kadinlart baski altinda tutan bir erkek
otoritesi sistemi olarak ac¢iklanabilir. 50

8 June Hannam, Feminism, Pearson, Great Britain 2007, s. 2.
49 Margaret Walters, Feminizm, (2005), (Cevirmen: Hakan Giir), Dost Kitabevi, Ankara 2009, s. 7.
%0 Susan Osborne, Feminism, Cox&Wyman, Great Britian 2001, s. 8.
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Feminizm sozclgii, 19. ylizyilin sonlarinda Fransa’da politik tartismalarla ortaya
cikmistir. ilk dénemlerinde, adi gectiginde bile kotii ¢agrisimlar uyandiran feminizm
sozcugl iginde oldugu zaman dilimine gore g¢esitli anlamlar kazanmistir. Yirminci
yiizyilin baglarinda genel olarak “kadincilik” olarak tanimlanirken, ylizyillar icinde
farkli tlkelerdeki farkli kadmlarin hemcinsleri igin sikayetlerini, ihtiyaglarimi ve

umutlarini dile getirdigi bir arag olmustur.”*

2.1. FEMINiZM’iN iLK YILLARI

Yukarida da belirtildigi gibi feminizm, farkli donemlerdeki kadinlar ic¢in farkli
ihtiyaglar anlamina gelebilmektedir. Bu sebeple, akimin her dénemde kendine ait
anahtar kelimeler var olagelmistir. Genel olarak, akimin ayak seslerinin duyulmaya
basladigr donemleri dikkate alirsak baski, ataerkil sistem, evlilikteki sorunlar, miilkiyet
hakki, oy verme hakki ve egitimdeki esitsizlikler, feminizmin ¢ikisinda yer alan kilit
meselelerdir. Baslangic donemlerinde bu ihtiyaglarla ortaya c¢ikan akim, yeni hak

arayislariyla ve farkli gereksinimlerle bigim degistirerek yoluna devam etmistir.

Sarah Gamble, feminizmin bazi agilardan diger higbir akima benzemedigini ve
feminizmin diinya ¢apinda herkesi etkiledigini; ayrica diinyayr sosyal, politik ve
kiiltiirel agilardan bu kadar fazla etkileyen bir akimin olmadigini iddia eder.®® Ek olarak

Gamble, feminizme genel bir tanim yaparak sunlar1 sdyler:

“Feminizm, erkek bakis agisimin ve ihtiyaclarinin oncii oldugu bir toplumda
kadinlara sadece ve sadece kadin olduklar: igin esit davranilmadig
inancidir. ™

Gamble, daha fazlasim1 ekleyerek tanimimma devam eder: Bu ataerkil toplumda
kadin, erkegin olamadigi her sey olmustur. Kadin erkegin giiclii sayildig1 yerde giigsiiz;
erkegin mantikli goriildiigii yerlerde duygusal; erkegin aktif oldugu yerde ise pasiftir.
Iste feminizmin ¢oziim aradigi sorun ise bu durumun nasil deg;risecegidir.‘r’4 June

Hannam da feminizmin asil ¢6ziim aradigi sorunun kadinlarin erkeklere gore daha alt

51
Walters, 9.
52 Sarah Gamble, (Editor), The Routledge Companion To Feminism And Postfeminism, Routledge, New York 2001, s.
7.
53 Gamble, 7.
5 Gamble, 7.
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seviyede olmasi ve cinsiyetler arast bu dengesizligin esitlenmesi oldugunu belirtir.
Feminizmin kalbinde de kadinlarin sesinin duyulmasi, kendilerini temsil edebilmesi,
kendi goriislerini sOyleyip hayatlarinin 6zerkligini ele gegirmeleri ve durumlar1 sosyal

bir yapidan kaynaklandigi i¢in bunu degistirebilmeleri yatar.55

Aydinlanma doneminde siire gelen tartismalara cinsiyet konulart da eklenmistir.
Boylece, kadin sesleri duyulmaya baglamistir. Fakat donemin bilim ve mantiga kulak
veren yapisi sadece erkeklere hitap etmekteydi. Buna karsin kadinlar sessiz kalmamis ve
ozellikle Fransa ve Ingiltere’de egitim, siyaset ve evlilik konular1 iizerinde yazip
konusmuslardir. Fransiz Devrimi’nin etkisiyle tartismalara yeni bir boyut eklenmis ve
toplumda sesi ¢ikan bir birey olmanin énemi daha ¢ok artmistir. Ger¢ek feminizmin
ilkelerini savunan ve fikirleri bugiin dahi kabul edilen Ingiliz yazar Mary Astell ile
baslayan yazin gelenegi, Mary Wollstonecraft’in A Vindication of the Rights of Women

adl1 eseriyle yoluna devam etmis ve Birinci Dalga Feminizm’in yolunu a¢mustir.”®

2.2. BiRINCi DALGA FEMINiZM

Modern feminizm, Mary Wollstonecraft’in A Vindication of the Rights of Woman
adli (1792) eseriyle baslar. Feminist ve feminizm kelimelerinin daha yeni yeni
kullanilmaya basladigt bu donemde, feminizm cesitli ihtiyaclara yonelik ortaya
¢iktigindan yapilan bazi reformlar ve kilit 6zellikler donemi tanimlamaya yardimci

olur.”’

Donemin ilk yazarlarindan olan Fransali Catherine Macaulay Letters on
Education (1790) adli eseriyle kadinlarin goriiniirdeki zayifliginin dogustan olmayip
aslinda sadece yanlis e§itimin sonucu oldugunu ileri siirdii ve dehanin cinsiyetle alakali
olmadiginin altini ¢izdi.®® Her ne kadar Mary Astell A Serious Proposal to the Ladies
(1694) eseriyle feminist bir yazim hayati baslatmis olsa da orta simif kadinlarinin
sorunlarint  haykirarak dile getiren ilk yazar Mary Wollstonecraft olmustur.
Wollstonecraft, kadinlarin erkeklere gore istiin oldugunu sdylemenin yerine onlarla esit

sekilde mantikli bir egitim alma haklarinin {izerinde durmustur.”® Wollstonecraft’e gore

% Hannam, 4.
% Walters, 48.
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58 Walters, 48.
% Gamble, 15.
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kadinlar da en az erkekler kadar akilli ve erdemlidir; fakat kadinlara kendilerini sadece
erkek diinyasmi mutlu etme gorevi verilmistir.®* Ona gére, kadinsi olmak yapaydir ve
kadinlar daha bunu bebekken Ogrenirler. Rasyonel olmayan egitimin kiz ¢ocuklarini
sinirladigini dile getiren Wollstonecraft, “Rasyonel olmak erkeksilikse biz de erkeksi
olalim” demistir.”*

Bu doneme onemli etkileri olan William Thompson ise kadinlarin toplumdaki
gorevlerini iige ayirarak onlarin ihtiyaglarina daha net ifadeler kullanarak yaklagmuistir.
Thompson, kadinlar1 esler, babalar1 ile yasayan geng kizlar ve babasi veya esi olmayan
kadinlar diye siniflandirmis ve boylece erkeklere gore kadinlarin yasadigi gesitli
haksizlik ve acilar1 ortaya ¢ikarmistir. Bu girisimiyle Thompson, bu sorunlari belirleyen

ilk insanlardan biri olrnustur.62

William Blackstone’un Commentary on the Laws of England (1765) eserinde ise
evliligin kadin tizerindeki olumsuz etkileri ele alinmistir. Eserde Blackstone, evliligin
kadinin temel var olusunu ve yasal durusunu askiya aldigini ya da kocasina bahsettigini
ileri siirer. Bundan sonra kadin sadece esinin kanatlar1 ya da korumasi altinda bir seyler

yapabilir.®®

Ozellikle Wollstonecraft’in ardindan kadin hareketleri daha fazla taninmaya
bagladi. Erkekle kadin arasinda tam bir esitlik saglamak amaciyla egitim ve sosyal
amacl calismalar yapildi. Siirekli ev ve ¢ocukla sinirlanan kadin hayatinda artik esitlik
son derece zaruriydi. Gergek anlamda ilk olusumsal hareket, Langham Place Ladies’in
kurulmasiyla bagladi. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Barbara Leigh’in basini ¢ektigi bu
olusum temelde {i¢ konuya deginiyordu: Egitim, is ve evlilik. Bu kadmlar cesitli
kampanyalar diizenleyerek hak talep ettiler.®* On dokuzuncu yiizyilin tamaminda
haklarin vurgulandigi feminizm hareketinde artik cesitli yasalar kadinlari korumaya
baslamisti. Birinci Dalga adin1 verdigimiz bu siirecteki tiim hareketler ve yaklagimlar
radikal olmaktan cok 1limli bir tutum igerisindeydi.65 Zira akimin savunuculart ve

destekleyicileri sadece esitlik aramaktaydi.

60 Hannam, 20
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1830’larda baslayan bu hak arayisi Viktorya doneminde temel pek ¢ok hakkin
kadinlara verilmesiyle devam etmistir. 19. ylizyilin sonuna kadar elde edilemeyen oy
hakk1 hari¢ kadinlar bu donem ig¢inde evlilik kanunu, miilkiyet hakki, ¢ocuk velayeti, is
ve egitim alanindaki hak arayislarindan zaferle donmiistiir.®® Ozetle, bu dénem
cercevesi icinde iilkeden iilkeye ve ihtiyactan ihtiyaca gore degisen Ozgiirliik ve hak

arayislarinin temel amaci egitim, is ve aile konularinda esit sese sahip olabilmekti.

2. 3. IKINCi DALGA FEMINiZM

Her ne kadar ilk dalganin etkilerini hala tagisa da Sheila Rowbotham’in Woman s
Consciousness, Man’s World (1973) eserine gore, bu dalga ¢cok daha fazlasidir. Hareket,
artik degismis bir sosyal yapinin i¢indedir ve daha keskin bir radikal feminist bilincine
sahiptir. “Eski Feminizm”in savundugu esit haklar ilkesine artik yeni bir kadin
Ozglrliigii feminizmi bilinci de eklenmistir. “Eski Feminizm” yenilik¢i ve bireysel iken,

radikal bir 6zgiirlige dayali olan bu“Yeni Feminizm” devrimei ve miisterektir.®’

Bu ekoliin baglangict kabul edilen ve gelecek olan eserlere ilham kaynagi
olusturan asil eser 1949’da Simone de Beauvoir tarafindan yazilan The Second Sex
olmustur. ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen dalga Beauvoir’m eseriyle kendine tam
bir baslangi¢c noktas1 bulur. Beauvoir’a gore, kimlik bulma, kendine 6zgii bir sey icat
etme ve yasam i¢in anlam bulma hakki kadinlardan hep esirgenmistir. Ona gore erkek
icat eder ve yasami sekillendirir, fakat kadin Oteki’dir. Daima erkegin goziinden goriiliir
ve nesnedir. Kadin doganin ve gizemin, yani insan olmayanin yerini tutar. Sonug olarak
kadinin neyi temsil ettigi, ne yasadigindan daha 6nemlidir. Biitiin bu goriislerini de su
{inlii ifadesiyle 6zetler: “Insan kadin dogmaz, kadin haline gelir.”®® Eserleri her ne kadar
Ikinci Dalga ortaya ¢ikisinda kilit rol oynamis olsa da Beauvoir kendisinin feminist
gelenekte degil varoluscu bir gergeve kapsaminda kadin ezilmisligi hakkinda yazdigini
ileri stirer.

Beauvoir’a gore insanin kaderini ne biyoloji, ne psikoloji, ne de ekonomik

~ .9

durumlar belirler. Bu “yarati1” toplum bir biitiin olarak belirler. Kadmmn “Oteki” olarak

siiflandirilmasi insanin kendi 6znel algisindan kaynaklanir. Birey kendini hep olmadig:

% Gamble, 23.
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ya da zitt1 oldugu sey ile tanimlar. Ne yazik ki erkekler, 6zne kavramini ¢ok uzun bir
stiredir ellerinde tutmaktadir. Bu sebeple, kadinlar dogrudan o6teki olmaya mahkum
edilmistir. Boylece, kadinlar tiim kiiltiirel degerlere isleyen bu durumu dogal olarak
Ozltimsemistir ve erkeklerin hayalleri arasindan hayal kurabilmeyi Ogrenmistir.

Beauvoir’in hayalindeki bagimsiz kadin su sekilde olmalidir:

(...) Aktif olmak, alict olmak ister ve erkegin empoze etmek istedigi pasifligi
reddeder. Modern kadin erkeklere ozgii degerleri kabul eder; erkeklerle
ayni kosullarda diisiindiigii, eylem gerceklestirdigi, ¢calistigi, yarattigi icin
kendisiyle gurur duyar.®®

Sonug olarak Beauvoir kadinlarin artik ekonomik ve sosyal esitligi ele gegirmesi
gerektiginin ve bu yolla sadece kendileri igin var olmalari, yani 6zne olmalari
gerekliliginin ve kadinlarin kadinliklarinin degil, birey olduklarinin ispatlanmasinin

altin1 gizer.”

Doéneme damga vuran bir baska isim ise The Feminine Mystique (1963) adli
eseriyle, Betty Freidan’dir. Freidan, iinlii kitabinda kadinlarin durumunu “bir adi
olmayan sorun” olarak tanimlamistir. Bu adi olmayan sorunun, mutlu Amerikan
diisiiniin tam ortasindan firladigin1 ortaya atmistir. Ona gore varlikli orta sinif
ailelerdeki kadinlar bile pek ¢ok smirlama yasamaktaydi. Her kadin kendisine hayattan
ne istedigini sormali ve ona bir benlik ve 6zerklik kazandiracak seyin sadece kendisi
olabilecegini anlamalidir. Freidan’in en biiyiik korkusu eski diye addettigi feminist
Ogretilere takilip kalarak yeni bir katkida bulunamamak ve feminizmi ileriye

taslyamamaku.71

Fransa ve ltalya gibi bazi iilkelerde ikinci Diinya Savasi sonrasi kadimlara bazi
haklar taninmaya baslanmisti. Bu duruma ragmen kadinlarin itiraz ettigi konular
mevcuttu. Kadinlar, bu resmi haklarin sosyal hayatlarinda gecerli olmadigim
diisinmekteydi. Zira hiikiimetler ekmek kazananin erkek oldugunu gosteren ve
kadinlarin geleneksel kadin rollerinin disina ¢ikmamalar1 gerektiginin propogandasini
yapan reklamlar yayinlamaktaydi. Bu sebeple 1950’lerden 6ncesi “ev kadinlarinin

donemi” olarak anilmaktadir. 50 ve 60’larda ise kadinlar hala bosanma, zina ve kiirtaj

% Walters, 138
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konularinda sikintilar yasamaktaydi. Bu sebeple, ayni1 akim igerisinde 60’lardan sonra

olusan ayak sesleri Ikinci Dalga’nin gelismesinde biiyiik paya sahiptir.72

1960’larda ortaya cikan ve Ikinci Dalga’nin en 6nemli sloganlarindan biri olan
“Kisisel olan politiktir” ifadesi, Ikinci Dalga’yr onceki dalgadan ayiran bir slogan
haline gelmistir. Bu ifadeyle beraber temelinde hala ikinci Dalga Feminizm olarak
nitelendirilen akim ¢esitli politik ve sosyal baglamlar icerisinde de zamanla

degisiklikler gostererek gelismeye devam etmistir.

2.4.1960°’LAR SONRASI FEMINiZM

Sheila Tobias Faces of Feminism (1998) eserinde, “Eger feminizm Oniimiizdeki
yillarda var olabilecekse artik degismesi gerekir”” ifadesine yer verir. Bu gbriise paralel
olarak Ikinci Dalga akimimin 1960’lardan sonra farkli sesler barindirdigini
gbzlemlemekteyiz. Ikinci Dalga’dan ¢ikan ilk farkli sesler, 1960’11 yillarda siyahi halkin
haklarin1 savunmak i¢in gerceklestirilen isyanlarda duyulmustur. Bu esnada kadinlar bir
araya gelebilmis ve geleneksel cinsiyet rollerine isyan etmislerdir. Zamanla, esitlik

haklariyla yola ¢ikan akimda bu duruma benzer arayislar s6z konusu olacaktir.

Bu dénemi klasik feminizmden ayiran ilk olay, 8 Mart 1968 tarihindeki diinya
Kadinlar Giinii’nde, kadinlarin ellerinde “Feminizm Asag1” pankartlar taslma51dlr.74 Bu
ekol, Betty Freidan’in kurdugu NOW (Ulusal Kadin Orgiitii) isimli organizasyonla
bliyiik bir yanki olusturmustur. En biiyiik miicadelesi cinsiyet farkliligina karsi olan
kurulug, kadinlar1 Amerikan toplumu igerisinde tam bir katilima ulastirmay:
amaglhiyordu. Organizasyon, kadinla erkegin yasal bir cerceve dahilinde esit haklarla
calisabilecegini savunmaktaydi. Zamanla farkli ¢evrelerden gelen kadinlarin isteklerine
gore degismekte olan bir akimin i¢inde olmanin sonucu olarak, 1967 yilinda akim

icerisinde de radikal sesler duyulmustur.”

Vietnam Savasi’na karsi yapilan protestolarda da aktif rol oynayan kadinlar
yoldas diye adlandirip beraber isyan ettikleri erkekler tarafindan dislandiklarini ve

marjinallestirildiklerini fark ettiler. Erkeklerin cinsiyet¢i yaklasimlarini burada da

2 Hannam, 137.

3 Gamble, 44.
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gbzlemleyen kadinlar, daha belirgin ve temel sorunlarini ¢dzmeye ugrastilar. Farkli
tilkelerde cesitli gruplar kurup sorunlarini bire bir paylastilar. Bu gruplarin etkinlik

gosterdigi en meshur olaylar giizellik yarismalarindaki protestolarlydL76

Ingiltere’de 1960’larda calisan sinifa mensup kadinlar esit haklar gruplar1 kurdu
ve esit iicret talebiyle grevlerde yer aldilar. Bu olay da Ingiltere’de Ikinci Dalga
feminizmin baslangic1 niteligindeydi. Amerika’da feminizm 1rk¢iliga kars1 ozgiirliik
arayislariyla el ele giderken, Ingiltere’de 1rktan ¢ok smif ayrimeiliklar1 &n plandaydl.77
1975 ve 1985’te ii¢ farkli sehirde diizenlenen kadin haklar1 konferansinda kabul edilen
kararlar, bu hareketin Birinci Dalga’dan farkini ortaya koyar nitelikteydi. Bu kararlara

gore:

Feminizm, farkli bélgelerden, sinmiflardan, uluslardan ve etnik
kékenlerden gelen kadinlarin sorunlarimin ve ¢ikarlarimin politik ifadesini
olusturur. (...). Farkl kadinlarin farkli gereksinim ve sorunlarina hitap
eden ve kadinlar icin kadinlar tarafindan tammlanmis farkl feminizmler
olmalidir ve vardur."™

Bu konusmaya ek olarak Afrikali kadinlar da bir bildiri yaymlayip sunu iddia

etmislerdir:

... "Kiz kardeslik” kavramumin tiim iyi niyetlerine karsin biitiin kadinlar
benzer ¢ikarlart paylcmmaz.79

Kadmlar, kendi 0Ozel diinyalarinda yasadiklar1 sorunlarin da siyasi olarak
tartisilmasi gerektigini savunmustur. Tiiketici toplumunda, reklamlar araciligiyla kadini
bir cinsel nesne olarak gostermek ve onlari belirlenmis bir giizellie sahip olma
zorunluluguna inandirmak kars1 olduklar bir durustu. Kadinlarin giizellikleri konusunda
endiseler yasamasina neden olan bu tip yaklasimlar sonucunda, dénemin slogani daha
aktiflesti. Artik daha dnce kadinlar arasinda kalan, cinsellik ve yasadiklar iliskiler gibi

sorunlar giin yiiziine dokiilmeye baslanmist1. Ustelik kadinlarin erotizmdeki istekleri ve

6 Hannam, 139
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kendi cinselligini tanimlayabilme hakki {izerinde de durulmustur.®*® Tiim bunlarin artik
esitlikten yeni bir 6zglirliige ve bilince sahip olabilme yolunda adimlar oldugu asikardir.
Dahasi bu donemde kadinlara artik aile gérevlerinin 6tesinde 6zerk bir kimlik olusturma
bilinci verilmistir. Ozellikle daha fazla kadin akademik hayata atildik¢a kadin 6zgiirliigii

icin siyasi caligmalar da artmustir.

Bu donemi oncesinden farkli kilan en Onemli noktalardan biri de esit haklar
arayan liberal feministlerin yani sira artik 6zgiirliigiin ve 6zerkligin pesinde olan radikal
feministlerin ortaya ¢ikmis olmasidir. Kate Millet Sexual Politics (1969) isimli iinlii
kitabinda ataerkil zihniyetin toplumun her asamasinda yer aldigin1 ve kadinlarin yasam
sartlarinin Gtesinde diislincelerini de etkiledigini savunmaktadir. 1971°de yayimlanan
The Female Eunuch adli eseriyle Germaine Greer de donem damga vuran
elestirmenlerden biri olmustur. Greer, kadinlarin erkeklere kiyasla ikinci smif olma
durumunu kabullenmeye sartlandirilmis olduklarmi ve cinsel Ozgiirliige ihtiyag
duyduklarini belirtmistir. Feminizm igerisinde de elestiriler alan Greer, kadinlarin artik
donuk kaldiklarini ve kafeslerinin kapagi acilsa dahi ugamayacak birer kanarya gibi
olduklarini iddia etmistir. Ana akimin disinda kalan goriisleri olsa da Greer, Ikinci
Dalga’nin yarattig1 bir elestirmendir ve bu dalga da liberalleri oldugu kadar radikalleri
de benimsemektedir. 1974’de Woman'’s Estate adl1 eseriyle Marksist bir yaklasim one
stiren Juliet Mitchell sadece kadin miilk hakkiyla ilgili bir analiz degil, ayn1 zamanda da

cinsel farkliliklar konusunda da psikanalitik ¢oziimlemeler yapar.81

Beauvoir’un ekoliinii takip eden pek c¢ok Fransiz elestirmen doneme damga
vurmustur. Fransiz elestirmenleri Amerika’daki ¢agdaslarindan farkli kilan nokta ise
psikanaliz bilimini agiklayici bir arag olarak kullanmalariydi. Luce Irigaray, Héléne
Cixous ve Julia Kristeva “Oteki” kavraminin dil ve kiiltiir aracilifiyla nasil yaratildigmi
aragtirdilar. Bu konuda da en biiylik yardimi Jacques Lacan’dan aldilar.? Yapilan tiim
protestolar, ¢calismalar ve verilen eserler basarili oldu ve Birlesmis Milletler 1976-1985

arasi yillar1 “Uluslararas1 Kadin Yillar1” olarak tanidi.

Gortildugu tizere, 1970’li yillarda feminizm yazininda biiyiik bir patlama

yasanmisti. Sheila Rowbotham, var olan kelimeleri ele gegiremeyeceklerini, zira bunun

8 Hannam, 143.
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icin 6nce onlarin anlamlarint degistirmeleri gerektigini ileri siirerek devrimci bir grubun
var olan egemen gruba karsi galip gelmesi gerektigini sdyler.”® Aym yil iginde
Shulamith Firestone’in The Dialectic of Sex ve Robin Morgans’in editorliigiini yaptigi

Sisterhood is Powerful da yayimlanmustir.

Feminizm artik yirminci yiizyilin sonlarina ulastiginda pek ¢ok akademik, sosyal
ve politik baglam icerisinde degisikliklere maruz kalmisti. Popiiler medyadan feminist
analizlere ve hatta postmodern teorilere kadar birgok alanda insanlar farkli egilimler
gostermeye baslamistir. Yeni tanimlar ve tartismalara gebe olan akim bu doénemde
muhafazakar bir geri tepme, kadin giicli, li¢iincii dalga feminizm ve postmodern/
postkolonyal feminizm gibi etiketlere biiriinmiistiir. Ozellikle 21. yiizyilin baslarinda,
popliler kiiltiirde de kendine genis bir alan bulan akim, bu alanda kimi zaman Spice
Girls gibi yansimalarla 6zdeslestirilmistir. Donemin ¢ok anlamlilik ihtiva etmesi onu tek

bir gergeve igerisinde tanimlamayi zor kilar.®*

Geleneksel anlamda bilinen feminizmin degisikliklere ugrama nedenlerinin
basinda da 1960’lardaki bazi ataerkil sdylemlerin yikilmasi vardir. Bu sapmalar aslinda
degisimi siirekli destekleyen feminizm akimi i¢indeki bir ¢esit yon degistirme olarak da
tanimlanabilir.  Donemin  psikanaliz,  postmodernizm,  postkolonyalizm  ve
postyapisalcilik gibi mevcut akimlarinin da etkisiyle bu de§isim biraz da zorunlu hale
gelmistir. Boylece, bu akimlarin da etkisiyle artik modernist, ataerkil ve emperyalist

etiketlendirmelere meydan okunmaya baglanmistir.®®

Genel olarak bakildiginda bu donem {izerine yapilan tartismalarin egilim
gosterdigi birka¢ sorun vardir. Bunlar, kurban edilme sorunu, sorumluluk bilinci ve
ozerkliktir. Kadinlar1 kendi hayatlar1 iizerinde kontrolii olmayan kurbanlar olarak
tanimlamak o6nemli oldugundan, bu akim pornografi gibi bazi olgular1 yargilama
konusunda biraz siipheci davranir; ¢linkii radikal hiimanizmi destekleme konusunda bir
egilime sahiptir. Bireyin ihtiyac¢ ve isteklerine uyum saglayabilen esnek bir ideolojiyi

benimser.

83
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Aslinda bu dénem, genel olarak yirminci ylizyilin ikinci yarisinda cesitli kiiltiirel,
akademik ve politik ¢erceveler icerisinde iglenmis, popiiler medyadan baglayip feminist
analistler ve hatta postmodernist kuramcilar i¢in bir mesguliyet olusturmus, kimlik ve
toplumsal cinsiyet konusundaki bazi degisiklikleri vurgulamis ve toplumdaki temel
sosyal iligkileri degisime ugratma amacini hedeflemistir. Zira donem ¢ok anlamliliga
acik bir baglamda varligini siirdiirmektedir. Bu dénem, feminizmin bir uzantis1 olsa da
feminizme kars1 duran pek ¢ok kiiltiirel, sosyal ve politik degerlerle de i¢ ige olmustur.

Tiiketici bir toplum ve popiiler medya bu ifadenin en giizel 6rneklerindendir.

Ikinci Dalga Feminizm’in etkisiyle yankilarina devam eden bu yeni dénemin
olugsmasina neden olan bazi etmenler vardir. Bunlardan ilki feminizmin i¢inden gelen
bir sestir. Bu durum, ¢ogunlugu beyaz orta siniftan olusan bir feminizmi reddeden farkl
irktaki kadinlarin neden oldugu politik etkinin bir sonucudur. Eski feminizmin irksal
sorunlara istedikleri sekilde yanit vermedigini diisiinen bu kadinlar irk¢1 ve merkezci bir
yaklagima sahipti. Bu durum yeni diisiincelere yol acan ilk kap1 olmustur. Bir digeri ise,
eski akimlarin ¢ok fazla iizerinde durmadig: cinsel farklilik konusudur. Bu noktada,
Fransiz yapibozumcu feministlerin diisiinceleri de etkili olmustur. Onlarin, cinsel
farklilik ve kimlik konusundaki sorunlari agiklamada psikanaliz teorisini uygun
gormeleri de biiyliyen ve dolayisiyla degisen bir ilgiye neden olusturmustur. Son olarak,
feminizm bu donemde yiikselise gecen postmodernizm, postkolonyalizm ve
postyapisalcilik gibi mevcut akimlarla kesigmistir. Eski akimlarda aradiklarim
bulamayan gruplar tiim bu yeni akimlar ve teoriler kapsaminda kendilerine bir yol

bulmuslardir.®®

Yeatman ise bu donemi, feminizmin olgunluga erismesi olarak tanimlar. Ona
gore, bu yeni ekol, feminizmin ¢ogulculuk ve farklilig1 temsil eden bir grup teori ve
politikalar igerisinde olgunlasmasidir. Ayrica, bu akim degisiklik talep eden benzer
baska felsefi ve politik akimlarla olan iliskisiyle 6ne ¢ikar. Ozellikle esitlik konusunda,
kadin hareketlerinde ve Ikinci Dalga’daki pek c¢ok yapi tasmna saldirida bulunur.

Yeatman artik tartigsmalarin esitlikten ¢ok farklilik iizerinde yogunlagsmasi gerektigini

% Brooks, 8.
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One siirer. Temelinde, bir feminist apolitikligi degil, feminizmin kavramsal ve teorik

ajandasindaki bir politik degisim s6z konusudur.”’

Degisim amaciyla baska sosyal akimlarla olan iliskisi, bu akimin geldigi durumun
baslica nedenidir. Akim, feminizmin postmodernizmle, postyapisalcilikla ve
postkolonyalizmle olan kesismesinin dogrudan bir sonucudur ve bdylece modernist,
ataerkil ve emperyalistik sOylemlere karsi bir durusu temsil eder. Bu siirecte,
feminizmin uygulamasinda daha genis ve ¢ogulcu bir uygulamayi benimser. Egemen
olmayan bir feminizm anlayisiyla yola ¢ikarak, marjinallerin, diasporanin ve
sOmiirgelestirilmiglerin taleplerine yanit varir. Bu acgidan, geleneksel feminizmin aksine

hakimiyet kurmadan farkliliklar1 savunan ve onlara yardimei olan bir akim olur.®

Genz ve Brabon, 2009 yilinda yayimladiklart Postfeminism: Cultural Text and
Theories adli eserlerinde bu donem igin feminist sorunlarin asla diiz bir bakis agisiyla
ele alinmadigini ileri siirerler. Onlara gore, artik 20. yiizyilin sonlarina gelindiginde ¢ok
cesitli ve ¢ogulcu bir anlayis s6z konusudur. Dahasi akimi geleneksel feminizmden
farkli kilan en 6nemli etmenin donemin yapibozumcu bir dogaya sahip olmasindan
kaynaklandigin1 soylerler. Onlara gore, “Kadin” kelimesi tek anlam cagrisimi
yapmamalidir. Kadina tek bir anlamda degil de icinde cinsiyet, yas, irk, kimlik ve sinif
gibi etmenleri de katarak yaklasmak bu devrin ruhunu en 1yl temsil eden

degerlerdendir.89

Unlii elestirmenlerden Rene Denfeld Ikinci Dalga Feminizm’in kadinlarin kurban
olma durumunu dogru sekilde gosteremedigini iddia eder. Feminizmin siiresini artik
astigint ve bu sliregte Onceki silireglerin sorunlaria totaliter ve kati yaklasim
gosterdigini iddia eder. Denfeld, feminizm kelimesinin algilanisinin artik degistigini
soyler. Eski feminizmin kadinlar1 erkek egemen diinyada ezilen olma konusundaki
degismeyen 1srartyla geng nesli yabancilastirdigini ifade eder. Hala ¢6ziilemeyen sosyal
ve politik esitsizlikleri yasayanlarin nazarinda tim inandiriciligini kaybettigini de

ekler.%

8 Brooks, 1.

8 Brooks, 4.

8 Genz ve Brabon, 12.
% Gamble, 36.
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Julie Ewington bu donem ig¢in, post olan durumun feminizm degil, feminist
politikalarmimn tarihsel asamalarmim oldugunu sdylemistir.** Béylelikle feminizmin bir
acidan yeniden yazilmakta oldugunu ve kadinlarin hala iiretip degisebildiklerini gozler
Oniine sermektedir. Ann Brooks bu konuda, feminizmin daha giivenli bir teorik ve
politik viicuda biiriinerek ¢ogulculugu ve farklilig1 temsil ettigini sdyler ve boyle bir
¢ogulcu anlayisla feminizmi uygular. Seslendigi gruplar artik sozii gecen akimlardaki
marjinal kisiliklerdir.”? Bu sartlar altinda, eski feminizm artik gecersiz gibi goriiliirken,
yeni feminizm yeni milenyuma uygun yeni ve gelismis bir feminizm bilinci olarak
diisiiniilmistiir. Boylece yeni feminizm, klasik feminizmi c¢agdas kadinlar icin ¢ok
gecmiste kalmis kisir bir tekilcilik olarak siniflandirdi. Hatta marjinal seslerin daha fazla
duyulmaya basladig1 1980’lerin basinda medya ortamlarinda, akimin amaci artik tarihi

geemis feminizmin ideolojik zincirlerinden kurtulmasi olarak tanlmlanmlstlr.93

Susan Faludi Backlash: The Undeclared War Against Women (1991) adli eserinde

sOyle bir tanim yapar:

1980°lerin ortalarinda feminist amaglari destekleyen pek c¢ok kadin
kendisine Feminist diyordu. Fakat medya feminizmin 70’lere ait bir tat
oldugunu ve yeni geng nesille beraber artik yeni hikdyemizin post-feminizm
oldugunu aciklads. **

Faludi’ye gore de, bu yeni akim feminizme karst diismanca bir yap1 yerine ona
elestirel yaklasan bir yapiya sahiptir. Medyadan ¢okga etkilenen bir toplumda da, bu

etiketin kullaniminin yayginligi ¢ok zor olmamustir.

Genel olarak, feminizmin, 60’lar sonrasi donemde esitlik ile ilgili sdylemlerden
kacip artik farklilik iizerine yogunlastigi sdylenebilir. Akim hem feminizmin i¢inden
hem de disindan gelen etkiler sayesinde olusmus ve kendine yon bulmustur. Pek ¢ok
farkli kiiltiirel, politik veya sosyal akimlarin feminizmle kesismesiyle ortaya ¢ikmus,
medyanin etkisiyle yayilmis ve kuramcilar sayesinde iizerinde ¢ok yazilan bir alan

olmustur.

% Genz ve Brabon, 11.
%2 Brooks, 4.

% Gamble, 36.

% Gamble, 38.
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2.5. FEMINiIZMIiN KESIiSTiGi AKIMLAR

Ikinci Dalga Feminizm, 1960’lardan sonra gesitli etkilere maruz kalarak degisime
ugramistir. Liberallikten radikal olmaya giden bu yola sapmasina yol agan pek cok
etmen vardir. Akimin kendi i¢inden gelen seslerin yani sira donemde mevcut olan bagka
disiplinler kadinlar1 anlamada veya anlatmada yardimec1 olarak bu degisimi kaginilmaz

kilmastir.

2.5.1. Feminizm ve Postmodernizm

Bu bolimde, 1960’lar sonrast sapmalar yasayan feminizm ekolii ile

postmodernizm akiminin iligkisi anlatilmaktadir.

Feminizmin ilerleyen donemlerinde maruz kaldig: etkiler yavas akimin kendinden
kirilmalarina sebep olmaktaydi. Postmodernizmin yapibozumcu ve tek bir epistemolojik
bilgiye karst olan tutumu feminizmin modernist temelinden gelen bu seslere eklendi.
Feminist kuramcilar postmodernizmin kimlik, farklilik ve irksal konularda tartisma

¢ikarma potansiyelinin farkina varmistir.”

Feminizm, farkli irk, kimlik, cinsellik ve smif arayislari ile artik ¢cogulcu bir
kuram olarak evrensel ve tek tip diisiince sekillerini reddetmeye baslamisti. Bu agidan
postmodernizmin temel yaklagimina paralellik gosterir. Ann Brooks, postmodern bir
yaklasimda kadin ve erkegin nasil ayr1 ve zit olarak konumlandigr durumunun ideolojik
bir siirecinin incelendigini ifade eder. Bu sebeple, Brooks’a gore, feminizmde artik
ikililik yerine farklilik ve fikir birligi yerine ¢esitlilik vardir. Bu alan, ¢agdas diinyada
moderniteden postmoderniteye gegen entelektiiel bir iklim olusturur. Brooks ayrica bu
donemi Julia Kristeva, Héléne Cixous, Laura Mulvey ve Judith Butler gibi kuramcilarla
iligkilendirir. Zira ona gore bu kuramcilarin “yapibozum”, “farklilik” ve “kimlik™ gibi
konular merkezli ¢aligmalar1 feminizm ile alakali tartismalara biiylik olclide katkida

bulunmustur. %

Jean Frangois Lyotard, The Postmodern Condition: A Report on Knowledge adli
eserinde postmodernizm ile ilgili saptamalarda bulunur. Ona gére postmodernizm

Bati’nin biiyiik anlatilarinin, 6zellikle de modernitenin, yikildigi bir farkindaliktir.

% Brooks, 92.
% Gamble, 42.
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Gergegi saglamak adina postmodernizm tiim biiylik anlatilar1 terk eder. Lyotard, artik
epistemolojik temsillerin degil alternatif kavramalarin altinin c¢izilmesi gerektigini
sOyler. Patricia Waugh ise Lyotard’a katilarak bagka acilardan da katkida bulunur.
Waugh, bu tip egilimlerin zaten Nietzsche, Wittgenstein ve Foucault gibi biiyiik
isimlerde de mevcut oldugunu sdyler. Ortaya ¢ikmakta olan bu durumu ise modernizm
ve moderniteyle alakali politik ve kiiltiirel yansimalara karsi hissedilen yogun bir
memnuniyetsizlik ile inang eksikliginin oldugu bir egilim olarak agiklar. Ayrica Waugh,
iki akimin merkezinde liberal bireyin yeniden insa edilmesi oldugunu savunur.
Waugh’un iddiasinin temelinde ise 6zerklik kavrami yatmaktadir. Postmodernizmin,
Nietzsche, Bataille, Artaud ve Sade gibi eski diisiiniirlerin yanina Barthes, Foucault,
Derrida ve Lacan gibi kuramcilar1 da ekleyerek yeni bir soy yarattifini ortaya atar.
Benhabib ise Bati’nin entelektiiel ve akademik kiiltiirii ag¢isindan bakildiginda hem
feminizmin hem de postmodernizmin zamanin dnde giden iki egilimi oldugunu, ¢iinkii
ikisinin de hem modernizme hem de Bati aydinlanmasina elestirel yaklastigini dile
getirir. Ona gore her iki akim da Bati’nin biiyiik anlatilarinin yikilmasi noktasinda ortak
amagclara sahiptir. Fakat, ikisinin de modernist epistemolojinin dokiintiileri iizerinde

biiyiiyen kuramsal akimlar oldugunu ekler.”’

Iki akimimn da kesismesi aslinda temelde kimlik, farklilik ve itk noktasindadir.
Feminizm, modernizm ve postmodernizm arasindaki tartismalarin ortaya c¢ikardigi
bir¢ok kesigsme noktasinda merkezi bir konumdadir. Bazi kuramcilar, postmodernizmin
feminizme olumsuz yonde etkileri oldugunu sdylese de postmodern feminizmin
savunucularindan biri olan Linda Nicholson bunu kabul etmez. Ona gore feminizm
postmodernizme daha ¢ok yaklasarak daha iyi ve politik agidan daha giiglii kuramlar
iiretebilir.®® Feminizm ile postmodernizmin kesigmesinin kazanimlarindan birini
McRobbie ortaya atar. Ona gore postmodernizm pek ¢ok farkli sdylemi bir araya
toplayan ve bu sdylemlere benligi tanimlama kapilarimi acan bir akimdir. Haliyle,
postmodern feministler bu durumdan oldukca faydalanabilir. McRobbie, iki akimin
kesigsme noktasindaki en 6nemli katkinin tek bir sesi reddetmeleri oldugunu iddia eder.
Iki akimin da esitlik ve farkliligin otesinde gidilmemis politik durumlari incelemesi ve

farklilik politikasiyla olan iliskileri ortak noktalardir. Sonug olarak, iki akimin da ortak

% Brooks, 93 -97.
% Brooks, 100.
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noktasinin egemen sdylemleri bozma oldugu sdylenebilir. ikisi de geleneksel
epistemolojiyi reddeder ve yeni marjinal soylemler kurar.** Ayrica, Brooks’a gére
feminizm postmodernizmle kesistigi anda daha onceki epistemolojik var sayimlarini

yeniden ele almak zorunda kalir.

Linda Nicholson’a gére postmodernizm kadin yasant1 ve birikimleriyle ilgili bir
genelleme olusturmaktan kaginir ve feminizme bazi faydali yontemler konusunda
yardimce1 olur. Nicholson, 6zellikle de genellemeler konusunda ¢ok ihtiyatli davranir.
Bununla baglantili olarak, 6zetle su sdylenebilir ki séz konusu iki akimin kesigsmesi
donemin zorunlu kildig1 bir durum olmanin yani sira feminizmin i¢inden de artik daha

¢ogulcu ve farkli yansimalar istenmesi sonucu gergeklesmistir.

2.5.2. Feminizm ve Postyapisalcilik

Feminist Practice and Poststructuralist Theory (1987), adli eserinde Chris
Weedon, postyapisalcilik ve feminizm arasindaki iliskinin 6znellik kavrami iizerinde
kesistigini iddia eder. Weedon, burada tipki feminizm gibi, postyapisalciligin da liberal
gelenegin icindeki “0zne” kavramint bozmak ve yikmak istedigini kast eder.
Feminizmin hem postmodernizmle hem de postyapisalcilikla kesistigi bu noktada
“soylem”, yapibozum” ve “farklilik” cerceveleri olugsmustur. Bu kavramlar da,

geleneksel anlamda bildigimiz kimlik ve 6znellige meydan okur.'®

Weedon’a gore, bu postyapisalct sOylem feminizmin belirli grup ya da
kiiltiirdekiler i¢cin anlam insa edebilmesi adina hayati derecede Snemlidir. Weedon,
Michel Foucault’nun da altin1 ¢izdigi bir konu olan giiciin ¢ok yiizli yapisin1 g6z
oniinde bulundurarak, feminist bir postyapisalci yaklagimin gelismesine yardimci olur.
Ona gore, erkek egemenliginde kurumsallasmis olan gili¢ ve bilgi ¢esitlerinin feminizm
tarafindan arastirilmasi gerekir. Bu noktada, feministlerin sdylem konusundaki 6nemin

farkinda oldugunu iletir. 101

Foucault’nun etkisinde kalarak yorum yapan bir baska isim de Gail Reeki’dir.
Reeki’ye gore, Foucault feministler igin diger biitiin yazarlardan ¢ok rehberlik

saglamistir. Foucauldiyen analizler 15181inda, feministler artik ¢ok daha fazla anlamlilik

% Brooks, 104.
190 Brooks, 21.
101 Brooks, 21.
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iceren ve Dbireylere sunulan giiciin  dogrultusunda degisebilen sdylemler

olusturabilirler.'%?

Brooks’a gore, liberal hiimanizmin getirdigi o tek ve mantikli bireyin yerine,
postyapisalcilik feminizmle kesisince boliinmiis bir 6zne ortaya cikarir. Bu goriisi
savunan kuramcilar, birlesik ve tek bir kadin dogasini reddederler. Onlara gore,
Oznelligin celisen yapisinin farkina varilmasi farkli durum ve sdylemlerde segebilir
olma sansin1 destekler. Bu noktada da esascilik felsefesine karsi dururlar. Ozne onlar
icin sabit ve belirlenmis bir varlik degil, asla tek ve tamam olamayan daimi gelismekte

olan bir ozdiir.

Foucault’nun 6zneye karsi yarattigt bu yapibozumcu yaklasim feminizmin,
postyapisalcilikla olan kesisme noktasinda c¢ok faydalandigi bir durum olmustur.
Foucault, totaliter sdylemleri reddettigi konusunda da israrcidir. Judith Butler ise,
Foucault’nun feminizmdeki 6zneyi yikmak i¢in kullandigi kaliimsal yonteme dikkat
ceker. Butler’a gore, feminen Ozneyi somutlagtirma karst olunmasi gereken bir
durumdur. Bir bagka degisle, Butler, cinsiyetin edimsel oldugunu 6ne siirer. Bu goriisiin
dogasina gore, cinsiyet gercekligini inga eden cesitli davramislardan farkli bir varlig

yoktur. Edim sonuncunda insa edilir.

Chris Weedon’a gore, kadinlarin hem tarihi hem de kiiltiirel tecriibelerini ele
aldigindan postyapisalcilik Ikinci Dalga akimimin 6tesine giden bir gelismedir. Hayat
dersinin 6nemini defalarca vurgulayan Weedon, bu yaklagimla siyasi bir degisim elde
edebilmek icin bireye hem bir bakis acist hem de bir se¢im sunulmasinin dnemini
vurgular. Dénemin 6nemli yazarlarindan Bell Hooks’a gore ise, evrenselligi reddeden
esascilik felsefesini reddetmek mantikli bir yaklasimdir. Bu sayede, bireyin yeniden

inga edilmesinin yolu agilir.

Postyapisalct elestirmenler feminist kuramcilara 6znenin olusturulabilmesi
konusunda biiyiik yardimlarda bulunmustur. Oznenin dil ile olusturulmus olmasi ve
feministlerin yeni bir kelime dagarcigi yaratma gerekliligi konusu en ¢ok yardimeci

olunan noktalardir.

Sonug olarak, postyapisalcilik feminizmle kesisme noktasinda, 6zellikle 6znenin

dil ve siyaset ile yaratilmis bir birey ve tek bir biitiin olmamas1 konusunda genis etkilere

192 Brooks, 21.
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sahiptir. Marshall’m da belirttigi gibi, feminist kuramlardaki merkezi ve

merkezsizlesmis 6zne kavrami asil gerilimi ve tartismalart olugturan noktadir.’®®

2.5.3. Feminizm ve Postkolonyalizm

Bu iki baslik altindaki kesisme siiphesidir ki eski feminizmde aradigini bulamayan
ve somiirgeyle emperyalizme de maruz kalmig kadinlarin istekleri dogrultusunda ortaya
cikmigtir. 1980’lerde gelisen postkolonyal feminizm caligmalari, Bati feminizminin
kadin cesitliligini yeteri kadar temsil edememesi durumunu sorusturma adina arayislara
cikmistir. Kadinlar, sadece Batili, beyaz, orta sinif ve heteroseksiiel etiketlerin disinda
da var olduklarin1 duyurmak istemislerdir. Feminizmde artik kiz kardeslik kavrami
azalmaktadir. Zira, feminizmde icerisinden de kadinlar ses ¢ikarmaya baglamigtir. Bu
seslerin sahibi, ihtiyaglarina yonelik cevap bulma konusunda basarisiz bulduklari
feminist kuramlara itiraz eden marjinal, somiirgelesmis ve yerli kadinlardir. Dogal
olarak, tiim bu tepkilerin sonucunda feminizmde ¢ogulcu bir anlayis benimsenmeye

zorlanm1st1r.104

Feminizm, postkolonyalizmle kesisme noktasinda temelinde kadina yoénelik
baskinin simifsal, irksal ya da etnik oldugu durumlarla ilgilenir. Bu kadinlar bundan
sonra feminist hareketten artik etnosentrizmi yenmis bir yaklagim beklemektedirler.
Koenen’e gore, feminizm postkolonyal ¢ergevede “rengi farkli olan kadinlarin feminist
tartismalara olan miidahalesinin bir {irinii” olarak tamimlanabilir. Bu baglamda da,
feminizm daha oOnceki esas¢1 felsefeden ve kadinin monolitik kavramindan saparak
cinsiyetgiligi biyolojik bir kategori olmaktan ¢ok edimsel bir diisiince olarak karsilar.
Tipk1, postmodernizmin de yaklasimi gibi bu noktada birlesik bir 6znenin yapibozumu
ve farkliligi durumlar1 géze batmaktadir. Bu kesisme sayesinde de feminizm sadece
beyaz, orta sinif kadin i¢in degil farkli renkteki kadinlarin endiseleri i¢in de kuramsal

bir taban olusturur.105

Postkolonyalizm ve feminizmin kesisme noktasindaki kilit kelimeler kimlik, ulus
ve farkliliktir. Bu durum feminizm igin postmodernizmin etkisiyle de birlesince

temelinde modernizmin tek seslilige ve tek kiiltlirliiliige karsi oldugu bir durus

103 Brooks, 24.
194 Genz ve Brabon, 121.
195 Genz ve Brabon, 120.
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sergilemistir. McRobbie’ye gore, ligiiniin de birlesme asamasinda i¢inde yasadigimiz
toplum ve Kkiiltiiriin sorunlariyla ilgili yeni bir yaklasim ve sapma noktalar
olusturulmasi1 gerekir. Tipki postmodernizmin, Bati’min mantik merkezli biiyiik
anlatilarina yapibozumcu bir yaklasima sahip olmasi gibi, postkolonyalizm de emperyal

sOylemin merkezi ve marjinal ikilemini yikma egilimine sahiptir.

Baska bir deyisle, hem feminizm hem de postkolonyalizm paralellikler gosteren
tarihi ve siyasi sorunlarin olusturdugu baskiyla mesgul olur. Ashcroft ve ark. bu konuda

sunu iddia eder:

Hem feminist hem de postkolonyal soylem egemen olanin karsisinda
durarak marjinal olami gii¢lendirmeye ¢abalar ve feminist kuram tipki
postkolonyal elestiri gibi egemenlik, yedek olma ... ya da erkek egemen
kanunun yapilarini ters yiiz etmekle ilgilenir. 106

Ug akim da, egemen olan iistiin sdylemleri sdkmeyi ve yikmay: daha sonra da
marjinal olanlar1 kurmayi amaglar. Hutcheon’a gore, iki akim da sosyal ve siyasi
miidahale ¢ercevesinde var olan geleneksellikleri bozarak postmodern limitlerin Gtesine

giden siyasi bir giindeme sahiptir.*®’

McRobbie bu kesigmenin sonucunun yeni bir
feminist teori ortaya ¢ikardigini iddia eder. Ona gore, bu ortaya ¢ikan katkinin degeri
pek ¢ok noktada birlesir. Bunlar, tek sesliligin reddedilmesi, esitligin de 6tesinde yatan

siyasi durumlarin incelenmesi ve “gercek ben” arayisinin artik terk edilmesidir.*®®

Sonug olarak, bahsi gecen iki akimin ortak noktada bulusmasi, irksal, sinifsal ya
da etnik nedenlerle feminizmin daha once kendilerine seslenmedigini diigiinen
kadinlarin artik seslerini ¢ikarmaya basladigi zamana denk diiser. Bu sesler sayesinde,

feminizm postkolonyal kuramlarla kesisir ve ¢ogulcu bir anlayis1 benimser.

196 Brooks, 95.
97 Brooks, 106.
198 Brooks, 113.
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UCUNCU BOLUM
MARGARET ATWOOD VE KADIN BASKAHRAMANLARI

Kadinlar, kendilerini yazarak, zapt edilen ve goriiniiste tekinsiz bir yabanciya
doniistiiriilen viicutlarina geri doneceklerdir.*®

Atwood, her ne kadar kendini “feminist” olarak etiketlendirmese de romanlarinda
kadin karakterlerin hayatlarin1 isledigi acik¢a goriilmektedir. Her eserinde belirli
anlatilarda kadin sorunlarina mutlaka deginir. Ana karakterin kadin oldugu
romanlarinda ortak bazi temalar goze ¢arpmaktadir. Atwood, kadin kahraman ya da
anlaticilarin kurban olmaktan kendini kanitlamaya giden kisisel yolculuklarini anlatir ve
bu konulart bilim kurgu, tarih, peri masallar1 ya da distopik bakis acilariyla anlatmayi
tercih eder.!’® Atwood’un eserleri feminist kurami calismak icin ideal bir konu
olusturur. Atwood, romanlarini 1965 yilinda yazmaya baglar ve takip eden elli yil
boyunca tiretmeye devam eder. Arada gegen bu yazin dénemi feminizmin gelismesiyle

el ele gider.™"*

“Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists” adli makalesinde Patricia F.
Goldblatt bu konuya yer verir. Ona gore, edebiyat her zaman kadinlar i¢in bir savas
sahnesi ya da yolculuklarin arandigi bir zemin olmustur. Yazarlar ise kadinlarin bu
zorluklarmi g6z ardi etmemislerdir. Bu eserlerde kadin, okuyuculara sayfalardan
hikayelerini ileten kimi zaman bdliinmiis, kimi zaman da kirilmis bir ikon olmustur.
Goldblatt’a gore, Atwood bu kurban bi¢imini yeniden yapilandirmis ve hem “o0” kadina,
hem de okuyucularina hayatlarini yeniden giiglendirmek i¢in gerekli yetenege sahip
olduklarmmi ve insan ruhunu baski altinda tutan toplumun bazi degerlerine karsi
direnebileceklerini gostermistir. Bu ifade, feminizmin yapibozumcu, farklilik ve ataerkil
egemenlige karsi olan tutumuyla dogrudan iligkilidir. Bununla baglantili olarak,
Atwood’un romanlarinda yaratti§i durumlarda toplumun kurallart ve esitsizligi
karsisinda ezilen kadmnlar vardir ve bu kadinlar bu toplumda varoluslarim

stirdiirebilmek i¢in cesur ve kendine giivenen bir karakter yaratmak zorundadir. Sonug

19 H¢lene Cixous, “The Laugh of the Medusa”, Signs, Cilt: 1, Say1: 4, 1976, ss. 875- 893.
110 Bomarito ve Hunter, 93.
11 Tolan, 1.893.
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olarak saf kiz roliinden bilgili ve anlayish kadina giden bir déniisiim s6z konusudur.™*?
Goldblatt’in fikirlerini tiim feminizm tarihi kapsaminda disiiniince, Atwood’un
karakterleri ve feminizmin gecirdigi kademeler arasinda benzerlikler goriiliir. Basta
toplumun ona ¢izdigi gorevleri kabul edip susan kadinlar varken, donemin ileri stirdiigii
ve gerektirdigi durumlara uyum saglayan ve onlar1 hayat standartlarina uygulayan pek
cok kadin tiplemeleri ortaya g¢ikmistir. Atwood’un baskahramanlart ise feminist bir
egilimle yasamak zorunda kaldig1 ¢esitli durumlar karsisinda bazi farkindaliklar edinir
ve bu, onlarmn bir kadin olarak kendilerini tanimasina ve yeni varoluslar yaratmasina yol
acar. Sonug¢ olarak, bu bdlimde Atwood’un oOnde gelen romanlarinda kadin
karakterlerin bu kurban psikolojisinden ¢ikip Ozgiir birer birey olmalar1 konusu

islenecek ve bunun feminist teoriyle nasil ele ele gittigi irdelenecektir.

“The Laugh of Medusa” isimli ¢ok carpict bir makaleye sahip olan Fransiz
yapisalct feministlerden yazar Héléne Cixous, “1’“ecriture feminine” adli bir sdylem
ortaya atar. Kadina ait yazin ya da kadin yazini olarak ¢evirebilecegimiz bu sdyleme
gore, kadin yazininin farkli bir dile ve metne ait olmas1 gerektigi savunulur. Bu konuyla
ilgili kadinlarin kendileri ve diger kadinlar hakkinda yazmalar1 gerektigini ve kadinlar
yazin sanatina yoOnlendirilmeleri gerektigini belirtir. Zira kadinlar bu alandan g¢ok
siddetli bir sekilde sokiiliip alinmistir. Kadinlart bu yazindan alikoyanin ve ataerkil
toplumu savunmak adina seslerini kullanabilenlerin sadece erkekler oldugunu ekler.
Sonug olarak vardigi karar ise sudur: Kadinlar, sadece tiim tarihi ve politik konulara
kars1 gelerek bir kadin dili ve edebiyati olusturabilir ve kendilerini artik temsil
edebilirler. "

Cixous’nun kadinlarin metinlerde temsili agisindan 6rnek olusturdugu bu calisma
pek cok yazari oldugu gibi Margaret Atwood’u da i¢inde alan bir tanimlama olmustur.
Atwood kadin kelimesi igin yapisalci bir agiklamada bulunmustur. Biiyiik harfle yazilan
Kadin kelimesindeki “K” harfinin biiylik yazilmasindan rahatsiz oldugunu belirtmis ve
yiizyillarca bu duruma yapisip kaldiklarini soylemistir. Biiyiik harfle baslayan “Kadin”
kelimesinin kadin olmanin &zeti oldugunu ifade etmistir.'* Bununla baglantili olarak

Atwood’un eserlerinde, “Kadin” kelimesindeki “K”y1 ¢ikarmayr hedeflemesi ©n

112 patricia F. Goldblatt, “Reconstructing Margaret Atwood’s Protagonists”, Jessica Bomarito ve Jeffrey W. Hunter
(Editor), Feminism In Literature: A Gale Critical Companion Volume 5: 20th Century, Authors (A-G), (ss. 100- 108),
Thomson&Gale, ABD 2005.

113 Cixous, 880.

114 Macpherson, 22.
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plandadir. Feminizmin ilgilendigi konulardan olan kadinlarin kurban edilmesi durumu
onun ilgi alanlarindan birini olusturmustur. Onun kadinlar1 kendilerini artik Onceki
feminist akimlarin yaptig1 gibi tek bir ac¢idan degil ¢cogulcu bir anlayisla ¢ozlimler ve
yeni bir 6zerklik kurarlar. Bu géz oniine alindiginda, iinlii Kedi Gézii romaninda yer
verdigi bir ciimle hi¢ sasirtict gelmez. Romanin kadin kahramanlarindan Elaine
savunmaci bir tavirla “Kadin” olmadigini ve bu tanim igerisine tikistirilamayacagini
soyler.™™® Béylece, Elaine yapibozumcu bir tavir sergileyerek gelencksel feminist
kuramlarma ve kaliplarina karsi gelerek Cixous’nun diisiinceleriyle paralellik gosterir.
Buna benzer olarak, Atwood’un kadin baskahramanlari kendi hikayelerini kendi
gercekliklerinden alirlar ve kendi viicutlar1 kendi anlatimlari olur. Kendi 6zerkliklerini
kendilerini yeniden insa eden bu kadinlar, Cixous’nun da one siirdiigli gibi 6zgiirliigii
ancak bu sekilde elde ederler. Bu gerceklik i¢inde kadin olmay1 ve bir kadin olarak

yazmay1 temsil ederler.

3.1. MARIAN- THE EDIBLE WOMAN: KENDi VUCUDUNUN KURBANI
OLMAK

Atwood, kadin hikayelerine yer verdigi romanlara The Edible Woman (1969)
eseriyle baglamis ve en son 2013 yilinda ¢ikardigi Maddaddam adli romaniyla devam
etmistir. Eser, 1960’lardaki tiiketici toplumunun bir kadin, daha da cok feminist bakis
acisiyla anlatimiyla elestiride bulunur. Bu baglamda feminist bir sosyal elestiri olan
eserde toplumun kadini marjinallestirme ve giigsiizlestirme yontemlerini gézler Oniine
serer. Atwood’un yayimlanan ilk romant olmasi agisindan hem yazarmn islubuyla hem
de daha sonraki ¢aligmalarinda merkezi bir konu haline gelecek olan feminizmle

tanismamizi saglar.*® The Edible Woman’in girisinde Atwood soyle bir tanim yapar:

The Edible Woman nihayet 1969 yilinda yazildigindan dort yil sonra
vaymlandr ve tam da Kuzey Amerika’da yiikselen feminizm ile karsilast.
Kimisi hemen onun akimin bir iiriinii oldugunu farz etti. Ben kendim kitabi
feminist olmaktan ¢ok, on feminist olarak gormekteyim: Kitabi
olusturdugum yillarda herhangi bir kadin hareketi yoktu. Fakat ben de pek

15 Margaret Atwood, Kedi Gozii, (1988), (Cevirmen: Suna Giiler), Afa Yayinlari, istanbul 1992, s. 376.
116 Cooke, 31.
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cok sefer kapali kapilar ardinda Betty Friedan ve Simone de Beauvoir
okumusumdur. '

Hentliz akim bile kendi tanimina ulasmaya calisirken Atwood, kuram 6ncesi bir
sOylemde bulunur. Bilingli bir sekilde feminizm akimini arkasina alarak yazmasa bile
daha Ons6z boliimiinde Beauvoir ve Freidan etkisinde kaldigini belirtmesi ve bu
kuramcilara gonderme yapmasi eserin Ikinci Dalga’nin golgesinden faydalandigmin bir

gostergesi gibidir.

Bu siirecte, Ikinci Dalga’nin en biiyiik yankilardan birini olusturan Beauvoir’in
diisiincelerinden bahsetmek zorunlu hale gelir. Eserinde Hegel’in varoluscu
felsefesinden etkilenen Beauvoir, 6znellik miicadelesi iizerinde durarak 6znenin kendini
sadece zitliklarla tanimlayabildigini ileri siirer. Freud’un ego tanimini 6zne bilinci
yerine koyarak tanimina devam eden kuramci, bilincin 6znellik adina sinirlar
koydugundan bahseder. Bu asamada da kadinlar bir paradoksa diiser. Zira toplumda
oteki olan kadindir. Kadinsa zitliklarla kendini tanimlarken kendiyle karsi karsiya
kalmaktadir. Erkegi karsisina alip tanimlanabilmek yerine, kadin erkek ittifaki kurmaya
calisir ve Hegel’in Efendi- Kole ikilemine diiser. Sonug¢ olarak, kadin erkek ittifaki
miimkiin olamaz. Kadin erkek partneri tarafindan korundugu ve bakildig: siirece mutlu
oldugu sdylenebilir. Buna karsilik, Beauvoir insan potansiyelinin mutlulukla degil
ozgirliikle olgiilmesi gerektigini iddia eder. Ona gore, kadinin 6zgiirligi sinirli, taniml

ve bagkasi tarafindan bahsedilmistir ve bu duruma asla 6zgiirliik denemez.*

The Edible Woman romaninda ana karakter Marian MacAlpin’in eserde yasadigi
tecriibe Beauvoir’in kuramiyla paralellikler gostermektedir. Marian, uzun bir siire
kendini anlayip tanimlayamaz ve zamanla 6znelligini ve benligini kaybeder. Bu durum
eserin birinci agizla anlatilmasiyla baslayip, ikinci boéliimde iiclincii agza gegmesiyle
sembolize edilir. Bu siirecte, 6znelliginden ayrilip nesne olmaya doniismesi gosterilir.
Son bolim olan {iglincii boliimde tekrar sesine kavusup birinci agza donen Marian,
Oznelligine ve Ozgirliigiine radikal olma pahasina kavusur. Bu durum eserin yazildigi

donemin feminist 6zelliklerini tasidigini ortaya ¢ikarir.

117 Margaret Atwood, The Edible Woman, Virago Press, Londra 2013, s. X.
18 Tolan, 11- 12.
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Romana adin1 veren “Yenecek Kadin” (Edible Woman) ifadesi aslinda eserin
sonunda ortaya ¢ikan ve hikayenin ¢oziimlenmesinde kilit nokta olma 6zelligi tasiyan
bir pastadir. Kadin viicudu baz alinarak yapilan ve sunulan bu pastanin yaraticisi
romanin baskahramani Marian MacAlpin’dir. Marian’1 bu sekilde marjinal bir segime
iten siirecin temelinde, Marian’in yasadigi toplum igerisinde pek ¢ok farkli etmenler

sonucunda kurban haline getirilmesi yatar.

Alice Palumbo’ya gore, Atwood romanlarinda bu ¢ift ses tekniginden bolca
faydalanir. Bunun yapmadaki amaci da karakterlerin kendileri ve ¢evreleriyle olan
savasini tasvir etmektir. Metinleraras1t benzetmeler, anlatidaki degisimler ve bilingalti
kullanimiyla, Atwood bireyin zit giligler araciligiyla insa edilme seklini

119 Roberta White’a gore ise Atwood The Edible Woman’in da dahil

gostermektedir.
oldugu ilk ii¢ romaninda, degisim, kacgis ve kurtulus anlatilarina odaklanir. Bu
anlatilarda, kadin evlilikten kacar ve kendi tasarimi olan hikayeler icin harekete
gecer.'® Bahsi gecen kuramcilara cevap verir nitelikte, Atwood’un eserinde var olan
cevresinden kacip kurtulma asamasindaki bir kadinin adim adim yeni kimligini nasil

insa ettigi gozlemlenir.

Marian MacAlpin, Toronto’da Ainsley isimli bir ev arkadasiyla ¢ati katinda
yasayan bir kadindir. Seymour Surveys isimli bir anket sirketi i¢in calisan Marian,
1960’larda yasayan siradan, beyaz, orta sinif, ¢calisan ve evlenmeye agik bir kadin olarak
resmedilir. Isi onu cok mutlu etmese de sahip oldugu dereceyle gelebildigi en iyi nokta
oldugunu diisiinmektedir. Romanda Marian’1 kurbanlik siirecine iten siiregte pek ¢ok
karakterin etkisi vardir. Bu yan karakterler ya Marian’a zit ya da yakin durarak onun
daha iyi ¢oztimlenmesine yardimei olur. Bunlardan ilki Aisnley, Marian’a kiyasla daha
serbest goriislii ve radikal bir kadindir. Ev sahiplerinin gozetiminde siradan bir hayat
yasamaktadir. Ozel hayatinda ise Marian, Peter adindaki bir avukatla beraberdir. Peter
ise siradan, yilikselme beklentisi i¢inde olan ama evlilikten korkan bir adamdir. Clara ve
Joe ise evli ve lg¢iincli ¢ocuklarin1 beklemekte olan bir cifttir. Onlar her ziyarete
gidisinde Marian, Clara’nin goriintiisiinden korkmaktadir. Anket icin gittigi bir evde ise
Duncan’la tanigir. Duncan hi¢ siradan olmayan bir adamdir. Bir bagka erkek karakter ise

Len’dir. Len, Marian’in {niversiteden arkadasi olup kadinlarla ¢ok yakin iliskiler

119 Macpherson, 30.
120 Macpherson, 30.
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kurmastyla taninir. Peter’la Len’i tanistirma gecesinde Marian nedensiz bir sekilde
aglamaya ve kagmaya baglar. Peter bu durumu kontrol altina alirken ona evlenme teklifi

eder. Bu karardan sonra, Marian’in anlatimi ti¢lincii agza geger.

Bu bélimde artik yasadigi i¢ savasi anlatamayan bir Marian ¢ikar okuyucu
karsisina. Iginde olusan catlaklari anlamlandiramayan Marian, nedensiz bir sekilde
yemek yemekten nefret etmeye baslar. Yavas yavas anoreksiyanin pencgesine diisen
Marian, yemek yemeyi reddeder. Bu duruma mantikli bir agiklama getiremedigi i¢in
anormallik olarak goriir. Kendisine gore ikinci bir anormallik daha yapan Marian,
Duncan’la yakinlasir ve aralarinda ilging bir cinsel ¢ekim baslar. Nisanliliklarinin son
donemlerine dogru Peter’in diizenledigi bir partiden kagip Duncan’la bir otel odasinda
beraber olan Marian, sabah evine gidip olduk¢a miistehcen goriiniislii bir pasta yapar.
Bu pastadan tiksinip kacan Peter’dan sonra roman son boliime girer ve anlatim birinci
agza doner. Eser, Peter’in yemeyip kactigi ama Duncan’in afiyetle yedigi pasta

sahnesiyle biter.

Atwood, yillar sonra tipki eserinde kullandigi gibi esprili bir dille, roman igin su

ifadede bulunur:

Roman, kadin kahramanin erkek karakteri catidan atip atmama karariyla
sonlandi- 1963 'te zamaninmin ¢ok otesinde olan bir karardr ve simdi bile bu
karar fazlasiyla kuskuludur. 121

Atwood, sadece ilk yazdigi romanmin iretildigi iklim icerisindeki etkisinin degil,
eserinin sonundaki Ozgiirliige ve marjinallige giden yolun ciretkarliginin da

farkindaydi.

Eleonora Rao’ya gore, roman bir erkek ingasi olarak kadinligi inceler. Buradaki
erkek 6znelligi, kadinlarin siirekli belirli bir benlikte olmalarimi talep etmesi nedeniyle,
oldukga bencilcedir. Eser, sonunda, erkegin diizen isteginin aksine diizensizlikte huzuru
bulan kadin 6znelliginin elde edilmesiyle ilgilidir. Roman, toplumun geleneksel olan
beklentileri ile kendini gergeklestirme arasinda yipranan bir kadin kimligi sunar. Rao’ya

gore bu catigma da kendini ¢ift sesin ve boliinmiis alginin kullanimiyla gtisterir.122

121 Fleonora Rao, Strategies for Identity: The Fiction of Margaret Atwood, Peter Lang, New York 1994, s. 133.
122
Rao, 134.
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3.1.1. Kurbanlasma siireci

Her seyden once, gii¢ gercek degildir, gercekten orda bir yerde yer
olmaz. Insanlar onu birbirine bahseder. 123

Dorothy Jones’a gore, Atwood’un romanlarinda “giicliiler tarafindan tasarlanan
tuzaklara yakalanan giigsiiz kadinlar” vardir. Bu kadinlar makro ya da mikro anlamdaki
tuzaklara maruz kalirlar.®* Bu ifade genel bir zemin olarak ele alinirsa, eserde
Marian’in basina gelen durumun tam olarak giigliiler karsisinda giigsiizlesip kurbana
doniigsmesi oldugu sdylenebilir. Bununla iliskili olarak, bu bdliimde, hikayeyle paralel
giderek oncelikle Marian’in kurban olma siirecine zemin hazirlayan durumlar, kisiler ve

kurumlar incelenecektir.

Eser temelinde, birey ve oteki arasindaki ¢atisma tizerine ortilmektedir. Marian,
bir bakima Alice Harikalar Diyari’nda benzeri bir tecriibbe yasar. Anlatidaki degisim
tam Marian’m kendi 6z kimliginden uzaklasmasina karsilik gelir.!*®> Eserin bir
boliimiinde Duncan’in arkadas1 Fish’in Alice Harikalar Diyari’nda ile ilgili yaptig1 bir

analiz, Marian’in yasadig: siireci 6zetler niteliktedir:

Herkes Alice’in bir cinsel kimlik krizi kitabt oldugunu bilir... elimizde
olan sey...kiiciik bir kizin... kendi roliinii bulmaya ¢alistigidr... bir Kadin
olarak roliinii... ona ardi ardina yeni bir cinsel rol sunulur ama hi¢birini
kabul edemez, yani gergekten engellenmistir. Annelik duygusunu reddeder ...
Kraligenin egemen kadin roliine de olumlu cevap vermez... Yani sonucta
pek ¢ok tesebbiiste bulunur ama bir seye adanmay: reddeder ... 126

Goriiliiyor ki kisitlamalar1 reddeden 6zgiir bir kadin olarak, Alice ve Marian benzerlik

gostermektedir. Tanistiklart anda bu hikayenin Fish tarafindan kendiSine anlatilmasi

128 Shannon Hengen, Margaret Atwood’s Power: Mirrors, Reflections and Images in Select Fiction and Poetry,
Second Story Press, Toronto 1993, s. 11.

24 Howells, 61.

125 Macpherson, 26.

126 Atwood, The Edible Woman, 240-1.
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Marian igin gii¢lii bir etkiye sahip olur ve kendiSini anlama siirecinde hayati bir rol

oynar. Alice gibi Marian da gelecegiyle ilgili bir karar verme asamasindadir.*?’

Eleonora Rao’ya gore bu asamada The Edible Woman, kadin 6znelligini
tanimlama konusuyla ilgilenen bir roman olarak, birey ve oteki arasindaki sinirlamalari
belirleme ihtiyacini ifade eder. Eserdeki oteki kavrami, bireyi nesneye ¢evirme tehlikesi
sunmaktadir. Bu miicadele, eseri Sartre’in varolusguluk kuramina yakinlastirir. Sartre’a
gore, Oteki kavrami kimligin yerini alarak onu tiiketir. Romanda ise psikolojik ve
ekonomik anlamda toplumsal cinsiyet rollerine biiriinen Marian, 6tekinin kendi 6ziinii

ele gegirmesiyle tiikenir.'?

Yine Sartre’a gore 6z, bilinci ele gegirebilmek icin Gtekini
reddetmelidir. Oteki, 6zneyi nesneye déniistiiriir. Boylelikle 6zgiirliigii ve 6znelligi de
reddeder. Bununla birlikte, tipki Marian’in durumunda olacagi gibi 6tekinin isbirligi

129

Oznenin kendini anlamadaki geri kazaniminda arabuluculuk eder.” Marian, kimligini

otekinin avci saldirilarindan giivende tutmak adina yetiskin olmaya goniilsiizdiir.

The Edible Woman, en 6nemli sloganlar 6zerklik, 6znellik ve dzgiirliik olan yeni
feminizm baglami igerisinde kendi Oziini ve Ozgirligiinii arayan bir kadmin
hikayesidir. Elspeth Cameron, eseri “Ozerklikle ilgilenen bir psikodrama” olarak
tanimlamigtir. Ona gore eser, ozerkligi elde etmenin ve bu siirecin dogurdugu korkung

sonuclar ¢cevresinde gec;mektedir.l?’O

Marian, eserin basinda toplumun ona empoze ettigi tiim rolleri usuliine uygun icra
etmektedir. Ozellikle evlilik karar1 aldiktan sonra hayatt mutlu goriinen Marian’in
durumu, 60’lardan sonra feminizme bilyiikk etkisi olan Freiden’in inlii eseri The
Feminine Mystique ile analiz edilebilir. Freidan’a gore “adi olmayan sorun”, kadinlarin
bu donemde sik¢a maruz kaldig1 bir durumdur. Bu ifade, kadinlarin temel ihtiyaglari
karsilandiginda olugan rahatsizlik hissinin tanimidir. Kadin yine de mutsuz, huzursuz ve
odiillendirilmemis hisseder. Freidan, kadinlarin mutlu olabilmesi i¢in tek dogru yolu
kendi kadinliklarim fark etmeleriyle olacagini ekler. Bu farkindaliktan sonra, kadimnlar

bagimsiz bir sekilde kendi kimliklerini olusturabilirler.*!

127 Rao, 46.

128 Rao, 43.

12° Rao, 48.

130 Elspeth Cameron, “Famininity, or Parody of Autonomy: Anorexia Nervosa and The Edible Woman.”
Journal of Canadian Studies, C: 20, S: 2, 1985, 67.

131 Macpherson, 26.
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Daha 6nceden deginildigi gibi, eserde kadin veya erkek fark etmeden, olumlu ya
da olumsuz Marian’a yan karakter olarak hizmet eden isimler vardir. Bu isimler,
Marian’1n kurbanlasma siirecinde en etkili rolii oynayan kisilerdir. Oncelikle, ev sahibi
olan ve okuyucunun sadece “asagidaki kadin” olarak tanidigi bir karakter vardir. Bu
kadin, olduk¢a siradan ve geleneksel degerlerde yasayan bir kadin olarak anlatilir.
Diizenli olarak eve gelen gideni, kiracilarinin giris ¢ikis saatlerini ve yasam tarzlarini
kontrol eden kadin, Marian’a gére onu daha ¢ok sevmektedir. Zira Ainsley daha
bagimsiz ve marjinal bir hayat yasamaktadir. Ev sahibinin diislincelerini okuyan

Marian, Ainsley ve kendini bir kiyaslamaya sokar:

Sanirim onun saygideger olmadiginin ama benim oldugumun kanisina
vardi. Muhtemelen giyim tarzimizdan Ootiirii: Ainsley, kamuflaj ya da
koruyucu bir boyamaymuis gibi kiyafet sectigimi soyliiyor. Kendisi parlak
pembeden zevk alir.

Buna ek olarak, eserde ev sahibinin rahatsiz oldugu durumlar1 sadece Marian ile
konustuguna sahit olunur. Bu durumda su agiktir ki Marian toplumda kimsenin goziine
batmayacak ve geleneksel degerlerde yasayan bir kadindir. Heniiz farkl, 6zgiir ve
radikal degildir. Evde c¢ikan her bir giiriiltiide, ¢ok icmedigi halde alkol siselerinin
atilmasinda ve eve gelen erkeklerin giris ¢ikiglarinda yasadigi kaygida Marian’in
muhafazakar ve kisith toplumun {riinii oldugu gozlemlenebilir. Ainsley ile kendisini

kiyaslamaya sokan Marian, aralarindaki farki iy1 bir sekilde okuyabilir:

Bir sonraki adiminda ne yapmak istedigi konusunda bir fikri vardi. ... Onun
isi olagan degildi... Halbuki benimki tam beklenen bir isti. 133

Ainsley, isinden mutlu olmayan Marian’in neden isten ayrilamadigini anlayamaz.
Halbuki Marian, isten ayrilinca karsilasacagi ozgiirlikten korkmaktadir. Onun,
dayanmasi gereken saglam bir ise ihtiyaci vardir. Ainsley, bekar anne olma istegini
Marian’a actifinda, Marian biiyiik bir sok yasar. Marian i¢in, bu kadar marjinal ve

toplum degerleri disindaki bir karar1 anlayabilmesi henliz miimkiin degildir. Bu

132 Atwood, The Edible Woman, 6.
133 Atwood, The Edible Woman ,10.
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sebepledir ki verdigi ilk tepki okuyucuda saskinlik yaratmaz. Dahasi Ainsley, Marian’in
ahlaki degerlerini rahatsiz edici bulmaktadir:

Sen fazla iffetlisin, Marian ve bu da bu toplumun en biiyiik sorunu™*

Buradan anlasiliyor ki Ainsley, kadinin konumu ve degeri konusunda toplumla olan
miicadelesini vermis ve ¢ozlimlemelerini sonuglandirmigtir. Marian ile beraber hamile

arkadas1 Clara’yi ziyarete giden Ainsley gordiigii durumdan ¢ok rahatsiz olur:

Buna nasil dayanabiliyor?... Orada éylece yatiyor ve adam her isi yapiyor!
.. . . . . . o .1135
Kendisine bir nesneymis gibi davranilmasina izin veriyor! ... O iyi degil.

Ainsley Marian i¢in adeta zit bir yan karakter olarak onun bu ataerkil toplum igerisinde
tanimlanmasina yardim eder. Ainsley sayesinde hikayede zitliklar olugarak Marian
okuyucu i¢in daha anlamlanabilir. Bu durum, daha 6nce deginilen Beauvoir’in zitlikla
tanimlanmaya calisirken paradoksa diisen kadin imajinin 6nemli bir 6rnegidir. Ainsley
tam bir feministken, Marian heniiz bu ¢o6ziimlemelere hazir degildir. Bu sebeple,
Ainsley Marian’in hayattaki durumunu sorgulamasina neden oldugu i¢in kurbanlagsma

stirecine gotiiren etkilerden biri olur.

Marian’1 kurbanlagsma siirecinde en ¢ok etkileyen kurum ise is yeri ortami ve
oradaki is arkadaslaridir. Ironik olarak, Marian bir tiiketici arastirma sirketinde
calismaktadir. Hali hazirda, boyle ataerkil ve tiiketici bir toplum icerisindeyken
Marian’in tiiketici arastirmalart yapmasi kuskusuz ki Atwood’un ironik iislubunun bir
eseridir. Zira hikayenin gelisiminde Marian’in artik {riinleri tadamamasi Ve

anoreksiyaya yakalanmasi onun yavas yavas farkindalik gelistirmesine neden olacaktir.

Isindeki kisitlamalardan haz etmeyen Marian icin is yerindeki diger calisanlar
belirli kategorilere boliinmiistiir. Ug kattan olusan sirkette her bir kategorinin bulundugu
katlar bile ayrilmistir. Bu katlar sadece is yerindeki degil sosyal hayattaki konumlarini
da sembolize eder. Ozellikle erkeklerin bulundugu konum diger kategorilerin hepsinden

farklidir:

134 Atwood, The Edible Woman, 44.
135 Atwood, The Edible Woman, 39.
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Ust katta yéneticiler ve psikologlar var- hepsi erkek oldugundan bunlara
yukaridaki adamlar diye hitap edilir.**®

Marian, is yerinden artik umudu kalmadigi ve mutsuz oldugu bir anda su sozleri

sarfeder:

Seymour Surve7ys ‘de ne olmayr umabilirim acaba? Yukaridaki adamlardan
biri olamam.*®

Marian, bu ataerkil ve tiiketici toplum igerisinde, bir alam1 olmadigini
diistinmektedir. Onu hala kurban olma konumunda tutan durum ise, bunun farkinda
olmasina ragmen, direnmek ya da engellemek adina herhangi bir c¢abada
bulunmamasidir. Marian, kendini ve boylelikle tiim kadinlarin toplumdaki konumunu
oldugu gibi kabul etmek zorunda kalmistir. Sadece erkekler degil farkli smif ve
sOylemdeki kadinlar da Marian i¢in sorgulama konusu olmustur. Bu baglamda, “kadin
oldugu halde kadinlara ikinci sinif zihniyetiyle yaklasanlar” seklinde yeni bir kategori
daha ortaya ¢ikar. Marian’in tstiindeki bir yonetici olan Bayan Bogue hamilelik
nedeniyle isten ayrilan bir kadinin yoklugu nedeniyle huzursuz olur. Marian bu durumu,

“Hamileligi sirkete karsi bir ihanet olarak goriiyor.”'*®

seklinde yorumlar. Kadinlara
kars1 yapilan ayrimeciligin farkindadir; fakat karst gelmeye ya da elestirmeye hakki

oldugunu diistinmemektedir.

Is yerindeki kategorilerden biri de geleneksel kadn tiiriine ve toplum algilayisina
uygun olan kadnlardir. Ainsley, is yerine ugrayip bu kadinlar1 gérdiigiinde onlara “ofis
bakireleri” adim takar. Ainsley’in radikal ve muhalefet durusu goz Oniinde
bulundurulunca bu ifadeyi kullanmasi sasirtici gelmez. Bu kadinlarin isimleri Emmy,
Millie ve Lucy’dir. Bu ii¢ kadinin kendi aralarinda yaptig1 konusmalara ve dedikodulara
sahit olan Marian, goriiniis olarak oldukg¢a siradan toplum degerlerindeki kadinlar
olduklarmin kanisina varir. Marian, Ugiiniin de sarisin ve siirekli makyajli kadinlar
olduklarin1 ve ayrica yeterince seyahat ettikten sonra evlenip yuva kurmay1
planladiklarini anlatir. Bu tii¢ kadin, kendi kategorilerindeki diger kadimn tiirlerini

reddeder ve dogrunun bu oldugunu diisiiniirler. Hikayenin bir boliimiinde uzun siire dus

136 Atwood, The Edible Woman, 13.
137 Atwood, The Edible Woman, 14.
138 Atwood, The Edible Woman, 21.
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almayan bir kadimi buna neden olabilecek sikintilari 6nemsemeden elestirmeleri
Marian’a gore itici bir durum olur. Bu durum, Marian’1 goriinenle gergek arasindaki

farki sorgulatmaya iter.

Eserde, Marian’1 anoreksiyaya siiriikleyen ve artik kurban olmayi hissetmeye
basladig1 siireci olusturan en somut Orneklerden biri emeklilik planina dahil olmak
zorunda kalmasidir. Istemedigini belirttiginde, buna zorunlu oldugu séylenir ve Marian,

bundan oldukg¢a huzursuz oldugunu dile getirir:

Beni diistinemeyecegim uzakliktaki bir gelecege baglayan sihirli bir belgeye

gercekten de adimi yazip imza atmistim. Oniimde bir yerde beni bir kisi
bekliyor: onceden bigimlenmis, sayisiz yillarca Seymour Surveys igin
caligmus bir kigi ve simdi de odiiliinii aliyor: Emekli maa§1139

Bu emeklilik plan1 Marian’1 huzursuz ettik¢e sorgulamasina neden olmaya baslar.
Calistig1 sirketin temel prensibi erkek bakis acilidir ve bu tutum zamanla onu rahatsiz
etmeye baslar. Sirketin yaptigi bir bira reklaminin anonsu ataerkil bir yapinin altini

cizmektedir:

Gergek bir adamin, gergek bir erkek tatilinde- avlanma, balik tutma ya da
sadece eski tarz dinlenmede- saglikli, saglam ve oziinde erkeksi tadi olan bir
biraya ihtiyaci vardir...**°

The Feminine Mystique adli eserinde tiiketicilik durumundan bahseden Freidan’a
gore, pazar arastirmacilart ev kadinlarinin ihtiyag ve zaaflarimi kurnazca arastirir ve
kadinlari manipiile eder.!*’ Marian bu is yerinde islerin nasil yiiriidiiginii ok iyi
bilmektedir. Zira kendisinin de bir kadin olarak maruz Kkaldigi durumlar
gozlemlemektedir. s yeri kadinlarin 6nceden belirlenmis sinirhi tiiketim segenekleri
arasindan se¢im yapmasini istemektedir. Reklam ve anonslarla kadinlarin her tiirlii
alanina girilmistir. “Yukaridaki adamlar” olarak kast ettigi grup, kadin tiiketici lizerinde

her tiirlii istegini yaptirabilen erkeklerden olugmaktadir. Sonunda Marian bu anlayis

139 Atwood, The Edible Woman, 15.
140 Atwood, The Edible Woman, 23.
41 Tolan, 30.
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icindeki yerinin tiiketilen oldugu kararina varir ve tiiketilen seyin kendisi olduguna

inanir.'*? Bu karmasik asamalar Marian i¢in gelecek olan ¢éziimlemelere gebedir.

Evli ve ¢ocuklu bir ¢ift olan Clara ve Joe, ayr1 ayr1 Marian’1 kurbanlagtirmaya iten
kisilerdendir. Clara, aldig1 tiim egitimin aksine ev hanimi olmayi se¢ip tgiinci
cocugunu beklemekte olan bir kadindir. Marian, onu her gordiigiinde fiziksel olarak
geldigi halden korkmaktadir. Gittik¢e artan bu korku evlilige karar verdikten sonra en
u¢ notasma ulasir. Joe ise kadinlari siirekli tek tip kadin seklinde yorumlayan bir
erkektir. Bu nedenle Ainsley gibi bekar kizlar igin “kolay kurbanlastirilabilen ve
korumaya ihtiyaci olan” kadmlar bakis agisma sahiptir."*® Universitede akademisyen
olmasina ragmen Joe’nun, kadinlara karsi bakis acist siiphesiz ki Atwood’un
toplumdaki konumu ne olursa olsun degismeyen erkek zihniyetini vurgulama niyetidir.
Kadinlarin dogru yerinin ev oldugunu savunan Joe, Marian evlenecegi zaman artik yuva

kurma zamaninin geldigini sdyler.

Joe, aslinda Clara’nin neler yasamakta oldugunu gayet bilimsel ve patronca bir

tavirla anlatir:

“...evlenince, ozii istilaya ugrar”
“Neyi?” diye sordu Marian.

“Ozii. Kigiliginin merkezi, olusturdugu sey,; kendi sekli... Kadin rolii ve
kendi ozii aslinda birbirine zittir, kadinsi rolii ondan edilgenligi talep eder ...
Béylece, oziintin kocasi tarafindan ele alinmasina izin verir. Ve ¢ocuklar
geldiginde, bir sabah uyandiginda ve iceride hi¢cbir seyin kalmadigini, bos
oldugunu kesfettiginde artik kim oldugunu bilemez: ézii yok edilmistir.”***

Burada anlatilan sorun Marian’in gelecekteki muhtemel durumunu temsil eder. Bu
durum, Marian’in kesinlikle ¢cok korktugu bir gelecektir. Tiim bu korkularin sonucunda

sessiz kaldig1 igin tiim tepkiyi viicudu verecektir.'*

Marian’in baska bir arkadasi olan Len, kadinlara karsi oldukga ters tutumlara
sahiptir. Kadinlar1 sadece ve sadece erkek ihtiyaglarimi1 gideren nesneler olarak goren

Len Marian’1 kurbanlastiran siirecte biiyiik etkisi olan biridir. Len, ister egitimli ister

142 Tolan, 30.
143 Tolan, 36.
144 Atwood, The Edible Woman, 297-7.
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egitimsiz olsun kadinlarin ¢ok boyutlu olabilecegini diisiinemez. Ona gore, hepsi ayni

ve tektir. Len, kadinlar hakkinda sunlar1 diisiinmektedir:

Seni takip etmeye basladiklarinda bu kadinlari izlemen gerekir. Onlarla
evlenmen icin daima pesindedirler. Vur ka¢ yapman lazim**

v

Kadinlart egittigimizde aldigimiz sey bu. Sagma sapan fikirlere sahip
oluyorlar'*’

Tatlh ve masum oldugunu diisiinecek kadar gerizekaliymigim. Aslinda senin
o . . “e,. . - . 148
tiniversite egitimli oldugun ortaya ¢ikti! Of, hepsi ayni.

Marian’in kurbanlasma siirecine girmesine neden olan en biiyiik neden siiphesiz ki
nisanlis1 Peter’dir. Peter, toplum degerlerine uygun bir avukat olarak ataerkil yapinin
diizenini bozmayacak bir sekilde yagamaktadir. Sert, otoriter ve diizenli bir yapisi olan
Peter, eserde tasvir edilirken koleksiyon yaptig1r nesnelerin 6zelligi bile bu yapisini
destekler sekilde gosterilir. Atwood, toplumdaki sert ve adam gibi adam ifadesini
vurgulamak i¢in Peter’a tiifek, tabanca ve ‘“acimasiz goriinen pek cok blc;ak”149
koleksiyonu yaptirmaktadir. Peter, Marian’dan siradan bir erkegin bir kadindan
beklediklerini talep eder. Yaptig1r yemegi begenmediginde bunu sdylemekten ¢ekinmez.
Tiim bu sertliklere ragmen, dogru olanin susmak oldugunu diisiinen Marian, tipki is
yerindeki ya da toplumdaki diger insanlara veremedigi gibi Peter’a da herhangi bir tepki

Veremez.

“Neden hi¢hir sey pisiremiyorsun?” ... Sert bir yorum yapacaktim fakat
kendimi bastirdim.”

Peter’in her darbesinde susan Marian, aslinda iginde nefret ve isyan
biriktirmektedir. Sustugu i¢in bu isyan kendisini somut bir sekilde anoreksiya olarak
gosterecektir. Peter’a gore, evlilik bir erkegin tuzaga dusiiriildiigii bir avdir. Trigger
ismindeki bir arkadasinin diigiiniine giden Peter, bu konuda Marian’a ilging tespitlerde

bulunur:

146 Atwood, The Edible Woman, 76.

147 Atwood, The Edible Woman, 193.
148 Atwood, The Edible Woman, 195.
149 Atwood, The Edible Woman, 67.

150 Atwood, The Edible Woman, 73-74.
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“...zavalli Trigger. Berbat goriiniiyordu. Bu sekilde kandirilmaya nasil izin
verebildi ... Sonra geline saldirdi. Onu avci ve seytan olmakla ve zavalli
Trigger’i evcil bir bosluga ¢cekmekle sugladr (burada kizi elektrik siiptirgesi
olarak resmetmeme neden oldu).***

Bu yorumlar1 ve bakis agisin1 topluma uydugu i¢in dogal karsilayan Marian,
Peter’in muhatazakar yapisi geregi bu sekilde davrandigina kendini ikna eder. Peter’in
geleneksel ve siradan yapisiyla Ainsley’in radikal goriisleri bir araya geldiginde bir
catisma olusmasi okuyucu i¢in sasirtict degildir. Ainsley Peter’in goziinden kotii kadin
olarak goriilmektedir. Zira Ainsley Peter’in gormek istedigi sekilde tek tip ve siradan bir

kadin degildir:

Ainsley ile daha onceden tanismisti ve ondan hoslanmanugti. 1d’i serbest
birakmayla ilgili Peter’a yaptigi bir konusmadan sonra “yavan radikal”
goriislere sahip oldugundan siiphelenerek ondan hoslanmamisti*™>

Peter, kadin ozgirliigii hakkinda kendine zit goriisler sunan Ainsley’den haz
etmemis, ayrica bu konuda net bir muhakeme yapamadan ondan hoslanmadigina karar
vermistir. Ona gore Ainsley, fazla ve haddini asan bir konusmacidir. Peter, Ainsley’le

bu kadar zit bir karakter olan Marian’dan hoslanma nedenini su sekilde anlatmaktadir:

. bende sevdigi seyin benim bagimsizlik ve sag duyu havamdi: Beni,
hayatimin kontroliinii eline almayacak bir kiz olarak gérdiigiinii séyledi.
Yakin zamanda “Diger tiir” olarak adlandirdigi ¢esitle nahos bir tecriibe
yasamigti. 153

Peter, evlenme kararmi almayi yine toplum degerlerini goz Oniinde bulundurarak

yapmustir. Marian’dan ¢ok c¢evresindeki diizene saygi duymaktadir:

Ve belki de bilmeden buna niyetleniyordum. Bir erkek giiniin birinde
evlenmek zorunda ve ben de 26 yasindayim... Isim i¢in de uzun vadede ¢ok
daha iyi olacak. Miivekkiller bir karin oldugunu bilmekten hoslanirlar:
Insanlar belli bir yastan sonra bekar kalan erkekten siipheleniyorlar.
Escinsel falan oldugunu diisiinmeye baslhyorlar. ... Ayrica, sana hep

151 Atwood, The Edible Woman, 74.
152 Atwood, The Edible Woman, 77.
153 Atwood, The Edible Woman, 70.
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giivenebilecegimi biliyorum. Pek ¢ok kadin olduk¢a sersem ama sen ¢ok
akilly bir kizsin.™*

Feminizmin, 1960’lardan sonra kadin 6zerkligi ve 6zellikle de 6znelligi lizerinde
durdugu daha 6nce vurgulanmisti. Marian’in, kendisi bile evlenmeyi her kadinin zaman
geldiginde almasi gereken bir karar olarak gérmektedir. Marian, 6zerk bir sekilde karar

alamamaktadir. Peter’a baglidir. Kendi kendini ikna etmeye ¢aligir:

Bilin¢altimda, muhtemelen hep Peter’la evienmek istedim. 195 Tiim lise ve
tiniversite yillart boyunca hep sonunda evlenip ¢ocuk sahibi olacagimi
diistinmiistimdiir.

Halbuki, aldigi evlenme karar1 ve Peter’a korii koriine baglanmasi 6zerkligini
kaybetmesiyle sonuclanacaktir. Peter’1 basarili bir gelecegi olan biri gibi gorerek sosyal
zorunlulugunu yerine getirmektedir. Bu da nihai olarak 6znelligini ve ozerkligini
kaybetmesi pahasina gergeklesecektir.157 Marian i¢in, bu asamada Freidan’in “bir adi
olmayan sorun” endisesi dogacaktir. Topluma uygun bir sekilde evlenip diizen kursa

bile kadin mutlu olamaz ve bunu net olarak tanimlayamaz.

Feminizmin diger akimlarla kesismesinin sonucu olarak ortaya koydugu
ozelliklerinden biri ¢ok katlilik ve c¢esitliliktir. Eserde, bunun yansimasi pek ¢ok kurum
ve yapisal hiyerarsiye karsi olan direnisle somutlastirilir. Erkek sdyleminin degerlerine
ve kavramlarma marjinal ve ters olacak bir sdylemle itiraz etmekle kendini gosterir.
Erkeklerin temel diirtiisii birlestirmek, rasyonellestirmek ve dengelemek iken kadinlar
bu duruma cok katli, genis ve ayrintili bir bakis agisiyla itiraz eder. Bu anlamda, kadin
sOylemi degisikliklere daha ¢ok egilimlidir.w8 Buna benzer sekilde, Marian, uygun ve
toplumun onayladig1 biriyle evlenecek ve uygun bir aile hayatina sahip olacaktir.
Mantigimi kullanip dogru kararin bu olduguna inanan Marian’in 6ziinde ¢okkath bir
anlayis vardir. Bu 6z ve toplum tarafindan dayatilan oteki arasinda kalan Marian,

umutsuzluga siiriiklenir.

154 Atwood, The Edible Woman, 106.
155 Atwood, The Edible Woman, 100.
%6 Atwood, The Edible Woman, 123.
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Ozetle, Marian gerek kurumsal gerekse kisisel anlamda sayisiz etkinin altinda
pasif ve tek tip olma durumunu kabul etmektedir. Bununla birlikte, gordiigii ve yasadigi
olaylar i¢inde yavas yavas bir sorgulama olusturmaktadir. Konusup bu durumu ifade
etmenin aykirilik olacagini diisiinen Marian sadece susar. Bu asamada romanin ikinci
boliimiine gecilir ve anlati ligiincii agza diiser. Marian sadece ses olarak degil viicut
olarak da susar. Bu tiiketici tolum igerisinde tiiketildigini diisiinen Marian’in, kendisi bir
sey tiketemez. Yemek yemeyi reddeden Marian i¢in bu durum aslinda sessiz bir direnis
ve itirazdir. Kendini kurtarmanin dogru yolunu arama asamasinda Marian, hem zihin
hem de viicut olarak tiikenir. Sesini ¢ikaramayan ve 6zgiir olamayan bir kadin olarak
artik toplumun kurbam haline gelmistir. Isyanini sesiyle degil de viicudu araciligiyla
vermesi, Marian i¢in aslinda bir ¢esit kendini ve diinyadaki durusunu ifade etme
yoludur. Marian, viicudu aracihigiyla konusmaktadir. Itirazi sessizliktir ve Susie
Orbach’a gore itirazinin dilini ¢6zebilmemiz i¢in bu viicudu desifre etmemiz

159

gerekmektedir.”™ Davies’e gore, eserdeki egemen kiiltiir kadinlar tizerinde sayisiz oyun

oynamaktadir. Atwood ise bu kiiltiirdeki kadinin sikintilar1 durumuna ilgi ¢cekmek amaci

gutmustur: 160

Sanatin yaptigi sey toplumun ugragmakta oldugu sorunu alip onu goriintir
vapmaktir, degil mi? Boylece onu goriinebilir kilar. 161

3.1.2. Kurtulus Siireci

Beauvoir, kadinlara karsi gelisen Kkiiltiirel etkilerin kadin viicudu iizerinde
olduguna inanir ve Kadin 6zgirliigiine giden yolun da ancak kadin viicudunu asarak

olabilecegini ekler.'®?

Bir bagka degisle, kadin viicudu kadinin 6zgiirliigii 6niinde duran
bir engel gibidir. Bununla iligkili olarak, Marian’in toplumdaki kisi ve kurumlarin
etkisiyle viicudu iizerinden nasil kurbanlastigina deginilmisti. Bu boliimde ise,

Marian’in bu viicut engelini asarak kurtulusa erisme siireci incelenecektir.

1% Madeleine Davies, “Margaret Atwood’s Female Bodies”, Carol Ann Howells, (Editér), The Cambridge
Companion to Margaret Atwood, (ss. 58-71), Cambridge University Press, Cambridge 2006, s. 61.
160 H
Davies, 61.
161 Davies, 62.
162 Tolan, 14.
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Marian, Peter’la evlenmeye karar verdigi siirecin akabinde anlati ii¢lincii agza
gecer. Romanin ikinci boliimiinii olusturan bu evre, Marian’t kurban olarak
gozlemledigimiz bir siiregtir. Aldig1 karardan sonra isten ayrilan Marian, aslinda bu
kararla toplumun onu maruz biraktig1 tiim gorevleri kabul etmistir. Bununla birlikte bir
yandan da rahatsizlik hisseden Marian disa vurup dile getiremedigi bu sorunlariyla hem
toplumun hem de kendi viicudunun kurbani olur. Madeleine Davis Marian’in bu
durumunu “sosyo- politik anoreksiya” olarak tanimlar. Ona gore Marian’in viicudu,
erkek egemen toplum gibi genis giic yapilariyla ilgili endiselerin kadin viicuduna
yazildigi bir savas alani olmustur. Bununla iliskili olarak Atwood’un eserinde
okuyucular kadin bedeninin yol actifi bicim degistirmeyi gdzden kacirmazlar.'®®
Kurbanlik siirecinde, Marian’in hayatta isgal ettigi alan ve kimligi arasinda bir baglanti

kurulur ve ikisi de zamanla kiigiiliir.*®*

Heniiz ikinci boliimiin baglarinda kendine digsaridan bakan Marian, kendini
taniyamaz. Aynaya dahi baktiginda uzaklagsma hisseder ve olumsuz durumlarin olmaya
basladigini yavas yavas fark eder. Aynalar artik “Daha 6nce hi¢ gérmedigi bir insanin
gézlerini”165 yansitir. Bu yabancilasma, Cixous’nun “goriiniisteki tekinsiz yabancl”166
teorisiyle benzerlik gostermektedir. Kendi viicudundan uzaklasan Marian, kadin
olmaktan da uzaklagmaktadir. Marian artik hi¢ orada bile olmayan bir boslukla kendini
tanimlamaya c¢alisan biri olmustur ve tuzaga distriildigli kendi viicuduna
yabancﬂasrnlstlr.167 Aynada kendisine yabancilagsmasi Beauvoir’un paradoks kuramiyla
da ilgilidir. Sosyal toplumdaki yaratilan Marian ve ger¢ekteki Marian arasindaki bir
zitlik olusur ve Marian’in kendine yabancilagsmasi artar. Dahasi, Marian artik yemege
kars1 soguma belirtileri gdstermeye baslamistir. Once et yiyemeyen Marian, vejetaryen
olmaya basladigini diistiniir. Daha sonra buna eklenen yumurta ve sebze ¢esitleriyle
anoreksiya kendini iyiden iyiye belli eder. Zihni ve viicudu birbirinden ayr1 hareket
eden Marian, kontrolii elinde olan tek yer olan viicudu iizerinden itirazini gosterir.'®®

Yemek yemeyi Oncelikle et ile reddetmeye baslamasit temelinde tiiketilmek

istememesinin pasif bir direnisidir. Marian, etten nefretini tarif ederken, dokusu ve

183 Davies, 58.

164 Macpherson, 28.

185 Atwood, The Edible Woman, 222.
186 Cixous, 880.

67 Davies, 62.

188 Goldblatt, 104.
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kemigi olan besinlerden sogudugunu belirtir. Bu durum da, insanlara kars1 olan nefretin
yemege doniismesi olarak yorumlanabilir. Ayrica, herhangi bir insan bir besin
onerdiginde bundan da sogur. Bu da, hi¢bir insana kulak vermek istemediginin fiziksel
bir gostergesidir. Sadece kendi istediklerine gore yasamak istiyordur; fakat heniiz hazir
degildir.

Marian disarida gezintiye ¢iktig1 bir aksamda hayatina bakip sunlan dile getirir:

Hepsini diisiindiigiinde ona ait degilmis gibi gériindiiler. Sehir ve insanlar
onu bir ufukta, degismeyen, yekpare ve égri, vok olmus bir uygarhigin yikik
tas molozlari gibi bir yerde bekliyordu. 16

Marian’in yemek yiyememesini en yakini olan nisanlis1 Peter’a bile agamamasi,
Peter’mn onu asla anlayamayacagini bilmesindendir. Zira Marian mevcut hayatindan
memnun degildir ve degismektedir. Peter ise degisen, farkli ve marjinal bir kadini asla

hayatinda barindirmayacak bir erkek portresi gizer:

Iste bu yiizden Peter’a séylemekten korkuyordu. Ucube ya da nevrotik
oldugunu diisiinebilirdi. Dogal olarak da evlenmekle ilgili siipheye
dii§erdi.l70

Olusan fiziksel ve zihinsel degisiklikleri fark eden Marian, artitk normal olup
olmadigint sorgulamaya baglar. Marian’t kurbanliktan kurtulusa giden siirecinde
etkileyen en 6nemli isimlerden biri Duncan’dir. Bir miilakat sirasinda tanistigi Duncan,
entelektiiel bir 6grencidir. Pejmiirde ve rahat bir hayat yasayan Duncan, ikincil bir
sahsiyet gibi islev gostererek Marian’1t biiylik Ol¢lide etkiler. Duncan’da gordiigi
karakter ozellikleri ashinda Marian’in reddetmeye ¢alistigi kimliginin birer suretidir.'™*
Bunlar reddederek toplumdaki saygideger pozisyonunu siirdiirmektedir; fakat ihtiyag
duydugu her anda kendini Duncan’in yaninda bulmasi bu kactigi kimlige artik

tamamiyla biirlinmek istemesindendir.

Aralarinda olusan ¢ekimi anlamlandiramayan Marian, aslinda temelinden bir
degisime girmektedir. Bunaldigi her durumda kendini Duncan’in yaninda bulur. Bir

keresinde Duncan’in bir otelde beraber olma fikrini ¢ok marjinal ve ahlaksiz bularak

189 Atwood, The Edible Woman, 208.
170 Atwood, The Edible Woman, 253.
171 Macpherson, 27.
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reddeden Marian, ikinci bir durumda teklifi kendisi yapar. Ilk teklifte reddetmesine
ragmen, “Neden hakaret edilmis hissetmiyorum™’? diye sormaktan da kendini
alikoyamaz. Marian, 6zellikle nisanli bir kadin olarak ucuz otellerde bir erkekle beraber
olabilecek bir kadin degildir. Kendinden beklenen dogru ve ahlakli davranistan sasmaz.
Ikinci kez teklifi kendi yapmadan &nce Marian, Peter’m diizenledigi bir partiye
katilmistir. Partide ilk rahatsizlik duydugu durum kameralarin iistiine ¢evrilmesidir.
Erkeklerin elindeki fotograf makinelerini goérdiik¢e objektiflerden kacan Marian, aslinda
erkek bakis acisiyla goriiliip resmedilmenin itirazin1 yasamaktadir. Erkekler tarafindan
yaratilmig ve ylriitilmekte olan bu diinyada onlarin bakis agisiyla algilanmaktan ve
tanimlanmaktan bikmistir. Bu sebeple, fotograflardan kagmaktadir. Benzer bir tema,
Surfacing romanindaki karakterde de vardir. Atwood, ilk iki romaninda, kamera
arkasindaki erkekle objektif Oniindeki kadin arasinda Hegel benzeri bir Efendi/ Kole
iligkisi kurar. Marian, ucuz bir otel odasinda evli olmadigi bir erkekle beraber olabilme
marjinalligini kabul etmistir. Mutlu ve 6zgiir olmasi ne gerektiriyorsa onu yapmaya
niyetlenmistir. Otel odasindaki diyaloglarda bile, Marian’in emredici ve kendinden emir
tavirlariyla onun artik degistigi gozlemlenir. Sabah olup otelden ayrilinca, artik baska
bir kadin oldugunun farkindadir. Bu yeni kadin ise Peter’in ve onun temsil ettigi
toplumun kararlarina uyma niyetinde degildir. Sonu¢ olarak yapacagi son hamlenin

Peter icin bir test olacagini soyler.

Marian daha 6nce ondan beklenmeyecek bir 6zgiivenle, cesur bir pasta yapmaya
karar verir. Peter i¢in hazirladig1 bu pastay1 kendi bedenine benzeterek yapar. Cok fazla
kiyafetle siislemedigi bu pastada, bir kadinin fiziksel olarak sahip oldugu 6zellikler

55173

olduk¢a net bir sekilde goze batmaktadir. Kendi bile pastayr “miistehcen olarak

nitelendiren Marian, pastayla canliymis gibi konusur:

Lezzetli gériinitiyorsun dedi ona (pastaya), ¢ok istah agict ve basina gelecek
olan sey de bu I

Marian’in pastayla canli gibi konugmasi okuyucuya iki karakterin konustugu bir
resmi canlandirir. Cift sesin mevcut oldugu bu esnada pasta eski Marian’dir. Sadece

susmaktadir ve ona verilen gorevi yerine getirmektedir. Gorevi sadece tiiketilmektir.

172 Atwood, The Edible Woman, 235.
173 Atwood, The Edible Woman, 341.
174 Atwood, The Edible Woman, 342.
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Sahip oldugu her seyle, tiiketici toplumuna sunulmustur. Sesi yoktur; c¢iinkii eski
Marian’in da sesi yoktu. Susup itaat etmek gorevini yerine getirmekteydi. Pastayla
kendisi arasinda bir benzetme yaratan Marian, kendisini 6zgiirliigtinden mahrum eden
eski karakterini ve sahip oldugunu disiindiigii biitiin koti 6zelliklerini pastayla
sembolize etmektedir. Yaptig1 pasta o topluma gore ¢ok miistehcen goriinse de, Marian
kendi sesine ve Ozgilirligiine kavusabilmek amaciyla marjinal olma etiketini kabul
etmistir. En 6nemlisi, belki de hayatinda ilk defa kendi disinda bir seyin kontroliinii
eline almistir. Pastanin hem kendisi hem de baskalar1 tarafindan sindirilmesi

gerekmektedir. Marian, pastay1 goriince sok geciren Peter’a i¢ini doker:

Beni yok etmeye ¢alisiyordun, degil mi... Beni asimile etmeye ¢alisiyordun.
Ama ben de sana dublor yaptim, daha ¢ok sevecegin bir sey. Hep istedigin
buydu zaten degil mi? Sana bir ¢atal getireyim. 17

Marian, Peter’in onu tiiketmek istedigini haykirmis; fakat tecriibe ettigi ac1 dolu
bir siirecin sonucunda buna izin veremeyecegini ve artik degistigini u¢ bir Ornekle
gostermistir. Defalarca pastaya ve Marian’a bakan Peter tiksinerek kagip gitmistir. Bu
durumda Peter’in Marian’in 6zgiir, radikal ve marjinal olan yeni kimligini asla kabul
edemeyecegi anlasilmaktadir. Peter’in gitmesi akabinde Marian’a aniden yemek yeme
hissi gelir:

Sonra aniden acikti. Asirt derecede aciktr.*"

Marian, artik kurbanliktan hem zihinsel hem de fiziksel olarak ¢ikmistir. Yalnizca
kurban oldugu donemde yemek yiyememesi ve Ozgiirliige kavustugunda aniden
acikmasi bile, Marian’in siirecinin anlasilmasinda yeterli olur. Bu durumun hemen
ardindan {gciincii ve son bdoliime gecilen romanda, Marian’in artik kendi sesine
kavustugu gozlemlenir. Birinci agza donen anlatida, Marian eve gelen Duncan’a aslinda

tiim yasadiklarini bir ciimlede 6zetler:

“Hepsi bitti”, dedim. “Peter in beni yok etmeye ¢aligtigini fark ettim. Simdi
de yeni bir is arryorum. AT

175 Atwood, The Edible Woman, 344.
176 Atwood, The Edible Woman, 344.
17 Atwood, The Edible Woman, 350.
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Marian, burada Peter nezdinde aslinda biitiin kisitlamalarindan kurtuldugunu ve
gerek kisilere gerekse kurumlara kars1 6zgirliigilinii ilan ettigini ima etmektedir. Pastay1
Duncan’a sunan Marian, Duncan’in pastay1 severek tiiketmesi iizerine ¢ok biiyiik bir

tatminlik hissettigini belirtir:

Emegim hi¢ de bosa gitmemis gibi yedigini gormek, bana ayricalikly bir
tatmin hissi verdi...

“Tesekkiirler”, dedi dudaklarim yalayarak. “Cok lezzetliydi.” ™

Duncan’in pastayi tiiketmesi sasilacak bir durum degildir; clinkii kendisi bastan
beri Peter’a zit bir yapiya sahiptir. Marian’in, Peter’in istiinliiglinden ve baskisindan
bunaldig1 anlarda Duncan’a gidip siginmasi bunun somut bir gostergesidir. Kurtulusa
erisme siiresinde Marian, Peter’in neden oldugu pasif rol ile Duncan’in temsil ettigi
itiraz arasinda bocalamistir. ilki sosyal olarak kabullenen, geleneksel bir kadinlig
temsil ederken digeri isyanci ve kizgmn kisiliginin somut halidir.”® Otto Kernberg’e
gore Peter’m bu tavr patolojik bir narsisliktir.'®*® Duncan ve Peter arasindaki farklilik
cesitli orneklerle kendini gostermektedir. Aynalarin 6nemli metaforlar olusturdugu
eserde, Marian Peter’in gozlerinde kendini gérmekten mutsuz olmaya basladigini ifade
eder. Peter’in olmasini istedigi yansimayi olusturmak istemiyordur. ilging bir sekilde,
Duncan da Marian’a evdeki tek aynay1 kirdigim soyler.’®" Bu 6rnekte, Peter’in aynalar
araciligiyla anlatilan egemenlik istegi, Marian’in gozlerinde Duncan tarafindan yikilir

ve Duncan onun i¢in daha arzulanan bir birey olur.

Marian, bu arayisin sonucunda kendi istedigini yaparak Ozgiirliigiine kavusur.
Duncan’in da pastay1 afiyetle tiiketip bundan memnun olma durumu Marian’in yeni
kisiligini her bakimdan kabul ettigini gostermektedir. Bu yeni birey Duncan’in hos
karsiladig1 bir kigidir. Marian, eski karakterinin tiiketilip bitirilmesinden ¢ok memnun
olur ve bu dokiintiilerin iistiine yeni karakterini insa eder. Marian artik, her erkegin

kendi disilik kavramini olusturabilecegi bir zemin degildir.182

178 Atwood, The Edible Woman, 354.
7% Rao, 50.

180 Hengen, 49.

18! Hengen, 50.

182 Goldblatt, 102.
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Bu asamada Héléne Cixous’nun ileri siirdiigii iddiadan bahsetmek kaginilmazdir.
Daha o6nce deginildigi gibi, kadinin kendine ait bir dili olmasi gerektigini savunan

Cixous’ya gore,

Kadinlar kendileri hakkinda yazmalidir: kadinlar hakkinda yazmali ve

viicutlarindan  oldugu  gibi  vahsice kovulduklar:  yazin  sanatina

getirmelidir.'®®

Cixous, kadinlar igin bu kendine has dili olusturabilmenin tek yolunun viicutlarini
tamamen iskan ederek ve oradan yazarak oldugunu iddia eder. Bu sekilde de kadinlar
artik tarihi ve siyasi yapilara kafa tutarak egemen dil diizenini yikar ve kendilerini
temsil edebilirler. Bununla iligskili olarak, Marian da kendi viicudunun kurbani
olmaktansa onu tanir ve bir silah gibi kullanir. Kendi viicudunun verdigi acidan
kurtulurken, ayn1 zamanda cevresindeki egemen olan erkeklere bu viicutla meydan
okur. Neticede Marian artik siyasi ve toplumsal {istiinliiklerin altinda kalmadan

Ozglrliigiini ilan eder.

Eserin daha ilk bolimiindeki agilis sahnesinde bir kahvalt1 sofrasiyla karsilasirken
ironik bir sekilde eserin son bolimiindeki son sahnede yine bir yemek sofrasi
mevcuttur. Sadece bu iki sahne bile kiyaslanacak olursa, Marian’in i¢inde gergeklesen
carpict degisiklikler net bir sekilde gézlemlenebilir. Bas1 ve sonu ayni gibi goriiniip ¢ok
zit anlamlarla sonlanan eserde, basta Marian tasidigi tiim rollerle kendi egosunu
kesfetmek ve siirdiirmek yerine, yasadigi kiiltiire ayak uyduran bir kadindir. Fakat
sondaki pasta sahnesi buna biiyiik bir zitlik olusturarak Marian’1n marjinal goriinmesine

neden olur.'®

3.2. OFFRED- THE HANDMAID’S TALE: DISTOPYA’DA KURBAN OLMAK

Yazmak ontolojik farkliligin en hacimli halidir. 185

Farkli tiirler ve tarzlar altinda, kadin tecriibelerini anlatan Atwood, distopik bir

metin olarak {irettigi The Handmaid’s Tale eseri i¢in de kadinsi bir bakis agisi

1% Cixous, 880.

18 Tolan, 43.

185 Carol Hanisch, Kisisel Olan Politiktir: Radikal Feminizm Uzerine, (1969), (Cevirmen: Hanife Aliefendioglu ve A.
Nazar Eriskin), Kiilt Tletisim, Istanbul 2013.
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kullanmistir. Kadmin baskiya ugratilip, 6zgiirliigiinden mahrum edilmesi durumu igin
yine bir kadin anlatict se¢mesi siiphesiz eserin algilanisi agisindan kritik bir 6neme

sahiptir. Atwood, eseri hakkinda sunlar1 soyler:

Bu, Gilead rejimi altindaki bir kadimin hikayesidir. Cok kisisel bir tarzla
anlatilmistir. Benim icin zorluklardan biri de o kadinin sesinin ve bakus
acisinin yaratilmast kismiydn.**®

Benzer sekilde bir kadin anlaticinin kullanilma durumuyla ilgili Virginia Woolf sunlari

sOyler:

... Bir kadin bir romant yazmaya girisince sabit olan degerleri siirekli
degistirmeyi istedigini- erkeklere onemsiz goriinenleri ciddilestirdigini ve
erkege onemli goriinenleri degersizlestirdigi gorecektir™®

Ustkurgusal bir anlatima sahip eserde, Offred kendi hikayesini yasarken ayni
zamanda anlatmaktadir. Bu esnada Woolf’un iddiastyla paralellik gostererek zihninde
sesini ve kimligini bulma adina kendini yiiceltmeye ve erkek diinyasimi kiigiiltmeye

caligir. Kitabin yayinlanmasindan {i¢ y1l 6nce, Daphne Patai de sunlari sdylemistir:

Feminizm, bugtin, etrafimizdaki en iitopik projedir. Yani, feminizm toplumun
en radikal ve gercek devrimci degisimini talep eder.*®

Benzer sekilde, hikayenin bagskahramani olan Offred, yasadig: distopik toplumda biiyiik
bir cesaret ornegiyle iitopik hayallere dalar ve kendi kimligini, Ozgirliigiinii ve

kadinsiligini yeniden insa eder.

Hikayenin baslangicinda Offred’in de iginde bulundugu bir spor salonunda
“Teyze” seklinde adlandirilan kadinlar tarafindan yonetilen bir grup kadindan
bahsedilmektedir. Hikaye ilerledik¢e Gilead Cumhuriyeti adindaki bir tilkede olduklari
ve bu iilkede kadinlarin ¢esitli amaglarla farkli gérevlere atandig1 gozlemlenir. Offred’in
de i¢inde bulundugu ve siirekli kirmizi1 giyen kadin grubuna “handmaid”, yani damizlik

kiz adi1 verilir. Bu kadinlar, artik kisirlagsmis bir diinyada {liretmeye devam edebilen ve

186 Nischik, 141
187 Nischik, 142.
18 Tolan, 157.
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bazi ailelere ¢ocuk verebilmek i¢in gorevlendirilen kadinlardir. Bagkahraman Offred ise
komutan ve esi i¢in gorevlendirilmistir. Offred, hikayesini anlatirken ge¢mis ve simdiyi
harmanlar. Esinin ve kizinin kendisinden zorla koparilisini anlatan Offred,
gorevlendirildigi evde gesitli kisitlamalarin altinda yasamini siirdiiriir. Ayin adi altinda,
karisinin da huzurunda komutanla beraber olmasi gerekmektedir. Bu ayinler akabinde
cocuk sahibi olmay1 bekleyen Offred, hamile kalamayinca komutanin esinin istegiyle
sofor Nick ile birlikte olmaya baslar. Zamanla yasak oldugu halde komutanin da onu
0zel olarak gérmek istemesiyle Offred’in kendine giiveni gelir. Bu gizli bulusmalari
duyan ev sahibesinin tepkisinden korkan Offred, intihar edip etmeme karari arasinda
kalip bir arabayla evden uzaklastirilir. Belirsiz biten hikayenin sonunda arabaya
binerken Nick’in “Giiven bana” demesi, okuyucuda Offred’in isyanci bir yeralti

kurulusu olan Mayday tarafindan kurtarildigi izlenimini uyandirir.

Bu eserde, tipki The Edible Woman’daki gibi, baskahraman sadece bir etki
sonucunda kurban haline gelmez. Offred hem toplumun, hem erkeklerin hem de
kadinlarin bir kurban1 olur. Distopik bir eser olmasi, hikayeyi olduk¢a karamsar bir hale
dontistiirtir. Bu korkung toplum igerisinde, Offred mantigim1 kaybetmeden kendi
hikayesini anlatarak ayakta kalir. Bu sayede, tim etkilere ragmen bireyselligini ve
ozerkligini kaybetmeyerek Offred, romanin karamsarliginin verdigi Olclide kendi

kurtulusuna ulagir.

Carol Ann Howells, Atwood i¢in distopya tiiriinii tepe taklak ettigini sdyler.
Howells’a gore distopya bugiine kadar erkek egemen bir tiirdii. Atwood bu temay1 hem
bir kadin olarak isleyerek, hem de igerisine bir kadin sorunu ekleyerek edebiyatta
kendine farkli bir yer kazanir. Boylesi bir anlatimla Atwood, kisisel duygularin ve
bireysel kimligin kadinsal alanini ele gegirir. Atwood’un bu tiire kattig1 bakis agisinin
ataerkil zulmiin ve sosyal kontroliin ¢ok giizel bir elestirisi oldugunu sdyler. Ayrica,
Howell’1n ataerkil zuliim ve sosyal kontrol kelimelerini kullanmasi romana feminist bir
yaklasim gosterdiginin bir kanitidir. Zira feminizm, kadina karsi gelisen ataerkil

diinyaya ve emperyalist tutumlara kars1 gelen bir akimdr.'®

Héléne Cixous, “The Laugh of Medusa” adli ¢calismasina, “Kadin yazini hakkinda

konusacagim: Neler yapabileceginden.” seklinde bagslar. Bununla baglantili olarak,

189 Nischik, 141.
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Atwood’un hikayeyi Offred’e birinci agizdan anlatmasi Offred’in kurtulusa erismek i¢in
gosterdigi ¢abalardan biri olur. Tek siginagi anlattif1 hikayeden ve anilarindan olusan
Offred’in dili ele gegirip kendinin yapabilmesi, anlatida ataerkil zulme kars1 direnisini
sembolize etmektedir. Boylece, kadin olarak feminizmin miicadelesini verdigi “kendi

tarihinin” (herstory) hikayesini yazabilir.'*®°

3.2.1. Kurbanlasma Siireci

“Sagsirtici rahmet, hangi tatli ses

Benim gibi bir sefili kurtarabilir,

Bir zamanlar yitik, ancak simdi bulunmus,
Eskiden tutsak, ancak simdi 6zgtir.”

Bu tur sarkilar artik herkesin arasinda soylenmiyor, ozellikle ozgiir gibi
sozciikler icerenler. Asiri tehlikeli diye kabul ediliyorlar. 101

Bahsi gecen alinti, Offred nezdinde Gilead Cumbhuriyeti’nde yasayan pek c¢ok
kadinin temel sorununu anlatmaktadir. Bu sorun, 6zgiirliikk kavraminin hem fiziksel hem
de zihinsel olarak kadinlarin ellerinden alinmasidir. Bu eserde, higbir anlamda 6zgiir
olamayan bir kadinin hayatta kalabilmek i¢in kendi hikayesini anlatmasina ve bu sayede
zihin kurtulusuna ulagmasina sahit olunmaktadir. Postmodernist ve esascilik karsitlarina
gore, cinsiyet kategorileri tarihi, sosyal ve kiiltlirel olarak konumlanmistir. Boylece
bireyi tanimayan smirlandirict etiketler ortaya c¢ikmistir. Atwood’un romaninda,
karakterlerin her biri sinirlayici ve kisiliksizlestirici bir tarzla kategorilestirilmistir.192

Offred’in hikayesi aslinda zaten kurban olmus haliyle baslar. Carol Hanisch
tarafindan ortaya atilan ve feminizmin slogani haline gelen “Kisisel olan politiktir”
iddias1 bu eserde asla mevcut olamaz. Ulkenin politikastyla bireyler arasinda biiyiik bir
ugurum olan eserde, kisisel olan seyler erkek politikalari tarafindan yonetilir. Ailesinden
zorla koparilip Gilead Cumhuriyeti i¢in sadece iliremek i¢in kullanilan Offred’in

kurbanliktan kurtulusa gidis yolu tamamen kendi zihni igerisinde gerceklesir.

190 Howells, 165.

19 Margaret Atwood, Damizlik Kizin Oykisii, (1986), (Cevirmen: Seving- Ozcan Kabakgioglu), Afa Yayinlari,
Istanbul 1992, s. 65.

192 Tolan, 150.
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Gilead hiikiimeti, koktenci Hiristiyanlar tarafindan olusturulmustur. Hikayedeki
tilkenin temelini kadinin iiretici kapasitesi olusturur ve kadinlarin sadece bu emeli
ayakta tutmak icin var oldugu agikca ortadadir. Bu iilkenin dine yakin saplantili
tutumuna kars1 yapilan elestiri aslinda feminist bir 6zellik tasir. Tek bir din, dil, kadin
ya da sinif 60’lar sonras1 feminizm anlayisinda kesinlikle reddedilen egilimlerdir. Dogru
bir feminizm elestirisi ¢ogulculugu gerektirir. Bdylece herkese ses olabilir. Fakat
Offred’in diinyasinda bu miimkiin degildir. Roman sonuna dogru Offred’in bunu kendi
cabalariyla nasil degistirmeye calistigi ve bu diinyaya nasil ¢cok marjinal gelecegi
goriilmektedir. Offred kimliginden kopmamak ve kurban olmaktan kurtulmak i¢in kendi
Oykiisiinii olusturmak zorunda kalir. Offred’in hikayesini anlatirken ge¢cmis ve simdi
arasinda siirekli baglanti kurmasi ve bazi olaylarin birka¢ farkli yorumunu belirtmesi
romana c¢oklu bir anlatim kazandirir. Bu ¢okluluk, feminizm ve postmodernizmin
kesistigi noktalardan biridir. Tek sese egemen olmayip farkli bakis agilarin1 da hesaba

katmak postmodern feminist elestirmenlerin en ¢ok énem verdigi hususlardan biridir.**

Romanda temel noktalardan biri erkek egemenligi altinda bir diinyada ge¢gmesi ve
kadinlarin belirli cinsiyet rollerine dagitilmasidir. Her kadinin roliine gére giymekte
oldugu tiniforma bunun bir gostergesidir. Erkekler bu diinyada her seyi kontrol altinda
tutan birer mekanizmadir. Tiim kadinlar, damizlik kizlar, onlardan sorumlu Teyzeler,
is¢i sinifi kadinlari, hizmetgiler ve ev kadinlar1 olarak gorevlere ayrilir. Her bir grup ise
statlilerini gosteren farkli bir renk kiyafet giymek zorundadir. Bu zorunluluk, 60’lar
sonras1 feminizmde, hem postkolonyal hem de postmodernist etkilerin kars1 ¢iktig1 bir
durumdur. Sinif farki 6zellikle akimin eski giinlerinde ¢ok taninmayan bir durumdu.
Postkolonyal etkilerle, artik her smiftaki kadinin esit diisiiniilmesi gerektigi
savunulmustur. Dahasi, kadmlar1 boyle tek tip iiniforma igine sokmak, ¢ogulcu bir
anlayis1 benimseyen akimda elestirilmekteydi. McRobbie’nin de savundugu gibi hem
feminizm hem de postmodernizmin en ¢ok reddettigi durum kadinlarin “tek bir ses”

194

olarak temsil edilme durumudur.”™ Tuhaftir ki bu diinyada tiniformalar kadinlarin

sesleri olmadiginin somut birer gostergesi olmustur.

Isim, kimlik tanimlamasinin en basinda bulunmasi gereken dgelerden biridir. Isim

bir insanin kimliginin temelidir ve isimle beraber tasidigi bir ge¢mis mevcuttur.

193 Nischik, 81.
19 Brooks, 104.
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Damizlik kizlardan bu da mahrum birakilmigtir. Onlara bagli bulunduklar1 komutanin
ismiyle olusturulan birer anagram verilmistir. Offred ad1 Ingilizce’de, Fred Kisisine ait
(of Fred) anlamina gelen bir kelime oyunudur. Dahasi, ismiyle beraber kimligi, gorev
aldigi her evde degistirilmektedir. Boylece, ozgirlik bir yana birey olarak bile
goriilmemektedir. Isimsiz olmak tipki énceden belirlenmis roller ya da {iniformalar gibi
kadin1 kimliginden ve kadin varolusundan uzaklastirip tek tip yapma yoniinde bir
egilimdir. Sadece kadin oldugu icin sahip olabildigi yegane 6zelligi dogurganliktir ve
bunu icra etmesi i¢in ge¢misi alinmis ve karanhik bir gelecege mahkim edilmistir.
Offred’in duyularini hissedebildigi tek an gegmise doniip kiz1 ve esiyle ilgili anilarini

tazeledigi zamandir.

Eserin baslarinda dogrudan kurban olarak karsimiza ¢ikan Offred, kendi
gecmisine donerek okuyucunun nasil kurban oldugunu goézlemlemesini saglar. Her
gecmise donmesiyle, yasadigi siirece yeni katmanlar eklenir. Baslarda yasadigi durumu

hazmetmekte bile zorlanir:

Gegmiste kalmis bir cinsiyet vardi odada ve yalnizlik; ve beklenti, bigcimi ya
da ismi olmayan bir §eyin195

Tipk1 Freidan’in kadinlarin yasadigi durum i¢in, “adi olmayan sorun” tanimi yapmasi
gibi Offred yasadiklarini tanmimlayamaz. Sorgulamadan kabul etmek zorunda

birakilmustir:

Fazla diistinmemeye ¢aba gosteriyorum. Baska seyler gibi, simdi diisiince de
karneye baglanmali. Diisiinmeye katlanilamayacak bir¢cok sey var.
Diistinmek sansini zorlayabilir insanin, benim amacim dayanmak oysa.196

Offred, heniiz diisiinmeye karar vermedigi i¢in i¢inde bulundugu korkung sistemi de

sorgulayamaz. Yasadig1 zorluklari aligilabilecek bir durum olarak goérmektedir:

Alstigimiz sey, derdi Lydia Teyze, swradanlhiktir. Bu size simdi siradan
gortinmeyebilir, ancak bir sure sonra siradan goriinecektir. Siradan
olacaktir.*’

195 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 9.
196 Atwood, Damizlik Kizin Oykﬁsz’i, 13.
197 Atwood, Damizlik Kizin Oykﬁsz’j, 43.
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Tuhaftir ki Offred, aylik yasadigi ¢ocuk sahibi olma seanslarini bir tecaviiz ya da siddet

olarak goremez. Ona gore kabul ettigi bir gérevi yapmaktadir:

Ciftlesiyor demek de dogru olmazdi, ¢iinkii bu iki insanin varligina isaret
ederdi, ama bu isin icinde sadece bir insan var. Ne de tecaviiz tanimina
girer: Burada benim istemedigim hichir sey olmuyor. Secenekler ¢ok
degildi, ama hi¢ yoktan birka¢ tane vardi, benim sectigim de bu.*®

Offred’in burada bahsettigi baska segenek kagak olarak yasayabilmek ya da marjinal ve

5199

“gayri kadin olma durumudur. Yavas yavas kendini suglamaya baslar. Zira diger

secenekler yasadigi durumdan daha onur kirici degildir. Bunun 1s18inda, varligim
stirdiiriip, o toplumda hayatta kalabilmek i¢in hikayesine siginir. Anlattik¢a hem kendini
hem de toplumu sorgular. Sorgulamalari kendini Oncelikle geg¢mis hayatina karsi

duydugu 6zlemle gosterir:

Camagirhaneleri diigtintiyorum. Oralara giderken neler giymezdim Ki:
sortlar, kot, kosu pantolonlar:. Makinelere neler neler koymazdim ki: kendi
camagirlarimi, kendi sabunumu, kendi parami, kendi basima kazandigim
parayt. Boyle bir kontrole sahip olmay: diigiiniiyorum.?®

Kadinlar, siriklar iistiindeymis gibi ¢ivili ayakkabilari iizerinde, dengesiz,
sallanmiyorlar, swtlart bel bolgesinde disa dogru biikiiliip popolar disari
itilmis. Kadwinlarin bagslart agik, saglarini da olanca siyahliklart ve
cinsellikleriyle teghir ediyorlar. Kwrmizi ruj siirmiisler, agizlarimin nemli
oyuklarimi  belirleyerek, tipki onceki zamandan kalma bir tuvalet
duvarindaki karalamalar gibi... Sonra diisiiniiyorum: Eskiden ben de boyle
giyinirdim. Ozgiirliiktii bu. 201

Yukaridaki alintida aslinda Offred yavas yavas o toplumun kurallarina aligma ve asimile
olma yoluna gitmektedir. Ge¢miste yaptiklarinin dogru olmadigimi bile diistinmektedir.
Ayrica tipki1 Marian gibi yasadigi bu ¢ikmaz icinde kendine ve 6zellikle de viicuduna

yabancilagsmaya baglamaktadir:

Bedenimi bir zevk, bir tasima nesnesi ya da kendi arzumun gergeklesmesi
icin bir arag olarak diistintirdiim eskiden. Kosmak, diigmelere basmak, su ya
da bu bicimde bir seylerin olmasini saglamak icin kullanirdim bedenimi.

198 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 110.
199 Atwood, Damiziik Kizin Oykiisii, 16.
20 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 33.
21 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 37.
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Stmirlamalar vardr ama bedenim yine de kivrak, tek, kanli canli, benimle
birdi. Simdi viicut kendini farkli bir bicimde diizenliyor. Bir bulutun,
merkezi bir nesne etrafinda donup kalmis, bir armut biciminde, benim
oldugumdan daha sert ve daha gergek olan ve yari saydam ambalaji iginde
kirmizi parildayan, i¢inde bir bosluk var, gecenin gékyiizii kadar biiyiik ve
karanlik ve bunun gibi kivrak, siyahtan ¢ok siyah — kirmizi.*

Burada agiktir Ki Offred, gegmiste viicudunun tizerinde bir kontrole sahipti. Simdi ise
kendi asla merkezde degildir. Bir merkezin etrafinda gezinmektedir ve viicudunun
somut bir tanimini dahi yapamaz. Sonug¢ olarak ise onu bu goreve getiren tiim

bedeninden ve kadinsiligindan tirkmeye baslar:

Bedenime bakmaktan ka¢iniyorum, utang verici ya da ahlakdisi oldugundan
degil de, onu gormek istemedigimden. Beni enine boyuna belirleyen bir seye
bakmak istemiyorum.?®

Feminizmin temelinde karsi ¢ikilan en dnemli nokta kadinlarin sadece ve sadece
kadin olduklart i¢in maruz birakildigr ayrimcilik oldugu daha once de belirtilmisti.
Offred’in tiim yasadiklar1 tamamen kadin oldugu i¢indir. Bir kadin viicudu tasimanin
acisint ¢ekmektedir. Bu noktada kadmlik rolii sadece biyolojik bir esasciliga
indirgenmistir.”®* Onlarca kisitlamanin arasinda diisinmek i¢in bile sahip oldugu tek
zaman gecedir. On bes boliimliik romanin yedi boliimiiniin ismi “Gece” olarak geger.
Bu boliimler, eserde Offred’in genelde yalniz kalip kendi Oykiisiinii anlatma

zamanlaridir:

Gece benim, bana ait bir zaman, istedigim gibi kullanabilirim, sessiz
kaldigim siirece. Kipirdamadigim siirece. Hareketsiz yattigim siirece.
Yatmak ve yatirmak arasindaki fark. Yatirmak her zaman edilgendir. 205

Aslinda Atwood’un anlatici olarak Offred’i segmesi ¢ok teknik girisimdir. Offred
cok kahramanlik veya aktivizm sergileyebilen bir karakter degildir. Aksine cehaleti
bilerek ve isteyerek kabul ettigini sdyler. Bazi durumlar1 gérmezden gelmesinden

bahseder. Kurtulusu bekleyen pasif bir kadindir. Bu tercih de Atwood’un romanlarinda

202 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 87.
203 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 74.
24 Howells, 165.

205 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 47.
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kurban olarak baglayan kadin karakterlerin daha sonra kendilerini tanidiklari bir

yolculuktan sonra farkindalik kazanma motifine katkida bulunur.?%

3.2.2. Kurtulus siireci

Temelinde kadinlarin yiizyillar boyunca maruz kaldigi erkek egemenligi ve cinsel
sOmiirge en somut Ornegini bu romanla bulmaktadir. Romanin sonunda kadinlik
gorevini icra etmek zorunda kaldigi evden ayrilist aslinda tiim kadmn rollerinden
kagmast anlamima da gelmektedir. Su anki toplumdaki tek islevi biyolojiktir.
Feminizmde ise bir kadmin biyolojisinin onu kaderi olmamasi gerektigi sikca
vurgulanmaktadir. Yalniz, Offred i¢in kader budur. Atwood’un diger kadin
kahramanlar1 gibi onun da yapmasi gereken bu durumdan kendini kurtarip yeni bir
benlik ¢ikarmaktir. Offred’in kurtulusu daha ¢ok zihinsel gerceklestigi i¢in, yeni bir
benlik inga etmek adina diinyasini yeniden sekillendirmeye baglar ve diisiincelerini
kasetlere kaydederek daha iyi bir gelecek hayali kurar. Okuyucuya “Iste benim

hikayem, daha iyisi hem de... Anlatmak istedigim iste bu”*’ der.

Héléne Cixous kadinin kendini yazmasi hakkinda sunlari sdyler:

“Kadin, kendi hakkinda yazmali;, c¢iinkii bu, ozgiirliik zamanm
geldiginde kadinin tarihinde karsilastigi meCburi kirilmalart ve doniigtimleri
cevirebilme izni verecek olan, yeni bir bas kaldiran yazinin icadidir %

Benzer sekilde Offred, kendi kisisel tarihinde maruz kaldigr kirilma ve
dontistimleri atlatabilmek i¢in kendi hikayesini yazar. Yasadigi baskict topluma bas
kaldirabilme yolu sadece bu olur. Bu sayede de Cixous’nun da ileri stirdiigii gibi daha
once baski altinda olan konusma yetisini ele gec;irebililr.209 Offred’in hikayesini
anlatmasinin ashinda cift amaci vardir: Ilki, Gilead toplumunun gergekligine karsi
gelistirmek zorunda kaldig: kars1 bir anlatidir. ikincisi ise Héléne Cixous’nun tabiriyle

2

totaliter bir toplumun “Olimcii beyin yikamasina” karsi yarattigt kendi kendini

iyilestirme seklidir.?*°

206 Macpherson, 56.
207 Goldblatt, 275-82.
208 Cixous, 880.

209 Cixous, 880.

210 Howells, 165.
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Offred, feminist ogretilerin savundugu gibi eserde kimlik olugturma konusunda
giicli olmaya c¢alisir. Yasamda kalmak icin bir ara¢ olarak hikdye anlatimina tutunur.
Bu sayede daha once diisiinmeye bile korktugu durumlar1 diisiinmeye ve sorgulamaya
baslar. Offred’deki ilk degisimler aslinda cinsel Ozgiirliik egilimleriyle baslar. Kendi
istedigi kisiyle kendi istedigi sekilde beraber olabilme istegi Offred’in zihnine 6zgiirliikk

tohumlar atar.

Bir seye dokunmaya ag¢im, kumas ya da aga¢ disinda bir seye. Dokunma
edimini gerceklestirmeye agzm.211

Erkek korumalarin ona bakmasi ve arzulandigini bilmesi hosuna gider. Bu o topluma
gore cok radikal bir bakis acisidir. Buna ragmen bu tip istekler ve diislinceler Offred’in

kurtulusa giden yolunda zihnini mesgul eden ve ona yardimci olan durumlardir:

Bu bir olay, kurallara kiigiik bir karsi koyma, fark edilmeyecek kadar kiiciik,
ancak bu tiir anlar kendim icin sakladigim odiiller, gizledigim sekerlemeler
gibi, ¢ocukken, bir cekmecenin arkasina. Bu tiir anlar, olanaklardir, ufactk
gozetleme delikleri. 212

Bu tip kiigiik oyunlarla kendini mutlu etmeye c¢alisan Offred i¢in asil degisim noktasi
ayinler diginda da kumandanin onu gérmek istemesiyle baglar. Kumandanin yasadis1 bir

duruma bulasip elinde koz oldugunu diistinen Offred i¢in bu somut bir koz olur:

Dahasi: Farkinda olmasa da, onun iistiinde bir tiir hakimiyet kurmugtum
simdi. Ve bundan zevk aliyordum. Niye kivirayim ki. Felaket zevk
alryordum...Onunla  konusma bicimimden, daha simdiden iliskimizin
farkhilastigini gorebilirsiniz®®

Boylece kadin viicudunun ona verdigi tim zorluklari sadece zihniyle atabilecek

oldugunu fark eden Offred, aklina siginir:

Nerede oldugumu biliyorum, kim oldugumu ve giinlerden ne oldugunu.
Béylece sintyorum kendimi, aklim basimda. Akil sahip olunacak degerli bir

21 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 18.
212 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 29.
213 Atwood, Damuzlik Kizin Oykiisii, 187.
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sey; bir zamanlar insanlarin para biriktirdigi gibi biriktiriyorum onu.
Saklyorum, zamani geldiginde, elimde yeteri kadar olacak.***

Bu diisiinme ve sorgulama doneminde geg¢misine ¢ok gidip gelir. Bu esnada
okuyucuya bahsettigi annesi ve en yakin kiz arkadasi Moira onu Ozgiirliige iten
destekgiler haline gelir. Offred’in annesi zamaninda aktif bir feministtir. Kii¢iik yasta
porno dergilerini annesiyle beraber yaktigi anisini anlattigi sirada, okuyucu feminizm
akimiyla eser arasinda daha somut baglantilar kurmaya baslar. Baska bir anisinda ise
annesiyle izledigi filmlerin sloganlarindan bahseder. Bu sloganlar, “Se¢me Ozgiirliigii.
Her Bebek Istenilmis Bir Bebek Olsun. Bedenlerimizi Geri Verin. Bir Kadmin Yerinin
Mutfak Masas1 Olduguna M1 Inaniyorsunuz?”*® seklinde siralanir. Bu gidis gelislerde
annesinden aldig: kiiltiirel kdkenleri hatirlamas1 Offred’in yeni olusturacag: kimlik i¢in
adeta birer yapi tasini olusturur. Annesinin yan1 sira en yakin arkadasi Moira da
damizlik kiz olarak ele gecirilmis; fakat buradaki korumalarin ve teyzelerin ellerinden
kagmay1 bagarmistir. Kurtulusu eskiden otel olup su anda gece kuliibline doniistiiriilen
bir mekanda fahise olmakta bulan Moira’ya gére bu da bir dzgiirliiktii. istedigi zaman
icki, uyusturucu ya da sigara kullanabilen Moira yine de durumundan mutludur. En
azindan o toplumdaki secenekleri arasinda en 6zerk gériinen budur. Onceki hayatinda
da c¢ekinmeden lezbiyen oldugunu sdyleyebilen Moira radikal bir feministtir. Moira’y1

sorgulamalari sirasinda siirekli diisiinen Offred onun igin sunu ifade der:

Giic Moira’daydi artik, serbest birakilmigti, kendi kendini serbest
birakmisti. Artik serbest bir kadind:... Yine de, Moira hayalimz’za’i.z16

Annesi, Moira ve gegmisinin etkisinin yani sira kumandanla olan 6zel goriigmeleri ve
Nick ile gizli bir iliski yasamasi ona bir ¢esit 6zgiiven vermistir. Artik sadece kendisi

i¢cin daha fazlasini istemektedir:

Olmadigim bigcimlerde degerlendirilmek istiyorum,; degerli olmaktan daha
fazlasimi  istiyvorum.  Eski  ismimi  tekrarliyorum,  bir  zamanlar
vapabildiklerimi, bagskalarimin beni nasil goérdiigiinii ammsatryorum
kendime. Bir sey ¢almak istiyorum.?!’

24 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 125.
25 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 138.
216 Atwood, Damuzlik Kizin Oykiisii, 153.
2 Atwood, Danuzlik Kizin Oykiisii, 113.
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Zamanla kendine bir yontem ¢izer ve plan kurar:

Gereksindigim sey bir bakis acisi. Bir ¢ercevenin yarattigi derinlik
imgelemi, diiz bir yiizeyde bi¢imlerin diizenlenisi. Bakis agisi gerekli. Yoksa
sadece iki boyutla kalirsiniz... Ama bir sey degisti, simdi, bu gece. Sartlar
farklilasti. Bir sey isteyebilirim. Olasi pek fazla degil; ama bir sey.*®

Offred, zamaninda yabancilastigi ve kendine ait hissetmedigi viicudunu geri kazanmay1
istemeye baglar. Bu durum Cixous’nun onerisi olan “Kendini yaz. Viicudunun sesi

219 ifadesiyle oldukc¢a baglantilidir. Kadin kurtulusunu bu noktada goren

duyulmalr’
Cixous’nun dislinceleri Offred’in  kurtulus yoluna adim adim gidisiyle
iliskilendirilebilir.

Offred, toplumun insa edip onu i¢ine soktugu gorev ve kimligi yikip yeniden insa
etmeye calisir. Bu sebeple, eserde de “yeniden insa” ifadesinin ¢ok sik gecmesi ¢ok
sasirtict gelmez. Offred, dncelikle kendine okuyucular yaratir. Daha sonra da anlattig:

hikayesiyle adim adim kendi 6zerkligini ve yeni kimligini insa eder. Offred, anlattig1

hikaye sayesinde Gilead’1n psikolojik baskisindan kurtulur:

Bu 6ykii farkl olsun isterdim. Daha uygar olsaydi keske. Keske, daha mutlu
olmasa da, daha iyi bir 151k altinda gosterseydi beni, sonra en azindan daha
aktif, daha az tereddiitlii, onemsiz seylerce daha az engellenmis... Bu
oykiiyii sana anlattigimdan, varolusunu da kararlagtiriyorum. Anlatiyorum,
oyleyse varsin.*?

Linda Alcoff’a gore, kadinlar nesnel olarak belirlenen bazi atiflar yerine feminist
politikalarin tiretilebilecegi bir yerde durmaktadir. Kadin belirli ve evrensel bir kategori
oldugunda, feminizm o zaman evrensel esitlik i¢in bazi taleplere odaklanabilir. Halbuki
cinsiyet ayrimciligi yapibozuma ugratildiginda her bir bireyin kendi bireysel durumunu
tamyacak ve saygi duyacak bir kimlik politikasi ortaya ¢ikar.”** Benzer sekilde Offred,
Alcoff’un o6ne siirdiigli sekilde onceden belirlenmis atiflara sahip olan bir kadindir.

Offred’in arzu ettigi durum ise nesnellikten bagimsiz kendine 06zel bir kimlik

218 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 165.
219 Howells, 167.

220 Atwood, Damizlik Kizin Oykiisii, 303-4.
221 Tolan, 149.
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yaratabilmektir. Bu yapibozum ne yazik ki Gilead Cumhuriyeti’nde mevcut degildir. Bu

sebeple, Offred kendi sorununu kendi zihninde ¢6zer.

Offred, varligin1 ve mantigini siirdiirebilmek i¢in kendine bir oteki yaratmak
zorunda kalir. Offred’in yarattigi Oteki Marian’in yontemiyle birbirine ¢ok benzer.
Offred hikayelerinde ge¢miste ya da gelecekte mutlu olan bir Offred daha yaratir. Bu
Offred daha {itopik bir olusum igerisinde yasar. Halbuki mevcut Offred bir distopya
icersinde yasamaktadir. Marian’dan farkli olarak 0, bu paradokstan faydalanir. Zira
yarattig1 Oteki kimlik onun kurtulusuna giden kilit bir nokta olur. Offred’in otekisi
Ozgiir, 0zerk ve bilingli bir kadindir. Elaine Showalter’a gore, Cixous’nun “kadinlar
kendileri hakkinda yazmalidir.” iddiasi itopik bir iddiadir.”?* Halbuki Offred bunu
basarmaktadir. Tiim tecriibe ettiklerine ragmen, distopik bir toplumda iitopik bir eser
yaratabilmektedir. Bu eser, daha mutlu bir ge¢cmisi ve gelecegi harmanlayan kendi

hikayesidir.

Sonug olarak Atwood da eseriyle ilgili sunu ifade eder:

...sahip oldugumuz hikaye yeni bir insanin iizerine yapilmis yeni bir
. 223
insadr.

Burada Atwood, eserin postmodernist 6zellikler tasidigini ima eder. Zira eser listkurgu
ve metinlerarasi 6zellikleri tagiyarak kendi kendini yeniden yaratan bir hikaye olmasinin
yaninda, her bir okuyucuyla tekrar inga edilir. Bu agidan metin, ¢ogulculuk ve ¢ok
anlamliliga da agiktir. Emperyalist, kapitalist, tek tip, farklilik kabul edemeyen, kadin
erkek iligkilerinin bile s6z konusu olamayan bir topluma yapilan elestiriyle Atwood’un
bu romaninda feminist 6geler s6z konusudur. Calismanin odak noktasi olan kurban
kadinlarin kendi 6zgiirliigline kavusma temasi Offred’de kendini bulur. Offred baslarda
kendi viicuduna bile yabancilasarak toplumda erimek iizereyken, zamanla gii¢lenir ve
kendine ait sesi bulur. Kendi 6zerklik ve kontroliiniin eline gegtigini disiinerek

hikayesine sahip ¢ikar:

Bu anlattigim bir oykiiyse, o zaman sonunu kontrol edebilirim. O zaman
oykiintin bir sonu olacak ve ardindan gergek yasam gelecek. Biraktigim

222 Davies, 59.
223 Nischik, 143.
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yverden devam edebilirim... Bu, yasamaya devam ettigim siirece zihnimde
anlattigim bir oykii..**

3.3. ELAINE- CAT’S EYE: KADININ, KADIN KURBANI OLMASI

Ciimlelerin tam ortasinda
Kendimi unutmaya basladim.
Margaret Atwood, The Journals of Susanna Moodie®*

The Handmaid’s Tale romanindan sonra 1988 yilinda yayimlanan Cat’s Eye,
baskahramanin bir ressam olmasindan ve aile yasantisinin Atwood’a benzemesinden
dolay1 otobiyografik Ogeler tasimaktadir. Eser, dAtwood’un eserlerinde daha once
yaygin bir sekilde goriilmeyen bir konu olarak kadinlar arasindaki iliskileri ele
aldigindan feminist yazimi igin bilylk Ol¢iide ilgi ¢ekici olmustur. Bu eserin
kurbanliktan kurtulusa erisen kahramani i¢in Atwood bu kez kadinin kadini ezmesi,
Otekilestirmesi ve baski altinda tutmasi agisindan bir hikaye anlatmayi tercih etmistir.
Ustelik bunu, ¢ocukluktan orta yastaki bir olgunluga kadar siiren bir zaman dilimine
yayarak karakterin hikayesinin ve gelisiminin adeta bir bildungsroman gibi
gbzlemlenmesini saglamistir. Eser 1950’11 yillarin Kanada’sinda cinsiyet ve cinsiyetgi
davraniglarin diizenini, bireyin kendini anlayamamasini ve sanatin ¢esitli yorumlarini

inceler.??®

Atwood’un bu eserdeki bas kadin kahramani Elaine Risley’dir. Elaine, gegmisi ve
simdiyi i¢ i¢e gecen bir dykiiyle anlatarak okuyucuyu bir gezintiye ¢ikarir. Bu romanda
daha ¢ok kadinlarin birbirleriyle olan iligkileri ve kadinin yalnizlig: ele alinir. Hikayenin
gecmise ve simdiye gelmesiyle beraber bir kadinin yasaminin biitiin evrelerinde
karsilastigi durumlar gozler Oniine serilir. Elaine, gecmise dondiiglinde arkadasi
Cordelia’yr hatirlar. Gegmise doniip elli yillik hayatin1 gézden gegirerek onu yeniden
yapilandirir ve karakterini analiz eder. Gegmis acilarindan aldigi deneyimlerle artik
korkmadig1 ve nefret etmedigi bir kisilik olusturur. Bu da, Atwood’un kurbanliktan

farkindaliga ulasan kadinlarina bir 6rnek teskil eder.

Vancouver’da gecirdigi yillar sonrasinda Toronto’ya kendi adina yapilacak olan

geriye doniik bir sergi i¢in donen ressam Elaine, kendini Toronto’nun banliydsiinde

224 Atwood, Kedi Gozii, 50.
225 Rao, 173.
228 Macpherson, 60.
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gecirdigi ¢ocuklugun aci hatiralariyla ugrasirken bulur. Cocukluk doneminde duygusal
ve fiziksel agidan, deyim yerindeyse, iskenceye ugramistir. Elaine, arkadaslari Cordelia,
Grace ve Carol bir arkadas grubu olarak beraber biiylimektedirler. Eserde gegmisteki
her yas donemiyle ilgili bir an1 paylasan Elaine’in bu arkadas grubuyla en ¢ok vakit
gecirdigi donemler sekiz, dokuz yaslarina denk gelir. O yasa kadar bocekbilimei olan
babasi nedeniyle dogal ve vahsi hayata aliskin olan Elaine, bu arkadaglar1 sayesinde
sehir kiiltiiriine alismaya caligir. Cordelia’nin otorite kabul edildigi bu grup, Elaine’e
hem fiziksel hem de psikolojik yaptirimlarda bulunur. Bir kere ¢ukura gémiiliip orada
unutulan Elaine, bir keresinde de buz kesmis bir golde yalniz birakilarak oliimiin
esiginden doner. Bu hikayeleri, su anki yasadiklar1 arasina sikistirarak gelgitlerle
okuyucuya anlatan Elaine’in algilanisi okuyucu olarak yavas yavas gergeklesir.
Elaine’in hafizasinda bos kalan ve unuttugu yerler vardir. Hatiralarin1 yad ederek
zamanla bosluklarini doldurur ve yapisip kaldigi gegmiginden kurtulur. Eserin sonunda
Elaine’in hatiralar1 toparlanir ve birlesir. Eser aslinda iki sesli bir anlatima sahiptir.
Gecmise dontik bir 6zellik tasiyan tablolar1 ve eserleri Elaine’in kendi sesinin yan1 sira
okuyucuyu gecmise gotiiren ve bu sayede gecmisi anlatan bir ses olur. Once eserler
konusur ve daha sonra kendi ge¢migindeki acilardan ve sugluluk duygusundan

kurtulabilmek i¢in bir muhakemeye girisir.227

Howells, romanin temel konusunun bir kadinin kimlik olusumu oldugunu iddia
eder. Aslinda genel olarak bakildiginda Elaine roman boyunca hayatini gozden gegirir
ve bundan 6nceki karakterini bozar. Geriye gidip gelmelerle yeni farkindaliklar kazanir
ve eser bu acidan bakildiginda dinamik bir yapiya sahip olur. Tipki feminist
elestirmenlerin savundugu gibi pasif degil aktiflige dogru yol alir. Her geg¢mise
dondiigiinde karakterine yeni katmanlar ekler. Bu da cogulcu bir bakis acis1 sunar.

Anlaticinin kendini okuyucuya yansitirken bu ¢ogulculuk durumu goze batar:

Mesafeyi ayarlamayr becersem bile degisik yiizler c¢ikiyor ortaya.
Degiskenim. Bazi giinler enikonu yipranmis bir otuz beslik, bazi giinlerse
canli, negeli bir ellilik gibi goriiniiyorum. Her sey o denli 1518a ve insanin
goziinti nasu kisip baktigina bagl... Hicbir zaman hi¢ kimsenin tek bir
kisiligi yoktul‘.228

227 Nischik, 82.
228 Atwood, Kedi Gozii, 12.
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Buradan Ikinci Dalga’nin tek sese ait bakis acisma karst ¢ikma durumunun
dogrudan bir yansimasini gormekteyiz. Hem hikdye anlatiminda hem de baskarakterin

kendi bakis a¢isinda romanin sonuna kadar bir biitiinliik olusmaz.

Erkek karakterlerin ¢ok fazla 6n planda olmadigi bu romanda Elaine, temelinde
ihaneti kiiciik yasta ac1 bir sekilde 6grenir. Ozellikle buzda neredeyse donma noktasina
geldigi tecriibesinden sonra kendini toparladiginda soyledikleri gecirdigi asamayi
Ozetler niteliktedir. Artik daha kalin kabuklu oldugunu ve hazir oldugunu séyler. Zira
kendine daha giiclii bir imaj yaratmistir. Elaine agik sekilde bir toplumun kurbani
olmustur. Kadina bakis acisinin sorumluluk konusunda eksiklikleri olan bir toplumun
yetistirdigi kiz ¢ocuklarinin birbirine kars1 acimasizligi s6z konusudur. Romandaki kiz
¢ocuklarinin sosyoekonomik kokenleri yaptiklar vahsiliklerle paralellik gosterir.??®
Kontroliin ve sorumlulugun kadinin elinde olmasi feminist bir dzelliktir. Ozetle, bu
eserdeki en goze ¢arpan feminist 6zellik karakterin ¢ogulcu ve farkli bakis agilari

kullanarak yapibozumcu bir yaklasima sahip olmasi ve kendine artik 6zgiir olan yeni

Ozerk bir benlik ve 6z olusturmasidir.

3.3.1. Kurbanlasma Siireci

Zaman bir ¢izgi degil, uzayin boyutlari gibi bir boyuttur. Uzay1 ekip
biikebilirsiniz, zamani da egip biikebilirsiniz. Yeterince bilir ve isiktan hizli
devinebilirseniz, zamanin icinde geriye dogru yol alabilir ve ayni anda iki
yerde birden olabilirsiniz.?*

Romanin agilisin1 yapan bu climle aslinda bagkahraman Elaine’in roman boyunca
yasayacagi tecriibenin ongoriisiinii verir. Elaine’in karakteri adeta bu ifade ile dogar,
gelisimini tamamlar ve ¢éziimiine ulasir. Zira roman, su anda orta yasa sahip olan
Elaine’in siirekli ge¢mise gidip geri gelme yontemi kullanilarak anlatilir. Bu siirecte
aslinda iki degil onlarca Elaine gozlemlenir. Onu her yasta ve her baglamda inceleme
olanagina sahip oluruz. Dahas1 eser boyunca tek bir Elaine goremeyiz. Siirekli parcali
ve dagimiktir. Hikayenin dogrusal bir zaman kavrami olmamasi da buna katkida

bulunur. Boylece ¢ok katlilik ve ¢ok anlamlilik ortaya ¢ikar. Bu sayede postmodernizm

229 Nischik, 82.
230 Atwood, Kedi Gozii, 9.
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etkisinde kalan yeni feminist sdylemlerin yansimas1 goriiliir. Ustelik eserin dogrusal
degil de dongiisel bir zaman kavramini benimsemesi bu durumu destekler. Romanda
zaman, bir biitiinligli olan dogrusal bir ¢izgi degildir; aksine pargali ve boliinmiis bir

ozelliktedir.

Elaine’i kurbanliga iten temel sebeplerden biri aslinda yasam tarzinda yasanan
kokli degisikliktir. Sekiz yasina kadar vahsi hayatin igerisinde abisiyle beraber bilim
lizerine konusarak savas goélgesinde gecirilen bir ¢ocukluk doneminden sonra Elaine,
sehir ve kadin yasamina alismak zorunda kalmistir. Elaine’in kadin olmay1 dogustan
gelen bir diirtiiyle degil de toplumun kiiltiirii etkisiyle 6grenmek zorunda kalmasi,
feminizmin en Onemli ¢aligma alanlarindan biri olan konu ile dogrudan ilgilidir.
Beaviour’un eserinde bahsettigi “Insan kadin dogmaz, kadin haline gelir” ifadesi
Elaine’in yasadigi bu siiregte kendini bulur. Gardirobunda higbir etek ya da elbise
bulunmayan Elaine, biraz kiskanglik biraz da mahcuplukla bu yeni hayata uyum
saglamaya calisir. Kadmsiliktan ne kadar uzak kaldigini ve onu 6grenme siirecini adim

adim takip ederiz:

Carol okuldan sonra beni evine davet ediyor. Bana dolabini i¢inde duran
onca elbiseyi gosteriyor. Siiriiyle elbisesi, etekligi var. Bir sabahligi ve ona
uygun tiylii terlikleri bile var. Bu kadar ¢ok kiz elbisesini bir arada hig
gérmemi§tim.23l... Daha énce hig istemedigim seyleri istemeye baslyorum:
sag orgiileri, bir sabahlik, kendime ait bir para ¢antasi.

Elaine kadin gibi giyinmenin ve davranmanin yani sira, kadin viicuduyla ve
cinselligiyle de tanistirilir. Ogrendigi durumlar heniiz bunlara hazir olmayan bir kiz

cocugu icin agir gelir ve Elaine’in korkularin arttirir:

Daha énce yetiskin kadinlarin bedeni iizerinde pek diisiinmemigtim. Ama
simdi kadin bedenleri gercek, tedirgin edici bir isikta ortaya c¢ikiyor:
Yabanci ve tuhaf, killi, pelte gibi, canavarca. 233

Yetiskin kadin bedeni Elaine’1 korkutur. Kadinliktan korkmas1 maruz kaldig: fiziksel ve
ruhsal saldirilarla birlesince Elaine, fiziksel tepkiler vermeye baslar. Siirekli bayilmasi

ve kusmasi bunlarin en 6nde gelenidir. Feminist bakis agisiyla bakildiginda en ilging

21 Atwood, Kedi Gozii, 57.
232 Atwood, Kedi Gozii, 64.
238 Atwood, Kedi Gézii, 106.
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olan ise sliphesiz konugsmamasidir. Tepkiyi sadece viicuduna zarar vererek, bayilarak ya
da kusarak gosteren Elaine’in durumu Marian’a ¢ok benzemektedir. Sikintilarini
viicutlar1 {izerinden yasamak ikisinin de ortak noktas1 olur. Ozellikle alfabe kullanilarak
yapilmis bir ¢orbanin tanelerini kusmasi hem kendi bedenini hem de hakim olan dili
reddetmesinin somut bir 6rnegidir. Irigaray, Cixous ya da Kristeva gibi pek ¢ok feminist
kuramci kadmlarin  kendilerine ait dilinin ve anlattminin olmasi gerektigini
savunmustur. Kendi sesini bulamayan kadinlar kurban olma yolundadir. Elaine’in
durumu da bu ifade igin giizel bir drnektir. Zira tipki Marian gibi, yapilan tim fiziksel
ve psikolojik saldirilara ragmen susmaktadir ve tepkiyi viicudu aracilifiyla disa

vurmaktadir.

Cixous, kadinlara seslerini bulmalar1 i¢in seslenmis ve “konusabilme sansini
yakalayin” demistir. Aksi takdirde “Gliimciil beyin yikamalara” maruz kalarak dar bir
alana sikistirilacaklarini ifade etmistir. Tipki1 6nceki Atwood karakterleri gibi Elaine de
sessiz bir sahit gibi iizerine driilmekte olan rolii kabul eder.”®* Bununla birlikte, kendi
viicuduna yabancilasmaya baslar. Elaine ¢ocuklugunda ¢oziimleyemedigi sorunlarin
yetiskin hayatina yansimasi sonucunda yetiskin viicuduna da yabancidir. Kendini ve

viicudunu bir kadin olarak kabullenmedigi siirece kurbanlig1 devam eder.

Ailesinin herhangi bir dini benimsememesi ve diger ailelere gore degisik kiiltiirel
ge¢mislerden gelmeleri onun diger kizlar goziinde daha asagilik goriinmesine neden
olur. Ozellikle Cordelia’nin diger kizlar1 zorlayarak ona psikolojik iskence etmesine
sesini ¢gikaramaz. Zamanla fiziksel saldirtya da doniisen bu eziyetler esnasinda Elaine’in
tek hissettigi duygu ise korku olur. Hegel’in Efendi- Kole iliskisi bu eserde kadin erkek
arasinda degil, kadin ve kadin arasinda gegcmektedir. Diger kizlarin kélesi haline gelen
Elaine’in her hareketi mantikli ya da mantiksiz oldugu sorgulanmadan yargilanir.
Bunun sonucunda eziyete maruz kalir. Kadin olmay1 ve kadin diinyasini boyle acilarin

icerisinde 6grenmek zorunda kalan Elaine i¢in kadin olmak korkung bir hale gelir.

The Handmaid’s Tale eserinde, Offred kontrol altinda tutulabilmek icin hiikkiimet
ve erkek korumalar tarafindan daima gozlemlenmektedir. Bu eserde ise bahsi gecen
denetim bagka bir kadin olan Cordelia’nin elindedir.*® Elaine asla énceden ne zaman ya

da nasil bir ¢esit iskenceye ugrayacagini bilemez. Bu kurban psikolojisi kalan émrii

23 Davies, 62.
2% Macpherson, 61.
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boyunca Elaine’in ensesinden ayrilmayacaktir. Kurtulusa ulagsma asamasinda bu
hayaletlerden siyrilmasi gerekmektedir. Bununla birlikte, 6liimden dondigi donma
tehlikesinden sonra artik diger kizlarla iliski kurmak istemez. Icten ice bir seylerin

degistigini ifade eden Elaine, ilging bir sekilde en aci tecriibelerini unutur:

Yiiriimeye devam ediyorum. Kendimi yiirekli ve kaygisiz buluyorum. Onlar
benim en iyi arkadaslarim degil, arkadasim bile degil. Hicbir sey beni
onlara baglamiyor. Ozgiiriim ben.**

Cordelia ile farkli okullara giderler. Fakat yillar sonra tekrar bulustuklarinda
roller degismis olur. Elaine, Cordelia’nin anlattigi anilar1 hatirlamadigini s6yler. Elaine

artik sivri bir dile sahip oldugundan bahseder:

Sivri dilimi en ¢ok Cordelia’ya karsi kullaniyorum. Cordelia’nin beni
kiskirtmasi, sinirlendirmesi bile gerekmiyor. Onu bir alistirma hedefi olarak
kullamyorum.237

Bu asamadan sonra Elaine sanat okuluna gidip orada hayatindaki kadinlarin etkisiyle
kadin resimleri yaparken, Cordelia intihar tesebbiisiinde bulundugu i¢in, bir merkezde
yasamaya baglar ve bu asamadan sonra iligkileri sadece Elaine’in zihninde gergeklesir.
Buna ragmen, Elaine’in hayatindaki bosluklar heniiz kapanamaz ve eski tecriibeleri hala

hatirina gelemez.

Bilingaltinda kadin diinyasi Oylesine korkulast bir his olmustur ki simdiki
Elaine’in hareketleri anti-feminist 6zellikler tasir. Kendini feminist gazeteci olarak

etiketlendiren bir kadinin sordugu soruya gayet sert bir sekilde cevap verir:

“Bir¢oklar size feminist ressam diyor.”

“Sahi mi?” diyorum. “Ben parti siyasetinden de gettolardan da nefret
ederim. Her neyse. Hem ben bunu icat edemeyecek kadar yashyim, sizse
anlayamayacak kadar gengsiniz. Oyleyse neden bunu tartisip duruyoruz ki
L 1o 0238

simdi?

236 Atwood, Kedi Gozii, 219.
237 Atwood, Kedi Gézii, 264.
238 Atwood, Kedi Gézii, 103.
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Ayrica Elaine’in yetigkinlik hayatina yansiyan bu korku onun kendini kadinliktan

soyutlamasina da neden olur:

Bu kadin toplantilarindan ka¢inmaya basliyorum. Beni
kutsallastirmalarindan korkuyorum ya da kaziga baglayp yakmalarindan.
Besbelli arkamdan konusuyorlardir. Her zamankinden daha ¢ok sinirime
dokunuyorlar. Ciinkii beni belli bir bi¢cime sokmak istiyorlar, oysa ben
onlarin istedigi gibi degilim. Beni gelistirmek, diizeltmek istiyorlar. Kimi
vakit onlara karsi ¢ikmak istiyorum: Benim ne diistinecegime onlar mi karar
verecek? Hangi hakla diigiincelerime karisirlar? Ben onlarin sandigi Kadin
degilim. Kahrolurum da onlarin istedigi gibi olmam.**®

Roberta White’a gore kotiilik bu eserde kendini en temel ve ilkel sekliyle temsil
eder. Cordelia ve diger kizlarin kullandigi yontemler, baskict toplum ya da
hiikiimetlerin gosterdigi yabancilagtirma ve Gtekilestirme gibi metotlarla biiyiik 6lciide
benzerlik gosterir. Bireyi olanaksiz gorevlere maruz birakma ve beyin yikama
bunlardan bazilaridir.*° Bu agilardan Elaine temel olarak, Marian ve Offred’e biiyiik
olgiide benzer. Ug karakter de, Cixous’nun ileri siirdiigii “dliimciil beyin yikamalara”

maruz kalmistir.

Elaine’in ¢ocukluga ve kadinliga girisi ¢evresindeki kizlar tarafindan ona hep
yaptirnm seklinde uygulanm15t1r.24l Ona uygulanan vahsilik, gelecekteki hayatinda
icinde olusacak olan kadin nefretiyle sonucglanir. Cocukken yasadigi meseleleri
¢oziimleyemeyen Elaine, bu sebeple diger kadinlar gibi olmay1 reddeder. Toplumsal
olarak insa edilmis bir kisilige korku gélgesinde uyum saglamaya calisan Elaine i¢in bu
siire¢c olumlu gelisemez. Bu 6zellikleriyle anti-feminist bir tablo ¢izen Elaine, yetiskin
hayatinda ge¢cmise gidip gelerek bosluklar1 ve unuttugu pargalari yavas yavas
doldurmaya baglar. Bu sayede karakterini yeniden insa ederek 6zgiirliigiine kavusma

yoluna girer.

3.3.2. Kurtulus Siireci

Elaine’i kurtulusa gotiiren en dnemli etken tablolar1 ve hatiralaridir. Geriye doniik

bir sergi ile Toronto’ya donen Elaine, iirettigi tiim eserlere géz gezdirir. Her bir eseri

29 Atwood, Kedi Gozii, 427.

240 Roberta White, "Northern Light: Margaret Atwood's Cat's Eye", Harold Bloom (Editér), Bloom’s Modern Critical
Views: Margaret Atwood, (ss. 159- 183), Infobase Publishing, New York 2009.

241 Macpherson, 60.
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kadinlarla ilgilidir ve bu kadinlar hayatindan gelip gegen kisilerdir. Eserlerine bakarken
gecmiste farkli dilimlere giden Elaine, hafizasindaki kayip yerleri ve bosluklart
doldurmaya c¢alisir. Bu esnada ise Cordelia’nin varligi siirekli etrafindadir. Ondan

kurtulamadik¢a 6zgiirliigline kavusamaz.

Romandaki diger kadinlari olusturan annesi, Bayan Smeath, Bayan Stuart,
Cordelia ve Susie gibi akranlar1 ve sanat galerisindeki diger kadinlar romandaki kadin
olma durumunu olusturur. Elaine’in farkliliginmi1 vurguladig “Ben onlarin sandigi Kadin

242 ifadesi aslinda onun aralarinda

degilim. Kahrolurum da onlarin istedigi gibi olmam
bu kadinlarin gorevlerinin de bulundugu tek tip kadin anlayigina bir isyandir. Howells,
Elaine’in diiz bir sekilde anlatilmayan bu hikayesinde ¢iftelerin ve farkli karakterlerin
yansimalarinin oldugunu sdyler. Elaine’in kendi kimligini yaratma siirecini anlamak
icin ¢ok boyutlu kimlik siirecini de hesaba katmak gereklidir. Elaine, iki farkli boyutta
yasadigina inanir. Kendini 6zgiir biraktigt an Cordelia’yr affettigi andir ve iste bu
noktada karakteri tamamlanmis olur. Artik gecmisteki kadin iligkileri acilarindan dolay1
giiniimiizdeki hayatinda aci ¢eken bir kurban degil, bundan kurtulmus ve yeni bir 6z

olusturmus bir kadin vardir.?*®

Elaine ge¢misini hatirlayarak glinlimiizde yeni bir 6zliikk kurabileceginin farkina
varir.?** Gelgitler ile farkinda olmadan yeni bir yap1 olusturur. Zaman gectikce Elaine,
Cordelia i¢in bir 6gretici durumuna geger. Elaine’in bu gelismeyi elde edebilmesi i¢in
uzun bir siire ¢aylaklik donemi gegirmesi gerekmistir.**® 1940’larda kiigiik kizlarin
kiltliriiniin, Kanada orta smifinda irksal ve davranmigsal farkliliklarin ve kizlarla olan
sohbetlerinin sonucunda cinsellik hakkinda bazi farkindaliklara maruz kalmasiyla bazi
kritik esikleri atlar.?*® Yasadig1 bazi korkular ve tecriibeler onu ilerde bagimsiz bir birey
yapar. Cordelia ile olan iliskisinde Cordelia’yr ilk korkutmaya basladig1 anda ondan
daha giiclii olabileceginin farkina varir. Bu olaydan sonra Cordelia disaridan gelen
etkilere daha ¢ok maruz kalir. Okuldaki basarisizlig1 ve yankesicilige baslamasi art arda
gelir. Aslinda romanda Cordelia ve Elaine bir ikiz gibi hareket ederler. Birbirlerini

tamamlarlar. Bunu da, siiper kahramanlarin oldugu karikatiir hikayeleri gibi zitlikla icra

282 Atwood, Kedi Gozii, 376.
243 Nischik, 147.

24 Macpherson, 60.

245 Cooke, 107.

246 Cooke, 107.
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ederler. Romanda asla her ikisinin de ayn1 anda gii¢lii veya birbirinden bagimsiz oldugu

goriilemez.**’

Davies’e gore, Elaine’in sanatinda oldugu kadar hayatinda da benimsedigi her bir
kilik 6znelligini geri alabilmek i¢indir. Elaine ancak hafizasiyla tam olarak baglantiya
gectigi anda kendini anlayabilir ve hayaletlerinden kurtulur. Sonunda o, kendi tirettigi
resimleri dogru sekilde okumay1 basarabilir ve farkli kostiimlerden kurtulup kendi

viicuduna uyum satglatyatbilir.248

Elaine, ¢ocukluk yillarindaki iskenceyle sanata yonelerek ve eserlerinde bu
iskenceyi yasatanlar1 kullanarak bas eder. Ozellikle arkadaslarindan birinin annesi olan
Bayan Smeath’i defalarca kullanir. Onlarca kez Bayan Smeath resmi yaptigini ve
yaptikga da onun bakteri gibi ¢ogaldigini sdyler. Cordelia’yr ve kendini ¢izdigi bir
eserinde ise kendisi arka planda korkarak Cordelia’y1 gozlemlemektedir. Eserlerinin her
biri hayatinda bir miicadeleyi gosterir. Sergisindeki ilk tablonun adi Pikosaniyeler’dir
ve su anda olii olan tiim aile bireylerini yansitir. Ikinci tablosu olan U¢ Esin Perisi
gecmiste ona yarart dokunduguna inanan Bayan Finestein, Bayan Stuart ve Bay
Banerji’yi mitolojik bir giizellikle gosterir. Ugiincii tablonun adi Tek Kanat’tr ve
teroristler tarafindan bir ugak yolculugunda oldiiriilen abisi i¢in bir atiftir. Dordiincii
tablonun ad1 Kedi Gézii’diir ve Elaine bu tabloda kendi portresini ¢izerken arka planda
ic cocuk figilirii ¢cizmistir. Bu ¢ocuklar siiphesiz ki Grace, Carol ve Cordelia’dir. Son
tablonun adi1 ise Birlesik Alan Kurami’dir ve tabloda bir koprii ve Meryem Ana
resmedilmistir. Bu tablo da siiphesiz donmak tizereyken Meryem Ana’y1 gordiigiini
diisiinen Elaine’in en dramatik ¢ocukluk anisinin sanatsal gosterimidir. Goriiliiyor ki
tablolarina hayatin1 sigdiran Elaine i¢in sanatsal bakis acis1 ikinci bir gozii olmustur ve

kendi bakis agisiyla sanatin1 birlestirebildiginde tek bir sese ve 6zerklige ulasacaktir.

Esere ve Elaine’in bir tablosuna adin1 veren “Kedi G6zii” aslinda Elaine’in bir
misketine verdigi isimdir. Cocukken bunu yanindan hi¢ ayirmaz ve bir siire sonra
kaybeder. Tesadiifi olarak Elaine’in hafizasinda bosluklarin olusmaya baslamasi bu ana
karsilik gelir. Eserin sonunda kedi goziinii bulan Elaine artik her seyi hatirladigini
sOyler. Bu misket sembolik olarak kullanilmigtir. Kedi gozii Elaine i¢in algilama ve

bakis acisin1 temsil eder. Bu sembol Elaine i¢in benlik ve gz arasindaki benzerligi (I-

247 Cooke, 108.
248 Davies, 67.
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eye) vurgular. Kendi goziiyle gormesinin yetersiz kaldiklarini tilsimi olarak disiindiigi
kedi goziiyle goren Elaine, bu durumu sanatina yansitir ve hayatina ikinci bir gézden

bakar:4°

Kimi vakit, kedi gozii yamimdayken, ben de her seyi onun goziiyle
goriiyorum: Insanlarin  parlak, can verilmis yapma bebekler gibi
devindiklerini, agizlarimin acilip kapandigimi ama dudaklarinin arasindan
gergek sozciikler ¢ikmadigint gorebiliyorum. Highir sey duyumsamadan
onlarin bigcimlerine, biiyiikliiklerine, renklerine bakabiliyorum. Yalniz kendi
goziimde canliyim.*®

Elaine’in eserlerinin ve Elaine’in kendi sesinin romana ¢ift sesli bir 6zellik
kattigina daha once deginilmisti. Geriye doniik sergisinde bu iki sesi birlestiren Elaine,
kendine ait tek ve 6zerk sese kavusmus olur. Zira bu asamadan Once resimleri kendi
hatiralarina zit bir yerde durmaktaydi. Elaine, eserlerini yaratirken hatiralarinin farkl bir
cesidini kullanmay tercih eder. Sahip oldugu sanatsal “kedi g6zii” gegmis yasantisinin
tizerine eklemeler yapar. Elaine, eserlerinde zamaninda hi¢ anlayamadigi ya da
¢oziimleyemedigi duygulari yansitmaya cahisir.”®® White’a gore, Elaine’in sanatsal
gelismesindeki {i¢ asama geri ¢ekilme, belirli bir gérme bigimi kazanma ve bu
vizyonunu diinyaya yansitmaktir. Bu asamalar da onun hayatindaki cetin gorevleriyle
paralellik gosterir: Cocuklukta yasadigi istismar, yetiskinlik yillarinin bagslarinda sanat
diinyasina girme ¢abalarindaki erkek diinyasiyla tanismasi ve hayatini irdelemesine

. e e . . 9252
neden olan geriye doniik sergisi. >

Elaine’in hikayesi daha ige doniik ve yalniz bir sekilde amacina ulasir. Eserlerinde
cocukluktan alistigr bir biling kullanan Elaine, bunu kasten duygulariyla baglantiya
gecebilmek ve yeni bir hayat amaciyla degisebilmek i¢in yapar. Bu yeni bilingle, kendi

yasaminin ikinci yarisina ve i¢ yolculuguna daha 6zerk bir zihinle ba@layabilir.253

Romanin sonunda Cordelia’y1r rityasinda goriir ve kendini bu sekilde serbest

birakiar:

2% Hengen, 106.
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Biliyorum, Cordelia bana bakiyor, ¢arpik agzi hafifce giiliimsiiyor, yiizii ice
doniik ve kiistah. Aym utanci, bedenimde o eski mide bulantisini, kendi
vanlishgimi bilmenin verdigi aym buruklugu, sakarligi, beceriksizligi,
gligstizliigti duyuyorum. Ayni sevilme istegi, aymi yalnizlik, ayni korku. Ama
bunlar artik benim kendi duygularim degil. Cordelia’nin duygulari. Her
zaman da oyleydi... Yasl olan benim simdi, gii¢lii olan benim. Burada daha
fazla kalwrsak Cordelia donacak... Kollaruimi uzatiyorum, ona dogru
egiliyorum. Silah olmadigini géostermek igin ellerim agitk. Tamam diyorum
ona. Her sey yolunda. Artik eve gidebilirsin... Gozlerimin igindeki karlar
duman gibi ¢ekilip dagiliyor.”*

Sonug olarak, Elaine Cordelia ile gii¢ degisimi yasayip kendince ¢ocuklugunun
intikamini alsa da ge¢misin gdlgesinden eserin sonundaki sergisine kadar kurtulamaz.
Hatta Cordelia’nin gelip ikisi i¢in bir kapanis yapmasini ister. Zira bugiine kadar ¢izdigi
tiim resimler gecmis hayatindan ve insanlardan etkilenerek yapilmistir. Tiim gegmisi
goziinlin Oniindeyken Cordelia’nin da orada olup tiim bosluklar1 doldurmasini diler.
Eserleri ona ge¢misi hatirlatir ve bunu kendi kendine yapmay1 basarir. Gordiigi rityayla
da Cordelia’ya veda eden Elaine artik kurtulmustur. Bagka hi¢bir kadinin etkisi ya da
golgesi olmadan bagimsiz, 6zerk ve 6zgiir bir kadin olmustur. Romanin son sayfasinda
Cordelia ve kendisini ugaga binip uzaklara giderek hayal eden Elaine i¢in ugaktaki
kendisi degil ge¢misteki Elaine’dir. Marian’in pastay1 bir dublor olarak gérmesi gibi
Elaine’in goziinde ugaktaki kisi gegmis rollerini ve acilarini temsil eden biridir ve artik

zihninde gezinemez.

The Edible Woman, The Handmaid’s Tale ve Cat’s Eye Atwood tarafindan benzer
kaliplar kullanilarak anlatilan kadin hikayeleridir. Ug eserde de farkli sartlarin ve
nedenlerin sonucunda gerek bedenine gerekse zihnine uzaklasan kisitlanmis kadin
baskahramanlar s6z konusudur. Benzer sekilde, bu ii¢ kadin, farkli yontemlerle
kurtulusuna ulasir. Atwood tarafindan kullanilan kalibin ayni olma yonii bu karakterler
icin kullandig1 yapibozum tekniginden kaynaklanir. Farkli kiliklar altinda olsa da, ii¢
kadin ¢esitle nedenlerle kisitlandig1 ya da uzaklastirildigi kimliklerini yikmakla mesgul
olurlar. Zorlukla gecirdikleri bu siire¢ sonrasi ortaya baslarda oldugundan cok daha
radikal, 6zgiir ve 6zerk benlikler ¢ikar. Bu yeniden insa asamasi da feminizmin 60’lar
sonrast savundugu tiim degerlerle paralellikler gosterir. Zira bu asama ve siireclerde

amag Ozgiirliik, cok katlilik, ¢cok anlamlilik, ¢ogulculuk ve 6znelliktir. Bir baska degisle,

24 Atwood, Kedi Gozii, 466-7.
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hem amaclart hem de kullandiklar1 yontemler acisindan Atwood’un kadin

baskahramanlari feminist ruha sahiptirler ve bu akim ¢erg¢evesinde ilerlerler.
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SONUC

Margaret Atwood, iiretken ve ¢ok yonlii yazininin yani sira eserlerinde kadin
sorunlarini agirlikli islemesiyle feminist g¢alismalarin odaginda olan bir yazardir.
1965°te tiretmeye basladigi kadin hikayelerine gliniimiizde hala devam etmektedir.
Neredeyse yarim asr1 kapsayan edebiyat hayati, feminizm akiminin dinamik durumuyla
kesismeler gostermektedir. Bu agidan ozellikle Atwood’un roman yazmaya basladigi
60’lar sonrast donem hem feminizm akiminin yeni yonelme alanlari i¢in hem de

Atwood i¢in biliyiik 6nem tasiyan bir zaman dilimidir.

1960’lardan sonra gelisen yeni feminizm anlayisinin baslangic noktasindan
ayrilan en 6nemli 6zelligi “farklilik”, “kimlik”, “cogulculuk™ “6zgiirlik”, “6zerklik” ve
“yapibozumculuk™ yaklasimlar1 olmustur. Margaret Atwood’un yukarida incelenen
eserlerine bakilinca bu kadin kahramanlarin hepsinin yasadiklar1 toplumda sadece ve
sadece kadin olduklar1 icin cektigi zorluklar gériiliir. Ucii de farkli baglamlarda kadin
sorunlar1 yasamaktadir. Marian, tiiketim toplumunun, Offred distopik bir yonetimdeki
baskinin ve Elaine kadin diinyasinin kendi i¢indeki siddetin birer kurbani haline
gelmislerdir. Hikayelerindeki farkliliklar ve Atwood’un bunlar1 degisik edebi iisluplarla
ele almasi onlarin temel benzerliklerinin goriilmesini engellemez. Kurtulusa ulasmak

adina ti¢ kadin da kendi yapibozumcu tekniklerini gelistirmistir.

Marian’in durumunda, Ozellikle Peter’la nisanlandiktan sonra pasiflesme s6z
konusudur. Zira kadindan beklenen budur. Halbuki, Marian bunu marjinal olma
pahasina yikar ve tiiketim toplumuna kendi bedeni seklindeki pastayr dublor olarak
sunar. Offred, yasadig1 baskici toplumda ¢ok bedel 6demistir. Onun farkliligl, kimligini
ayakta tutabilmek ve yeni bir 6z olusturabilmek igin siirekli hikayeler anlatmasindan ve
bu hikayeleri siirekli yeniden insa etmesinden gelir. Elaine ise kadin iliskilerinde
yasanan acimasizligi gozler Oniine serer. Geg¢mis ve gelecek arasinda eserleri
araciligiyla bir bag kurarak gecmisi siirekli yeniden yazar ve nihayet yeni Ozgiir
kimligine kavusur. Bu baglamda Patricia F. Goldblatt’in “Reconstructing Margaret
Atwood’s Protagonists” adli makalesinde bahsettigi durum ¢ok kilit bir noktaya
deginmektedir. Daha dnce bahsedildigi gibi Goldblatt Atwood’un eserlerindeki kadinlar

i¢in sunlar1 ifade eder:
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kadin, okuyuculara sayfalardan hikayelerini ileten kimi zaman boliinmiis,
kimi zaman da kirilmis bir ikon olmustur... Atwood hem “o” kadina, hem de
okuyucularina hayatlarimizi yeniden giiclendirmek icin gerekli yetenege
sahip oldugumuzu ve insan ruhunu baski altinda tutan toplumun bazi
degerlerine karsi direnebilecegimiz gostermistir. 2%

Sonug olarak, burada bahsi gegen “baz1 degerler” ifadesi li¢ kadin i¢in de farkli bir
yaptirimin tanimi olmaktadir. Her birinin kurbanliga gidis yollar1 farkli ve ¢esitlidir. Bu
acidan Atwood’un bu yaklasimiyla, kadin bagkahramanlari ii¢ yiizyila yayilan feminizm
akiminin da cgesitliligini yansitirlar. Bununa birlikte, Atwood iigiiniin de sartlar ne olursa
olsun “direnebilecegini” okuyucuya aktarir. Nihayetinde Atwood, karakterlerini
toplumun tiim zorluk ve baskilarina karsin kurbanliktan 6zgiirliige ulastiran bir yazin

gelenegi olusturmustur.

25 Goldblatt, 275-82.
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