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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi
HEYKEL-BOSLUK VE CEVRE ILE ILiSKiSI
Tiilay CAKIR
Damisman : Yrd.Do¢.Dr. Mustafa BULAT
2008 Sayfa : VI1+83
Jiiri : Do¢. Mehmet KAVUKCU

Yrd.Dog¢.Dr. Ali Mirat AKTEMUR

Heykel sanatinda, 20. yy.’a gelinceye kadar heykelin konusu figiir,
mantig1 da dolu kiitlenin yontularak bigimin ortaya cikartilmasi olmustur. Kiitle,
heykel formunun algilanmasinda temeli olusturur. Kiitle denilince ii¢ boyutlu
algilanir.

Kiitle, goriilebilen elle tutulabilen somut bir nesnedir. Bosluk ise bu
nesneleri saran kiitlenin 6gelerini ¢cevreleyen hava tabakasi diye tanimlanir.

Kiitle ve bosluk iligkisi; ilk ¢aglardaki heykellerde bosluk, heykelin kiitlesi
icine girmemistir. Erken Yunan-Roma dénemindeki heykel sanatgilari boslugu
farketmisler ama kiitlenin daha 6nemli oldugu diisiincesiyle heykellerinde bosluga
yer vermemiglerdir.

Modern Sanatin gelisiyle, heykel plastiginde“Bosluk™ kavraminin “Kiitle”
kavrami kadar onemli oldugu ortaya konmus, bosluk ve kiitlenin ii¢c boyutlu
heykelin temel birimleri oldugu varsayilir. Ciinkii kiitleye yapilan her miidahale
kiitleyle birlikte boslugu da bigimlendirir.

Bu kiitle ve bosluktan olusan heykel, tarihsel siire¢ iginde kentsel alanlarda
yer almig ve mekanla biitiinlesmis ya da siirekli degisen bir iligki igine girmistir.

Bu iliskiyi tarihsel siire¢ icinde incelediginde:

Ik caglarda heykel dini ve sembolik amaglarla yapilmistir. Dogaya anlam
veremeyen ilk insanlar dogadan korkmus ve onun karsisinda giiclii olmak
amaciyla somut bir seyler liretmis ve ona dini duygular yiliklemistir. Bu amagla
tiretilen ilk heykeller, tek yonden bakilmis ve heykel, mimarinin bir pargasi
olmustur.

Zaman ic¢inde degisen sosyal ve Kkiiltiirel degisiklikler, kent yapisin1 da



degistirmis ve Ronesans ile heykel mimariden kopmus ve 6zgiirlesen heykel artik
her yonden goriilebilen etrafinda dolasilabilen, dis mimariye agik bir obje haline
gelmistir.

19. yiizyilla kadar malzeme olarak tas ve tuglayr kullanan kent yapisi
teknolojideki degisiklerle metal ve cami kullanmaya baslamis ve bu malzeme
zenginligi aynan heykele de yansimistir. Mimaride ise kentin goriinimiini
degistiren, gokyliziine uzanan dev gokdelenler ortaya ¢ikmaistir.

Mimarideki bu inanilmaz devrim, teknoloji ve bilimdeki degisiklikler
insanin dogaya bakisini da devrimler yaratarak insanin yasam bi¢imine farkliliklar
katmistir. Dolayisiyla insanin sanata bakisida degismistir. Ve bu degisim sanatin
tiim elemanlarma da yansimstir. Ozellikle heykel sanati, kapali mekanlardan dis
mekanlara yonelerek, kentle, acik alanlarla bir iliskiye girer ve ¢agin sosyal
kiiltiirel, politik, felsefi anlayislarina gére mesajlar vermistir.

Gliniimiiz kent meydanindaki heykel; gorsel obje kimliginden siyrilarak,
kent insanina yepyeni anlamlar ve mesajlar ileten, zihne seslenen kavramsal
uygulamalardir. Cesitli kavramlari (yasam, denge, zaman, mekéan) gibi gorsel
nesnelere, (soyut ya da somut ve hatta form olmasi bile gerekmez) doniistiirerek
iletisim araci gibi gorev listlenmektedir.

Gilinlimiizde sanat¢1, konu olarak istedigi nesne ya da kavrami ¢ok ¢esitli
malzeme kullanmakta ve betimlemekte son derece 6zgiir davranmaktadir.

Modernizm ile heykelin mekanla olusturdugu iligki, gorsellik yaninda
cevreye verdigi mesajla da zihinlerde sorgulamaya neden olarak insanlarin
gelismesine neden olan bir plastik nesne haline gelmistir. Gortildiigii gibi heykelin
gorevi gittikge daha da anlam kazanmaktadir.

Heykel kent mekaninda yer aldiginda ortak bir bellek olusturmali, bu
konumuyla sosyal yasam iginde isaretlerle, vurgular1 gelecege tasiyarak her yeni

kusaga bilgiler aktarmalidir.
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The subject of the sculpture has been figure and the logic of it has been to
compose the form by chiping the mass until 20th century. Mass is the basic to
percieve the sculpture form.

Mass is a concrete object which is touchable and viewable. Space is
defined as the air, covering the objects and surranding the items of the mass.

Mass and Space relationship; Space was not inclueded with the Mass in
the earlier era sculpture. The artist of the earlier Greek-Roma period has realized
the Space but they did not give place to because of the idea of more importance of
the Mass.

“Space” consept become as important as the “Mass” concepts when the
Modern Art come.

It is considered that “Space” and the “Mass” are the basic units of
sculpture that’s why every action made on the mass shapes the Space with the
Mass.

The sculpture formed by the Space and the Mass, took place with in the
cities, integrated with the area and for had a changing relationship in the historical
time.

When this relation is examined over time;

Sculpture was made for religious or symbolic purpose in the early ages.
Early human were not able to understand the nature of which they were afraid of,
produced some arts and they devoted religious emotions to fell themselves
stronger. For this reason, the early producets were looked only from one way of
idea, being a part of an architect.

The change of the social and the culture also did change the city structures.



VI

By the time of Renaissance, sculpture divides from architecture and freely forrms
and object which can be seen from every direction.

Brick and stone was used in the city structure untill the 19 th century.
Metal and glass has started to be used after the developments in technologies and
this material richness was immediately taken by sculpture. In mean while great
skyscrapers appears which changes the city architecture.

This incredible evolotion in technology and scilence also evolves the
looking to the nature of human resulting in various life styles. Accordingly,
human’s perception of art has changed. Also this change effects all other art
diciplines. Especially statue reacts in open areas within the city’s outer places and
gives social cultural, political, philosophical messages.

Today’s statue in cities; are neglected as viewable objective identity but
accepted as new conceptual messages for minds. It holds a duty like a
communication vehicle by covering some concepts (like life, balance, time, area)
to viewable objects ( even it may not be a form)

Today artist is fully free to use variety of materials when defining any
subject.

After the modernism, the statue’s relation with area became a plastic
onject which helps human mind development by the visuality and by the
environmental messages. It is seen that statue’s mission is gaining more
importance.

Statue should transfer the emphasis information to the future generations

by forming a consensus memory when it takes it’s place in the city.
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ONSOZ

Mekan algilamasinda somut bigimler ile bosluk, birbirini tamamlayan
ogelerdir. Bogluk ve doluluklar arasindaki degisimleri vurgulamay1 gézeten soyut
heykellere, farkli noktalardan bakildiginda degisen bicim bosluk yada bicim
mekan iligkisinin algilanmasini ve bu iligkideki mekan 6gesinin daha giiglii olarak
ayirdedilmesini saglamaktadir.

Kiitlenin ve cismin varolmadigi bosluk mekansizliktir. ilerisi gerisi
yiikseklgi derinligi yoktur. Yani mekansizlik boyutsuzluktur..

Tarihsel siire¢ i¢inde insanoglunun gelismesi ile paralel olarak sosyal ve
kiiltiirel yapilar1 da siirekli degisim gostermistir. Buna en biiyiik etmen degisim
gdsteren ekonomiler olmustur. Insanoglu gelisim gosterdikce bu degisim her seye
yansimigtir. Sanatta gecerli olan bu degisim donemlerine gore farkli anlayiglarla
sanat yapilmasini saglamis ve sanata her donem farkli gérevler farkli anlayislar ve
farkl1 bi¢cimler verilmistir.

[k caglarda insanlar icin heykelde 6nemli olan kiitle idi. Antik Yunanda
bosluk Ogesi farkedilmis ama degerlendirilmemistir. Modern Sanatla birlikte
onem kazanan bosluk 0gesi heykelde kiitlenim icine girerek heykele farkll
boyutlar getirdi.

Bu agilimdan yola ¢ikarak; giiniimiiz agik alan heykelleri ve heykelde
boslugun kullannominin gelecekteki geng sanatg1 adaylarina 6rnek olusturmasi
acisindan, yardimci olmast i¢in ¢alismalar1 karsilastirmali olarak ele alinarak
ortaya konulmaya ¢alisildi.

2007-2008 yilinda yiiksek lisans bitirme tezi olarak sunulan bu
arastirmanin gerceklestirilmesinde biiyiik katkilar saglayan Bolim Baskanimiz ve
ayni zamanda tez danmismanim degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Mustafa BULAT’a

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2008 Tiillay CAKIR



1. GIRIS

“Delikler daha ilk baslangicimda heykele olan ve malzemeye olan
sevgimin sonucudur. Daha ilk heykellerimde anladim ki her seyi bir blok halinde
sikistirmak, tek bir initeye sigdirmak yasama benzemiyor; nefes almaya
gereksinim vardi. Delik bigimsizlik demek degil, kiitle ile karsitlik yapiyor, bu
benim i¢in estetik bir sorun olmustur.

Henry Moor’un sozleriyle giris hazirlanan bu ¢alismada, heykelde gelinen
noktay1 i¢inde Ozetliyor. Bu calismada siireci agmaya calisarak gelecek sanatci
adaylarma bir birikim sunmaya ¢alisilacaktir.

Tarihsel siire¢ i¢inde insanoglunun gelismesi ile paralel olarak sosyal ve
kiiltiirel yapilar1 da siirekli degisim gostermistir. Buna en biiyiikk etmen degisim
gdsteren ekonomiler olmustur. Insanoglu gelisim gosterdikce bu degisim her seye
yansimigtir. Sanatta gecerli olan bu degisim donemlerine gore farkli anlayislarla
sanat yapilmasini saglamis ve sanata her donem farkli gérevler farkli anlayislar ve
farkli bigimler verilmistir.

Baslangicta dogadan iirken, dogaya benzer seyler yaparak onu ayakta
tutacagini diisiinen insanoglu biiyli amagli heykeller yaparak, sanata baglamis,
tabiki bunun sanat olup olmadigir her zaman tartisilmistir. Her ne kadar sanat
amagch yapilmasalar da, glinlimiiz sanatinin baslangi¢ noktalarini olusturmuslardir.

Avusturya’da bulunmus olan ve 30 bin yil 6nce yapildigi varsayilan
Vilendorf Veniisii, ya da altibin yildir Anadolu’da yapilan ana tanriga Kibele
heykelleri ve Antik ¢ag Veniisleri kadin viicudunun giizelligini yansitmak i¢in
degil biiyli amach yapilmislardir. Bu heykellerde gogiisler kalcalar abartilidir.
Simgelerin abartilmasi biiyli amagh yapildiklarinin gostergesidir.

Misirlilar, heykellerini ve mimarilerini dev boyutlarda
gerceklestirmiglerdir. Kefren tapmagimin yanindaki Sfenksin uzunlugu 57 m,
yiiksekligi 20 m’dir. Ve bu anitsal heykelin neden, nigin, ne amagla yapildig:
kesin olarak bilinmemektedir. Ama firavunlarin, insaniistii giiglerinin varoldugunu
vurgulamak i¢in bu boyutlarda yapildig1 soylenilebilir. Biiyiik boyutlu yapilarin
temel amaci, giicii iletmek i¢in yapildig: ileri siirtilebilir.

Abartidan dogal dlciilere gecis Antik Greek uygarliginin, insani temel alan

diinya goriisii idi ve zamanla ideal 6l¢ii ile idealize edilmistir. Canon kurallarina



gore heykeller yapilmistir. Cok uzun donemler heykelin gorevi, tanrilari, siyasal
ve dinsel yoneticileri betimlemek ve onlarin giiciinii iletmek olmus, Ortagag ve
Ronesans’ta da heykelin islevi benzer sekilde devam etmistir.

Ondokuzuncu ylizyilin ortalarina gelinceye kadar heykel, belirli nesneleri
ve konulart betimleyen sanat dalidir. 20. yiizyilla birlikte geleneksel tutumlar
birakilarak yeni arayiglara yonelmistir. Agust Roden modern heykelin
baslangicin1 olusturmustur. Kentlilesen sanayilesen yeni teknolojiler kullanan
toplumlarin, kiltiirel bir degisimi yasamis olduklarina tanik oluruz. Her dénem:;
heykelin, mimarinin ve hatta tiim sanat birimlerinin islevinin igerigi giliniin sosyal
ve kiiltiirel yapilarina gore degismistir.

Gilintimiiz gelindiginde heykelin bulundugu mekéanin bir pargasi olarak
diisiiniilmemesi gerektigi, kendi gergek mekanim1 Yyaratmasit gerektigi ileri
siirilmektedir. Zamanla, figiiratiften anlayistan non-figiiratif anlayisa yonelen
sanat, giiniimiizde ¢esitlilik gostermekte, gelecekte nasil bir yol alacagini ise

zaman gosterecektir.



2. HEYKEL SANATI

2.1. Heykelin Tanim

Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi sanatinda nasil dogdugunu
bilmiyoruz. Eger tapiak ve ev esyasi, resim ve heykel yapimi veya dokuma gibi
etkinlikleri sanat olarak sayarsak, diinyada sanat¢inin bulunmadigi hig bir topluluk
yoktur.

Heykel. (ar. heykel, biiyiik ve yiiksek yap1.) Tas, tung, kil ve al¢1 gibi
maddelerden yontularak, kaliba dokiilerek veya yogrulup pisirilerek meydana
getirilen sanat eseri’

Alm. Statue Skulptur (f), standbild (n) und Bildhauerkunst (f), Fr. Statue
(f) et sculpture (f), ing. Statue and sculpture. Agag, tung, tas, pismis toprak, alg1
vb. maddelerle insan ve hayvani ii¢ buutlu (boyutlu) olarak ortaya koyma,
resimlendirme. ‘Heykel’ kelimesi daha ziyade, viicudunun biitiin organlar1 tam
yapilan canlilar icin kullanilir. insan bedeninin bir kismini ifdde ederse, buna
“biist” denir. Bu isleri kendisi i¢in sanat haline getirenlere ise “heykeltras” adi
verilir.®

Heykel nedir? Sorusunu heykeltras August Rodin “heykel uzayda girinti
¢ikint1 yaratma sanat1 olarak tanimlar.*

Heykeltras August Rodin’den yola ¢ikarak, heykel, uzayda (boslukta)
girinti ve ¢ikinti yaratma sanatidir diyebildigimiz gibi, kapali ya da agik bir
mekani siislemek, anlamlandirmak disinda baskaca bir islevi olmayan, elle
tutulabilen, dokunulabilen, etrafinda dolasilabilen, insan diisiince ve imgeleminin
bir sonucu olan ii¢ boyutlu bir bigime heykel denir ya da daha beylik bir
tanimlama: ‘heykel, bosluga bi¢im vermektir de denebilir. Her sanatginin, kendine
gore bir heykel tanimi olabilir. Bu, onun yaklasiminin bir sonucudur. ‘heykel,
giizel sanatlar biinyesinde, plastik sanatlar alt bagliginda incelenebilen; 6rnegin,
tastan yontularak, kilin birbirine eklenmesiyle yigilarak ya da sanat¢inin amacina

uygun olarak sectigi malzemelerin su ya da bu sekilde yan yana, {ist liste

! E.H. GOMBREICH, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1999, 5.39

2 Meydan Larousse, Meydan Yayimnlari, 5. Cilt, s.812
*http://kitap.hakikatkitabevi.com/cgibin/cgi.exe/rehber/query=128limid+!7C++heykel+/doc/%7B
@36815%7D?

M. YILMAZ, Heykel Sanati, imge Kitabevi Yayinlari, 1. bs, Ankara, 1999, 5.13



getirilmesiyle insa edilerek yapilabilen ii¢ boyutlu, dokunulan, uzayda yer
kaplayan bir bigimdir. Bu ugrasa da ‘heykel sanati denir’ dersek konuya bagka bir
acidan yaklasmis oluruz.’

Heykel bosluk ve mekanla varolan bir sanattir. Tiim insan iiretimlerinde
oldugu gibi, yaratma-iiretme siirecinin iiretenden ayri, sunuldugu bir tarafi,
izleyicisi ve kitleyle ylizyiize geldigi sunum alan1 vardir. Heykelin varlik kosulu
ve sunum alani, bosluk ve mekandir. Birey-¢evre-heykel iliskisi, tirline donlismesi
ve etkileri i¢-dis mekan, bosluk ve beraberinde getirdigi plastik kaygilar Heykelin
ana bagliklarin1 olustururken, heykelin insan ve c¢evreyle olan iliskisini de

yakindan etkiler. Cilinkii heykelin gorselligi ve temast mekéanla biitiinlesir

2.2. Gerecler

1. Kil: Heykel geregleri iginde en kolay bulunan ve en yaygin olanidir.
Paleolitik ¢ag’da insan ve hayvan figiirlerinin yapiminda firinlanmadan
kullanilmistir. Yapisal niteliklerinden dolayr nemliyken kolay modle edilebilen,
kurudugu zaman yontulabilen, suyla karistirilip sivilastirildiginda da kaliplara
dokiilebilen kolay bulunabilen ucuz bir gerectir. Kile sekil verdikten sonra
firinland1g1 zaman dayaniklilik kazanir, firinin 1s1 derecesine gore degisime ugrar.
Diistik 1s1da yumusak ve gozenekli bir doku olusturan seramik (earthenware) elde
edilir. Is1 arttik¢a gozeneksiz ve oldukga sert seramige (Stoneware) doniisiir. En
yiiksek 1s1da ise cam gibi saydam cilali ve diizgiin yiizeyli porselen elde edilir.
Diisiik firinlama yontemiyle yapilan sarimsi ve kirmizimsi kil iiriinlere de Pismis
Toprak (Terra Cotta) denir. Cin ‘de Tang, ve Song (960-1279) hanedanlari
doneminde yapilan heykeller, Hellenistlik Donemin Tanagra heykelcikleri
(Bergama Miizesi, Istanbul Arkeoloji Miizesi) Etriisk Lahitleri (Giulio Villast,
Roma; British Museum, Londra) ve Ronesans Doneminde Della Robbia’nin renkli
boyanmis heykelleri, kilin ¢esitli donemlerdeki kullanimina 6rnektir.

2. Tas: Heykel sanatinda belli bash en etkin kullanilan gereglerden biridir.
Jeolojik olusumlara goére piskiiriik (magmatik), tortul (sedimenter) ve baskalagim
(metamorfik) olarak iice ayrilir. Granit ve Bazalt gibi sert tiirler piiskiiriik

taslardir. Hitit ve Misir uygarliklarinda bazen dev boyutlarda islenmistir. Kalker

> http://www.wikipediatr.com/heykel-nedir/r57sz-heykel-nedir-c999sz.html.



Onixs ve Traverten tortul taslardir. Mermer ise baskalasim tiiriindendir. Ozenli
yontmaya elverisli oldugundan, perdah ve cilaya olanak tanidigindan, gorece
dayanikliligindan ve gesitlerinin Akdeniz yoresinde ¢ok¢a bulunmasindan dolayi,
tarth boyunca yaygin ve ¢ok yonlii bir kullanimi olmustur. Antik cag Ege
uygarliklar1 ve Roma sanatinda ozellikle yaygindir. Kuzey Italya’da, Piza
yakminda c¢ikarilan Carrara mermeri bu yodrede MO.3.yy’dan baslayarak
kullanilmistir. Ronesans’ta Michelangelo, yontacagr mermeri ocaklardan kendisi
se¢mis, yeni klasik donemdeyse Canova, Carrara mermerini diizglin ve kaygan
yiizeyinden 6tiirii ¢okca kullanmistir.®

3. Ametist, akik, neceftas1 (kristal kaya) gibi kuvars gesitleriyle yesim tasi
gibi sert, yar1 degerli taslar da ayr1 bir gurup olusturur ve Kakma sanatiyla
oymacilikta oldugu gibi kiiciik heykel yapiminda da kullanilmigtir. Ametist ve
yesimden yapilan kii¢iik heykellere Cin, Japon ve Hint sanatinda, kristal kaya
yontulara da Kolomb &ncesi Orta Amerika uygarliklarinda bolca kullanilmisg
orneklere rastlanmaktadir.

4. Ahsap, cesitli tiirleri bulunmakla birlikte, ilk ¢aglardan bu yana yontu
sanatinda onemli bir yer tutar. Yerine gore yontma ve ekleme olanaklari sunan ve
ozellikleri bilinerek kullanildiginda zamana direnip dayanabilen bir gereglerdir.
Genellikle i¢ mekanlarda kullanilmistir. Barlach, Zadkine ve Henri Moore,
20.yy’da ahsabi kullanan heykeltraglardandir.

5. Metal kullanimlar1 igerisinde bakir ve kalay karigimi olan tung,
kullanimi en yaygin olan malzemedir.

Heykel sanatinda en 6nemli sorunlardan biri, sanat¢inin eserini gelecege
tasimas1 amactyla, sert ve zamana kars1 dayanikli bir malzeme kullanmasidir.
Dolayisiyla heykel sanatgisi her zaman dogadaki en kalict ve en sert malzemeyi
tercih etmistir. Boylece heykel Sanati, Giizel Sanatlar icinde en dayanikli ve en
eski eserlere sahip olma 6zelligi tasimistir. Heykeltras tas, ahsap ve pismis topragi
ilk ¢caglardan beri kullanmaya baslamistir. Madenlerin bulunmasi ile birlikte bronz
Heykel Sanatinin temel malzemesi haline gelmistir. Antik Dénem’den bu yana
bronz dokiim teknigi gecgerliligini yitirmeden giinlimiize kadar gelmistir. Bronzun

hem dayanikliligi hem de heykele uygun bir malzeme olmasi nedeniyle her

6 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, 2. Cilt, 1st,1997,5.780



donemde kullanilmasina neden olmustur. Bronz malzemesi islenebildigi gibi
dokiim teknigi en fazla kullanilan yontem olarak bilinir.” Dokiim tekniklerinin
I.O. 3500’lerde Anadolu’da kullanildign ve giiniimiize kadar geldigi
bilinmektedir.”

Heykel sanatinin bu eski ve gorkemli gerecinin kullanimi Anadolu’da
M.0.8000’lerin son ¢eyreginde baslayip evrimlesmistir. M.O. 3000’lerdeyse tung
ve Oteki metallerin, bu arada altin ve giimiisiin de gerek dokiim, gerek dovme
teknikleriyle olaganiistii bir diizeyde islendigi bilinmektedir. M.O. 2900-2000
arasinda tarihlenen Hatti alemleri (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara) tung
heykelciklerinin en tanman Orneklerindendir. Yunan ve Roma sanatlarinda,
Uzakdogu’da ve Kolomb dncesi Amerika ‘da yaygin oldugu bilinmektedir. Ancak
bu 6rneklerin birgogu yagma edilip eritildiginden giiniimiize kalmamistir. Demirin
heykelcilik alanina girmesi yenidir. 20.yy’da metal levhalarin da bu alan da
kullanildig1r gorilir. Cagimizda Amerikali heykeltras D. Smith, 6zellikle ¢elik
levhalardan olusan yapitlar {iretmistir.®

6. Fildisi: Sert ve islenmesi gii¢ bir gerectir. Kabartma amaciyla levhalar
halinde yada tek parca yontmak iginde bloklar halinde kesilebilir. Ayrica kendi
dogal formu korunarak yontulmasi olanakli bir malzemedir. Ozellikle Antik
Cag’da yogun olarak Ortadogu, Uzakdogu ve Akdeniz yoresinde kullanilmistir.
Roma imparatorluk déneminden baglayarak kesintisiz big¢imde Bizans’ta ve Orta
Cagda da yogun kullanilmigtir. Bu malzeme genellikle kabartma &rnekler
tretilmis ve dstleri degerli tasglar, metaller ve mineyle bezenmistir. Kitap
kapaklari, diptikler, altarlar kutular ve haglar yapilmistir. Barok déneminde
ozellikle Almanya ‘da zengin fildisi 6rnekleri de iretilmistir. Bati Afrika’daki
Benin’de kokli fildisi isciligi gelenegi bulunmaktadir. Fildisine yakin gerecler
olan kemik ve boynuz da benzer amaglarla yogun olarak kullanilmistir.

7. Beton 20. yy’da heykel gereclerine yenileri eklenmistir. Beton,
agreganin c¢imentoyla karigtirlmasindan elde edilir. Beton 20. yy’da bazi
yapitlarda tasin yerine ge¢mistir. Sertligi, hava kosullarma dayanikliligi ve

maliyetinin diisiik olmasindan dolay1 agik alanlara koyulan anitsal yapitlarda ve

"U. ESIN, Kuantitatif Speraktal Analiz Yardimi ile Anadolu’da Baslangicindan Asur Kolonileri
Cagina kadar Bakir ve Tung Madenciligi, I.U. Edebiyat Fak.Yayinlar, Ist, 1967
8 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, Yem Yaynlari, 1997, Ist, s.781



duvar kabartmalarinda yogun bi¢gimde kullanilmaktadir. Cam, elyafinin
polyesterle giliglendirilmesi sonucu sert dayanikli hafif bir kabuk ortaya ¢ikar. Bu
cagdas bir iriin olarak heykel alanina da girmistir. Yizeyinin ¢ok diizgiin
olmamasindan dolay1 genellikle iistii renkli boyanir. Kagit hamurunun zamk ile
karistirllmasiyla elde edilen Papier-Mache o6zellikle Uzakdogu’da maske
yapiminda ve bezemelerde kullanilir. 20.yy’da dogal yada yapay bir ¢ok gerecin
yanisira poliiiretan, kopiik, kumag, neon tiipii gibi yeni malzemelerde Sanat
alanina girmistir.

Cagdas sanatgilardan Oldenburg yapitlarinda ¢ogu kez kopiik, kumas,
plesiglass kullanmis, Kienholz ger¢ek nesnelerden yararlanmistir. Hurda Sanati

akimindaysa artik ve hurdalardan sanat yapitlar1 bolca tiretilmistir.
2.3. Teknikler

2.3.1. Dokiim

Dokiim; algi, toprak, tung vb. gerece, oOnceden calisilmis modelin
aktarilmasi iglemidir. S6z konusu islemler kullanilacak malzemeye gore, alci
dékiim pik ya da tutya dokiimii olarak tammlamr.’

[Ik kullanim1 hakkinda detayll bilgimiz olmamakla birlikte alg1
insanoglunun antik ¢agdan bu yana kullandig1 malzemelerdendir. Dogada bulunan
minerallerine Gyps adi verilir. “Gyps mineralinin yapisinda en az %70 oraninda
bulunan Kalsiyum Siilfat di Hidrat (Ca SO4 2H 20) yapisindaki algitasi igindeki
suyun bir kismini (3/4) kadarin1 kaybederek diskleri arasinda ezilmek suretiyle toz
haline gelir ve ortaya Kalsiyum Siilfat Hemihidrat (CaSO4 1/H20) yapidaki alg1
tozu (;1ka1r.10

Alg¢1 Dokiim, genellikle kilden hazirlanan modelin algiyla kalibinin (mulaj)
alinmasi, kalibin gerekli noktalardan agilarak icinden kil modelin ¢ikartilmasi ve
kalibin temizlenerek yeniden kapatilmasi, kil modelin ¢ikartilmasi sonucu ortaya
cikan boslugun alg1 ile doldurulma isleminden sonra, donmus olan al¢1 kalip
dikkatli bir sekilde agilarak icinden al¢1 modelin elde edilmesi yontemidir.

Modelin ¢ogaltilabilmesi igin “Teksir Kalib1i” ya da “Parcali Kalip” diye

® Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., 5.781
19 M. AYDIN, Murat; Dis Hekimligi Manipilasyonu, ist, 1996, s.9



adlandirilan daha 6zel yontemler gerekmektedir. Biiyiik sayida tiretimlerde papier-
mache ya da toprak dokiimii i¢in, belli sayida liretimden sonra kalipta meydana
gelecek asinma ve bozulmalara karsi yeni kaliplar iiretmek amaciyla “Ana Kalip”
ya da “Metriz Kalip” kullanilir. Bu islemler genellikle kii¢iik farklilik ve
degigkenlikler gostermelerine karsin, papier-mache yada seramik alanlarindaki
iscilik ve islemlerle 6z agisindan biiyiik bir benzerlik tasir. Yaklasik ayni yontem
ve kurallarla betonarme heykel dokiimii de yapilabilmektedir.

Tung dokiimiinde, kum ve mum dokiimii adlariyla iki tiirde dokiim soz
konusudur. Bu tiirler hemen hemen her tiir metal i¢in gegerlidir ve ilk ¢aglardan
beri de uygulanmaktadir. Kimi evrimlesmelerle ¢agdas endiistriye de uzanirlar.

Kum dokiimiinde algidan elde edilen modelin konik olan pargalari
ayrilarak, kum ve kil karisimi ya da benzeri 6zel karigimlar ile kaplanir. Metal-
kum diye adlandirilan bu karisim, modelin negatif bi¢imini alan yiizeyine
dokiilmektedir. Bu islemle elde edilen parcalar daha sonra kenet, per¢in ya da
kaynakla birlestirilirler.

Mum dokiimii (cire perdue) ya da “yitik mum yoéntemi”, ilk ¢agdan bu
yana geliserek giiniimiize ulagmistir. Duyarli sonug¢ verdiginden kuyumculuk
alaninda da gecerli bir yontemdir. Cagdas teknolojinin katkisiyla daha geliserek
ve glinimiizde endiistri alanlarinda da yaygin olarak kullanilmigtir. Mum vb.
bicimlendirmeye uygun ve belli sicakliklarda yanip yok olabilecek bir gerecten
yapilan modelin {istiine, bilesik kaplar olgusu goz Onilinde tutularak erimis
maddenin, yolluk” adi verilen akitma kanallar1 eklenerek yolluklara maddenin
dokiimii sirasinda hava sikigmasini 6nlemek iizere hava kanallarida agilir. Tiim
bunlar, modelin gergeklestirildigi malzemelerden yapilmaktadir. Bu islemden
sonra model, yolluklar ve hava kanallari tek kiitleden olusan, sonradan donabilen,
al¢1 ve kil karisimi akigkan bir kalip i¢ine alinir. Bu evreyi kalibin igindeki mum
modelin, yolluklar ve hava kanallariyla birlikte pisirilmesi izler. Pigsim geleneksel
comlekgei firmi 6zelliklerine sahip bir firinda yapilir. Firinda model, yolluklar ve
hava kanallar1 yok olurken, cevrelerini bosluk birakmaksizin sarmig olan kalip
piserek pekistirilir. Bir sonraki evre, mumun biraktigt bosluga yolluklarin
agzindan erimis maddenin dokiilmesi islemidir. Maden soguduktan sonra kalip

kirilarak acilir ve yolluklar kesilip tesviye edilir. Dokiim siireci dogru tasarlanip



uygulanirsa ise, parmak izleri bile goriilebilen duyarlikta bir model dokiimii elde
edilmis olur.
“Arastirmaci Tamer Basoglu Cumhuriyet Doneminde “Macar asilli Fitzek

tarafindan mum yok etme tekniginin kullanildigin belirtmektedir™*

2.3.2.Yontma yada Oyma

Bu teknik tarihsel olarak en eski tekniktir ve ¢ok yaygindir. Kiitle 6nce ana
form elde edilmek iizere yontulur. Arzu edilen forma ulastiktan sonra ayrintilar
islenir ve ylizey istiinde gereken son diizeltmeler yapilir. Yontma tekniginin
uygulandig1 tiim gereclerde ayni yol izlenir. 19. yy i¢inde ve 20. yy. baslarinda
genellikle tasta, bazende ahsapta dolayli yontma teknigi kullanilmistir. Bu
yontemde oOnce kilden bir model yapilir, sonra al¢1 kalip alinir. Bu kaliptan
mekanik yollar ile elde edilen dlgiilere dayanarak tag ya da ahsap kopya iiretilir.
Rodin, mermer heykellerini bu yontemle gergeklestirmistir. Ancak, dogrudan
yontma yonteminin yeniden giindeme gelmesiyle bu yontem giderek gbzden

diismiistiir.*?

2.3.3. insa Etme ve Birlestirme

20. yy’a 0Ozgli bir teknik olan bu yontemler dokim ve yontma
tekniklerinden farkli olarak pargalarin bir araya getirilmesi ile olusturulur. Metal
tiipler, ¢ubuklar, levhalar, bloklar, citalar, cam, tel, formika gibi ¢esitli geregler
onceden bigimlendirilerek ya da 6zgiin formlar1 korunarak bir araya getirilir.
Birlestirme ya da ayrica birtakim hazir nesneler de kullanilir. Pargalarin
birlestirilmesinde ¢ivi, vida, kaynak ya da yapistiricilardan yararlanilir. Bu yolla
yapilan heykeller 20. yy. sanatc¢ilarinin mekansal iligkileri vurgulamalarina
yardimcr olmustur. Kaynak aletinin bulunmasiyla metal heykelde yepyeni bir
asamaya gelinmistir. Kaynak ve dokiim ilk kez 1930’larda Gonzales tarafindan
birlikte kullanilmistir. 1950 ve 1970’lerde elektrikli aletler kullanilarak ve egri
levhalardan olusan ¢ok karmasik, agik heykeller iiretilmistir. Minimal Sanat’in

uygulayicilarindan Judd ve Phillip King o6zellikle eritilmis metalin dokusal

1T BASOGLU Tamer; Bronz Dékiim, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, st, 1979, s.2
12 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.781
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olanaklarini aragtirmislardar.*®

2.4.0geler ve Tasarim ilkeleri

Heykelcilikte s6z konusu olan kiitle- mekan, hacim, yiizey, 1sik-golge,
renk gibi tasarim 6geleri; ayrica renklendirme, oran, 6lgek, eklemleme, denge gibi
tasarim ilkeleri agsagidaki iligkiler ¢ercevesinde degerlendirilebilir.

1. Yapit1 olusturan gereg, madde, maddenin Ozellikleri ve kullanis
biciminden kaynaklanan 6zellikleri ve olusturdugu gorsel etki.

2. Biitiinii olusturmak amaciyla bos ve dolu oylumlarin birbirini
biitiinleyecek bi¢imde Orgiitlenmeleri, aralarinda olusturacaklar1 oransal, yonsel
iligkilerin ii¢ boyut i¢inde diizenlenmesi.

3. Yapitin 1518a kars1 degisen goriiniimlerinin incelenmesi

4. Biitinde diizen ve yerlestirmelerin kurgulanmasi. Agik-Kapali,
Dinamik-Statik, ya da ritmik gibi kurgusal yaklasimlar arasinda baskinlik
stralandirilmasina gore siniflandirma.

5. Oylumlar1 olusturan yiizeylerin aralarindaki uyum ve karsitliklar,
birbirleriyle yaptiklari agilar, aralarindaki sert ve yumusak gecisler.

6. Yapitin insan boyutuyla igyapisindaki kendi elamanlari arasinda,
karsitlik ya da uyum agisindan oransal iligkilerin dogru kavranip uygulanmasi.

7. Yapitin parcalarinda ve biitiinlesmesinde modelaj uygulamasi ve tiim
esere denetimli yayilmasi

8. Dokusal degerlerin gorsel zenginlikler olusturmasi

9. Yapitin tamamindaki denge unsuru

10. Son olarak; izleyicide yapitin etrafinda dolanma istegi uyandiracak
ritim.

Bu ilke ve 6geler, her yapitta vurgulanmasi gereken 6geye gore farkli bir

heykel dili olusturur.

13 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., 5.781
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3. TARIHSEL SUREC ICINDE, HEYKEL’IN, ALAN VE MIMARIi
ILE ILiSKiSI

Heykelin kentsel alan i¢indeki roliinii tam olarak ¢ozebilmek i¢in dncelikle
kentlerin ve kamusal alanlarin tarihsel siire¢ i¢indeki degisimini incelemek
gerekir.

Heykelin bir mekan kurucu 6ge olarak ele alinmasi igin Ronesans’in
bitisini beklemek gerekmistir.**

Kent, kendi kendini yoneten ve bir arada oturan toplulugun isgal ettigi,
yerlestigi ve oOrgiitledigi mekan olarak tamimlayabiliriz. Ve her bireyin 06zel
yagsamini siirdiirdiigli ve ayn1 zamanda topluca ortak yasami paylastiklari, kamusal
bir yerlesimdir. Bu mekanlar batida ilk olusumlarindan itibaren vardir. “Batinin
ilk olusturdugu kent, dnce kendi iilkesinin ya da denetleyebildigi bolgenin, sonra
diger iilkelerin ve denetim alanlariin artik {riinlerine el koymanin
organizasyonudur.”

Ik kentler metal caginda ortaya ¢ikti. Metal kullanmay1 &grenen
topluluklar, metal silahlar yaparak, diger toplumlar karsisinda askeri istiinliik
kazanarak ilkel toplumlar1 boyunduruk altina alarak, kendilerine savunmasi kolay
olan yiiksek yerlere kentler olusturdular. ilk kent yerlesimlerinin tepelerin iistiinde

olmasi da bize tarimla ugrasan ¢ift¢ilerin se¢cimi olmadiginin gostergesidir.

Kentsel yasam siirecinde ortaya c¢ikan ilk kentleri gelismis neolitik
koylerden ayiran niteliklerin basinda kentsel niifusun tarim dis1 islerde g¢alisan

farkli guruplardan olugsmasinin geldigini goriiyoruz.

3.1. Misir Sanati

Giinliimiizden yaklasik 6 bin yil 6nce, Nil irmagi boyunca yer alan
vadilerde yeni bir uygarlik gériilmeye baglamistir.™

Misir Sanatinin en 6nemli dstiinliiklerinden birisi, her heykelin, resmin
veya mimari bi¢iminin, sanki tek bir yasaya uygun olarak mekanda yer almasidir.

Bir halkin biitiin yaratilarinin uydugu gériilen bu yasaya biz,  iislup” diyoruz.'®

4 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.1194
1> Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., 5.1236
! E H. GOMBREICH, Sanatin 8ykiisii, Remzi Kitabevi, 1999, 5.65
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Misir Sanati gesitli ara donemlere ragmen en az 3000 yillik stireklilik
gosterir. Tarihgi Manetho’ya gore Misir tarihinde 30 hanedan yasamis ve M.O.
3200- M.S 640 yillarinda bu siire¢ kesintisiz stirmiistiir.

6000’lere ait heykel buluntularinda bu tislubun izleri goriliir.

Misir’in tarihsel siirecini sOyle siralayabiliriz:

M.O. 5000 N.T vadisinde ilk yerlesmeler goriliir. (Tarim ve
hayvancilik)

M.O. 3200-2780 I. ve II. Siilaleler Dénemi

M.O. 3200 Kuzey ve giiney Misir’in birlesmesi (Firavun Menes)

M.O. 2780- 2100 ESKI KRALLIK- III. ve IV. Siilaleler

Bu donemde kanunlar yapilir, dini téren sekilleri kesinlesir. Gelismis yazi
sistemi ve mimarinin ilk biiyiik 6rnekleri ortaya ¢ikar.

M.O. 2100- 1700 ORTA KRALLIK- XIV. - XV. Siilaleler

Misir’in en parlak donemidir. Misir disina uzak seferler yapilir.

M.O. 1785- 1580 ARA DONEM- HIKSOS D.- XIV. — XVL. Siilaleler

Hiksoslar- Coban Krallar Donemi. Misir’da  Asyali  gogebelerin
hakimiyeti.

At ve tekerlekli aracin Misir’da yaygin kullanimi

M.O 1555 - 712 - YENI KRALLIK — XVIII. - XIX. Siilaleler

IV. Amenofis (Tek tanriya inand1)

Il Ramses
Kades antlagmasi (Hitit X |1 Ramses)

Deniz Halklarinin istilas1
M.O. 712 - 525 - SON DEVIR - XXV - XXVI. Siilaleler
M.O. 525- M.S. 638 YABANCI EGEMENLIGI-XXVII-XXX
Siilaleler
M.O 525 - 332 - Pers egemenligi
M.O 332 - Misir'da B.Iskender dénemi, ptolemaios'lar.
M.O 30 - M.S. 395 - Roma egemenligi
M.S. 638 - Bizans egemenligi.
Misir aragtirmalart dogrudan Napolyon'un Misir seferiyle ilgilidir. Misir

tizerinden Suriye'ye gegen Napolyon'un yaninda 175 bilim adami vardi. Fransa'ya
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gotiirlilen eserler ve hiyeroglifin  Champollion tarafindan ¢oziilmesiyle
arastirmalar gelismistir.

Misir sanati dine baghdir. Misir kiiltiiriiniin {irtinleri 6liim ve hayat
kavramlarmin diyalogundan dogmustur. Mimariyi ve biitlin sanatlar1 inang
sistemine baglayan diigiince, sonsuzluk, dliimsiizliikk kavramlarina dayanikliligi da
ekleyerek geometrik bir anlatimla karsimiza ¢ikar.

Frontaliteyi esas alir. Mimari, kabartma, duvar resmi ve hiyereoglifte bu
kavramlar gbzle goriiliir durumdadir.

Misir  mimarisinden glinimiize gelebilenler tapmmak ve mezar
anitlaridir. Misir'da  ebedilik  diisiincesi esas alindigindan, ruhun geri
dondiigiinde bedenine kavusabilmesi i¢in bedenin iyi korunmasi gerekiyordu. Bu
yizden Oliller mumyalaniyor, degerli esya ve hizmetkarlarla birlikte mezar
odalarinda saklantyordu.

MASTABALAR:

Arapca da “sedir, bank, kiirsii” anlamina gelir."’

Misir'da bildigimiz dev anitlar (piramitler) den Once mastaba denilen
mezar yapilar1 kullamlmistir. Ug béliimden olusan bu mezar tipinde, dua yeri
ziyaret mekan1 ve yeraltinda cesedin bulundugu mahzen vardir. Bu mezarlarin
bliyiitiilmesi ile piramitler ortaya ¢ikmustir.

PIRAMITLER:

Firavunun mezarini korumak iizere taglarla oriilmiis kapali hacimlerdir.

Denge ve dayaniklig1 acikca goriilmektedir. Eski Krallik Déneminde Kral
Coser'in Sakkara'da yaptirdigi "Basamakli Piramit’ Misir'in ilk anitsal eseridir.
Gize'deki "Keops, Kefren, Mikerinos Piramitleri” en bilinenleridir.

Piramitler -Ozellikle Keops-diinyanin 7 Harikasi'ndan biridir. Cok sayida
piramit vardir. Bunlarin birer mezar amiti olduklar1 6teden beri bilinmektedir.
Ayrica bu piramitlerin asironomi arastirmalari i¢in  kullanildiklar1 da
diistiniilmektedir. Bir goriise goére de, piramit formu Tanri'ya ulasmak icin
merdiven vazifesi gormekteydi.

Piramitler bize sembolik sanatin en basit imgesini gostermektedir. Piramitler,

sanatla yaratilan digsal bir formla c¢evrelenen gizli bir seyleri i¢lerinde tagiyan

" Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.1181
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devasa birer kristaldirler; dyle ki, salt dogal niteliklerinden armndirilan bu igerigi
gizlemekten bagka bir amaglar1i yokmus ve sadece bu igerikle ilan iliskileriyle
belli bir anlam kazaniyormus gibi g('jriiniirler.18

Eski Imparatorluktan sonra ¢ok kiilfetli olan piramit sistemi terkedildi.
Mezarlar gitgide yeraltinda kazilmaya baslandi, yeriistii tesislerinden vazgecildi.
Yeni Imparatorluk firavunlari, yalnizca giris yeri bir mezarlik eseriyle belirlenmis

olar "Krallik Vadisi"nde toplandi.

Misir mezar anitlar1 Piramitler, mastabalar, hipoje (halk mezarlar1) ve
kaya mezarlar1 seklinde gruplandirmak miimkiin olmaktadir

TAPINAKLAR:

Har¢ kullanilmadan kendi agirliklariyla st iiste konulan, yontulmus tas
bloklardan olugmaktadirlar. Dig goriiniimleri sade, i¢ ve disi son derece simetrik
yapilardir. En inlilleri Luxor ve Karnak’taki tapinaklardir. Basit planli, oldukca
biiyiik yapilardir. Sfenksler ve tanr1 heykelleriyle siislii bir yoldan tapinaga girilir.
Icerde siitunlar bulunur. Bu siitunlar yukariya dogru incelerek yiikseklik etkisi verir.

Stitun baslar1 kapali veya agik papiriis ve lotus ¢igegi formundadir. Bazi
stitun govdeleri kabartmalarla stislenmistir. Bombeli goriiniimdedir

“Bliytik Sfenks” diye bilinen “Gize Sfenksi”, Kefren tarafindan
yaptirilmistir. Aslan viicutlu bir firavun basidir. Kuvvet, dayaniklilik ve dogalligi
kolosal 6lgiilerde gosteren bu eser Antik ¢agdan gilinlimiize kalmig en devasa
heykeldir. (20 m. ytiksekliktedir.)

OBELISKLER:

Tepesi piramit seklinde sivriltilmig, 4 yiizli dikili taslardir. Firavun
mezarlarinin  ve tapmaklarm &niinde yer alirlar. Uzerlerindeki hiyeroglif
metinlerde o tapinagi kimin yaptirdig1 veya hangi tanri adina yaptirildigi yazihidar.
Ayrica, kralin giiciinii, tahta ¢ikisini v.b anlatirlar. Obeliskler tarih boyunca Misir
disina taginmiglardir. (St.Peter Meydani. Paris, Newyork, Londra, Istanbul)19

(Istanbul Obeliski Bizans - |.Teodosius - déneminde 390 yilinda
Sultanahmet Hipodrom'a dikilmistir.)
Bugiin Misir'da ancak 5 obelisk kalmistir.

¥ E. FARAGO, Sanat, Dogu Bati Yaynlari, 2006, s.147
19 http://forum.exbilgi.com/lofiversion/index.php/t25193.html 4.
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Resim 1: Istanbul Obeliski

MISIR PLASTIK SANATLARI-

Resim, heykel ve kabartma mimari ile tam bir uyum i¢indedir. Kabartma
ve heykeller tek bir kurala bagli yapilmis gibidir. Frontal durus esastir.

“Misir resiminde perspektif yoktur. Yiizey resmidir duvarlari orten algi
tabaka heniiz yasarken madeni boyalarla yapilan duvar resmine, Fresk denir.
Konu ve kurallar kabartmalardaki gibidir.”*

Amenhotip’in insa ettirdigi Tel-lil Amarna sehrindeki mezar anitlarinda
goriilen, freskler insan1 bitki ve hayvan diinyas: i¢inde betimlemektedir. Ayrica
Savas Resimleri, cenk arabasi icinde insan figiirii, kacan insanin olusturdugu

kalabalik en ¢ok goriilen konulardir.

HEYKEL
Misir Sanatin da M.O.5 ve 4binlerde 6biir Akdeniz ve Yakin dogu

uygarliklarinda goriilen ana Tanrica (Veniis) heykelcikleri ortaya ¢ikmistir.?

20 http://forum.exbilgi.com/lofiversion/index.php/t25193.html 4.
2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.1238
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Kesin ve kalict etkisi, geometrik katiligi olan Misir heykeli 6ziinii
koruyan, ilkel goriiniisii olmayan formel bir yapidadir. O goriliniisten c¢ok,
gelenekten yola ¢ikar.

Misirlilar iklimden dolay1 yari ¢iplak gezmelerinin de etkisiyle kumas
gerceginden siyrilmislardir. Yunan heykelinin kivrimli, drapeli, viicudu saran
kumaglarina Misir heykelinde rastlanmaz. Kumas viicuda yapismistir. Tam ¢iplak

heykel ¢ok azdir. Figiirler hareketsiz ve durgundur.

Eski Krallik Donemi'nde belirli kaliplar goriiliir. Krallar ayakta veya

oturur vaziyette tasvir edilir.

- Ayakta, dimdik durmakta, bas 6ne dogru bakmaktadir.
- Viicudun agirligr iki bacaga esit yliklenmektedir.

- Heykelin ortasindan gegen dikey bir plan heykeli iki esit kisma ayirir.

Buna” frontal durus” denir.
- Sol ayak bir adim 6ne atilmistir fakat her iki taban da yere basmaktadir.

- Kollar viicuda yapisik vaziyette iki yana sarkarlar, bazen sag el yukari

kivrilarak sembol-nesne tutar.

- Eller yumruk seklindedir.

Oturan heykelde ise, figiir masif bir tag blok seklinde koltukla kaynasmis
durumdadir.

-Bas, omuzlar iizerinde dikey bir sekilde durup dosdogru 6ne bakmaktadir.

- Eller, dizlerin istiinde, sag el yumruk seklindedir. Sol el diiz
gosterilmistir. Bazen bir elin gogiis listiine kondugu goriliir.

- Bacaklar paralel durumda, iki taban da yere basmaktadir.

- Adale ve yiiz ifadesi goriilmez.

Malzeme olarak dayanikli ve sert granit se¢ilmistir. Halk tabakasindan
kisilerin heykellerinde giinliilk yasamdan hareketleri (yatar, bagdas kurar v.b.)
tahtaya iglenmistir.

Orta Krallik Dénemi'nde ciddi ve agir ifadeli heykeller artar. Kisisel yiiz
ifadeleri ve anatomik yorumu goriiliir.

Yeni Krallik’ ta modellerde bir yumusama vardir. Ayrintili is¢ilik, farkl



17

tisluplar ortaya ¢ikar. Cesitli insan portreleri goriiliir. Bu donemin en giizel eseri
"Nefertiti"nin biistiidiir.

Misir heykelinin anitsal Ornekleri II. Ramses donemine ait olan “Abu
Simbel Tapinag1” cephelerinde goriliir. Burada 30 m. yiiksekliginde 4 biiyiik
heykel bulunmaktadir.

Misir heykeli Ege - Akdeniz'den ¢ok farkli olmakla birlikte Yunan
heykelinin ilk donemine etki etmistir.

KABARTMA:

Teknik bakimdan iki gruba ayrilirlar: Kontur hatlar ve i¢ ayrintilar1 derin
cizgilerle gosterilmis resimler, yahut figiirlerin etrafi oyularak ve derinlesmek
suretiyle meydana getirilen algak-yiiksek kabartmalar.(r6lyef)

Rolyefler 5. siilalede ¢ogaliyor. Mezar duvarlarindaki rélyeflerde 6liiniin
hayatini ve zenginligini anlatan seylerle ,olaylar1 gosteren konulu rdlyefler

vardir.?
Bu panolarda konular ¢esitlidir ve heykele gore biraz daha serbesttir.

- Perspektif yoktur. Figiirler birbirlerini olabildigince kesmeden yiizeye
yayilmislardir.

-Tanr1 veya firavun daha biiytik cizilir.

-Bas, gogiis, karin, kol ve ayak, bacaklar profilden, gozler ve omuzlar
cepheden gosterilir. Boylece kollarin bedene nasil baglandigr goriiliir, ayni

nedenle bacaklar da yandan gosterilmistir.

RESIM:

-Fresk teknigiyle yapilmislardir. Duvar yiizeyinde ¢izgi ve renk

kullanilmistir. Konu serbesttir, giincele daha yakindir.

-Derinlik perspektifi yoktur. Uzaktaki figiirler resmin st kismina
yerlestirilir.

-Figiirler, adeta insan1 oldugu yerde dondiirerek ¢izmis gibi en avantajh
goriiniisleriyle ele alinir.

Dine dayali olan Misir sanati, 6liimsiizliigii, dayanikliligi, frontaliteyi esas

alarak, bunu mimarlik ve plastik sanatlarinda binlerce yol hemen hi¢ degisiklige

?2 A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1992, ist, 5.59
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ugratmadan uygulamistir. Giiniimiiz i¢in de "eski" degil, "eskimeyen" bir iislup

olarak karsimizdadir.?

3.2. Mezopotamya Sanati

Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bolgeye Mezopotamya adi verilir.
Mezopotamya heykelinde goriinenin arkasindakinin yansitildigini goézlemleriz.
Insanlar dogayr oldugu gibi yansitmamislar, kendilerini ifade etmek igin,
yasamlarini dile getirmek i¢in ugragmislar, onun i¢in de soyutlamanin en giizel
ornegini onlarda gorebiliriz.

Mezopotamya Sanati bir halkin, bir imparatorlugun, bir idare sisteminin
karakter ve biitiinliigiinii géstermez. Boyle olan sanat Misir Sanat’1dir.**

Mezopotamya heykelinin diger sanatlardan ayirt edici  ozelligi
soyutlamadir. Antik Yunan yapitlarina baktigimizda doganin aynisinin
yansitildigini gozlemleriz. Higbir sekilde onun iizerine bir sey eklenmemistir,
felsefi yapilar1 da onu getirmektedir. Mezopotamya'da ¢ok daha insani bir yagsam
tarzi mevcuttur. Onlar heykellerine, goriilenin Gtesine gegmeye, ifade etmeye,
kavram ve imge yiiklemeye c¢alismislardir. Onun i¢in Mezopotamya heykeline
baktiginizda bir sadelestirme goriiliir.

Heykel ne kadar sade ise ifadeyi o kadar dogrudan vermektedir.
Mezopotamya heykelinde form biitiin ve saglamdir ve gereksiz detaydan
kagmilmistir. Ifade en dogru ve en carpict bir sekilde verilmistir. Bir heykel de
yapilmasi gereken de bu olsa gerek.

“llk caglarda Mezopotamya’da yaygm kullanilan gere¢ tasti. Ama
Mezopotamya’da tas kit oldugundan sanatgilar bulabildikleri kiiciik taglarla
heykeller yaptilar. Ve dolayisiyla kiigiik boyutlarda heykeller ortaya ¢kti. Yonutu
yapilan kisinin kimligini, kii¢iik bir ayrintinin ele vermesi yeterli bulunur, ayrica
amaclanan, yonutun modele benzemesi, degil, modelin toplum igindeki
konumunun /6zelliginin /ayricaliklarinin gorsel olarak iletilmesidir."?
"Mezopotamya’da iki ana kurala uyulmakta idi. 1- heykelin simetrik

yontulmasi .2- figiiriin belli bir geometrik forma bagl kalinmasi idi. Onun igin

% http://www.fgulgunengin.com/arastirma/usluparastirmalari/misiruygarligivesanati.doc
?* A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1992, ist. s.75
> ().SENY APILI, Otuzbiny1l Oncesinden Giiniimiize Heykel, Ankara, 2003, s.21
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Mezopotamya heykelleri genelde silindir yada koni bigimindedir. Heykellerdeki
kollarin bitisik yapilmast uyulan temel formun bozulmasini 6nlemek igindir,
bicimlendirmedeyse alinsallik egemendir yani cepheden gt')rl'inl'im.26

"Bu donem heykelleri duragan o&zellikler tagir mekanla olan ilgkisi
onemsenmezdi. Mezopotamya’lilar da gozle goriilen degil, goriilmeyeni
yansitmak amagcti, yerdekilerin goktekilerin neden ve nasil ne i¢in varoldugunu
bilmeyen ilk uygarlklar korku i¢inde idiler, yeryiiziindeki bu diizenin
bozulmamas1 gerektigi i¢ giidiisii ile bliyli amagl heykeller irettiler. Cok uzun
dénemler heykelin gorevi, tanrilan siyasal ve dinsel yoneticileri betimlemekti."?’
Onun i¢in mekanla uyum gevre ile denge goze alinmamustir.

“M.O. 3700-3300 agik dzellikleri olan Tell-Halaf kiiltiir’iiniin yer aldigini
gorityoruz. Tell-Halaf kiiltiir’iiniin erken bir tag-bakir ¢agidir. 1.O. 4000 yillarinda
bakir kullanilmis, fakat demir ve bronz goriilmemistir. Bu c¢agdaki kazi
esyalarinin iizerinde gamali ha¢ modeli vardir.”?

Mezopotamya’nin bu ¢agdaki resimlerinde, avcilik kiiltiiriiniin sembolleri

kullamlrmstlr.29

3.3.Greek Sanati

Eski c¢aglar da kent kurumsal iliskilere ve topragin Orgiitlenmesine
egemendir. Yunan Uygarligi kenti, kirsal alanla kurdugu dengeli iliskisi ve
denetimli i¢ sistematigi ile bir agik kenttir. Niifusunu koyliiler olusturmakta ve
pargalardan olusan tek bir fiziki goriintii olusturan kamu yapilar1 ve alanlar kente
bagstan beri egemendir.

“Tapinak ve Anitsal yapilar1 ¢cevreleyen galeriler, yasami i¢c mekanlardan
dis mekanlara tasmakta ve kamusal yasama gecisin fiziki karsiligini
olusturmaktaydi. M.O. birinci yiizyilm ilk yarisindan itibaren gelismeye baslayan
Yunan kentleri altinci yiizy1l da siyasal bakimdan ulastig1 diizeye uygun olarak
mimari ve heykelde 6nemli 6rneklerle doludur. Yunan kentlerinin ¢ok biiytik bir
kismi daha 6nceki uygarlik merkezlerinde gelismis, bu uygarliklarin olusturdugu

geleneklerin gergevesinde bigimlenmistir. Minos, Miken ve Hellen kiiltiirleri

% (). SENYAPILI, a.g.e., 5.21

2’ SENYAPILI, O.;a.ge., 5.23

%8 http//www.definem.com

» A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1992, ist, 5.82
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arasindaki iliskinin kopmadigin1 ve bu uygarliklarin yunan sanatinin etkiledigini
goriiyoruz."ornegin Minos kenti bir sarayla senliklerin ve olasilikla siyasal
toplantilarin yapildig1 agik bir alan olan bir ¢esit agoradan olusturulmus bir
merkezin ¢evresindeydi. n30

"Yunan mimarisi yapitlarina esas olarak mikenlilerin ilkel tahta tapinaklar
ile stitunlarla ¢evrilmis merkezi biiyiilk bir odadan olugan basit megaron tipini
aldilar. Ve bunu gelistirerek kendilerine 6zgiin bir mimari yarattilar. Yunanlilar
M.0.600 yillarina dogru bu basit yapilar1 tastan yapmaya basladilar o3t

“Yeni bicimlenmekte olan kentlerde 8. ve 7. yiizyillarda kent tasarimeciligi
ilkeleri kentin genel plani ve anitsal yap1 bi¢cimleri yunan gelenegini siirdiirmekte
ise de oOzellikle bezeme sanatlarinda dogu etkisi gormekteyiz. Kentlerin bu
donemdeki siyasi ve mimari geliskinlik diizeyini dogal konumu ve ekonomik

etkenler belirlemistir.”

“Bir¢ok kentin merkezi, akropol denilen, savunma amaci ile yiiksek
tepelere kurulan bir yerdi ve krallar burada otururdu. Kentin diger kismi
akropolun yamaglarina dagilmisti, kentin asagi boliimiiniin merkezi ise Agorayda.
Agoranin bigimi Onceleri tim amagclara yeten bir acik alandi ve halk burada
coskulu konusmalar yapardi. Ayrica dinsel torenler i¢in kullanilirdi. Degisen
sosyal yap1 ve niifus artis1, yap1 ve anitlarla donatirken, siyasal ve dinsel amacl
toplantilar i¢cin yeni yapilar olustu. Agora’min O6zgilir ve canli ruhu Yunan
felsefesine onemli katkilarda bulunmustur.” 3

“Akropolis’te bulunan mimari heykellerin biiyiik cogunlugu kire¢ tasindan
yapilmistir. Bunlar sonradan al¢i1 ile kaplanmis ya da boyanmistir. Akropolis’te
yikilan yapilara ait mimaride kullanilan heykeltraslik eserleri arasinda en sik
kullanilan figiir Heraklestir. "akropolisten gelen en erken tarihli mermer eserler
eger gercekten bir mimari iligki i¢indelerse, bunlar yunan diinyasindaki mimaride
kullanilan ilk eserler olacaktir.”” 3

Yunan heykellerinde; erkek heykellere kouros, kadin heykellere de kore

denilirdi. “Kouroslar, altinc1 ylizyilda duruslarinda herhangi bir degisiklik

%0 Whicherly R.E.B; Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu, istanbul, 1991,s.2

31 E.H. GOMBREICH, Sanatm Oykiisii; Istanbul, 1999 5.75

%2 E.H. GOMBREICH, a.g.e., s.75

% N. ERGIN, Heykel ve Cevre iliskisi (Basilmanus Sanatta Yeterlik Tezi), istanbul, 1998, s.10
% J. BOARDMAN, Yunan Heykeli Arkaik Dénem; Istanbul. 2000, s.168
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gostermeksizin sadece oranlardaki ufak farkliliklarla daha gergekei tasvirlere
dogru bir yol izler. Ancak altinci ylizyll sonundaki orneklerin bile hala daha
hareketsiz birer tasvirden oteye gitmedigini belirtmemiz gerekir. Yiizyil i¢inde
zamanla viicut elemanlar1 daha dikkatli islenmeye baglanir. Kulaklar artik Ion
bashigina degil, tam bir kulaga benzer. Pazularin cepheden, bileklerin ise profilden
islenisi seklinde goriilen dogala aykiri durus zamanla dogru olarak ifade edilir.”®
Adalelerin islenisinde 6nceden gordiiglimiiz kazima ya da plastik ¢izgiler
yerini daha ustalikla ve gercekei bir sekilde yapilmis ayn yilizeylere birakir. Bu
yiizeyler, gogiis kafesi ile gobek arasinda kalan boliimiin iice ya da daha fazla
boliim yerine ikiye ayrilmasi veya diz kapaklari iizerindeki adalelerin dogru
sekilde asimetrik olarak islenmelerinde izlenildigi gibi zaman i¢inde dogala yakin
formlar alirlar. Biitiin bu soziinii ettigimiz noktalar, sz konusu siisleme bi¢imleri

aslinda daha inandirict bir iiriine doniisemese de sanatgilarin gittikge artan

becerilerine isaret eder.

“Baslangic da kat1 bir tek cephelilik ile tasavvur edilen bu anlayisla
bitirilen heykeli de etkileyen kati yapi zaman iginde kirllmaya baslar. Baska
heykeltraglik iiriinlerinde (kabartma) ve sanat alanlarinda (vazo iizerindeki
cizimler) oldugu gibi heykeltras da hareket halinde olan ve birden fazla figiirden
olusan gruplar1 veya anlatim ortamini nasil dogru olarak ifade edecegi konusunda
onemli bir sorun ile kars1 karsiya kalir.”

“Eger Bayan Richter'in kitaplarinda segtigi yaklasimla ifade edersek,
heykeldeki ilerleme ancak artan anatomi bilgisi ile 6l¢iilebilir. Ancak bu durumda
heykeltraglarin  bilingli bir sekilde gercekei ifadeler pesinde c¢abaladiklar
seklindeki bir yargiya da kendimizi kolaylikla kaptirabiliriz. Ama insan denen
varlik bilmedigi, tanimadig1 bir hedef icin bilingli bir sekilde ¢cabalayamaz.” %

Kulag ya da gozi gercekei bir sekilde yontmak ya da ¢izmek isteyen bir
sanat¢inin basvuracagl yegane kaynak etrafindaki insanlarin gdzlerine ya da
kulaklarina bakmak ve gordiiglinii kopyalamaktir. Bunu yaparken sanat¢i, soz
konusu gercekligin o giin degil de aslinda elli y1l sonra ortaya ¢ikacagr seklindeki

yargl ile kendisini engellemez. Tiimiiyle gercekciligin yerine gegen bir sanat

% http://www.tnng.org./heykel.html
% http://www.tnng.org./heykel.html
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anlayisi, ister heykeltras ister vazo ressami olsun, kompozisyonun boliimlerinde
hala eski Geometrik semalari/formiilleri kullanan higbir Arkaik Yunan sanatcisi
tarafindan ne anlasilmis ne de aranmustir.

"Bu sanatgilar figlirleri tek tek izleyerek ve cepheden isleyerek
sekillendirirler ve figiirler ile kompozisyonlart gercek yasamdakiler ile
karsilastirilmast i¢in degil okumasi i¢in yaparlardi. Arkaik donem sanatcilari
gercekeilige ulagsmada uzun bir yol kat etmislerdir, ancak bunu belli bir
kompozisyonla ya da rastlant1 ile degil, bir tiir dogal eleme ile kazanmiglardir.
Siiphesiz bir sanatci kendisine &gretildigi gibi ¢izer ya da yontar. Uzerinde
calistig1 nesnenin, bu gercevede insan figiiriiniin daha iyi olabilmesi i¢in kendine
Ogretilen yerlesik formlar ve siislemeler yardimiyla ¢esitli tasvir bicimleri
kullanir. "’

Grek Sanatinin en ilgi ¢eken 6zelliklerinden biri, Heykel Sanatin’da insan
iradesinin viicut hareketinde belirmesidir.®

Yabanci sanat eserlerinin katkisiyla Yunanli sanat¢inin yarattiklar da belli
bir ol¢lide gercekeilik kavramina sahiptir; sanatgilar en azindan ayrintilarda
Geometrik  donemden tamidigimiz  soyuta yakin semalardan  gittikce
uzaklagmiglardir. Dogala gittik¢e yaklasan bu yenilikler bilingli bir sekilde
belirlenmis degil, i¢glidiisel olarak kararlastirilmis olgulardir. Béylece arzulanan,
teknigi daha etkili kullanma yardimiyla saglanan daha etkili ger¢ekliklerdir; boyle
bir anlayisla yaratilan iirlin sonugta mutlaka gergege daha yakindir. Ancak hala bir
siirin misralart gibi boliim anlasilabilen bu figiirler ve bunlarin ait oldu
kompozisyonlar yasama ait degildirler ve canli nesnelerin yerini alan
sembollerden Gteye gitmezler. Sanatginin ilk kez insan1 ve bir hareketin kopyasin
bat1 sanatin da bu denli basariyla gergeklestirilecek bir diizey de iiretilebilecegini
anlayabilmesi icin bir yiizy1l daha gecmesi gerekecektir.

Biitiin bu nedenlerden dolay1r Arkaik donem heykel sanatin da ki gelisimi
de belli oOlciilerde anatomik ayrintilarin saghikli ve dogru olusunda
izleyebilmekteyiz. Viicut lizerinde yas farkliligindan kaynaklanan degisiklikler,
sadece deneme siirlari i¢cinde ve mezar stellerinde ¢ok acik bir sekilde izlendigi

gibi, genellikle durus ve giysideki ayrimlarla varlik bulmustur. Mimari plastik

37 http://www.tnng.org./heykel.html
% A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Cilt: 2, Remzi Kitabevi, 1992, ist, s.149
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eserler ve diger kabartmalar daki hareketli figiirlere bakildiginda duygularin
ifadesi de belli jest ve kaliplara dayanir. Heykellerin yiizlerinde izledigimiz ve
arkaik giilimseme olarak isimlendirdigimiz ifade, aslinda muhtemelen yontma
sirasinda agizdan yanaklara geciste karsilagilan zorluktan kaynaklanmistir. Ancak
bu giilimseme, olusan ifadeye keyifli bir goériiniim katmasindan dolayr degil
(mezar tasvirlerinde bu giiliisiin ortam ic¢in ne denli uygunsuz oldugunu bir
diislinlin) yiiz hatlarim1  daha canli kilmasindan dolayr korunmus ve
benimsenmistir.

Sonu¢ da teknik ve gozlemin daha gec tarihlerde birlesmesi sayesinde
agzin daha kolay kabul edilebilir, yani gercekei ifadeye kavusmasi basarildiginda
eski form terk edilmistir.

“Eger sanatcilarin neyi basarmak istediklerini dogru olarak anlayabilir,
gercekeilik kavraminin rastlantisal ve bu sanatcilarin yarattiklari insan ya da tanri
goriintiileri veya sembollerinin en inandiric1 diizeye dogru gelisimin bir sonucu
oldugunu kabul edersek; basarilarindaki nitelige oOzellikle kavramsal olandan
kopup gozlenileni ifade etmeye doniik bir sanat anlayisinin asla gerceklesmedigi
Yakin Dogu ve Misir heykelciligi ile karsilastirarak bakarsak, belki s6z konusu
sanatgilarin bu uzun kosudaki hatalarima ya da eksikliklerine daha sabirla
yaklasabiliriz. Aslinda Yakin Dogu ve Misir sanatin da s6z konusu degisimin
neden gerekli oldugu konusunda da Gyle belli bir sebep aramamak gerekir. Yunan
sanatin da asil takdirimizi kazanan nokta, bu anlayisin sanat¢ilarin kendilerini
serbestce ifade edebilmelerine olanak tanimasi ve bunun sonugta ge¢ donem
sanat¢ilarina hakim olmus c¢iplak erkek bedenine dayanan ve gercgekligin yerine
gecen bu o betimlemeye déniik iisluba nasil ulagtigimi 6gretir” *

“Koreler: deadalik stilde kivrimsiz giysiler giyen Koreler ile sonraki
ornekler arasinda izlenen kopukluk o denli belirgindir ki sadece bu nedenle altinct
yiizyll Koreleri bir bakima yepyeni bir heykel tipi olarak isimlendirilebilirler.
Giysi de ayrintilart kivrimlar ile betimleme konusundaki ilk cabalar asagida da
deginecegimiz iizere ilk kez Dogu Yunan bdolgesinde, Khios'ta, sonra Samos'ta ve
Kykladlar'da gelismistir. Hem heykellerin {iisluplarinda hem de giysilerinde

gorlilen yeni modalar, kore heykellerinde sonralar1 ¢cok 6nemli dizilerin karsimiza

% http://www.tnng.org./heykel.html
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ciktig1 Attika'ya Iyonia tarafindan tanitilmistir. Bu nokta da giysideki siisleme
anlayisinin sadece yiizeyin dekore edilmesi anlamina gelmedigini, bunun iki
boyutlu bir sekil aldigin1 vurgulamamiz gerekir. Oyle ki giysi, sanatcilar igin tek
baslarina bir ilgi alan1 durumuna gelmis ve bdylece sanat¢i giysiden ayr1 olarak
viicudun sekillendirilmesinde ve islenisinde daha 6zgiir bir konuma ulagmistir.
S6z konusu bu anlayis ile ulasilan gelisimi, figiirlerin alt yarilarinin degisik
sekillerde islenislerine bakarak anlayabiliriz.” *°

“Aslinda olay o denli karmasik degildir. Yukarida belirttigimiz bolgeler
disinda kouroslarin aksine kore heykelleri sinirlidir. ¢ok az sayidaki kore heykeli
de mezarlara isaret amaciyla dikilmislerdir. Bunlarin higbiri kesin olarak tanrigay1
tasvir etmez. Bircogu da kutsal alanlarini siisledikleri tanrigalar i¢in yapilan
degismez torelerin bir sembolii olarak diisliniilmemelidir. Kore heykellerinden
cok az1 insan Olgiilerinden bliylik yapilmiglardir. Bircogu da normal insan
boyutlarmin yaris1 kadar ya da daha kiiciiktiir. Bunlarin sol ayaklar1 biraz 6nde yer
alir. Erken 6rneklerde ayak parmaklari bir hizadadir.”**

“Dogu Yunan bolgesindeki drneklerde dnceleri sag ayak one cikarilmistir.
Koreler, baslangicta heykeltraglarin giysi kivrimlarimi ifade etmesine, daha
sonralar1 da hem bu kivrimlart hem de giysi altindaki hatlarin1 géstermesine yol
acacak sekilde, dogal bir hareket ile bir taraftan eteklerini toplarlar. Korelerin
serbest kalan ellerinde meyve ya da kus veya tavsan gibi herhangi bir nesne
vardir. Attika'dan gelen Orneklerde ya ¢ift tarafli, viicuda asili gibi duran egik
manto ile hi¢ tutulmadan diimdiiz asagiya inen etek vardir. Ikinci tipteki etek, bazi
orneklerde bir el ile hafifce tutulabilir. Ayaklarin durdugu ve bloklarda ya da
siklikla basamakli altliklara yerlestirilen pilinthoslar genellikle oval sekillidir.
Atina Akropolis'indeki kore heykellerinin bazi durumlarda siitunlar {izerine
yerlestirildikleri de kesindir. Yiizyilin ortasindan itibaren s6z konusu siitunlarin
lon ya da lon tipinden tiiretilen basliklar1 vardir. Adak yazitlart genellikle
heykellerin iizerine,yiikseldikleri basliklara ya da siitun govdelerine yazilabilirler;
ancak Dogu Yunan bolgesinde bu tiir yazitlar genellikle figiirlerin giysilerine

kazmmlslardlr“.42

“0 http://www.tnng.org./heykel.html
! http://www.tnng.org./heykel.html
*2 http://www.tnng.org./heykel.html.
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“Altinc1  yiizy1l korelerinin gelisimi, anatomiden ziyade giysinin
islenisinden anlasilir. Iste bu nedenle heykellerde izledigimiz giysileri tanimak
yerinde olacaktir. Ancak kabul etmek gerekir ki arkaik figiirlerin giysilerini de
tiim ozellikleri ile anlamak o kadar kolay bir is degildir; zira burada sanat¢iyi
cezbeden giysinin kivrimlaridir, bu nedenle giysinin siislemesi yapimindaki dogru
birtakim ayrintilara gore 6n plana ¢ikar. Bu donemde viicudu siki sikiya saracak
sekilde dikilen bir giysi yoktur; giysiler sadece dikkatle kesilen, diigmelenen ya da
ignelenen dortgen sekilli kumaslardan olusur. Bunlar arasinda Koreler i¢in en
yaygin olan1 bazen erkekler tarafindan da giyilen ve Ion kdkenli olan khitondur.
Khitonda kumays silindir seklini alacak sekilde uzun kenar boyunca dikilmistir. tist
kismi bag ve kollarin {ist kisminda bulunan her bir diigmenin altinda bir dizi agilan
dekoratif kivrim olusur. Bel hizasina yerlestirilen kemer ise diigmelerin altinda
torba demetleri (kolpos) onu gizler. Heykeltiraglar khitonun omuzlar ve gogiisler
etrafinda toplanan iist yarisin1 genellikle dalgalar seklinde kirisikliklar ile ifade
ederler. Alt yar1 ise diimdiiz asagiya inen boru seklinde kivrimlar halindedir. Ust
ve alt yar1 arasindaki bu farklara ragmen s6z konusu olan tek bir giysidir.
Khitonun tizerine bazi durumlarda kisa kenarlarindan degil de uzun {ist kenar
bitimine yakin boliimlerden diigmeler ile tutturulan ve uzun dikdoértgen bir kumasg
parcasindan olusan kisa himation giyilebilir. Manto olarak isimlendirecegimiz bu
kisa himationun iist kenar1 genellikle yuvarlatilir ve sol kolun altindan, sag kolun
da iizerinden gecer,bdylece mantonun diigmeleri kismen khitonun kolunu kapatir.
Ancak genellikle heykeltragin sanki khitonun diigmelerini manto {izerinden
gostermek istedigi izlenimine kapiliriz; ama khitonun yavas yavas agilan ince
kivrimlart yerlerini mantonun dik kivrimlarma birakir. Aslinda giysilerdeki bu
ayrim tam anlamiyla birbirlerine girmistir, ya da karmasiktir. Boyle giyilince uzun
mantonun etekleri sag koldan asagiya sarkar, bir baska grup kivrim demeti de sol
kolun altindan ¢ikip merkezde toplanir. Seyrek de olsa bazen (Delphi'deki
Apollon mabedinin alinligindaki figiirlerde oldugu gibi) mantonun her iki omuzun
tizerinde diigmelendigini de gorebiliriz. Eger s6z konusu olan bu manto ger¢ek
ise, 0 takdirde iki par¢adan yapilmis olmalidir. Bazen de sadece bir omuzda tek
diigme ya da igne bulunabilir ve bu tarafta da kisa bir kol goriiniimii yani

epiblema giyilebilir. Dogu Yunan bdlgesinde herhangi bir kivrima sahip olmayan
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bu manto, bas da dahil olmak iizere sadece viicudun arka yarisini ve yanlarini
orter. Ancak kimi durumlarda erkegin giydigi himation gibi toga seklinde viicuda
tagimabilirler. Peplos agir ve kalin bir giysidir; yine dikdortgen bir kumastan
olusur, yanlar1 agik ya da dikisli olabilir; kemerlidir, istte boyun ¢izgisi
hizasindan bir bolimii 6nliik seklinde olup asagiya katlanmistir. S6z konusu bu
kivrim asagida bele kadar iner; kolsuz giysi omuzlarda igne ile tutturulmustur.
Sayilar1 az olmakla beraber erken tarihli ve altinci yiizyilin ortalarina ait Korelerin
bazilarinda peplos, khitonun iizerine giydirilmistir. Besinci yiizyila gelindiginde

ise khitonun yerini peplos neredeyse tamamen almistir ya da bu giysi
« 43

heykeltraslar tarafindan en azindan kadin tasvirlerinde tercih edilir olmustur.

Klasik devirden pek az heykel bugiine ulasabilmistir. Cogunlugu Roma
devrinden kalma kopyalardir.

"Yunanlilar mimaride oldugu gibi heykelde de baslangi¢ noktasi olarak
kendilerine belli bir 6rnek edindiler.konu olarak bir kusursuz viicudu idealize
figiirleri sectiler. Insanlarida yaslarina gre smiflara yada tiplere ayirdilar,ki bu bir
bakima mimarideki diizenlerin karsihig1 olarak kabul edilebilir."**

Klasikin olgun ¢agina kadar, yiizlerde hi¢ bir anlatim goriilmemistir. 4.yy.
da Portre anlatimima yénelinir.*®
Tinin ve maddenin birligi, klasik sanatta kusursuz bir bigimde ger¢eklesmisti ve

Hegele gore, hig bir sanat klasik sanat kadar giizel olamaz.*

3.4. Hellenistik Sanat

Hellenler Antakya’nin giineyindeki Al Mina kolonisini M.O. 750 tarihlerine
dogru kurarak Sark Diinyasina ayak bastiklarinda Geg¢ Hittit Beylikleri ile
karsilastilar ve boylece onlarin eserlerini yakindan ve yerinde tanidilar. Kendileri
o tarihlerde iki yiizyildan beri isleye durduklar1 Geometrik Stilden de artik
bezmislerdi. Boyle bir durumda iken Onlerine serilen altindan, giimiisten,
bronzdan ve fildisinden yapilmis yiiksek nitelikli figiiratif eserleri satin almaya ve

daha sonra da onlar1 taklit etmeye yéjneldiler.47

*% http://www.tnng.org./heykel.html

* E.H. GOMBREICH, a.g.e., 5.119

> A, TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1992, Ist, s.162

® F. FARAGO, Sanat, Dogu Bat1 Yayimnlari, 2006, s.154

*"E. AKURGAL, Hatti ve Hitit Uygarliklari, Net Turistik Yaynlari, 1995, 5.105
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"Hellenistik tapinak tasarimcilar figilirli mimari heykeltraslik 6rneklerini
daha dengeli hale getirip onlart yapinin siislemesinin bir pargasi haline
getirmislerdir.bu nedenle helenistlik mimari daha az artistik ve ikonagrifik deger
taslr".48

Hellenistlik mimari klasik uslubun o6zelliklerini tasimaz genellikle
imparatorluk i¢in krallik sanati i¢in kralin giiclinii géstermek amaciyla anitsal
yapilar ortaya ¢ikmis,dolayisiylada bazi 6l¢iisiizliiklere neden olmustur.helenistlik
cagda hem dorik sitilin anitsalligin1 hemde iyonik stilin zerafetini tagimaktadir.

"Hellenistik mimarinin dekorasyona yonelik oldugunu goriiyoruz. Ayrica
kent yapilar1 bir biitiin halinde ve birbirleri ile iliskili olarak planlanmaya
baslanir.(Bergama, Priene ve Mahgensia’da) n49

Hellenistik cagin biiylik yapilarinda mimari yenilik azdir. Helenistik ¢ag
sanat1 dogulu etkilerle olustugu sanat tarihgilerinin ortak goriistidiir.Helenistik ¢ag
greek klasik donemine ait unsurlarin yerine yeni mimar unsurlari ve bigimler
ortaya ¢iktigin1 gormekteyiz.

Hellenistik donem mimari heykelleri gorsel etkilerin yanisira izleyeni sira

dist  heyacanlara  gotiiriirler.  Gitgide  kusursuzluklagtirdigni  yapitlari,

mitkemmellestirdikleri 6l¢lide sonlu ve sonsuz olarak gelistirmislerdi.

"Helenistik sehir planlar1 yapilar arasindaki iligkileri kuran cadde
baglantilarini heniiz diizenleyemiyor;yani Roma’lilar da gérecegimiz yapilar arasi

diizeni bu ¢agda géremiyoruz".>

3.5. Roma Sanati

Roma Sanat1 ,genellikle belirli bir iislup gelisimi gostermiyor. Romal,
mimaride, heykelde yada resimde olsun, Antikitenin degerli buldugu sanat
anlayislarin1 benimsemekten ¢ekinmez. >
"Roma sanatina girmeden Roma kent yapisini incelersek, civitas agilimini

yapmak gerekir. Civitas kentle birlikte onu ¢evreleyen kirsal alanida ifade eder.Bu

* R.R.R. SMITH, Helenistik Heykel, istanbul, 2000, s.185

* A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, 2001, 5.170

% 3. BOARDMAN, Yunan Heykeli, Arkaik Dénem, Istanbul, 2001, 5.171
°L A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1992, ist, 5.197
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bir anlamiyla kiigiik bir cumhuriyettir".>>

"Roma imparatorlugu bu kiigiik kentleri kendine vergisel olarak baglamis
siyasal organdir. Roma civitaslar1 biiylik boyutlu yerlesimlerdir.Bu nedenle Antik
Roma kentinde kentsel gelisimin hi¢cbir doneminde rastlanmayan sekilde kamusal
toplantilar diizenlenmistir. Antik kent tasarlanirken Forum, tapinak ve oyun sahasi
gibi alanlar bu biiyiik kamusal toplantilar igin diisiiniilmiistiir. Forum, basta adalet

olmak tizere halkin yagamsal islerinin goriildiigi merkezdir.">

Kentin toplumsal ,ekonomik,siyasal odagini olusturan forumlar gosterisli
bir mimari g¢evrelerken dinsel heykelsi tapinma koseleri,dikilitaglar ve heykeller
anitlar yer almistir.

"Roma mimarisi Roma kiiltiiriinii tim ayrintilar1 ile igine alir. kiiltiir
anitsal mimariye baglaninca devlette kisilerin basarilarina bagli sanat anlayist
devletten kopar sanat Roma’lilara ait olur. Bu bakimdan Roma mimarisi,
Romalilarin gorlis ve iradesinin yansimasidir diyebiliriz. Roma mimarisinde
Klasik ve Barok iisluplu yapilar zaman zaman ayni zamanda goriiliilebilir.">*

Bu Roma yapilarinin en iinliisii Colosseum diye bilinen genis arenadir.

Roma’da mimari ve heykel bir biitiin olusturacak bigcimdedir. Yapilan
mimari yapilar tek basina anitsal ozellikler tasisa da g¢evre ile de bir biitiinliik
olustururlar. Yapilan tapimnaklar, sunaklar, kopriiler, mozoleler tiyatrolar hem
gorsellik hem de gergeklilik agisindan 6nemli eserlerdir. Heykel bazen mimarinin
icinde bazende binanin 6n kismina yerlestirilir. Roma mimari ve heykellerinin
diizenlenmesine bakilinca ¢evrenin, boslugun, hareketin alan derinliginin giizel
degerlendirildigini gormekteyiz. Heykellerin en etkili yerlestigi yerler agik
alanlardir."Roma'da, Marcus Aurelius'un bronz heykeli 1.5.170 yillar1 diinyada ilk

kez hiikiimdarlarini at iistiinde gdsetrenler Romalilar olmustur."*°

Marcus’un heykelini mimari acgidan inceleyecek olursak, bina ve ¢evreyle
uyumlu olduklarin1 goriiriiz. Marcusun elinin ileri dogru uzanmasi mekanin

akiciligint saglamaktadir. Roma heykelleri abartisizdir. Ve boslukta en etkin

%2 N. ERGIN, Heykel ve Cevre iligkisi, (Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi), istanbul, 1998, .13
% N. ERGIN, a.g.e. ,5.13

% Roma Heykeli, Istanbul, s.3

> E.H. GOMBREICH, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1999, 5.117

*® Roma Heykeli, istanbul, s.5.
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formlarini ortaya koyabilmiglerdir. "Roma mimari heykelinde, form, doku, isik,
golge gibi bir heykelde aranacak tiim Ogelerin varliginin tam oldugunu

goriiyoruz". >

3.6. Bizans Sanati

Bizans Sanatinin Tarihi, ilk hristiyanlik Sanatinin ¢ergevesi i¢nde
batslatmlstlr.58

Byzantium" Bogaz kiyisinda bir Hellen sehrinin adidir. ilk hristiyan
imparator olan Konstantin, Roma idaresini Byzantium'a tasimis, sehir yeni bastan
imar edilmis ve MS .330 yilinda "Onun Kenti" anlamina gelmek iizere adina
Konstantinopolis denmistir. Bizans ismi ilk defa 19.yy. tarihgileri tarafindan
kullanilmistir. Imparatorluk, 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet'in Bizans"t
zaptetmesiyle son bulmus ve hakimiyet Tiirklere gecerek, sehrin adi "Istanbul"
olarak degistirilmistir. ns9

Bizans sanatinin baslangici kesin bir ¢izgi ile ayrilamaz. Bu sanat,
Hellenistik ve Roma Sanati geleneklerinden alinan motiflerle, Hristiyanligin
mistik duygularin1 ve Anadolu insanimnin yaratict giiciinii birlestiren 6zgiin bir
sanattir. Ik yiizyillarin sanatina Erken Hristiyan Sanati da denilir. "Bin yillik
yasami boyunca Bizans Sanati, li¢ biiyiikk ve birbirinden farkli 6zellikleri olan
devirlere sahip olmustur. Erken, Orta ve Son olmak iizere ayrilan bu devirler
arasinda 726-842 yillarinda Ikonaklazma (tasvir kiricihik) akimi, 1204-1261

yillarinda ise Latin istilas1 vardar."®

“Bizans Sanati, M.S. 395 yilinda ikiye béliinen Roma Imparatorlugu'nun
dogu pargast olan ve 1453 yilinda Osmanl Tiirkleri tarafindan ortadan kaldirilan
Bizans Devleti'nin sanatidir. Dogu Roma Imparatorlugu veya kisaca Bizans
Imparatorlugu adi ile tanmnan bu devlet, aslinda Roma Imparatorlugu'nun
Hiristiyanlagmis seklidir. Bu devleti, Roma Imparatorlugu'nun bir devami olarak
da kabul edebiliriz.“**

Uygarlik tarihi bakimindan 6nemi ise, Ortagagin en parlak ve en kuvvetli

% Roma Heykeli, Istanbul, s.5.

%8 A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1992, st, 5.206
%9 www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/arkeo/bizans.htm

% www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/arkeo/bizans.htm

®1 www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
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uygarligt olmasindandir. Bizans Sanati baslangigta Roma sanatinin devamcisi
olmus, fakat daha sonra gerek ¢esitli kiiltiirlerin izlerine sahip tilke ve topluluklar
i¢cine alan cografi durum, gerekse resmi din olan Hiristiyanligin kuvvetli etkisi ile
tamamen yeni orijinal bir sanat karakterine sahip olmustur.

Bizans Sanatinda daima iki kuvvetli cereyan hakim olmustur. "Birincisi,
ozellikle saray ve ileri gelen ¢evrelerce tutulan, kokii eski sanat geleneklerine
dayanan, ince, hassas ve hatta bazi durumlarda Hiristiyanliga yabanci unsurlarin
dahi g6z atmadigi, gérkemli, zengin, gbéz kamastirici bir sanat cereyani olan
Baskent iislubudur".®?

"[kincisi ise, sekil giizelligine dnem vermeyen, dini konular: esas alan ve
sanat1 dinin bir ifadesi olarak kabul eden ilkel ve kuru bir sanat cereyan olan
Eyalet iislubudur. Ancak bu cereyanlar, isimlerinin ifade ettigi sekilde kesin
bélgelere ayirmak imkansizdir."®

Bizans Mimarisinin en iyi goriildiigii yer baskent Istanbul'dur. "Bizans
Mimarisi, baglangicta ilk Sam mimarisinden faydalanmis ve bunlar1 yeni
amaglara uydurmasini bilmistir. Esasi bir toplant1 yeri olan bazilikayla, ufak
ticari anlasmazliklari halleden hakimin yerine isa mefhumunun alinmasi ile
Hiristiyanlagtirarak bir kilise haline getirmiglerdir. Bazilika seklindeki kilise,
uzun bir yapidir. Dogu ucunda yarim yuvarlak bir sekilde disar1 tagan bir apsis,
bat1 ucunda ise, narteks adi verilen bir hol bulunur. Narteksin iki yanindaki
merdivenlerden yan neflerin iizerinde uzanan ve kadinlara ait olan galerilere
cikilir. Bir bazilikanin iistii ¢ift meyilli ve kiremit kapli ahsap bir ¢at1 ile ortiilii
olurdu. Bu basit ve sade kilise tipi: Hiristiyanligin ilk yiizyillarinda ve Bizans
Sanatinin 6zellikle ilk devrinde hayret verici bir derecede tutulmus ve sayisiz
denecek kadar ok 6rnek meydana getirilmistir."®*

"Bizans Sanatinin ilk devresi siyasi ve askeri gerilemelerle beraber 726'da
ortaya ¢ikan ve kiliselerin dini resimlerle siislenmesini yasak eden bir cereyan ile
sarsint1 gegirmis ve bu durum, kisa bir ara ile 842 tarihine kadar slirmiistiir. Bu

doneme ikonaklasma denir ." %

62 www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
83 www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
* www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
% www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
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"{konaklasmanin 842'de ortadan kalkmasi ile gercek anlami ile baslayan
Orta Bizans devri sanati, 1204'de Bizans'a kars1 yapilan Hagli seferlerinin sonunda
Istanbul'u 'u ele gegiren Latinlerin burada bir Latin Imparatorlugu kurmalarina
degin stirmiistiir. "6

Bu devirde Bizans Sanati, kilisenin Ikonaklasmaya kars1 kazandig1 zaferle
yeni bir yon almis ve sanat, dnceki devrindeki 6zgiinligiinii yitirerek, kilisenin
giinden giine kuvvetlenerek hakimiyeti altinda belki de sert dl¢iilere baglanmak
zorunda kalmuistir.

Orta Bizans devrinde ufak dlgiiler hakim olmakla beraber dis ¢izgilerin
zarif, dlglilerinse uyumlu olmasina 6nem verilmistir. Yunan Hag1 plan bu devirde
mimari tiplerin basinda gelmekte, hatta uzun siire tek mimari tipi teskil
etmektedir. Bu tipte binanin orta kisminin bir Yunan hag¢1 bi¢imindedir ve tam
ortada bir kubbe bulunmaktadir. Baslangi¢ da hayli kaba ve agir bir goriiniise
sahip olan Yunan hag1 plani sonradan gelistirilerek i¢ ¢izgilerin incelmesi ile daha
hafif bir goriinlis almistir.

“Bu ikinci sathada kubbe Kalenderhane Caminde oldugu gibi agir masif
kose duvarlaria degil, paye ve siitunlara bindirilmis (Bu tip yapilardan biri olan
Bodrum Cami yiiksek bir kripto tizerinde kurulmustur. Dort siitunlu Yunan hagi
plan1 biitiin 6zelliklerini burada gayet agik bir bigcimde gormek miimkiindiir. Bir
narteksi takip eden naos dort ince payenin yardimi ile taksim edilen bir Yunan
hac¢1 ¢eklindedir. Binanin dis cephelerine konulan birtakim yan yuvarlak payeler
ve bunlarin arasina yerlestirilen kor kemerlerle hareket ve plastik bir ifade
kazandig1 gortilmektedir.”

“10. yiizyilda insa edilen Lips Manastir1 kilisesi olan Fenari Isa Cami'nin
kuzey kanadi da ayni tipin gayet karakteristik bir ornegidir. Yalniz burada 17.
yiizyildaki bir tamir esnasinda dort siitun kaldirilarak yerlerine iki biiyiik kemer
insa edilmis ve 13. yiizyilda giiney tarafina ikinci bir kilise eklenmistir . Eski ad
bilinmeyen ve 10. veya 11. ylizyilda yapildig1 tahmin edilen Vefa Kilise Cami
adiyla da bilinen Molla Giirani Cami ise, 14. yiizyilda eklenen biiyiik Theotokos
ton diakonissa Kilisesi (Akataleptos) = Kalenderhane Cami ve anitsal dis narteksi

bir tarafa birakacak olursa dort siitunlu Yunan haci plani veren bir Orta Bizans

% www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
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devri kilisesidir” ®’

“Komnenos siilalesi zamaninda 1081-1118 yillar1 arasinda yapilan ve
Pantepoptes Manastirinin kilisesi olan Eski imaret Cami ise. ayni tipin en giizel
ornegidir. Komnenos siilalesi tarafindan kurulan ve esast 1136 da yapilan
Pantakrator Manastirinin kilisesi olan Zeyrek Kilise Cami, bu devirde biiylik
kiliselerin ancak ufak kiliselerin birlesmesiyle meydana getirildigini gdsteren
karakteristik bir ornek olarak dikkati ¢eker.” ®

“Yunan hag1 planl kiliselerin en biiyiik 6rneklerinden biri olan Zeyrek
Cami giliney kanadi ancak 16 m. uzunlugundadir. Orta Bizans devrinde daha az
uygulama alani bulmus plan tipine sahip yapilara da rastlanmaktadir. Bu
yapilardan biri, Kariye Cami olarak taninan Khora Manastirinin kiborium planl
naos kismidir. Son Bizans devrinde, Istanbul'da yeni bir mimari tipin dogdugunu
ve bunun 1284-1294 yillar1 arasinda yapildiklari bilinen ¢ kilisede uygulandigini
goriiyoruz. Bunlar, fetihten sonraki isimleri ile Koca Mustafa pasa Cami, Fenari
" 69

[sa Cami ve Fethiye Cami esas binasidir".

3.7. Gotik Sanati

" 12.ci ylizyila hakim olan bu sanatta, heykel o devrin kiliselerini siislemek
amaciyla yapilir. Tag kapilar ve vaftiz kurnalarinda detay olarak kullanildigi gibi
anitsal figiir olarak ta katedrallerde yer almaktadir. Gotik devrin anttsal figiirlerine
en ¢ok katedrallerin disinda gt')rl'iyoruz."70

"Gotik ¢agin klasik katedralleri Avrupa mimarisinin ilgi ¢ekici bir bolimiinii
olusturur. Ciinkii gotikte Greek ve Roma mimarisinin bir etkisi olmamigtir. Demek ki
bu mimari, kendi biinyesinin gerektiren bir ortamda dogup gelismistir. Gotik kilise
mimarindan yeni taleplerine cevaplar aramig, Gotik Kilisenin gerekleri yiiziinden,
boliimler yap1 birligi i¢inde ¢oziimlenmistir. Ayrica yan gemilerin dig duvarlari
tizerinde her traveye isabet eden boliimde yer alan yiiksek pencereler yap1 agirliginin
temele indirilmesi i¢in, yeni imkanlarin arastirilmasi gerekli kilmistir. Gotik
kiliselerde yiiksek pencerelerin olmasi, ¢oziimlenmesi gereken bir 151k problemini

ortaya ¢ikarmis, bu pencerelerden az 151k ¢ikmasi igin vitray teknigi gelistirilmistir.

¢7 www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
%8 www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
% www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
" A. TURANI, Sanat Tarihi, {stanbul, 1999, 5.32
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Gotik mimari Fransa’da dogmus ve gelismistir.""*

Gotik katedrallerde yer alan heykeller gotik tslubun 6zelliklerini
yansitirlar. Dolayisiyla yap1 ve heykeller uyum gosterirler, Gotik kilise sanati agac
heykelciligini de gelistirmistir. Ama boyandigi i¢in kukla etkisi gosterirler. Gotik
heykelin bir diger 6zelligi ise insan psikolojisinin yiize yansitilmasidir. Genel
anlamda orta ¢ag mimarisine bakarsak ortagag kentlerinin basyapitlar1 kiliseler ve
katedrallerinin Oniindeki alanlar g6z kamastiriciliktan uzak uzun ve kivrimli dar
sokaklarin arasindan aniden ortaya c¢ikan ve silirpriz etki birakan alanlardir.
Geometrik bir diizenlenme yoktur. Ve dolayis1 ile de bu alanlarda heykeller
gorememekteyiz. Heykeller dini alanlarin i¢ ve disinda yer alir". 13. ylizyilin
sonlarindan itibaren orta cag kiiltiiriiniin ¢oziilmeye basladigini feodalite ile
kentsoylu siniflarin arasinda bir denge olugsmaya ve bunun burjuvazinin lehine
gelistigini gdrmekteyiz.""

3.8. Ronesans

"Ronesans tiim bi¢imleri ile 6zgiir bir ifade tasir. Serveti arayis, dinsel ve
sanatsal bireycilik bilime ve felsefeye ve gercekeilige merak gittikge gelismis,
insan1 6n plana alan hiimanizm ortaya ¢ikmustir. 15. yiizyildan itibaren aydin
kapitalizm denilen bir sosyal olgu ortaya ¢ikt1.”

"Yeni goriis sanat bilim ve felsefeyi liizumsuz siis olarak degil de hayati
tamamlayan 68eler olarak goriiyordu, barutun kullanilmasi pusula ve matbaanin
bulunmasi sosyal yasamda anatomi, kimya, metalurjinin yani bilimin ilerleyip
resim ve heykel alaninda yeni agilimlara yol agmasi ile yepyeni goriisler
anlatimlar ortaya konmus, ortacagin kapali goriisiinii akla terketmistir".”
Ronesansla birlikte kent tasarimlarinda da yeni projelere imza atildi. Kent
gelisiminin yeniden yapilanmasinda ressam ve heykeltraglarin varligi 6nemsenmis
onlarin Onerilerinin 6n plana alinmasi, kent tasarimimin daha uzman ellerde
yapilmasini saglamistir.

Yeni olusan burjuvazi tarafindan desteklenen sanatgilar, Ronesans ile kent
yapisinin milkemmel duruma gelmesine 6n ayak olmustur. Bireysellik 6n plana

cikarak sanatgilarin isimlerinin yapitin 6niinde yer almasina neden olmustur. Buda

"™ A. TURANI,Sanat Tarihi, istanbul, 1999, 5.33 '
2 N. ERGIN, Heykel ve Cevre iliskisi, (Basilmamis Sanatta Yeterlilik Tezi), istanbul, 1998, 5.36
®N. ERGIN, a.g.e., 5.37
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sanatgtya enerji vermis yaraticilik had sathaya gelip, ideal kent planlar1 ortaya
cikmistir.

"[deal kent planinin merkezinde yer alan "meydan" yalnizca karsilasmalar
yeri degil, yonetim saraymni ¢evreleyen onursal bir alandir. Ve gorsel etkisi
onceden tasarlanmis, torensel anlami One c¢ikmis, politik bir olusum haline
doniismiistiir. Ve merkezinde bir anitsal heykel olan geometrik anlayisla
diizenlenmis, birlestirici 6zelligi olan mimari bir alandir."’* Perspektif ilkelerinin
bulunmasi ile kentin planlamasi daha oransal ve estetik uyum igersindedir. Bu
oransal dengelere ve kurallara uydukca, kentin en uzaktaki noktasi ile bile de
gorsel baglantilar kurulmaktadir. Bu donemde heykel sanatcilarinin tasarladigi
birgok meydan gerceklesmistir.

"Ayrica meydan ¢evresindeki binalarin meydan ile olan iliskileri oransal
diizenlemelerle saptanmis ve meydana cephe verecek sekilde yapilmigtir merkeze
yerlestirilen heykellerinde yapilan yol ve baglantilarla sehrin en uzak kdsesinden
goriilebilecek sekilde yerlestirilmistir. Orta cagdaki gibi, heykeller siirpriz bir

sekilde ortaya cikmaz.”™

Ronesans’ta sanat yapitt kendi gercekligi ile
meydanlarda yer almis, meydan ile heykel arasindaki iligski anlam iligkisi degil
gorselligi on plana cikaran estetik kaygilarla yapilan bir diizenlemelerle
yerlestirilmistir. Ronesans heykelinin en kusursuz anlatimin1 Michelangelo’nun
yapitlarinda goriiyoruz.

“Ronesans sanatcilarinin  en ilging yonlerinden biride ¢ok yonli
oluslaridir. Hem mimar hem resssam hem heykeltras hemde diislince

adamidirlar.”

“Ronesans sanatgilari, heykeltraglikta yunanli ustalarin  ve
mimaride kendilerinin uyguladiklarinin aksine, heykel sanatinda bir kurallar dizisi
koymanin geregini duymamislardi. RGnesans heykelininde kendine gore bir formu
ve egilimleri vardir. Fakat bir dnceki ylizyilin sanatinda buna gegis tedrici olup
teorik kavramlardan ¢ok zevklerin degismesi rol oynamistir. Bu devir heykelini
ayirt edici nokta ise, belirli bir bicim yada diizenlemeden ¢ok anlatmaya calistig1

fikirleridir.”"’

"“N. ERGIN, a.g.e., 5.40

" N. ERGIN, a.g.e., 5.40

’® E.H. GOMBREICH, Sanatin Oykiisii, Istanbul, 1999, 5.320
" G. LISE, Ronesans Heykeli, 1978, istanbul, s.28
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Resim 2: Michelangelo, Tanrimn Eli
3.9. Barok Donemi

“17. ylizyilda gelisen yeni sanat iislubu Ronesans devrinden ayri, hatta ona
timiiyle karsit sekilde gelismis bir sanat tslubudur. Resim, heykel, mimari,
miizik, edebiyat gibi sanat dallar1 igine alan ve yepyeni bir iisluba sahip olan bu
yeni olusuma “Barok sanat” adi verilmistir. Barok sanatinin kesfedilmesi 20.
yiizyill’da olmustur ve bu sanat Katolik ruhunda bicimlendigi igin “karst
reformasyon sanat1”, “Kunst der Gegenreformation” olarak adlandirilmistir.
Barok devri Ronesans devrine karsit olarak daha agik ve serbest bir iisluba
sahiptir. Ozellikle edebiyat ve plastik sanatlarda asir1 siisleme, 6liim korkusu ve
yasam sevinci, bu diinya ve 6te diinya diislincesi gibi antitez, karsitlik igeren
konulara biiyiik ilgi duyulmaktadir ve bu karsitlik barok eser ve yapitlarinda
kendini gostermektedir. Boyle bir iisluba sahip barok sanatinda “diyalektik
gerilim iliskileri” s6z konusudur.”

Barok ¢agin en iinlii heykelcisi Bernini’dir. Roma meydanlarini siisleyen
cesmelerinde hareketli figiir gruplarin etkili bicimde diizenlemekte {istiine yoktur.
Ama yalniz ¢esme yapiminda degil, kiliselerin mihrap kompozisyonlarinda
oldugu gibi, tek ve ikili heykel yapiminda da basarili bir ustaydi. Sanatgi
Roma’daki Santa Maria della Vittoria Kilisesi’nin mihrap nisinde yer alan iinlii
kompozisyonunda Azize Theresa’nin dinsel duygular i¢inde kendinden gecisi
konusunu islemistir. Azize ve melek figilirleri bulutlar ilizerinde durmaktadirlar.
Melek elindeki oku azizenin gogsiine saplamak {lizereyken yukaridan iizerlerine
tanrisal 151k demeti bir altin yagmuru gibi dokiilmektedir. Burada tanrisal bir
askin, azizenin Tanr ile biitlinlestigi mutlu anin o zamana kadar goriilmedik canli

ve etkileyici bir sahne halinde verilisine tanik olunur. Zengin giysi kivrimlart goz

"8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Barok


http://tr.wikipedia.org/wiki/Resim
http://tr.wikipedia.org/wiki/Heykelt%C4%B1ra%C5%9F
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mimari
http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzik
http://tr.wikipedia.org/wiki/Edebiyat
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%E2%80%9CBarok_sanat%E2%80%9D&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Plastik_sanatlar
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ya%C5%9Fam_sevinci&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%E2%80%9Cdiyalektik_gerilim_ili%C5%9Fkileri%E2%80%9D&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%E2%80%9Cdiyalektik_gerilim_ili%C5%9Fkileri%E2%80%9D&action=edit&redlink=1
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alic1 bir dekor olusturur ama bu ayrintilar, figiirlerin yiizlerindeki c¢arpici ifadenin
On plana ge¢mesine engel degildir.

“Berrini 1616 tarihli Daphne ve Apollon Heykeli’nde (Galleria Borghese,
Roma) ise Yunan mitolojisindeki ilging bir konuyu ele almistir. Bu yapitta
Daphne ile Apollon arasindaki seriivenin en dramatik ani verilmistir. Efsaneye
gore Daphne dayanilmaz giizellikte bir bakireydi. Kendisini Tanriga Gaia’ya
adadig1 i¢in erkeklerden kacgan kizla karigslasan Apollon, ona bir anda vurulmus ve
pesine diismiistiir. Ama kiz1 yakaladigi sirada Daphne bir agaca doniismiistiir. Bu,
bilinen defne agacidir. Caresiz kalan Apollon defne agacindan dallar koparip bir
¢elenk yapmig ve onu basindan hi¢ ¢ikarmamistir. Bu grup kompozisyonu Barok
heykel sanatinin en basarili iriinlerinden biridir. Figiirler arasi baglantilar,
hareketlerdeki incelik ve uyum, heyecanlara eslik eden soldan saga ytikselis,
heykelin bagarisin saglayan 6zelliklerdir. Bernini kirillgan tasi, siit beyaz mermeri
inanilmaz bir beceriyle dantel gibi islemistir. Ama bu sadece el hiinerine dayanan
cansiz bir tasvir degildir, mermer figiirler sanki soluk alip vermekte, olayin en
heyecanli anin1 seyirciye paylasarak yasamaktadirlar. Bu yapitta Barok heykelin
bir baska ozelligi goriliir: Artik heykel tek noktadan bakilarak degil, cevresinde

déniip dolasilarak kavranan bircok yénliiliik de kazanmustir.”

Resim 3: Bernini, Ask Cesmesi

“Barok meydanlar fonksiyonlar1 itibar1 ile ortacag ve ronesans

meydanlarimin  daha kolay tanimlanabilir yapisinin aksine ¢ok kolay

™ http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/barok.htm
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tanimlanamazlar temel amaglar1 yoktur.”®

Ronesans’1 izleyen barok meydanlar artik giliciin  simgeleridir.
Ronesans’taki temel ilkeler benimsenmis ve mimaride de ayni amagla
kullanilmislardir. Meydanlar ve yapilar kentsel dokuda bir dekor olusturmus ve

izleyenleri biiylilemistir.

"Barok donemin tiyatroya duydugu ilgi, tim sanatcilart etkilemis ve
yapitlarina yansimistir. Bu durumda Barok sahne diizenlemeleri bir sahne gibi
tasarlanmis Ve kentin yasanan, kentlilerin bireysel aligveris i¢ine girebildikleri
kamusal merkezleri olmaktansa biiyiik kentsel akslarin siislii bulusma noktalari
olmuslardir."®

Ronesans’in  perspektif anlayist bu donemde de gegerlidir. Barok
meydanlar i¢in heykeller, su 6gesinin kullanildig1 anitsal diizenlemeler ¢esmeler

vazgecilmez elamanlardir. Amag gorselligi giiclii ve mekani yumusatici, siislii ve

teatral acikliklar olusturmaktir.

“Barok mimaride geometrik formlar yaninda i¢ ve dis biikey formlarda
alan diizenlemelerinde, birlikte kullanilmistir. Barok meydanlarda, senlikler, dini
torenler, teatral gosterilmek i¢in kullanilmis. Heykellerde bu meydanlar siisleyen

nesneler olarak yerini almistir”®

% N. ERGIN, a.g.e., 5.45
81 N. ERGIN, a.g.e., 5.45
%2 N. ERGIN, a.g.e., 5.45



38

4. XX. YUZYILDA HEYKEL, MIMARI VE CEVRE ILIiSKiSi

“18.ve 19. yiizyilin kentsel striikiiriiniin temel olusum noktasi1 Fransiz
devriminin getirdigi sosyal ve siyasi degisimler, soylular ve kentlilerin yeni
yasama katilimlarindan dogar.”®

Bu donemde olusturulan meydanlar, biiylik yapilar igine almis gosterisli
acik alanlar haline doniismiis ve amag¢ bu yapilart goriiniir kilmak ve trafigin
akigini saglamak olmustur.

Kentsel yasamin yeni dinamizmi, farkli yonlere hizla ulagma istegi ve
mecburiyeti biliylik bulvarlar1 ve trafigin akisin1 diizenleme amacini tasiyan
meydanlart zorunlu kilmakta idi. Bu durumda meydan, kentlilerin karsilagma,
iletisim diigiinme ve iiretme noktas1 olmaktan uzaklastyordu.

Bu yeni durum, yeni ¢oziimler iiretti. Ve kentsel merkezlerde trafige kapali
alanlar, parklar, bahgeler olusturuldu. Meydanlar, merkezleri heykellerle
siislenmis parklar1 icine alan c¢evresinde trafigin rahatlikla aktig1 dairesel
olusumlara doniistii.

"Gliniimiiz metropol ve megapolleri artik boyutlar1 ile i¢inde yasayanlarin
algilama simirlarini agmis ,metropollerde panorama yok olmustur. Etrafimizdaki
mekan o kadar biliylimiistiir ki bedenimizin oranlar1 ve dl¢iileri bunu algilamada
yeterli olamamaktadir. Anitsal kent plancilig1 yerine bedenin egemen oldugu yeni
yasam bigiminin kimligini tastyabilecek kentsel alan oranlar1 aranmaktadir." %

"{lk sanayi devrimi insanin fizik giicii el emegi yerine makinalar la yapilan
yeni lretim iligkileriyle kentsel dokuyu olustururken, 1980lerden itibaren II.
Sanayi devrimi ise bilgisayarlar bilgi islem merkezlerinin olusturdugu, geleneksel
kent dokusundan uzaklasmis is merkezleri olarak tanimliyabiliriz. n85

Bu durum klasik sehir temasin1 degistirmis daha az sayida ama nitelikli
insan tipini gerektirmekte ve fabrikalar daha az is¢i almakta ve kentin kenar
mahallelerinde bulunanlar is i¢in merkezdeki hizmet sektdriine yonelmektedir.

Bunun karsisinda kent merkezlerinde yasayanlar merkezi terk ederek kent

disinda insa edilen is merkezlerine tasiir vekendileri i¢in yapilan 6zel sitelerde

¥ N. ERGIN, a.g.e., 5.62
% N. ERGIN, a.g.e., 5.62
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yasamaya baslarlar. Bu giiniin kenti artik esitsizliklerin keskinlestigi bir mekan
haline gelmis.kentsel mekanda zengin ve yoksul birarada yasamaya baslamistir.
Bu yanyanalik sosyal yasamda koktenci siyasal hareketlere neden olmakta ve
stirekli gerilimlere neden olmaktadir. Kentlere, kentin sosyal ekonomik ve
kiiltiirel olusum siirecine ve kentlilerin ortak yasam alanlarin yapilan bu genel
bakis bugiiniin kentini, sosyal kiiltiire] dokusunu ve buna baglantili olarak toplu
yasam alanlarina sanatg¢ilarin, heykeltraslarin yaptiklar1 miidahalelerin nedenlerini
kavrayabilmek i¢in gerekli olmaktadir.

Bugiin heykelin kentsel alandaki yerinin ve insanla iliskisinin temelleri ve
giiniimiiz uygulamalar1 i¢inde yasadigimiz toplumun yansimasidir, sanat¢ilarin bir
anlamda yasanan bu karisikliga miidahalesidir.

Gilinlimiizde kamusal heykelin sadece ortak bellegi taze tutan bir yer
olusturmasi degil entelektiiel biling olusturmasi ve kentin sosyal va ekonomik
yapidaki gecirdigi biiyiik degisimler nedeniyle kentsel dokuda ge¢cmisteki anlam
ve iglevlerini yitirmis olan kamusal alanin yerini tutan bir plastik alan olusturmasi
anlayisinin sanata aksettigini goriiyoruz. Artik heykel yeni manalar olusturup
kendi mekanini yaratabilmektedir.

Kentsel agik alan ig¢in yapilan yapitlar, ¢evresiyle, sosyal dokusu ile
felsefesi ve mekanda c¢evre ile uyum saglayan nesneler haline gelmek zorundadir.
“Cagdas sanatin tanimladig1 yeni anlam ¢ergevesinin sergileme mekaninin tagidig
bilgiyi sanat yapitina katma zorunlulugu, Kentsel gevrede is iireten sanatgilari
mekanla bu anlamda hesaplasmaya gotiirmiistiir. Bu durumda sanatci, iiretimini
ya tarafsiz mekanlar1 yeniden anlamlandirmak yada verili bir ¢evre ile anlamsal

iliskiye girmek iizerinden siirdiirmiistiir.” %

Teknolojinin  kazandirdigi  kolayliklar, malzeme zenginligi atik
malzemelerin kullanimi, 151k ve hareket yepyeni boyutlar katarak sanat¢inin ifade

olanaklarimi genisletip kentsel alan heykellerinin anlatim giicilinii giiclendirmistir.

"1960lardan itibaren sanat tarihinde sanatin nesnesinin insan oldugu,
insanin eserin icine dahil eden akimlarin biiyiikk bir kismi, minimal sanat,

performans, kavramsal sanat, Land art enstalasyonlar ve post minimalizm heykel

8 A KOKSAL, Fiisun Onur Sergi Katologu, 1995, 5.47°
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sanatinin {i¢ boyutlu ifade olanaklarin1 kendi lehlerine kullanarak agik alanlar igin
iiretim yapruslardir."®’

"60’11 yillarda dzellikle italyan kenti ve kasabasin da kentlerin agik galeri
gibi kullanilmasini,kentsel dokunun sanatgilara uygulama alani olarak verilmesini
saglamig ve bir gelenegi baslatmistir. 1978 yilinda Venedik Bienalinin konsept

2% 6

olarak belirfledigi “Ambiente come sociale” “sosyal anlami ile ¢evre” 60’h
yillardan baslayan bu yeni arayislarin bir sonucu olarak giindemdedir. Kollektif ve
bireysel etkinliklerle devam eden bu siire¢, kamusal alana heykelin katiliminin
tartisildigl 1986 yilinda Paris Palais du Luxsemburg’da yapilan “sanat sehir” Sehir
planlamasi ve ¢agdas sanat” {izerine yapilan bir seminerde sanat elestirmenlerinin
ve sanatc¢ilarin katilimi ile ortak bir sonuca ulagsmislardir n88

Heykelin mimariye katilmasi eski anlayisi yerine, mekani degistiren
yapisini sorguluyan, dinamik bir plastigi olan yeni kentsel dokunun i¢ine anlam

katacak yapitlarin yerlestirilmesi sonucuna varilmistir.

: s FE :
& A R O ST S e
Resim 4: Guiseppe Mazzini Aniti
Sanatg1 . Pietro Cascella

Yapitin Ad1 : Monumento Giuseppe Mazzini, 1970-1974
Yeri . Piezza della Repubblica, Milano-italya
Malzeme : Carrara mermeri

Boyutlar : 37TM.x 2M

¥ N. ERGIN, a.g.e., 5.70
% N. ERGIN, a.g.e., s.71
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“Bu anitin gerceklestirilmesi i¢in Milano Belediyesi bir yarigsma
diizenlemis ve bu yarismaya 5 heykeltrag davet edilmistir. Bu yarigsmanin jiirisi
sunlardir: Bir heykeltras bir mimar, sanat tarih¢isi sanat elestirmeni ve kiiltiir
miidiirdi, sanat¢ilara uygulama alani olarak verilen meydan mimari olarak anlam
biitiinliigli olusturmayan, biiylik bir trafik aginin merkezinde sembolik ifadeler
icermeyen bir alandir. Bu durumu dikkate alan sanatgi projesini olustururken
buraya kamusal alan mantigin1 oturtmak i¢in yollar tasarlamis, bu diizenleme ile
park ile ana trafigi birbirine baglayan plastigi gii¢lii yollar yaparak yaya trafiginin
yapitinin stiinden gegisini saglayarak kentlilerle zorunlu beraberlik saglamis ve
halki eseri ile biitlinlestirerek kentli ile yapitinin kaynasmasini saglamistir.” 89

“Giuseppe aniti gliniimiiz kentinder yok olan kamusal alanin yeniden
kazanilmasini amaclayan, kentlilerin karsilikli iliski i¢ine girebildikleri plastik
acik alan anlayisinin gorilebildigi ornek yapittir. Sanat¢i heykellerinde yedi
Akdeniz kiiltliriiniin - misafirperverligini yansittigin1 ve insanlarin bireysel
yasamlarini yapita dahil edilmesinin bu nedenle olustugunu st')yliiyor.”go
Diger acik alan heykellerinden bazilari sunlardir:

1956- Sehitler Anit1

1958-1967- Auschwitz Aniti
1969-1972 Baris Taki

1970-1974 Giuseppe Mazzini Anit1
1971 Yeni Bireyin Dogusu
1971-Avrupaya Adama

1971 Sarap Cesmesinde
1987-Gemi 1991-Volta Celeste

% N. ERGIN, a.g.e., s.71
% N. ERGIN, a.g.e., s.71
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Resim 5: “Mazzini Amit1 Detay”

4.1. Gustaf Grungends Meydan Diizenlenmesi-La Traccia

Sanatg1 :Francesko Somaini

Yapitn adi1 :La Traccia

Yer :Diisseldorf — Almanya

Malzeme Onerilen malzeme beton

“Diisseldorf Belediyesi’nin actigt yarigma nedeni ile olusturmus bir
projedir. Yol kodundan yiiksekte yer alan meydan iginde bulunan kiiltiir
merkezinin belirledigi anlam, heykelin formunu ve felsefesini belirlemistir.

Yasam merkezinden uzakta olan meydan, kentlilerin zor ulastigi bir
konumda olusunu goéze alan sanat¢i projesini, cagrict dahil edici bigimsel
anlayisla olusturmustur diizenlemesini iki ana eleman olusturur. Koprii ve sahne

yapitlarinda miihiir ve onun toprakta biraktig1 izi kullanan sanatci bu projesinde


http://it.wikipedia.org/wiki/Immagine:Monumento_a_Mazzini_Milano.jpg
http://it.wikipedia.org/wiki/Immagine:Monumento_a_Mazzini_Milano.jpg
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iz birakici olarak sahne (yani heykeli) izinide koprii olararak tasarlamigtir. Koprii
kentlilerin meydana ulagmalarint kolaylastirmis plastik eleman olan heykelsi
koprii hem trafigi kolaylastirmis hemde heykelsi goriiniimiiyle de kentliyi
meydana ¢agiran agik bir kap1 gorevi listlenmistir. Kullanilan su 6gesi ile de trafik
sesi dogal ses 6gesiyle kaynagsmustir. Heykelle kurulacak iliskinin sadece gorsel
olmamasini savunan sanat¢i yapitinda izleyiciyi katilimei olarak kullanmaktadir.
Heykeli kentsel mekanda mekan olusturucu eleman olarak varsayan sanatgi,
plastik elemanlar1 siis olarak degil, insan iligkilerini ve iletisimi saglayan nesneler
olarak gormektedir." **

Acik Alan Heykellerinden ornekler:

tivo MILANO-Italya

1965-1967 Monumento ai Marinai d’ItalyaMilano
1973 Carne Saturnma  Volterra-italya
1958-1970Grande Scultura Verticale Baltimor-USA
1964-1970 Fenice  Atlanta-USA

1982-1984 Anamorfosi Bargellini Bergamo- Italya
1986 Stelle Spaccata Campo del Sole- italya

1990 Tessitrice Como —italya

%' N. ERGIN, a,g,e, 5.95
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5. SOYUT SANAT

Soyut sanat, genel anlamiyla dogada var olan gercek nesneleri betimlemek
yerine, bicimler ve renklerin, temsili olmayan veya 6znel kullanimi ile yapilan
sanata denir. Nonfigiiratif sanat terimi ile degigmeli olarak kullanilir. 20. yiizy1l
basinda bu terim, gercek bigimleri sadelestirilmis veya degistirilmis halleriyle
imgelere indirgeyen Kiibist ve Fiitlirist sanati tanimlamak i¢in de kullanilmustir.

Kandinsky’nin “Sanatta Ruhsal Degerler Uzerine” adli kitabini
yayimlamasindan once yaptigi resimlerinde renklerin giderek zenginlestigi,
manzaralarin belirsizlestigi ve segilmesi gii¢ figiirlere yer verdigi goriilir.
1909°dansonra yaptigi resimlerinde hala figiirlere, daglara, binalara v.s
rastlanmasina ragmen bunlarin artik betimleme degil, birer isaret islevi yiiklendigi
resimlerine sanat¢i “Dogaglamalar” adin1 vermistir. Bunlar birgok bakimdan
geometrik soyut sanattan degisik, bir anlamda da o sanati biitlinleyen bir soyut
anlayisin ilk 6nemli 6rnekleridir denilebilir.”

Plotinus’a gore sanat,”taklit ettigi modeli barindiran “bir bilgelik”
icermektedir.*®

Temsili olmayan sanat aslinda bir 20.yy icadi1 degildir. Islam ve Musevi
geleneklerinde insanlarin resmedilmesinin yasak olmasi nedeniyle bu kiiltiirlerde
siisleme sanatlart Onemli derecede gelismistir. Bunlara o6rnek olarak
gosterilebilecek kaligrafi ve hat sanati da nonfigiiratif sanatlardir. Bati kiiltiiriinde
de soyut tasarimlarin kokii eskilere dayanir. Bunlara ragmen, soyut sanat siisleme
sanatlarindan farkli olarak, dekoratif degil gilizel sanatlar adi altinda incelenir.
Bunun nedeni soyut sanat eserinin kendi basina, sanat¢inin sadece eserin
kendisine yogunlagsmasiyla ortaya cikmasidir. ™

Soyutlama bi¢imin igsellestirilmesidir. Sanat bi¢imi soyutlagtirarak
icsellestirmistir, ta ki egri ¢izgi, en derin en gii¢lii ifade bi¢imine indirgenene
kadar.*®

5.1.Soyut Sanatin Seriiveni

Worringer’e gore insanoglunun ilk yarattigi sanat, soyut sanattir. Ilkel

% D.H. KAHNWEILER, Diinyay: Yeniden Olusturmanin Yepyeni Bir Yolu, Kiiltiir Sanat Antika
Dergisi, Istanbul, 2007, s.16,

% F. FARAGO, Sanat, Dogu Bati Yaynlar1, 2006, .72

% Vikipedi, 6zgiir ansiklopedil6 Haziran 2006)

% F. FARAGO, Sanat, Dogu Bat1 Yayinlari, 2006, 5.205


http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCbizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0slam
http://tr.wikipedia.org/wiki/Musevi
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Kaligrafi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hat_sanat%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCzel_sanatlar
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insan bilgilerinin eksikliginden &tiirii dogaya, tabiat olaylarina ve hayata bir anlam
veremeyip korku duymuslardir. Ve bu korku onlar1 giivenebilecekleri, mutlak bir
diizeni olan bir olgu arayisi i¢ine sokar. Ve bu arayis onlar1 soyut sanata yoneltir.
Ilkel sanatin dogay1 taklit etme i¢ tepkisi estetik alanin disinda kalir ve sanatla
hicbir ilgisi olmadig1 sdylenebilir.

Insanoglu kesifler yapilip olaylara anlamlar verdik¢e bilgi dagarcigi
genigler ve dogayla barisik olmayr 6grenir. Bu barisiklik insan edindigi bilgiler
sonucunda Natiiralist Sanat anlayisina yoneltir. Boylece insan kendi varliginin
disinda bulunan objelere yonelmis, onlarin varliginda kendi duygularin1 ve tinsel
etkinligini ortaya koymustur. Boyle bir giiven ve sempati iliskisi insan1 dogaya ve
objelere yonlendirmistir.

Yine Worringer’e gore uygar insanin soyut sanata yaklasimi ilkel insandan
farkli etkilesimler gosterir. ilkel insan agiklayamadig1 olaylar karsisinda duydugu
giivensizlik sonucu din duygusuna sartlir.

Worringer’e gore insan, ancak zihinsel diigsiince yardimiyla, genis uzay
karsisinda duydugu bu ilkel korkudan kurtulabilir. Dogu uygar budunlari
diinyanin dis goriiniisiinde biitiin hayat olaylarmin gosterdigi karisikligin bilincine
varmiglar, sanatta aradiklar1 mutlulugu, dis diilnyanin nesnelerine kendini vermek,
onlar araciligiyla kendinden haz duymak degil, tersine her nesneyi keyfiliginden
ve gorlinlisteki rastlantisalligindan kurtarma, onu soyut bi¢imlere yaklagtirarak
oliimsiiz kilma ve bdylece goriiniisler diinyasinda sigiilacak bir huzur noktasinda
bulmuslardir. Worringer, uygar insanin soyut bigimlere yonelmesini felsefi bir
kavram olan “kendiliginden sey” kavrami ile aciklar. Buna gore insan binlerce
yilla birlikte doganin giicline yenik diistiigiinii anlamig, doganin her seyden daha
istlin oldugu diisiincesine varmistir. Tipki ilkel insanda oldugu gibi o da doga
karsisindaki ¢aresizliginden kurtulmak igin kendi basina varliga ulagsmak ister ve
bunu soyut sanatta bulur. Soyutlama igtepisi ilkel insanda bilingsiz mekanizma ile
soyut sanata gotiirdligli halde, uygar insanda bilingli bir duyguyla metafizik bir

nitelik elde eder.®®

% W. WORRINGER, Soyutlama Ve Ozdesleyim (¢ev. ismail Tunalr), Istanbul, Remzi Kitabevi,
1985
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Bu yenidiinyayr kavrama diisiincesi sanatin objesi’nin nesneler
diinyasindan tinsel-sanatsal bir diinyaya gecisini saglamistir. Form artik insanin
duygularinda aranmaya baslanir. Bu yeni bir evren yaratmak, var olan evreni
bastan yaratmaktir ve bu yeni evrenin idol’t “ifade”dir. Bu tinsel -ruhsal alana
yonelme basta cagdas psikoloji olmak lizere ¢agin bilimsel ve felsefi yonelimine
de uygun diiser. Freud tarafindan psiko analizin bir birim olarak kurulmasi,
insanin i¢ diinyasina sokulmasinda biiyiik 6l¢iide yardime1 olur. Bu ¢agda sanatta
Expresyonizm, felsefede 6zellikle B. Croce felsefesi ¢agin tinsel-estetik anlayigini
belirlerler. Her donem sanati bilim ve felsefeyle 6zdeslik gosterir, bu donemde de
sanat soyutlamaya yonelirken, sanat gibi bilim ve felsefede ayni egilimi
gosterirler.

Plotinus, akilla kavranabiliri yansitma islevine sahip olan giizelligin
sadece beden goziiyle degil,”i¢ goziiyle seyredilmesi” gerektigine inanir. Tinsel
duyumlar her haliikkarda bedensel duyumlardan fazla olmalidir, zira gorii ruhun
eylemidir ve ruh eger giizel degilse, hig bir zaman giizelligi géremez. '

Modern ¢agda bilim ve sanattaki degisimler felsefeyi de etkilemistir,
¢linkii bu kiiltiir degisimi, ¢agin tinsel varligindan kaynaklanan bir zorunluluktur.
Felsefe de, sanat ve bilimde oldugu gibi bir soyutlama siirecine girmis ve
sonucunda yeni bir felsefe; ”fenomoloji” felsefesi dogmustur. Edmund Husserl
cagin basinda fenemoloji felsefesini kurmus ve 1912-1913 yillarinda fenomoloji
felsefesini temellendirdigi ‘Ideen zu Einer Reinen Phaenomenologie’ (Salty Bir
Fenomenoloji Uzerine Diisiinceler) adli kitabin1  yayimlamustir. Burada
Fenomoloji Felsefesinin felsefe igin gosterdigi gerek, soyut sanat anlayisinin sanat
icin gosterdigi gerek ile biiyilik benzerlik gosterir. Bu erek bireysel olani, tesadiifi
olan1 bu anlamda reel olan1 arastirir. Bu soyut sanatinda kavramak istedigi ‘temel
varlik’, salt gercekliliktir. Her felsefe anlayis1 gibi fenomenoloji felsefesinde de en
onemli sorun ve ¢ikis noktasi ‘obje nedir © sorunudur. Buna verilecek ilk cevap
tim felsefe anlayislarinda oldugu gibi, nesnelerin bir deney konusu olmasi ve

nesneleri duyusal deneylerimizle algilamamizdir. %

% F. FARAGO, Sanat, Dogu Bati Yaynlari, 2006, s.72
% |. TUNALLI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Istanbul, Remzi Kitabevi ,1992 (Soyut Resim,
Birinci Boliim, Felsefede “soyutluluk™:
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Cagin sanatinin soyut sanat olarak deneysel gercekliligin iistiinde bulunan
diistinsel-soyut bir varligi obje olarak almasina karsilik ayn1 donemin felsefesi de
ayni yonde, duyulistii bir varliga ulasma yoniinde bir ¢caba gosterir. Sanat aradigi
duyuiistii varligr salt diistinsel bigimlerde geometrik bi¢imlerde elde ederken,
mutlak olan1 arayan fenomenoloji felsefesi de deneysel gercekligi ortadan
kaldirarak diisiinsel bir diinyada, ‘6z’ diinyasinda bu mutlak olani bulur. Soyut
sanatg1 evrene baktiginda nesneleri ‘Gzsel yapilari i¢inde soyut- geometrik bir
bilgi obje’si olarak goriir ve gordiigii gibi, soyut-geometrik bi¢imler olarak
betimler. Bunlar 1s18inda, Ornegin, Picasso, nesnelere baktigi zaman onlari
geometrik bicimler, soyut-diisiinsel bir bilgi objesi olarak kavradigi i¢in eserlerini
bu sekilde tasarlayip resmediyordu diyebiliriz,

“Sanat eseri, bizlere biling ile biling disinin 6zdesligini betimler. Fakat bu
iki etkinligin karsithigr sonsuz bir karsitliktir”.Sanat, insanin diisiinceleriyle ve
duygulariyla izlemeye calistigi seylere niifus etmeye dayanir; ruh ile doga
arasindaki etkin bir bagdir. O halde sanat, duyumsanan izlenimle tinin yansitma
yetileri arasindaki iligki tizerine kuruludur. Bu nedenle, sanat dogayi taklit etse de,
onu kopyalamaya calismaz.*®

Gortintigler hakkindaki bilgimiz, sinir olarak goriinen her seyin asildig1 ve
birden biitiinlin goreligini fark ettigimiz bir noktaya eristiginde tamamlanmais olur.
Nesneleri bilmek, onlarin 6ziiniin en i¢ ¢ekirdegine niifuz etmek demektir. Bu i¢
cekirdekte biitiin problematiki ile nesneler bize kendilerini agarlar.'®

20. yy. heykel sanatinda geleneksel bi¢im gere¢ ve tekniklerin bir yana
birakildigi dénemdir. Onceleri temsili bir sanat tiiriiyken, bu yiizyllda Resim
sanatina kosut gelismeler olmus ve soyut heykeller iiretilmistir. Tek bir kiitleden
olusan heykellerin iclerindeki bosluk ve doluluk 6geleri geleneksel heykel
anlayiginda ikincil bir 6nem tasirken, 20. yy.da 6n plana ge¢mis ve mekansal
degerler vurgulanmistir. Ayrica heykel sanati ahsap, tas, kil, metal ve fildisi gibi
geleneksel gereclerle yontma ve dokme gibi tekniklere bagimli olmaktan
kurtulmustur. Bu agidan 20. yy.da bu olgunun, kapsam, kavram ve igerik
acisindan sinirlarini alabildigince zorladigi, kimi kardes sanat dallariyla girisimler

yaptigit ve cagdas teknolojinin en taze olanaklarindan yararlandigi goriiliir.

PE FARAGQ, Sanat, Dogu Bat1 Yayinlari, 2006, §.132, .
100y WORRINGER, Soyutlama ve Einfuhlung, i.U, Edebiyat Fak. Matbaasu, ist, 1971, 5.93
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Tarihsel konumu i¢inde heykel sanati da, baska bi¢im sanatlarinin yanisira mekan
icinde yer alarak ve mekan1 varligiyla etkileyerek, belli bir yada daha ¢ok bildiriyi
gorsel yolla iletmekle yiikiimlii tutulmustur. Bu acgidan her kiiltiiriin benimsenen
yasam bi¢imi ve inanglar dogrultusunda 6zgiin, kurallar1 belirgin bir gorsel dili
vardir. S6z konusu kiiltliri tanimaksizin sanat iriiniinii  derinlemesine
algilayabilmek bu nedenle olas1 degildir. Tarih boyunca pek ¢ok iisluba kiiltiiriin
yanisira pek ¢ok tiir ve okul ortaya ¢ikmis, bunlar kimi kez eszamanli, Kimi kez
birbirine ardil, birbiriyle iliskili yada iliskisiz olarak yer almislardir. Bu
olaganiistii zengin c¢esitleme 20. yy’da da en genis evrensel boyutuyla
stirmektedir. Artik plastik sanatlarda gelenegin yerini yeni arayislarla
dontisiimlerin aldig1 ve Endiistri Devrimiyle giindeme gelen yeni yasam bicimi ve
bundan kaynaklanan kosullarla olanaklara bagli bir temele dayanarak gelistigi
sOylenebilir. Yapimcilik ve Bauhaus’la Calder’in mobil ve stabil’leri,
Brancusi’nin sonsuz kolonlari, Schoffer’in iskili kulesi ve Tinguely’nin kendi
kendini yok eden islevsiz makineleri gibi egilimler, girisimler ve tiriinler 20. yy’in
ikinci yarisinda heykelciligin gelismesinde 6zellikle etkili olmustur. Pop Sanat
cevresinde gelisen baz1 Cevresel Sanat Uriinleriyle 1970’lerin yerlestirmeleri de

heykel sanatiyla iligkilendirilebilir.'®*

101 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Heykel Sanat1’,Cilt:2, YEM Yayinlari, 1997, Istanbul, s.780-
783
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6. KUTLE VE BOSLUK

Kiitle goriilebilen somut bir nesnedir. Heykel plastiginde kiitle, bosluk
icinde yer kaplayan ii¢ boyutlu form olarak tanimlanirken, bosluk ise kiitleyi
saran, kiitlenin Ogeleri arasinda var olan bos yerler olarak tariflendirebiliriz.
Gegmis c¢aglara baktigimizda Erken Yunan-Roma Donemine kadar olan
kiltiirlerde heykeller hi¢ bosluk olmadan tasarlanmis kiitlelerdir. Erken Yunan-
Roma Doneminde ise bosluk fark edilmis fakat kiitle kadar énemli olmadigi
varsayilarak onemsenmemistir.

Heykel sanatinda boslugun kiitle kadar 6nemli oldugu yadsinamaz. Bosluk
ve Kiitle heykelin temel 6geleridir. Heykelde ana kiitleye yapilan her dokunus,
kiitle ile beraber boslugu da sekillendirir ve heykeli anlamlandirir.

Heykeldeki bu kiitle-bosluk iligskisi temelini, bilim ve felsefedeki
gelismelere dayandirmastir.

Atomun pargalanmasi ile birlikte, atomun biiyiik bir kisminin bosluktan
olustugunun, atomun temel pargaciklari arasinda ¢ok biiyiik bir boslugun egemen
oldugunun fark edilmesi, boslugun evrende c¢ok Onemli bir nesne oldugunun
gercegini vurgulamistir. Bu bakimdan evrende bilinen en biiyiikk mekan olan uzay
ile en kiiciik mekan olan atom arasinda bir benzerlik ortaya ¢ikmis ve felsefede
Descartes’in 6ne siirdiigii “evrende bosluk yoktur” tezi ¢iirtimistiir.

Bosluk ve doluluk arasindaki keskin ayrimi 6ne ¢ikaran, diiz yatay ve
dikeylerden uzaklastirilmis bu heykel anlayist bize Henry Moor’un egri ¢izgisel
morfolojisini animsatir. Modern sanatta bosluk ve kiitleyi en giizel kullanan
sanat¢ilar arasinda Constantin, Henry Moore, Brancusi, Barbara Hepworth.
Jacques Lipehitz, Isamu Noguchi ve Tiirk heykeltraglardan da Ziihtii Miiritoglu’

ornek olarak gosterebiliriz

6.1. Henry Moore

30 Temmuz 1898 Castleford, Yorkshire dogumlu; tas, tun¢ gibi
malzemeler kullanarak yaptig1 soyut fakat organik bi¢cimli yapitlariyla 20. yiizyilin
onde gelen sanatgilarindan olan heykeltras. 1919°da Leeds Sanat Okulu’na girdi.
1921°de bu okulun heykel bdliimiinii bitirerek Kraliyet Sanat Yiiksekokulu i¢in ii¢

yillik bir burs kazandi. Moore igin asil dnem tasiyan okulda gordiigii derslerden
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cok, Londra miizelerinde calisma yapma olanagi bulmus olmasiydi. Zengin
eskicag heykelleri koleksiyonuyla British Museum bunlarin basinda geliyordu.
Victoria ve Albert Miizesi’'nde de Auguste Rodin’in yapitlarindan olusan bir
koleksiyon vardi. Ama Moore Avrupa heykel gelenegine karsi ¢ikiyor, ilkel ve
arkaik heykele ilgi duyuyordu. Ozellikle Eski Misir, Etriisk, daha sonra da
Kolomb Oncesi Amerika ve Afrika Yerli heykellerinin alisiimamis giizelliklerini
kesfetmeye baslamisti. Kraliyet Sanat Yiiksekokulu’nu 1924°te bitirdikten sonra
yedi yillik bir siire i¢in bu okula yarim zamanli heykel 6gretmeni olarak atandi.
Ingiltere’ye dondiikten sonra 1926°da uzanan kadinlari isledigi heykel dizilerinin
ilkine bagladi. Ayrica tastan yarim boy kadin figiirleri, anne ve ¢ocuk gruplari,
maskeler ve biistler de yapiyordu. Baz1 yapitlarindan Rumen heykelci Constantin
Brancusi kiibist heykelcileri tanidig1 anlagilmaktaysa da, o donemdeki en 6nemli
esin kaynagint Eski Meksika kabartmalart olusturmaktaydi. 1928’de Londra’daki
Warren Galerisi’nde ilk kisisel sergisini agtt ve Londra Tagimacilik Kurulu’ndan
da ilk siparisini aldi. Bunun sonucunda bu isletmenin yeni yapisi {iistlindeki
“Kuzey Yerli” adli kabartmay1 yapti. 1929°da Rus — Avusturya kokenli resim
Ogrencisi Irina Radetzky’le evlendi, ¢ift Londra yakinlarindaki Hampstead’e
taginarak birlikte calisabilecekleri biiyiik bir atdlye tuttular.

Moore burada bir grup geng sanatciyla tanisti. Ingiliz kamuoyuna cagdas
sanat ve mimarliktaki uluslararas1 modern hareketi tanitmak amaciyla 1933°te
Unite 1 adli bir grup kuracak olan bu sanatgilarin arasinda ressam Paul Nash, sair
ve elestirmen Herbert Read ve heykeltras Barbara Hepworth ile esi ressam Ben
Nicholson vardi. Bu sanatcilar 1930’larin baginda Ingiltere’deki en ilerici sanat
calismalarini siirdiiriiyorlardi. Hepsi de bu tiir ¢calismalarin asirilik sayildigi bir
donemde soyut sanata ilgi duymaktaydi. Moore da yavas yavas insan
figiirlerinden soyuta yonelmis, figlrii cagristiran soyut bic¢imler {izerinde
yogunlagsmaya baglamisti. 1931°de Londra’daki Leicester Galerileri’nde bir sergi
acti. Yapitlar1 heykeltras Jacop Epstein tarafindan biiyiik bir coskuyla sunulsa da
basindan agir elestiriler aldi. Elestiriler, Kraliyet Yiiksek sanat Okulu’ndaki
gorevinden ayrilmasina yol acti. 1932°de de anlagsmas1 sona erince Chelsea Sanat
Okulu’nda agilmasi diisliniilen heykel bolimiinii kurmak iizere oraya gegti.

1930’larda  Moore, yapitlarint  kamuoyuna begendirmeyi diisiinmeden
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caligsmalarini stirdiirdii. Picasso’nun 1920’lerin sonunda yaptig1 ¢aligmalarla ¢ok
ilgileniyordu. Heykel ile biiyiik yakinligi bulunan bu g¢alismalar onun figiiratif
sanattan daha ¢ok ayrilmasina neden oldu, nerdeyse insan figiirlinii tamamen bir
kenara birakti. 2. Diinya Savasi’yla gelen degisiklikler, savas yillarinda malzeme
bulunmamast Moore’u kii¢lik nesneler liretmeye genellikle de ¢izim yapmaya
zorlamigti. Eylil 1940°ta hava saldirilart sirasinda Londralilarin  metrolara
siginmast onu bir dizi siginak ¢izimi yapmaya yéneltti.102

Moore 1943°te Northampton’daki St. Matthew Kilisesi i¢in bir “Madonna
ve Cocuk Isa” heykeli yapma isini {istlendi. Dinsel sanatin yeniden
canlandirilmasi diislincesi ona ¢ekici gelmisti. Bu caligmasindan sonra 1944’te
aldig1 baska bir aile grup heykeli siparisi onun 1930’lardaki deneylerinin sona
erdigini gostermekteydi. Yeniden dondiigi dogalci yaklasim kamuoyu tarafindan
hemen begenildi. Moore “Madonna ve Cocuk Isa” ve aile grubu siparislerini
yerine getirirken kilden diizinelerce ¢alisma yapmis, bunlart yedi, sekiz ya da
dokuzar tane olmak iizere tunctan da doktiirmiistii. Boylece pek ¢ok miize ve
koleksiyoncu da onun yapitlarina sahip olma olanagini buldu. Bu ¢alismalar onun
uluslararasi tine kavusmasina yol acti. 1946°da New-York kentindeki Modern
Sanat Miizesi tiim yapitlarini1 kapsayan bir sergi diizenledi. Moore bu nedenle ilk
kez ABD’ye gitti. 1948’de Venedik Bienal’inde heykel odiiliinii kazanmasi
Avrupa’da da iniiniin yayllmasina neden oldu. Ingiltere’de, c¢alismalarinin
siurlarint genisletecek siparisler aliyordu. 1948’de Stevenage ile Hertfordshire,
1954-55’te Harlow ve Essex kentleri i¢in, 1947-48’de Londra’da Battersea Park
i¢in tastan aile gruplar1 “Sarinmis Ayakta Duran Ug Figiir’, 1949°da Suffolk’da
Claydon’daki St. Peter Kilisesi icin bir “Madonnaé, 1951°de de Britanya Senligi
icin biiylik boyutlu bir “Uzanan Figiir” (Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris)
yapti. 1944’te annesinin Oliimii, 1946’da da tek c¢ocugu olan kizi Mary’ nin
dogmasi, lizerine ¢alistig1 aile konusunu (6zellikle de anne — ¢ocuk iliskisini) daha
da kisisel bir duruma getirmis, 1940’larin sonu ile 1950’lerde bu konuyu ele alan
bir dizi yapit liretmesine yol agmisti. Bir donemin devrimci heykeltraginin artik
durulmus oldugunu diisiinen elestirmenler yaniliyorlardi. Moore’un 1950°de

yaptig1 tungtan ayakta duran figiirleri, kati, koseli ¢izgileri ve pargalanmis

192 http://www.bluffton.edu/sullivanm/mooretoronto/mooretoronto.html
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izlenimi uyandiran bigimleriyle sanki onlara gbzdag: verir gibiydi. 1953’te Moore
hastalaninca sanati da daha ige doniikk ve arastirici olmaya basladi. 1957-58’de
Paris’teki UNESCO Merkez Binasi i¢in mermerden yaptigl uzanan kadin heykeli
uzun bir zincirin son halkasiydi, ama Rootersam’daki Bouwcentrum igin
tuglalarla yaptig1 heykel, onun ¢alismalarinda yeniden dogal bigimlere dondugiinii
gosteriyordu. Bu yapiti, 1955 — 56 arasinda totemi andirir bir dizi dikey figiir
tizerinde calismasina yol agti. 1950’lerde Moore konularin da c¢esitlendirmeye
basladi. “Kral ve Kralige” (1952 — 53, Tate Galerisi, Londra), “Kalkanli Savas¢1”
(1953 — 54, Ontario Sanat Galerisi, Toronto) ve “Vurulan Savas¢1” (1956 — 57,
Clare College, Cambridge) gibi yapitlari onun erkek figiiriini kullandig1 az
sayidaki eserleri arasindaydi. Bu yapitlarin {igiinde de Moore 1951°de
Yunanistan’a yaptig1 ve Atina’yi, Mikenai’yi, Delphoi’yi gordiigii yolculuktan
esinlenmigti. Tas ve ahsap yontmayr birakmamis olmasina karsin, savasin
bitiminden beri irettigi ilk yapitlarinin biiyiilk ¢ogunlugunu tungtan dokmiistii.
Bunlarin modellerini kilden degil, tel ve ahsaptan olusturdugu bir iskelet iistiine
al¢1 dokerek yapiyordu. Hep bir yontucu gibi calisiyor, yiizeyleri ¢ekic ve kalemle
diizeltmeyi seviyordu. 1958°deki 60. dogum giiniinden sonra Moore topluma mal
olmus bir heykeltrastan ¢ok, kisisel diislincelerini gergeklestirmeye yoneltmis bir
sanatct gibi davranmaya basladi. Aralarinda Lincoln Sahne Sanatlari Merkezi
(1963-65) ve Chicago Universitesi (1964) igin olanlarin da bulundugu siparisler
olmuyor degildi, ama bu olanaklar1 da bagka tiirlii gerceklestiremeyecegi biiyiik
boyutlu yapitlar olusturmak i¢in kullaniyor, heykellerinin bulunduklar1 yere
uygun olmasina gittikce daha az 6zen gosteriyordu. Anitsallik uzun siiredir onu
diisiindiiren bir konuydu. Lincoln Sahne Sanatlar1 Merkezi’ndeki uzanan kadin
heykeli bu dogrultuda dizinin en biiyligli olarak yapilmistt ve neredeyse insan
govdesindeki inis ¢ikislarla dogal bir manzarada goriilen tepe ve cukurlar arasinda
bir baglant1 kurar gibiydi. Moore’un 1960’larda yaptig1 kimi heykelleri biiyiik
boyutlart nedeniyle insan figiiriinii animsatmaz olmuslardi. Moore 1960’larin
ortasindan sonraki soyut heykellerini tungtan dokmemis, mermerden yontmustu.
1965°te Carrara tasocaklarinin yanindaki Forte dei Marmi’de yazlik bir ev aldi;
burada Italyan ustalarinin yardimiyla yeniden tas yontmaya basladi. Moore pek

cok odiil almistir. Cambridge, Harvard ve Oxford gibi {iniversitelerin verdigi
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onursal doktorluklar da vardir. 1955’te C.H. (Companion of Honour), 1963’te de
bir Ingiliz yurttasmin alabilecegi en biiyiilk nisan olan Liyakat Nisani ile
odiillendirilmistir. Yapitlarini igeren en biiyiik koleksiyonlar Much Haddham’daki
kendi evinde ve Kanada’'nin Toronto kentindeki Henry Moore Heykel
Merkezi’nde bulunmaktadir'®

Moore’un otuzlardaki bazi yapitlarina soyut goziiyle bakiliyordu(oysa bu
yapitlarda genellikle insanla ilgili organik nitelikler hi¢ bir zaman eksik degildi).
Kendisi ayrica yazdigi bir agiklama ve bazi desenlerle Circle’a katilmisti. Bu
aciklamasinda, mimarin islevsel zorunluluklar yiiziinden kisitli olmasina karsilik,

heykelcinin saf bi¢im diinyasin1 6zgiirce arastirabileceginden séz ediyordu.'®*

6.1.2. Eserlerinin Yorumu

Moor’un yapitlar1 yakindan incelendiginde ilk olarak, doga diizenini
koruyan organik iliskilerle, yontunun temel ilkelerinin ayni anda yapitlarina
yansittigt ve kullandigi malzemenin karakterini ve tiim agirligin1 koruyan fi¢
boyutlu temel biitine hadkim olma c¢abas1 goriiliir. Moore i¢in heykellerinde
kullandign malzeme 6nemlidir. Ornegin tas figiirlerinde sanatct modele bakip
yapitina baslamaktansa, tersine tasin bigimine bakarak yapitina basliyordu. Tasin
biciminden, tas1 hissederek, tasin ne istedigini bulmaya calisarak yontuyordu tasi.
Heykellerinde tasin kiitlesinden ve sadeliginden bir seyleri korumak istiyor, tastan
bir figiir degil, bir figiirli cagristiran bir tas yapmak istiyordu.lo5

Moor’un 1941 yilinda yaptig1 “Niikleer Enerji” adli heykelinde, onun i¢in
boslugun kiitle kadar Onemli oldugu diisiincesini kolaylikla sezebiliyoruz.
Bronzdan yapilan bu heykelde sanat¢i piiriizsiiz ylizeylerden olusan kiitle ile
birbirlerini ritmik olarak takip eden bosluk elemanlar1 arasinda uyumlu bir iligki

kurmustur.

103 http://www.bluffton.edu/~sullivanm/mooretoronto/mooretoronto.html

104 N, LYNTON, Modern Sanatin C")ykﬁsii., Remzi Kitabevi, 2004, s.199

195 E H. GOMBREICH, Sanatin Oykiisii, istanbul, Remzi Kitabevi, 1997 (27. béliim Deneysel
Sanat 585)
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Resim 6: Henry Moore, Niikleer Enerji,1941
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Resim 7: Henry Moore, Drape Figure, Plaster, 1952-53

Soyut ve figliratif aymrmminin dogru- yanhs diye gosterilmeye
caligtlmasinin duygusal bir yaklasimdan kaynaklandigini ve bunun dogru
olmadigin1 diisiinen Moore, su sozleriyle soyut-figliratif ayirimini agiklamaya

calisir.
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“Bazi sanat¢ilar gorsel duyarligimi karsilayan seyleri dogada bulur,
yapitlarin1 buradan ¢ikararak kotarirlar. Bazilar1 da kendi i¢ diinyasina yonelip
ruhsal yapisi ile hesaplagsmay1 yegler.”, “figiiratif ve soyut sanatin ni¢in ayni
zamanda ve yanyana, hatta aymi kiside ger¢eklesmedigini anlayamiyorum. Biri
dogru digeri yanlis degil ki.”**

Moore, kiitle-bosluk iligkisini kendine bir estetik sorun olarak almis ve

boslugu yasama benzettigini su sozleriyle aciklamistir;

“Delikler daha ilk baslangicimda heykele ve malzemeye olan sevgimin
sonucudur. Daha ilk heykellerimde anladim ki her seyi bir blok halinde
sikistirmak, tek bir initeye sigdirmak yasama benzemiyor; nefes almaya
gereksinim vardi. Bir deligin bir bi¢imi vardir, delik bigcimsizlik degil, kiitle ile bir

karsitliktir. Bu benim i¢in estetik bir sorun olmustur.”107

6.2. Barbara Hepworth
Ingiliz kadin heykeltiras (Wakafield, Yorkshire 1903) Leeds’te, Royal

College of Art’da (Londra), Floransa ve Roma’da sanat 6grenimi gordii. Ilk
eserlerini natiiralist bir anlayisla yapt1.*®

Modern cagin gereklerine uygun olarak bosluga 6nem veren bir diger
sanat¢1, Moor’un yurttagi olan Barbara Hepworth 20. yiizyilin en 6nemli modern
heykeltraglarindandir. O Britanya’daki soyut hareketinin anahtar figiirlerinden
biridir. 1903-1975 yillar1 arasinda yasamis ve halk arasinda O6nemli bir yer
edinmis ve heykellerinden soz ettirmistir. Moore gibi primitif heykellerle ilgilenen
sanat¢1 boslugun yaratma siirecinde kiitle kadar 6nemli oldugunu goérmiis ve
heykellerinde kiitle ile birlikte bosluga da yer vermistir. Onceleri figiiratif
soyutlamalar yapan sanat¢i 1930 yillarindan sonra soyut formlarla ilgilenmistir,

farkli malzemeler kullanmustir.

1% 1 MOORE, Cagdas ve Soyut Sanat, 1996, :9
7 H, MOORE, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Nisan 1983, s, 33
198 Meydan Larousse, Meydan Yayinlari, 5. Cilt, s.784


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/77/Rodin_The_bronze_age.jpg

Resim 8: Barbara Hepworth

Barbara Hepworth da kiitle ve bosluk iligkisinin irdelendigi birgok heykel
yapmis; boslugu, kiitleyi cevreleyen alan olarak degil, kiitleyle birlikte heykele
bigim veren, formu destekleyen 6nemli bir eleman olarak algilamis. Eserlerinde
kiitle-bosluk iligkilerini i¢ ve dis biikey yiizey elemanlarin1 kullanarak

irdelemistir.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/77/Rodin_The_bronze_age.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/77/Rodin_The_bronze_age.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/77/Rodin_The_bronze_age.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/77/Rodin_The_bronze_age.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/77/Rodin_The_bronze_age.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/77/Rodin_The_bronze_age.jpg
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Resim 10 : Barbara Hepworth:Alan i¢in figiir
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Resim 11: Barbara Hepworth Ova Form, 1996

6.3. Isamu Noguchi(1904-1988)

Amerika’da 6gretmenlik ve yazarlik yapan, Japon Isamu Noguchi 1904’te
Los Angeles’ta dogdu. Isamu 13 yasina kadar Japonya ‘da biiyiidi.1927°de
Paris’e gitti. Heykeltrag Constantin Brancusi’nin yaninda asistan olarak
calist1.1932°de Newyork’a dondii. Adini, heykeltras, endiistri tasarimcisi ve portre
sanatgisi olarak duyurdu. Cesitli dis mekan projeleri planladi. Isamu Noguchi hem
heykeltras hem mimar hem tasarim isleriyle ugrasti. Miikkemmel mobilyalar tiretti.
Dogayla ilgili giiglii calismalar yapti. Cok sayida parklar ve bahgeler diizenledi.'®
Dogay1 betimlemeyi ve onu anlamay1, hocas1 Brancusi’den 68renen Japon

asilli Amerikali sanatc¢1, Japon klasik sanatinin 6zelliklerini malzemeye ve dogaya

aktarmig Onemli temsilcilerindendir. Elli yillik sanat yasaminda kiiclik

109 http://www.noguchi.org/foundation.html
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yontulardan, anitsal park heykellerine ve diizenlemelere imza atmistir. Tas
heykellerinde genelde granit ve bazalt kullanan sanatginin eserlerinde belli bir
diizen ve sadelik goriiliir. Graniti bazen yumusak bir malzeme imis gibi
gosterecek kadar parlatir, bazende onu kara kristalli dokusu ile amorf halde
birakir. Sanat¢1 bazi heykellerinde malzemeye o kadar az miidahale etmistir ki
neredeyse heykel doganin kendi eseri gibi gozikir. 20 yy.in yetkin
yaraticilarindan yar1 Japon yar1 Amerikali Isamu Noguchi ¢aga armagan ettigi
eserlerle ylizyilin estetik siireglerinde yepyeni kavramlarin tasinmasima neden
olmustur. Temel olarak doga ile geometrik bi¢imlerin arasindaki ugurumlar1 ve
iligkileri birbirleriyle ¢arpistirarak ve paradokslar yaratarak eserlerini yaratmistir.
Her heykelinde ya da objesinde farkli bir iislup kullanan sanat¢i eserlerine
Doguya 6zgii duyarlilik ve bakis acis1 tagimistir. Cocuklugunu gegirmis oldugu
cografya, yasamis oldugu iliskiler, Japon Zen bahgeleri ve var olussal merak
Isamu'nun yaratict etkinliginin koklerini olusturur. Bu yasanti iginde annesi
Leonie Gilmour"un ¢ok 6zel bir rolii vardir.**

Noguchi, kendi kiiltiiriinden gelen Japon bahgelerinin sade bir biitiinliik
halinde olan etkileyici giizelligi gibi heykellerinin ¢evresindeki manzara ile bir
biitiinliik olusturmasini ister, dengeli 6lgeklerde insan-tapinak-tas karisimi ile hem
tamamen stilize edilmis eski Zen tapinaklarinin goriintiisiinii, hem de bir bati
diinyasinin manzarasini biitiinlestirmeyi bilmistir.

Noguchi’nin eserlerindeki olaganiistii sadelik, form ve bosluk iligkisini
giizel birlestirmesinin sonucudur.

Uygulamalarda malzemenin hem dogal halinde birakilarak ve hem de
doku verilerek birlikte kullanimi, bi¢imin algilanmasinda yardimci bir unsur
olarak yer alir. Modernizm’in baginda Rodin’in kullandigi bu yontem, Modern
Sanat boyunca bircok heykeltras tarafindan kullanilmistir. Isamu Naguchi’de bu

iliskiyi heykellerinde sik sik kullanan sanatgilar arasinda arasindadir.***

10 www.galeribaraz.com/yahsibaraz/zisamu.htm - 37k
1T CEBER, Soyut Heykelde Kiitle Bosluk iliskisi, Yaymlanmamus, Yiiksek Lisans tezi, s.36
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Resim 13: Isamu Naguchi, sculpture at Volunteer Park.
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6.4. Ziihtii Miiridoglu

Tiirk heykeltiras1 (Istanbul 1906) Sanayi-i Nefise mektebinin heykel
bolimiinii bitirdi. 1928. Paris’te Collarosi Akademisi Heykel boliimiinde Marcel
Gimond’dan 6grenim gordii.**?

Birgiin hoca “de gayri1 ressam mu olacaksin heykeltirags m1?” diye sordu.
“Heykelci olacagim” yanitini verdim.'

Kiitle ve bosluk iligkisini heykellerinde irdeleyen Tiirk sanatcilar arasinda
gosterebilecegimiz Ziihtii Miiritoglu 1924 yilinda Sanayi Nefise Mektebine
girerek sanat hayatina bagladi. 1928°de Paris’e gitmis ve Colarossi Akademisi’nde
egitimine devam etmistir. Sanat¢t hayati boyunca pek ¢ok soyutlamali figiirler ve
soyut heykeller iiretmistir. Yapitlarin1 1950’den 6nce somut, 1950-70 arasi soyut
ve 1970 sonrasi karma heykeller olarak donemlere ayirdebilecegimiz sanatgi, bir
roportajinda  sorulan; “Heykellerinizde figiiri ne sekilde kullaniyorsunuz”
sorusuna su sekilde cevap vermistir; “Soyut yada somut ¢alismalarimda, 6zellikle
son otuz yilda yapmak istedigim figiir degil yontudur. Doga, bu yolda kolaylik
saglayan iyi bir geregtir.”**

1932°de yurda doniisiinde yaptig1 ilk portrelerinde Gimond’un etkisi
sezilmektedir. Cocuk Basi, Seniha’nin Portresi, Ciplak gibi yapitlarinda yalin ve
plastik biitiinliigli ngoren bir egilim goriiliiyordu. 1933’te arkadaslariyla kurdugu
D Grubu’ndaki ¢aligmalar1 sanatinda asama sayilir. Yurt i¢i ve yurt dis1 sergi ve
yarismalara katilmistir. Baslica yapitlart New York Modern Sanat Miizesi’ndeKi
“Mecghul Politika Mahkiimu”, “Istanbul’daki Barbaros Anit1” ve Anitkabir
kabartmalaridir. '

Zihti Miridoglu'nun anit heykellerine 6rnek olarak Barboros anitini
gosterebiliriz. Soyut anlayisin (soyut sanat) Tirkiye’de ki ilk ve en Onemli
temsilcilerindendir.'*

Miiritoglu daha ¢ok rolyefe yatkin mizaciyla kdseleri yumusatan, yumusak
modlelerle dengeyi arayan anlayisiyla 1947'de gittigi Paris'te degisikliklerle yurda
donliyor ve kiigiik boyutta pismis toprak heykelleriyle soyutlama sinirlarina

12 Meydan Larousse, Meydan Yaynlari, 5. Cilt, 5.152

13 7. MURITOGLU, Kitab1 Yap1 ve Kredi Yay. istanbul, 1992, s. 57.

114 Z. MURITOGLU, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 1982, say1:4

115 Kenthaber Kiiltiir Kurulu, Yaym Tarihi: 21 Nisan 2004x Carsamba

16 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, Yem Yaymlari, Ist, 1997, 5.1318



63

vartyordu. Bu heykellerinde ayrintilardan arinmis, bigimin giizelligine odaklanan
bir yorum getiriyordu. Sanatc¢i 1950'lerden sonra ise 6zellikle tahta malzemesinin

sicak bilgisiyle bloklardan olusan soyut kompozisyonlara ytinelmisti.117

Resim 14: Ziihtii Miiritoglu, Barboros Aniti

Ziihtii Unlii Tiirk Amirali Barbaros Hayrettin Pasa'nin hatirasina dikilen bu
anit Besiktas'ta Cezayir Caddesi'nde ve Barbaros Tiirbesi’nin hemen arkasindadir.
1944 yilinda heykeltirag Ziihtii Miiridoglu ve Ali Hadi Bara tarafindan bu anit,
zamanin parasi ile 52 bin liraya yapilmistir. Anitin altinda Yahya Kemal'in

muisralar vardir

"Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?

Barbaros belki donanmayla seferden geliyor

Adalardan m1? Tunus'tan mi1? Ceyazir'den mi?

Hiir ufuklarda donanmus iki yiiz pare gemi

“Yeni dogmus ay’1 gordiikleri yerden geliyor.

Ol miibarek gemiler hangi seherden geliyor?

Anitin tiimii 11.50 metredir. Bronz dokiilen kismi1 6 ton 900 kilodur. Bronz
»118

islerini Yusuf Akpmar ve Ali Haydar Seymen yapmislardir.

Bosluk ve kiitle ile ilgili kendi ¢alismalarimdan 6rnekler

17 \www.yeniforum.gen.tr/archive/soyut-heykel-adnan-coker-t117030.html - 23k -
18 http://tr.wikipedia.org/wiki/Barbaros_An%C4%B1t%C4%B1"
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7. LANDART,

Land art, Art Povera, Olanaksiz Sanat gibi anilan Eksantrik Eylem adli
sanat anlayis1 Otekilerden ¢ok farkli bir kategoriyi olusturur. Diinyanin 1ss1z bir
bolgesinde, daha dnce hi¢ ayak basilmamis bir toprak pargasinda, nokta nokta
cizilen bir ¢izgi iizerinde ileriye ve geriye dogru bir siire yliriiniir. Topragin
tizerinde ¢izgi halinde bir iz birakana kadar bu islem siirdiiriiliir. Bunu yapan kisi,
dénerken bolgenin bir fotografini ve haritasin1 da beraberinde getirir.*°

“Land art yani arazi sanati Modern ve kavramsal bir yolun duraklarindan
biriydi. En bilinen sanatgisi Robert Smithson ve arkadaslarinin, doganin gonliinii
alma, ona sanat armagan ederek tesekkiir etme fikrinden dogdu. Amerika'nin Utah
eyaletindeki Biiyilkk Tuz Goli'ne kilometrelerce oteden, tonlarca tas getirdi
Smithson. Amaci insan elinden ¢ikma, spiral bir dalgakiran yapabilmekti. Her
asamay1 helikopterden video ve fotograf goriintiileri ile belgeleyen sanatgi, bir
siire sonra dalgakiranin spiralleri arasinda kalan sularin kirmizi bir yosunla
kaplandigimmi gordii. Doga 'Spiral Jetty'le iletisime ge¢misti ve bu yosunlar ona
kanayan, dev bir canli goriinimii vermisti. Bir siire kendi haline birakilan Spiral
Jetty, 1973'te yeniden ziyaret edildi. Fotograf¢i bir arkadasiyla eserini havadan

goriintiilemeye gelen sanatei, o giinkii ucak kazasinda hayatini kaybetti.”*?

Resim 15 : Smithson, Spiral jetty

19N, LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 2004, s.320,
120 “http://www.kesfetmekicinbak.com/yazarlar/bediaceylanguzelce/03057/
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Landart niteligi altinda toparlanmis sanatsal ¢alismalar iki diisiince altinda
irdelenebilir. Birincisi, sanatsal malzeme ile dogaya uyumlu ¢aligma ve ikincisi
dogadan sanata aktarma. Dogaya uyumlu ¢alismada ‘sanat doga i¢indir’ diisiincesi
ile birlikte sanatsal bi¢imlendirme yolu secilmistir. Yani zaman aymi anda bir
sanatsal etken de olmaktadir. Sanat yapitlar1 zaman iginde yok olurlar. Land-art
ayni zamanda galericilik diizenine kars1 olusmus bir akimdir.

Land-art akimi igerisinde yer alan sanat eserleri zaman zaman galerilerde
sergilenmistir, ancak bu islerin asla satis1 yapilamamustir. Cilinkii Richard Long’un
Wyoming Cemberi isimli eserinde oldugu gibi olusturulan diizenleme, ayni
sekilde bir kez daha asla olusturulamaz ya da Andy Goldsworthy’nin ‘Camur
Kapli Tag’larinda ve kardan, buzdan yaptig1 heykellerinde oldugu gibi zamana
kars1 koyamayarak yok olur. 121

Smithson ile eszamanli eserler iiretenlerden biri de Michael Heizer'd:.
Sanatg1, Nevada Colii'nde kazilan ve i¢i betonla kaplanan dev yataklar olusturdu.
Yataklarin i¢ine daglardan kestigi dev boyutlu pargayr iic granit yerlestirdi.
Yaptig1 bu ise "Yerinden Edilen-Yeniden Yerlestirilen Kiitle' adin1 verdi. Heizer'in
yakin zamana kadar, yapimmi Nevada Colii'nde siirdiirdiigii 'Kompleks Kent
(Complex City)' ise, diinyanin en biiyilk boyutlu sanat eserlerinden biri kabul
ediliyor. Kompleks Kent, bes farkli yapidan olusacak. Bugiine kadar {igii
tamamlandi, dordiinciisii bitmek {izere. Heizer bir roportajinda Aztekler ve
Inkalarin benzer yapilari insa ettigini, kendisinin sadece yiizyillardir yapilmayani
yaptigim1 ve bunun kesinlikle bir heykel olmadigini belirtirken, bu yapilar ile
Kizilderili Timiiliislerine de bir atifta bulundu. Bir anlamda onlarin ruhlarina,
yeni bir alan da yaratt.

Col, arazi sanatgilar i¢in uygun ortami sagliyordu. Onlarin eserleri igin
tasinmazlik, satilmazlik, insanin kolay ulasamamasi ve bu nedenle izlenmezlik
ilkeleri karsiliyordu. Ustelik ¢dl, iizerindeki degisiklikleri cok kolay yutabiliyor ve
eski haline geri donebiliyordu. Bu da arazi sanat¢ilarinin, 'eseri dogaya kurban
etme' istegini tatmin ediyordu. Baska bir ¢olcii Walter de Maria, 1968'de ¢ol
yiizeyine tebesirle iki paralel ¢izgi birakti. Buldozerlerle kazilan bu ¢izgiler arasi

boliim, dogal bir atrium olusturdu. Ancak Maria'nin basyapitt New Mexico

121 Vikipedi, 6zgiir ansiklopedi.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Richard_Long&action=editredlink
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Wyoming_%C3%87emberi&action=editredlink
http://tr.wikipedia.org/wiki/Andy_Goldsworthy
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Coli'ndeki 'Simsek Tarlast' adli eseriydi. CoOliin ortasina belli bir diizende
yerlestirdigi dort yiiz paslanmaz ¢elik direk, gok hareketlerini kontrol etmeye
baslamisti. Diinyanin bir¢ok yerinden bu simsek denet¢isini izlemek icin gelenler
oldu. Arazi sanatgilari, sanat eserinin 6limsiizligii konusunda, ressamlar ya da
heykeltiraslarla ayni1 fikri paylasmadilar. izlenmek onlarin kaygilarindan degildi.
Onlar, yaratimlarinin fotografini, belki de en fazla video goriintiisiinii aldiktan

sonra onu ait oldugu yerde terk ettiler.

Resim 16 : Michael Heizer, specific sculpture, 1968-72,

Cogu ancak gokyliziinden bakildiginda bir anlam kazanan arazi sanati
eserleri, bliylik boyutlu ve genis alanlar tizerinde yapildi. Fikir asamasindan yok
oldugu ana kadar, sanatin bir slire¢ oldugunu hatirlatan bu anitsal yaratimlar,
malzeme bakimindan da digerlerinden ayrildi. Doganin sagladigi olanaklar ve
bunun uyandirdigi smirsizlik hissi, sanat¢ilarinin galeri mekanlarina ihtiyag
duymamasina da neden oldu. Kiiclik capl salon sergileri diizenlense de, ilke
olarak bu tip bir sergileme anlayisina kars1 ¢iktilar. Insanlarin, sanati, dogadan
kopuk, steril ve sonlu alanlarda kesfinin miimkiin olamayacaginda hemfikirlerdi.

Diger yandan land art, gelistirilen her teknolojik yenilikle kiistiiriilen dogayla
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baris saglama amacindaydi. Kurgusal ve kavramsal acidan simdi'nin 6nemi
hatirland1. Birka¢ yillik bir yaratimm anlik yok olusu, hem tabiatin kendi
kanunlarina duyulan saygiyr hem de insanin bunlar karsisindaki yetersizligini
yeniden sorgulamasina neden oldu. Kii¢iik boyutlu ¢alismalarda, sanat¢i eserini
bitirdikten bir giin sonra gittiginizde bile, o isi yerinde bulamayabiliyordunuz.
Galerilerde, eserleri herkesin ayni standartlarda izlemesi ve sadece size sunulan
dar ortamda gordiigiiniizii algilamaniz beklenirken, arazi sanatinda duyma, gérme,
hissetme, koku alma gibi duyularin her an farkli bi¢gimde uyarildig1 bir ortam
olusuyordu. Bu da enteraktif agilimlarla, kendi kesfinize de sizi ortak ediyordu.
Bu nedenle arazi sanatgilari, birebir ve yapimiyla neredeyse es zamanl goriilmesi
gereken eserler iiretirken, uzaym bilinemeyen sinirlart i¢inde bir atom zerresi
olduklarimi, fakat bdyleyken bile diinyay1 bir biitiin olarak algilayabildiklerini
ifade ettiler. Kimilerine gore onlarin eserleri, goksel varliklar1 hedefledi ve
uzaydaki olas1 gozler icin diizenlenen sergilerdi. David Madella belki de boyle
diisiinen arazi sanat¢ilarindandi. Filipinlerde bir mercan adacigini, bolge halkinin
yardimiyla, kaplumbaga sekline sokmus ve gelgitlerle goriiniip kaybolan bir eser
tiretmisti. Her kayboldugunda zemini yeniden sekillenen ve kontur degistiren bu
kaplumbaga, ayn1 zamanda land artin en basarili 6rneklerinden biri de oldu.
Biiytik alanlar sanatinin Avrupa ayagini ise, Joseph Beuys listlendi. Alman
sanatgi, Ikinci Diinya Savasi'nda pilottu ve ugagi Kirim iizerinde diistiigiinde onu
Tatar koyliileri bulup evlerine tagidilar. Hayatinin geri kalanimi etkileyen bu siire
i¢cinde, koyliiler yarali Beuys'u kege ve i¢gyagi ile sarmalayarak iyilestirdi. Doga ve
onun yiiceligi lizerinde daha fazla diistinen Beuys, keceyi, sanat eserlerinin bas
malzemelerinden biri yapti. Kassel kentinde, 1982'de diizenlenen 'Dokumenta’
Sergisi igin, 7 bin mese fidanini tek tek dikmeye basglayan Beuys, bu ¢alismasi ile
arazi sanatinin takipgilerinden oldugunu goésterdi. Her fidanin yanina koydugu
yaklasik bir metre yiikseklikteki bazalt tas bloklarla bir parca tamamlanmis
oluyordu. Son mese agaci ise onun Oliimiinden sonra, 1987'de oglu tarafindan
dikildi. Diger arazi sanatcilart arasinda bulunan Denis Oppenheim, Hollanda'daki
"Yonlendirilmis Bugday Tarlast' ve 'Damgalanmis Dag' ¢calismalariyla bilinirken,
daha romantik eserler yaratan Richard Long, derelerdeki taslarla diizenlemeler

yapmis, kayalar {izerine kendi el ve ayak izlerini birakmigti. Nedir, biiyiik biitceler



68

gerektiren bu kavramsal sanat, biiyiikk sirketlerin sponsorluguyla eyleme
gegebiliyordu. Smithson'un ugak kazasinda 6liimii ve 1970'lerdeki ekonomik kriz
yeni land art sanatgilarinin yetisememesinin nedeniydi. Yine de bu akim, hicbir
din ya da politik goriislin etkisinde olmadigi i¢in diinyanin her yerinde kabul
goruyor.

Bilgiyi, malzemeyi, teknigi yeniden yorumlayan bir akim olarak bugiin
hala kendine izleyici ve sanat¢i buluyor land art. Sonsuz-sinirsiz materyal, bec eri
ile doga iizerine konumlandiriliyor. Sanat eseri gozden kaybolsa da sanat asla
yitirilmiyor. Eriyen buz, yikilan kumdan kale ya da kirilan aga¢ baska bir eser
i¢in, yeni bir malzemeye doniisiiyor. Doga degisiyor, ona armagan edilen eseri

Oziimsiiyor, kendine katiyor ve kendi istedigi sekle sokuyor.
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8. CALISMALAR

Alman akademik egitimden sonra, Modern Sanat problemlerine yonelis ile
yepyeni bir a¢ilim elde edilmistir. Modern Sanat ¢agimizdaki teknolojik
gelismelerle birlikte sanata ve sanatgiya daima Ozgiirlik sunan bir hareket
olmustur. Sanatg1 adaylarinin geldigi sanatsal noktada kendini asabilmesi ancak
sonsuz deneysel Ozgiirliklerle miimkiin olabilmektedir. Dogay1; realiteyle
yorumlama, tek yonlii malzeme kullanma sanatgiyr monoton bir sanat anlayisina
yoneltir. Oysa sanatta sonsuzluga ulagmak ig¢in siirekli aragtirma ve inceleme
yapmay1 gerektirir.

Sanat c¢alismalarinda; hayati, ge¢misi, insanin var olusunu, nereye dogru
yol aldigini sorgulayan insanliga ve dogaya farkli bir agiyla bakarak onlar1 kendi
duygulariyla 6zdeslestirip, yeniden sunan bir agilim sergilemektedir. Bunu biitiin
caligmalarinda hissettirmek igin gayret sarf etmektedir.

Gegmisin izini tasiyan nesneleri yeniden ele alarak, onlari bulunduklari
konumundan yenin irdeleyip farkli bir anlam katarak bir sdylem olusturulmaya
calisilmistir. Bunu yaparken bu objelerin {izerlerindeki yasanmislik izlerini,
kaybetmemeye (kapatmamaya) 6zen gostererek, giliniimiiz deki modern sanatin
anlatim diliyle, eski ile yeninin biitiinlestirilmesi amaglanirken, estetik bir sorun
olarak ele alinip yeniden yapilandirilmistir.

Marchel Duchamp’in buldugu hazir nesneleri (Ready-Made) ufak
degisiklerle yeniden farkli anlamlar yiikleyerek, sanat haline doniistiirlip akla
gondermeler yapmasi, kendi sanat ¢alismalarinda iz birakmis olmali ki yaptigi
caligmalar1 sorgulandiginda, Marchel Duchamp’la bir bakimdan kesistigini
diistinmektedir.

Zaman Mekan ve Insan, Zaman Otesi isimli ¢alismalar da, Marchel
Duchamp’in hazir nesneleri yeniden yorumlama (Ready-Made ) ¢alismalarina
ornek gosterilebilir. Bu calismalarimdaki eski zamanlara ait en az 60 yillik
buluntu nesneleri temizleyip ve yeni malzemelerle birlestirirken eski donemle
giinlimiiz arasinda diigiinsel bir koprii kurmakta ve insan aklina gondermeler
yapmay1 amaclamaktadir.

‘Bana gore sanatin; sadece gorsellik degil, goze hitap ederken ayni

zamanda duygular1 da kamgilayip, insan1 diigiindiiren bir amact olmali. Ben tiim
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calismalarimi yaparken ruhum bu nesne ile biitiinlesiyor Bu objeyle aramda
duygusal bir bag olusuyor. Sanat ¢aligmalarimda beni etkileyen ikinci 6ge ise
“Bosluk”.Boslugun kiitlenin i¢ine girip yepyeni bir alan yaratmasi ve yeni bir
goriise izin vermesi ve bu ikinci goriisiin estetik sorun haline gelmesi ve bu
¢oziiliince duyulan haz; Ayrica boslugun objeyi delip ikinci mekana agilmasinin
bende uyandirdigi duygu yogunlugu; Sanki ge¢misle gelecek arasindaki koprii ya
da basgka diinyalar1 gorebilen bir pencere Amerikali sanat¢1 Barbara Hepworth ve
Henry Moore gibi bosluk 6gesini ¢aligmalarimda kullanmay1 ¢ok seviyorum diye
duygularini agiklamaktadir.

‘Bosluk’  Ogesi insam1  yine diisiinceye zorlamakta, hayalleri
zenginlestirmekte ayrica kiitleye estetik bir deger katmakta ve mekana anlam
yiiklemektedir. Bilhassa acik alan heykellerinde ‘bosluk’ miikemmel bir etki
birakir.

Gelecek sanat¢1 adaylarinin calismalarini  hazirlarken bosluk 6gesini
kullandiklarinda; Boslugu mekanla biitiinlestirmek ve heykeli bu alandaki yerinde

anlamli kilmak en 6nemli estetik sorunlar1 olacaktir.

i

Resim 17: Tiilay Cakir, Zaman Mekén ve Insan, 2007
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Zaman Mekan ve Insan—1 isimli ¢alismada insanm varlik ve yokluk
(dogum ve 6liim)

Felsefesiyle ilgilenilmis, metal kutu mekan olarak diistiniilmiis, metal
kutunun iginden kesilip ¢ikarilan insan figiirii ile dogum ve 6liim kavramlari
betimlemeye calisilmistir. Bosluk, zamanin devingenligine gondermedir. Siyah

renk Sliimii turuncu ise canlilig1 vurgular.

Resim 18: Tiilay Cakar, isimsiz, 2007

Isimsiz adli heykel c¢alismasinda; kadin figiiriinden yola ¢ikilip,
soyutlanarak kiitle ve boslugun aslinda birbirini tamamlayan 6geler olduguna
gonderme yapilmistir(ruh ve beden gibi). Ayn1 zamanda soyut kadin figiiriinde

varlik sorgulanmustir.
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Resim 19: Tiilay Cakir, Zaman, Mekéan ve insan, 2007

Resim 19: Tiilay Cakir, (Detay) Zaman, Mekan ve Insan, 2007

Zaman Mekan ve Insan adli calismada; En az 60 yillik bir obje iizerinde,

insanoglunun zaman igindeki gelisimi ve degisimi sorgulanirken, insanoglunun
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degerlerinin, zaman icindeki farkliliklar1 irdelenmis ve ge¢mis ve gelecege ait

degerlerin siirekli degisecegi ortaya konarak akla gondermeler yapilmistir.

Resim 20: Tiilay Cakir; Zaman Otesi,2007

Land Art caligmalarinda ise dogaya olan sevgisi yatmaktadir. Doganin
kendi malzemesiyle dogaya zarar vermeden yeni bir goriis kazandirmak ve doganin
onu yeniden kendi istedigi sekle sokmasina izin vermek. Land Art ¢alismalarinin
belirgin ozelligi olan 20.yy.’in insa etme ve yikmaya karsi gelme, insanlarin ve
maddelerin somiiriilmesine kars1 olma, doga ve zaman 6niinde insanlarin kiistahligina
duyulan o6fkeyi sunmasi, agisindan Land Art ¢alisma ornekleri insanda duygu seli

yaratmakta, ayn1 zamanda estetik kaygi olusturmaktadir.


http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
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Tiilay Cakir’in landart g:lallsmalarmdan ornekler

Resim 21 : Tiilay Cakir, Untitled, 2007

Resim 22: Tiilay Cakur, landArt, 2007

Digital ¢alismalarin da yine “Bosluk™ 6gesi ve akla gondermeler yapmak
on plandadir. Digital art, teknolojinin 21.yy. insanina sundugu yepyeni bir
malzeme olmaktadir. Bu yeni malzemeden ¢ok etkilendigini ve kullanim1 kolay

ve son derece 0zgiir oldugunu agiklamaktadir. Digital fir¢a kisiye istedigi ortamda


http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
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sanat yapabilme imkani1 sunmaktadir.

Digital calismalarindan ornekler

Resim 23 : Tiilay Cakir, Varolus¢uluk, 2008 Saatchi- gallery,your studio-odiilii

2007 Saatchi- gallery, your studio-odiilii alan bu digital ¢alismada hayali
mor adamlar mor bulutlar {izerinde birbirlerine tutunarak var olmaya calistyorlar.
Bir diger mor adam ise daha giiglii dayanak iizerinde var olmaya calistyor.

Varolusguluk felsefesiyle insan aklina gondermeler var.

Resim 24: Tulay Calkar, Delik, Digital Art, 2008

Delik adli digital ¢alisma ile yine dogum ve O6liim soyut bir sekilde
betimlenmektedir.


http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
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Resim 25: Tiilay Cakur, Higlik, 2008
Higlik isimli c¢alismada isminden de anlasildigi gibi her seyin bos
oldugunu, varligin gergekte var olup olmadigi, nerden gelip nereye gittigimiz
sorgulanmaktadir. Bilinmeyen bir kaostaki soyut insan figiirleri bir girdapta ne
oldugu bilinmeyen bir delige siiriiklenmektedir. Ayn1 zamanda devinim(Dogum-

Oliim) betimlenmektedir.

Resim 26: TiilayCakar, isimsiz, 2008


http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
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Resim.27: Tiilay CAKIR ,insanoglu Nereye kosuyor?2007

Resim 28: Tiilay Cakir, simsiz, 2007

Bu digital calismada, yine diinyaya gelis, yasam ve 6liim soyut olarak

sorgulanmustir.


http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
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9. SONUC

Gergek ilerleme, ilerici olmakla degil, ilerliyor
olmakla gergeklesir. Bertolt Brecht, 1930

Sanat diinyasi, glinlimiizde varligin1 “yenilik” kavramina gore siirdiiriiyor.
Her gelen kusak bir onceki kusagi iteleme cabasiyla ya da gelecek kusagin
yadsimasi diislincesi, sanatta devamli bir ikilem yaratmistir. Bu ikilem her donem
sanatta dalgalanmalara neden olmustur.

1980’11 yillarin en iyi sanat yapitlarinin en belirgin 6zelligi anlatim
yalinligidir. Mekanin etkili canlilig1 baslica kaygidir. Glinimiizde sanat o kadar
cesitlilik gosterir ki ve o kadar igice girmistir ki heykel mi? Resim mi? diye
adlandiramazsiniz. Ama ne olursa olsun, bir gorevi vardir, bir anlam yiiklidiir. Ya
da sanat eseri olabilmek i¢in 6yle olmak zorundadir.

Gilinlimiizde sanat¢inin kim oldugu ve bir sanatgidan neler beklenecegi
konusunda diisiincelerin Sanat Tarihi kadar uzun bir ge¢misi vardir.

Inan¢ ve kusku! Sanatcrya inaniriz, ciinkii onun eserine ihtiya¢ duyariz.
Sanatgrya inanma geregini duydugumuz, {iriiniinii degerlendirmede nesnel
Olgiitlerin basarisizliga ugradigi diizeyde eser vermesini istedigimiz donem, birbiri
ardinca gelen endiistri devrimlerinin, politik dayaniksizligin, hizli kentlesme ve
oteki toplumsal degisimlerin kisacasi yabancilagmanin meydana geldigi dénem
olmustur. Bu olduk¢a anlamlidir. Modern sanatg1 basit araglarla acik, secik
ifadeler kullanarak halkla yiizyiize gelir. Ustelik baska hi¢ bir ¢ag, iletisimin yarar
ve etkileriyle bu kadar i¢ice olmamustir.

Kandisky, “Bi¢im ne kadar soyutsa, o kadar agik seciktir ve dolaysiz
olmasi onun ¢ekici yanidir.” der.?

Modern sanat ile gegmis donemlerdeki sanat arasinda temelde ayrilik ya
da karsitlik yoktur. Stil yoniinden degisse de icerik aynidir.

Figiiratif mi, Soyut mu tartigsmasi bos ve anlamsizdir. Sanat bir biitlindiir.
Her ikisine de ihtiya¢ vardir. Ciinkii birbirlerini tamamlarlar. Sanatin ¢ok onemli
ozelligi, doganin Gtesine gitmesidir. Bu da sanatin yok olmayip siirekli iireyebilme
yeteneginin artmasina neden olur.

Cagimizin hizli, stresli yasam kosullar1 altinda, insanlarin ne kadar

122 N. LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 2004, s.364
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gorebildikleri, ne kadar duyabildikleri, ne kadar duyarli olabildikleri tartigilsa
tartisilsin. Sanat daima ayakta kalacak ve sanat insanlarin ruhunu dinlendirmeye,
diisiindiirmeye, sorunlarmi ¢6zmeye devam edecek ve birikimlerini gelecek

kusaklara aktaracaktir.
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www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm

www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/arkeo/bizans.htm

www.yeniforum.gen.tr/archive/soyut-heykel-adnan-coker-t117030.html - 23k -


http://forum.exbilgi.com/lofiversion/index.php/t25193.html%204
http://forum.exbilgi.com/lofiversion/index.php/t25193.html%204
http://tr.wikipedia.org/wiki/Barbaros_An%C4%B1t%C4%B1
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11. RESIMLER DiZIiNi

Resim 1: Istanbul Obeliski

Resim 2: Michelangelo, Tanrinin Eli

Resim 3: Bernini, Ask Cesmesi

Resim 4: Guiseppe Mazzini Anit

Resim 5: “Mazzini Anit1 Detay”

Resim 6: Henry Moore, Niikleer Enerji, 1941

Resim 7: Henry Moore, Drape Figure, Plaster, 1952-53

Resim 8: Barbara Hepworth

Resim 9: Barbara Hepworth, Monolith-Empyrean, 1953

Resim 10: Barbara Hepworth, Alan i¢in figiir

Resim 11: Barbara Hepworth Ova Form, 1996

Resim 12: Isamu Naguchi, Landscape

Resim 13: Isamu Naguchi,

Resim 14: Ziihtii Miiritoglu, Barboros Aniti

Resim 15: Smithson, Spiral jetty

Resim 16: Michael Heizer, specific sculpture, 1968-72,

Resim 17: Tiilay Cakir, Zaman Mekan ve Insan, 2007

Resim 18: Tiilay Cakir: isimsiz, 2007

Resim 19: Tiilay Cakir, Zaman, Mekan ve Insan, 2007

Resim 19: Tiilay Cakir, (Detay) Zaman, Mekan ve Insan, 2007

Resim 20: Tiilay Cakir; Zaman Otesi,2007

Resim 21: Tiilay Cakir, Untitled, 2007

Resim 22: Tiilay Cakir, Land Art, 2007

Resim 23: Tiilay Cakir, Varolusculuk, 2008 Saatchi-gallery, your studio
oduli

Resim 24: Tiilay Cakir, Delik, Digital Art,2008

Resim 25: Tiilay Cakir, Higcilik, 2008

Resim 26: TiilayCakir, isimsiz, 2008

Resim.27: Tiilay CAKIR, Insanoglu Nereye kosuyor?2007

Resim 28: Tiilay Cakir, simsiz, 2007


http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
http://www.saatchi-gallery.co.uk/stuart/StudentArt/ast_id/26122
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12. OZGEGMIiS

Tiilay CAKIR (1955)

2001- Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimiine
girdi.

2002- V. Palandoken Kar- Heykel Yarigmasina katildi.

2003- O.D.T.U. Gérsel isitsel plastik sanatlar karma heykel sergisi

2004- 65.Devlet Resim Heykel Yarigsmasi (sergilenme)

2005- 23.Turgut Pura Yarigsmasi (sergilenme)

2005- OYP Universiteleri Giizel Sanatlar Fakiilteleri Karma Sergisi

2005- A.U.Giizel Sanatlar Fakiiltesi, fakiilte birincisi olarak mezun oldu

2005- Atatiirk Universitesi Heykel Boliimii Yiiksek Lisans basladu.

2008- Saatchi Gallery, your studio uluslararasi, online art’ta 6diil aldi



