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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
EKSLIBRIS TASARIMINDA KADIN IMGESI
Orhan ARDAHANLI
Tez Damismani: Yrd. Doc. Dr. Salih DENLI
2013, 55 Sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. Salih DENLI (Damisman)
Do¢. Mehmet KAVUKCU
Yrd. Dog. Dr. Tiilay KAYABEKIR

Ug béliimden olusan tezin birinci boliimiinde; “Ekslibris” ana baslhig: altinda
ekslibrisin tanimi, tarihsel siirecte ekslibris, ekslibris liretim yontemleri ve ekslibris
baski simgelerine yer verilmis, kitaplar ve ekslibris arasindaki tarihsel iligki

anlatilmistir.

‘Ekslibris Tasariminda Kadin Imgesi’ baslikli ikinci boliimde imge ve sanatta
imge konusu tartisitlmistir. Tezin ana konusu olan ‘Kadin imgesinin Ekslibris
Tasarimlarina Yansimasit’ basliginda dort tema islenmistir. Bu temalar doga, miizik,
erotik ve mitoloji’dir. Kadinin dogayla, miizikle, erotizmle ve mitolojiyle ilgili imgesi
genis bir yelpazede ele alindiktan sonra ekslibris tasarimlarina yansiyan sembolizmleri
de tartistlmig ve Tirkiye ve diinya genelinden sanatcilarin ¢aligmalariyla

orneklendirilmistir.

[lk iki boliimde cesitli sanatcilardan ekslibris 6rneklerine siklikla yer verdigimiz
tezin liglincii bolimiinii ise konuyla ilgili yaptigimiz, ekslibris uygulama Ornekleri

olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ekslibris, kadin imgesi, sembolizm, sanat



ABSTRACT

MASRER THESIS
WOMAN IMAGE IN THE EXLIBRIS DESIGN’
Orhan ARDAHANLI
Advisor: Assist. Prof. Dr. Salih DENLI
2013, 55 pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Salih DENLI (Advisor)
Assoc. Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
Assist. Prof. Dr. Tiillay KAYABEKIR

In the first chapter out of three, under the title of ‘Ex Libris’, the definition of ex
libris, its history, its production methods and printing icons, were examined. Moreover,

the relation between books and ex libris were mentioned.

In the second chapter called “Woman Image In The Ex Libris Design’ image and
image in the art topics were discussed. In the main point of thesis is ‘Reflection of
Woman image to Ex Libris designs’ four thema evaluated: Nature, Music, Erotic and
Mythology. First of all, the image of woman that interested with nature, music, erotic
and mythology were widely mentioned after than its reflections to ex libris design

discussed. Turkish and worldwide ekslibris artists of all time were illustrated.

In the last part called ‘Examples of Applications Ex Libris’, as a result of all
these studies and applications ekslibris art which we made were illustrated.

Keywords: Exlibris, woman image, symbolism, art
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TESEKKUR

Ekslibris, estetik diinyamizda ve insanlar arasi iletisimde onemli bir etkiye
sahiptir. Bu etki, egitimle, ¢evreyle ve mesleki yasantilarla degerli ve kalic1 baglar

kurup her gegen giin biiylitmektedir.

Ekslibris sanatin1 tanimami saglayan hocam Yrd. Dog¢. Dr. Salih DENLI ve
Tiirkiye’nin her noktasina ekslibris sanatin1 tasiyan, Istanbul Ekslibris Dernegi Baskani

Prof. Dr. Hasip PEKTAS’a tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunuyorum.

Bu tez calismam siiresince tizerimden desteklerini hi¢ esirgemeyen sevgili
esime, kizima sevgilerimi sunuyor; ayrica ekslibris sanatini en az benim kadar
destekleyen arkadaslarima basta Mustafa CAKIROGLU ve Gonca ARSLAN’a tesekkiir

ediyorum.

Erzurum - 2013 Orhan ARDAHANLI



GIRIS

Besyliz yila yakin tarihi olan ekslibris; insan yasaminin en degerli hazineleri
arasinda yer alip kitaplar siisleyen ve onlara bir kimlik kazandiran, resim ve grafik
kompozisyonuyla icra edilen bir sanattir. Bu sanat kitabin tapusu olarak

tanimlanmaktadir.

Kitabin tapusu olarak da isimlendirilen ekslibris, kitab1 6diing alan ya da kitabin
kaybolmasi durumunda kitab1 bulan kisiye, kitabin kime ait oldugunu gosteren bir delil
oldugu i¢in sahibine iletilmesi konusunda yardimci olur veya uyarida bulunur ve kitabin

hirsizliga kars1 korunmasini saglar.

Bir ekslibris de olmasi gereken unsurlar arasinda sunlar sayilabilir; Kitap ya da
kitaplik sahibinin adi, daha dnceden varsa taninmis simgesi, “ekslibris” s6zciigii, uygun
bir deyis veya soz, kitabin sira numarasi ve yeri, kitab1 edinme tarihi ve kaynagi,
ekslibrisi tasarlayan sanat¢inin imzasi ve simgesi, baski tarihi ve baski teknigi isareti,

basim sira diizenindeki tretim numarasi.

Ekslibris‘de yapilan konular arasinda: erotik, miizik, tarih, bitki, hayvan, balon,
kelebek, manzara, aile ve meslekler siklikla yer almaktadir. Bu ¢alismamizda ekslibris
tasarimlarinda siklikla kullanilan kadin imgesinin doga, miizik, erotik ve mitolojik
temalara yansimasi ele almmistir. Imge konusunun ¢esitli sanat akimlarinda gegirdigi
evreleri agikladiktan ve sanat felsefesi acgisindan da imge konusu tartigildiktan sonra

kadin imgesinin sembolizmi tartigilmistir.



BIiRINCi BOLUM

EKSLIiBRIiS

1.1. EKSLIiBRISIN TANIMI

Ekslibris latince bir kelime olup, insanlik tarihi boyunca ¢ok deger verilen
kitaplarin i¢ kapaklarinda yada ilk sayfalarinda bulunan, miilkiyeti belirten (..... nin
kitapligindan ), resim ve grafik sanatiyla icra edilen bir kompozisyondur. “Ex libris”
seklinde yazilabilmekte ve arasinda tire (-) bulunmamaktadir (Severin,1949.s.7).
Uzerinde “Ekslibris Mustafa Ozgicek” yazan bir c¢alisma “Mustafa Ozgigek’in

Kitapligindan” anlamini tasir.

Resim 1.1. Rastko, CIRIC‘in 1.Uluslararas1 Ekslibris Yarismasi I¢in Yaptig: Bir
Ekslibris CGD, 55x55mm.2003

Ekslibriste,

e kitap yada kitaplik sahibinin adi

e daha Onceden varsa taninmis simgesi

e “ekslibris” sozciigii

e uygun bir deyis veya soz

e kitabin sira numarasi, yeri

e kitab1 edinme tarihi, kaynagi

e ckslibrisi tasarlayan sanat¢inin imzasi, simgesi

e baski tarihi ve baski teknigi isareti



e basim sira diizenindeki tiretim numarasi

gibi bilgilere yer verilebilir. Ancak yerel olarak ekslibris tasarimlarinda, kitabin

sahibinin (yazarin degil) adiyla birlikte “ekslibris” kelimesi kullanilmaktadir.

Pektas’a gore (2003:13) ekslibris, kitabin kartviziti ya da tapusudur ve “yer
aldig1 kitabin degil kitap sahibinin bir gostergesidir; kitapla sahibi arasindaki bir
bagdir.”

Ingilizce “Bookplate” olarak da kullanilan ekslibrisin islevleri sunlardr:

¢ kitabin sahibini ifade eder

e kitabr ddiing alan ya da kitabin kaybolmasi durumunda kitabi bulan kisiye,
kitabin kime ait oldugunu gosteren bir delil oldugu icin sahibine iletilmesi konusunda
yardimc1 olur veya uyarida bulunur

e kitabin hirsizliga karsi korunmasin1 saglar

e Gordon CRAIG (1872-1966) ekslibrisi tanimlarken, kopek ile tasma
arasindaki iliskiden yola ¢ikarak bir analoji yapar ve "Bir kitap icin ekslibris, bir kdpek
icin tasma gibidir." der. (Pektas, 2003a:13)

Hasip Pektas ekslibrisin 6nemini su sozlerle vurgulamaktadir: “Ekslibris 6nemli
bir iletisim aracidir. Sanati, insanin elleri arasina, kitaplarin i¢ine kadar getirmekte,
dokunabilecek  kadar  yakinlasgtirmaktadir.  Sanatin  biiyiileyici  sicakligini
hissettirmektedir. Ulkeler arasi iliskileri arttirmakta, sanatct ve koleksiyoncu
dayanismasini pekistirmekte, varolan gelismelerden birbirlerini haberdar etmektedir.”

(Pektas, 1996)

Sefik Kahramankaptan’in ekslibrisin 6nemini anlattig satirlarina da burada yer
vermek gerekir: "Gergek bir entellektiielin en deger verdigi tasimabilir kii¢iik miilkiyet
konusu, kitaplari, plaklar1 ve 6zgiin tablolaridir. Kitapta yaygin uygulama, hemen ilk
sayfaya veya kapak igine adin yazilip, alindigi tarihin atilmasidir. Ulkemizdeki
sahaflarda nadir rastlanir; ancak, Avrupa'da ikinci el kitap satan yerlerde ya da dnemli
kiitiiphanelerde eski kitaplara bakildiginda, i¢ kapakta kitap sahibinin admni tasiyan
kiigiik boyutlu grafik calismalarin yapistirilmis olduguna siklikla rastlayabilirsiniz.
Uzerinde degisik konulu resim ve sembollerin, kaligrafik oyunlarin yer aldig1 bu kiigiik

boyutlu grafik calismalar, 6zgiin sanat eserleridir. Ozgiin baski teknikleri ile sayili



olarak cogaltilan, benim de “Kitabin Tapusu" diye nitelendirdigim bu eserlerin iizerinde
mutlaka ekslibris ibaresini, hemen yaninda da kitabin sahibinin adin1 goriiriiz"

(Kahramankaptan, 1997:136 -139).

Gilines’e gore “Bir kitabin kime ait oldugu, hak ve sorumluluk bakimindan
onemlidir. Kisi ve kurumlar bu nedenle kitabin bir yerine iz, isaret, yazi koyar, bazen
numara, tarih gibi eklemeler bile yaparlar. Ozel istekle kitab1 edinmislerce eklenen bu
bilgiler, gereklilikten dolayidir. Ancak boyle eklemeler, kitabin 6zgiinliigiinii bozmadan

ona tamamlayici, hatta deger arttiric1 6geler olarak katilmalidir” (Giines, 11.2.2004).

Ekslibrisin tagimasi gereken onemli 6zelliklerinden biri de, ekslibris kimin i¢in
yapiliyorsa o kisinin bazi 06zelliklerini vurgulamalidir. Ering bu konuda sunlari
sOylemektedir: “Antik biitlinliigli ve tamamlanmishigi ag¢isindan sanat¢inin adini
tasimalidir. Bu ad, kuru bir sézciik olarak kabul edilemez, ya da bir imza olarak.
Sanatcisinin hem teknik becerisini hem artistik yetisini hem de tislubunu simgeler. Yani

bir ‘kisilik’ gostergesi olmak durumundadir.

Ekslibris kimin kitabini, kimin kitapligini tanimliyorsa onun kimi 6zelligini de
imgelemek durumundadir. Begenisinden kisisel 6zeliklerine, farkli statii kimliklerine
kadar bir seyi, bir seyleri imgeleyebilir. Bu nedenledir ki sanatci ile kitap sahibi
arasinda su ya da bu yolla bir iligski kurulmus bulunmasi zorunluluktur” (Ering, Anadolu

Sanat:5, 2004).

Ekslibrisin kitab1 6diing alan ya da calan kisiler i¢in ince bir uyar1 olarak
goriilmesinde ciddi hakliliklar vardir, ¢linkii eski ¢aglarda kitaplar sadece soylularda ve
manastirlarda bulunmaktaydi. Elle yazildiklar i¢in siirli sayida ve ¢ok kiymetliydiler.
Kitaplara verilen bir kiymeti algilamak i¢in 19. ylizyil San Pedro Manastir

Kiitiiphanesi’ne ait olan bir uyariya bakmak yeterli olacaktir:

“Bu kiitiiphaneden kitap ¢alanin elindeki kitap yilana doniigsiin ve onu 1sirsin.
Felg olsun ve tiim organlar1 pargalansin. Aciyla yalvarsin bagislanmak i¢in ve tamamen
coziilene kadar istirap c¢eksin. Kitap kurtlart i¢ini kemirsin. Son ceza olarak da
cehennemin alevlerinde yanip sonsuza kadar yok olsun” (San Pedro Manastir

Kiitiiphanesi, Barselona, 19. yiizyil).



Tim bunlarin 6tesinde kitap gibi harikulade bir seye kimlik kazandiran ve
sanati, tasarimi minamallestirip hayatimiza sokan, kiiciik ama ¢ok degerli bir sembol
olan ekslibris Oyle goriiniiyor ki diinyanin ve kitaplarin bile dijitallestigi bir ¢agda

Ooneminden bir sey kaybetmemistir.

1.2. TARTHSEL SURECTE EKSLIBRIiS

Ekslibris tasarrmindaki ilk 6rneklerin M.O 1400 yillarinda Misir krali II1.
Amenhophis’in ¢ok degerli papiriis rulolarini muhafaza etmek amacli yapilan sandiklar

tizerinde bulundugu kabul géren bir yaklagimdir. (Resim 1.2) S6z konusu

o
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Resim 1.2. M.O 1400 yillarinda III. Amenhophis Kitapligr Igin Yapilan Ilk Ekslibris
Ornegi
Ekslibrisin 62x38x4,5 mm boyutlarinda oldugu bilinmektedir. (Pektas 2003:15).
“M.O. 600 yilinda Asur Krali Asurbanipal’in dénemine ait ekslibris érneklerinin de
bulundugu bilinir”. (OKUR, Go&khan,1998, Exlibris ve Iletisim, Ankara: Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Sanat Eseri

Raporu, s.s. 2,3)

Beklenenin aksine 5. yy.’da Yunanistan, Roma ve diger dogu iilkelerinde
elyazmasi kitapc¢iligin ve kitap ticaretinin ¢cok gelismesinden dolay1 bazi ekslibrislerin
bu kitaplarda kullanildig1 bilinmekle birlikte o doneme ait oldugu bilinen ekslibris
orneklerine heniliz rastlanamamistir (Temel 1997:59). Avrupa’da 15. yiizyilin
ortalarinda sinirli sayida ve elle yazilarak manastirlarda ¢ogaltilan kitaplara armalarin

konulmasi adet olmustur. Gutenberg’in maatbaay1 icat etmesinden sonra ise kitaplarin



cogalmast ve yayginlasmasi dolayisiyla ekslibrise olan ihtiya¢ da artmistir. (Pektas
2003:15).

Giliniimlizdeki anlamda ise ekslibrislerin Giiney Almanya'da ortaya c¢iktigi
bilinmektedir. Hildebrand BRANDENBURG ve Wilhelm von ZELL isimli kisilere
ait olan kitaplar icin yapilan bu ekslibrislerden biri tahta {izerine boyama ile yapilan

basit bir armadir (Serifoglu 2004:53).

Resim 1.3. 1470-1480 Brandenburg Ailesi I¢in Yapilmis Olan Ekslibris

Kitap sahibinin eliyle yazilmig bir yaziy1 da igeren ekslibrisle ilgili olarak Pektas
sunlar1 ilave etmektedir: “Yazida; Almanya'da Buxheim Manastiri’na armagan edilmis
olan bu kitaplarin sahiplerinin ruhu i¢in dua edilmesi amaciyla yalvarilmaktadir.
Uzerinde BRANDENBURG aile’si armasi olarak da bilinen burnu halkali bir 6kiiziin
yer aldig1 kalkani tutmakta olan melegin resimlendigi ekslibrisin boyutu; 6,35 x 6,35
cm'dir (Resim 1.3). 1470-1480 yillar1 arasinda yapilmis olan bu yazisiz ekslibris artik
kagitlara basilmis ve elle renklendirilmistir (Pektas 2003a:15).

1450°’li yillarda Alman papaz Johannes KNABENBERG icin yapilan bir
ekslibris 6rnegi de vardir. Papaz Jonannes, "Igler" yani ’’kirpici’’ takma adiyla da
bilindigi i¢in ekslibriste de c¢igegi 1siran bir kirpinin resimlendigi gorilmektedir.
(Resim 1.4). Ekslibrisin list kismindaki yazida ise "Hanns Igler opsiin sizi" sozlerine
yer verilmistir. Bu kirpi metaforundan ve sézlerden ¢ikan anlam yorumlandiginda kitab1

Odiing alanlara (ya da ¢alanlara) su mesaj verilmek istenmektedir:



“Beni bir ipek gibi yumusacik yapmak ya da 6fkeden ¢ilgina ¢gevirmek senin
elinde. Kitabimi geri getirirseniz sizi i¢tenlikle 6perim; ama onu benden ayirirsaniz ¢ok
kizarim, o halimle de oklu kirpilere benzerim. Bir insanin, kitaplarim ig¢in "oklu bir
kirpiyim" mesajinin anlami, "agkim olan kitaplarim i¢in herkese kafa tutarim” dan

baska bir sey olmasa gerek” (Akbaba 2003:76).

Resim 1.4. Hanns IGLER I¢in Yapilan Ekslibris, 190X140 mm

Isvigreli graviir sanatcis1 Jost Ammann’in 1570 yilinda Melchior Schedel igin
yaptig1 orjinal agac¢ baski 35,4 x 24 cm’lik boyutlariyla ilk bakista bir ekslibris olarak
diisiiniilmeyebilir ancak giinlimiiz anlayis1 ile Ortlismektedir. Hanedanlik armasi
goriiniimiindeki bu ekslibris ilk ismin iizerinde degisiklik yapilarak (Sebastian) ve elle

renklendirilerek kullanilmistir.



Resim 1.5. Jost Amman, 1570 Isvicre, 35,4 x 24 cm
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Resim 1.6. Albrecht DURER, Almanya, (172x120) 1503 Oncesi

“Albrecht DURER, comert biri olan Pirekheimer’in bu ekslibrisinde “kendisi
ve arkadaglar1 i¢in” anlamina gelen “SIBI ET AMICIS” yazisin1 da kullanmis, boylece
bu kitaplardan Pirekheimer’in arkadaslarinin da yararlanabilecegini ifade etmistir. Ismin
oniindeki Latince “LIBER” sozciigii ise “Willibald’mn kitaplar1” anlamina gelmektedir.
Liber yerine daha sonralar1 Ekslibris sozciigii kullanilmaya baslanmistir. 1503 oncesi

yapilan bu ekslibrisin boyutu 20 x 14 cm’dir”(PEKTAS, Hasip, Ekslibris, 2003.5.15).



“16. yilizyilda Almanya’da altin ¢cagini1 yasayan ekslibris, ayn1 yiizyillda diger
Avrupa iilkelerinde de goriilmiistiir. ingiltere’de ilk ekslibrisin 1500’lerin basinda
Thomas Cardinal Wolsey ve 1574°de Sir Nicholas Bacon i¢in yapildigi; Fransa’da ise
1529°da Jean Bertaud ve 1574’te Autun Piakoposu Charles Ailleboust i¢in yapildig
saptanmistir. Amerika’da goriilen ilk ekslibris ise 1629 yilinda Henry Daunster ve 1642
yilinda Satephen Day i¢in yapilanlardir. Ekslibris 1585’ de Portekiz’de, 1588’de
Ispanya’da goriilmiistiir. italya’da ise 18. yiizyilda ortaya ¢cikmustir” (Pektas, 2003,s.16).

17. yy’da oldukea ilgi goren ekslibrisler 19.yy’da cilt¢ilik sanatinin popiiler
olmasiyla birlikte yeniden glindeme gelmistir. Ekslibrisler “17. yiizyil Almanya'sinda
cok onemli kitapliklara sahip manastirlar, kiliseler, papazlar, prensler ve zengin aileler
icin yapilmustir. Baz1 kitap sahipleri, izerinde isimlerinin yer aldig1 bu kiigiik yapraklari
kitaplarina yapistirirken, bazilar1 sadece arma olarak kullanmuslardir. Ozellikle Giiney
Avrupa'daki bir grup kitap sahibi, "supra libros" denilen ve deri kapl kitap kapaklarinin
lizerine presle yapilan kabartmalar, isaretler ve armalar yaptirmiglardir ” (Pektas,

Ekslibris, 2003: 5.17).

Ekslibrislerde barok donemin etkisi de 17. yiizyila denk gelir. Dini ve erotik
gondermelerin yaninda tasvirler ve metaforlar siklikla kullanilmistir. Ekslibris
figlirlerinin yaninda italyan sanat akimi etkileriyle kiiciik melek armalar1 ve ¢icek
motifleri de yer almaya bu dénemde baslamistir. Hatta ekslibris siparisi veren kisilerin

statiilerini yansitan “soyluluk armalar1” da kullanilmistir (Pektas, 2003a:18).

Medeniyet ve teknikteki gelismeler 18. Yiizyilda ekslibris sanatinda igerik,
yayginlik ve uslup yoniinden degisimlere yol agmustir. 19. Yiizyilda bu degisimin etkisi
daha fazla goriilmiistiir. Bu donemlerle ilgili olarak Pektas sunlari sdylemektedir:
“ 18. ylizyildan itibaren ise doga ve i¢ mekan betimlemelerine yonelinmis, bu mekanlar
bazen fantastik Ogeler, bazen kitabin bulundugu kitapliktan goriintiiler seklinde
resimlenmigtir. Bu donemin ekslibrislerinin bir kismini, o giiniin sanat anlayigina uygun
olarak, deniz kabuklar1 ve sarmal ¢igek Orgeleri siislemistir. Baslangicta yalin bir isim
ve sembolden olusan ekslibrisler, 18. ylizy1l sonlarinda biiylik kiitiiphanelerin
vazgecilmez uygulamalar1 arasinda yer almistir. Zaman zaman kitap kapagi icindeki el
yazisi notlarla biitliinlesen ¢alismalar da goriilmiistiir. 19. ylizyilda endiistri devrimiyle

kitabin varlig1 giliclenmis, hizli baski teknolojisinin bulunmasiyla bilimsel, ekonomik
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gelismenin, entellektiiel degismenin temelleri atilmistir. Sadece 6zel kitapliklar
gelismemis, biiyiik kiitliphaneler de kurulmustur. Artik goriilmemis sayida kitap
iiretilmeye baslanmistir. Kitap basiminin artmasiyla birlikte her kitaba ve kitap sahibine
0zgii tasarimlar yerine daha dar anlamda, basit miihiirler, damgalar, ekslibris olarak
kullanilmaya baslanmistir. Fakat herseye karsin, sosyal ¢evreye gore degisim gdsteren

farkli egilimler, 0zgiin ¢alismalar hep goriilmiistiir” (Pektas 2003a:18).

Bir nevi duraganlik kabul edilecek bu 19. yiizyilin sonlarina dogru kuramsal
calisma ve aragtirmalarin konuyla ilgili kitaplarin ve dergilerin yayimlanmasina ve
koleksiyonculugun baslamasina yol actig1 bilinmektedir. Bu yillarda Tabley Lord’u
olarak da bilinen J. Leicester WARREN ekslibris ¢alismalar1 konusunda rehber
niteliginde bir calisma da yapmistir. Ekslibris koleksiyonculuguyla ilgili ilk dernek
1890 yilinda Londra’da “Ekslibris Toplulugu” ismiyle kurulmustur. 1891'de
Almanya'da, 1894'de Fransa'da, 1908'de Isvigre ve Italya'da, 1918'de ise Belgika'da

ekslibris dernekleri kurulmustur.

KoIn’li bir antikaci olan Heinrich LEMPERTZ in topladigi ekslibrisleri "Kitap
Ticaretinin  Tarihi 1lgili Resimli Kitaplar, Sanatlar ve Meslekler" Kkitabinda
yayimlamistir. Buna benzer ¢alismalarla da bu sanata olan ilgi artmis kitaptan bagimsiz
olarak da tek basma ekslibris biriktirme ve degistirme, hediyelesme tarzinda
objelesmeye baslamistir. Bu sekilde orjinal bir grafik ve resim sanati hiiviyeti
kazanmistir. Ekslibris koleksiyoncularina bir 6rnek vermek gerekirse kitapliginda sarap
kiiltiirtiyle 1lgili 1000°den fazla kitab1 bulunan Polonyali koleksiyoncu Norbert
Lippoczy, 5000°den fazla sarap motifleriyle yapilmis ekslibris biriktirmis ve bu
ekslibrisleri Budapeste Sarap Miizesi’ne bagislamistir. Koleksiyoncugun etkisine giren
bu ekslibris egilimini elestirenler de olmustur: “1895’lerde Amerika’da siir, elestiri ve
biyografiler yazan Edmund Gosse, koleksiyoncular1 elestirerek; ekslibrislerin bugiine
kadar sanki bir tilir yilbag1 karttymis gibi kullanildigini, sahibince arkadas ve dostlarina

gonderildigini ve kiymetinin bilinmedigini vurgulamaktadir” (Pektas, 2003.5.27).

19. yy ve 20. yy siiresince sanatcilar yeni arayislara yonelmisler ve uygulamali
sanatlardan da yardim alarak ekslibrislere yeni bir ruh kazandirmislardir.
“jugendstilkiinstler" denilen yeni tarzin Alman sanatcilar;; Daniel Nikolaws

Chodowiecki (1726-1801), Hans Thoma (1839-1924), Max Klinger (1857-1920), Lovis
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Corinth (1858-1925), Max Slevogt (1868- 1932), Max Liebermann(1847-1935) ve
Franz Marc (1880-1916)'dir (Pektas 2003.s.19).

Resim sanatinin 6nemli isimlerinden olan, Edvard Munc (1863-1944), Kaethe
Kolwitz (1867-1945), (Resim 1.7), Emil Nolde (1867-1956), Paul Klee (1879-1940),
(Resim 1.8), Pablo Pcasso (1881-1973) ekslibris yapmislardir (Temel 1997. 5.60).

Gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de ekslibris sanatcilar baski resimdeki estetik

anlatim, bi¢gim ve teknik imkanlardan yararlanmaktadir.

1908’

MANS KoLl
Resim 1.7. Kathe KOLLWITS, Resim 1.8. Paul KLEE, C3,
C3, 150x107, 1901 150x107 mm., 1901

Cukur baski ekslibrisleriyle;

Bulgaristan’dan Julian Dimitrov Jordanov, Marin Gruev, Estonya’dan Lembit
Lohmus, Polonya’dan Wojciech Luczak, Rusya’dan Viladimir Zuev, Yuri Borovitsky,
Andrey Machanov, Ukrayna’dan Sergey Hrapov, Oleg Denisenko, Slovakya’dan Peter
Augustovic, Karol Felix, Cek Cumh.’den Karel Zeman, Robert Jancovic, Hollanda’dan
Anneke Kuyper, Japonya’dan Katsunori Hamanishi, Beyaz Rusya’dan Juri Jakovenko

gibi sanatcilar 6rnek gosterilebilir.
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Resim 1.9. Julian Dimitrov Jordanov, C3+C5 ( 88X109), 2003

Yiiksek baski ekslibrisleriyle;

Fransa’dan Jean Marcel Bertrand, Belgika’dan Mark Severin, Gerard Gaudaen,
Frank Ivo Van Damme, Rusya’dan Anatolia Kalaschnikow, Evgenij Bortnikov, Mikhail
Verkholantsev, Polonya’dan Ryszard Tobianski, Cekoslovakya’dan Miroslav Houra,

Ukrayna’dan Arkady Pugachevsky one ¢ikan sanatgilardir.

Resim 1.10. Evgenij BORTNIKOV, X2, 77x65 mm.,1998
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Litografi baski ekslibrisleriyle;

Cekoslovakya’dan Marcel Hascic, Slovakya’dan Vladimir Gazovic ornek

verilebilir.

Resim 1.11. Han, Zheng Kai, L, 124X100mm, 2010

Serigrafi baski ekslibrisleriyle;

Belgika’dan Martin R. Baeyens, Japonya’dan Masao Ohba yine 0&rnek

sanatcilardandir.

I
Resim 1.12. Zhuo Chen, S1, 95X100mm, 2009

Bilgisayar Tasarim ekslibrisleriyle;

Belgika’dan Kurt Herman, Sylvia Dehuysser, Ukrayna’dan A. Vigovsky Ruslan,

Hollanda’dan Wim Zwiers 6ne ¢ikan isimler arasindadir.
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Resim 1.15. Oscar Kokoschka Resim 1.16. Kathe Kollwitz
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Resim 1.17. Max Klinger Resim 1.18. Supralibros, 1777

Ekslibrisler kiigiik birer sanat yapiti olmanin 6tesinde ‘yazili metinlere’ olan

ilginin, entellektiiel birikim ve merakin da bir sembolii haline gelmislerdir.

Nitekim insanlik ve medeniyet tarithine baktiimizda bilim adamlarinin,
kurumlarin, edebiyat¢i, ressam, miizisyen ve oyuncularin ve dahi devlet adamlarinin

kendi adlarina ekslibris yaptirdiklarini veya yapildigini goriiriiz.

Dikkat ¢ekici bazi 6rnekler sunlardir:

‘nu/// ‘l:IuZ/ naglon
7 et £

Resim 1.19. Albert Einstein Resim 1.20. George Washington
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Resim 1.22. Maxim Gorki

JACK LONDON

Resim 1.24. Jack London

EX LIBRIS

Resim 1.25. Sigmund Freud Resim 1.26. Walt Disney
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Resim 1.27. Adolf Hitler Resim 1.28. Adolf Hitler,
Kitap Sayfasindan

Resim 1.29. Darwin Resim 1.30. Don Quixote
Temal1 Ekslibris Temal1 Ekslibris

Resim 1.31. Picasso Temali Resim 1.32. Leonardo Temali
Ekslibris Ekslibris
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1.3. EKSLIBRIS TASARIMI
1.3.1. Ekslibris Uretim Yontemleri

Besyiiz yildan bu yana sanatsal kaygilarla yapilan ve biinyesinde kiiltiir ve
gelenek, doga ve tarih degerlerini ihtiva eden bir sanattir ekslibris. Ekslibris tasariminda
sanat¢1 Ozglir olmakla birlikte, ekslibrislerin genellikle kitaplarin boyutuna baglh
kalinarak hazirlanip degisik baski teknikleriyle iiretilmesi hususunda bazi ince
ayrintilara da dikkat edilmektedir. Biiyiik kitaplar i¢in biiyiik, kiigiik kitaplar i¢in kiigiik
ekslibris yapilmasi, yarisma sartnamelerinde en biiyiik ekslibris boyutunun 13 x 13 cm.
olmas1 gerektigi, koleksiyoncularin kullanigh bulduklari ekslibris boyutunun 5 x 7,5 cm.

olmasi bu ayrintilara 6rnek verilebilir.

Koleksiyoncular ya da kitapseverler, sergiler, kataloglar araciligiyla ekslibrisleri
incelerler ve calismak istedikleri sanatcilara karar verirler. ilk asamada, sanatgiya
fikirlerini acgiklayip ornek taslak rica ederler. Ekslibris sanatgisi, siparis veren
kitapseverin ya da koleksiyoncunun istegi dogrultusun da uygun bir kompozisyon
tasarlar, yazi-resim iligkisini kurar, ¢ogaltma yapacagi teknigi, kullanacag: kagidi saptar
ve uygulama kismina gecer. Ekslibris sanatgilari, genellikle ekslibris siparisi veren
Kisinin ilgilerini ve oOzelliklerini goz Oniine alirlar; fakat tamamen kendi diisleri
dogrultusunda bir tasarim olustururlar. Calisma konusu ve teknik se¢iminde sanatgi

Ozgiirdiir.

Ekslibrisi yapilan konular arasinda: erotizm, miizik, tarih, bitki, hayvan, balon,

kelebek, manzara, aile ve meslekler siklikla yer almaktadir.

“1960 yilinda yapilan bir arastirmada, ekslibrisler konularma gore
smiflandirilinca %30’unun nii ve erotik, %20’sinin hanedan armasi, %15’inin manzara,
%15’inin hayvan ve bitki, %10’unun da degisik konular1 igerdigi goriilmiistiir” (Pektas,
2003, s.32).

Tasarlanan Ekslibristen ka¢ tane basilacagi ise baski tekniginin olanaklarina,
siparis verenin ve tasarimcinin arzusuna baglidir. Fakat yine de 6nemli olan, say1 degil,

kalitedir.

Ekslibris, yaratim siireci dikkate alindiginda resim sanati i¢inde yer almakla

birlikte fonksiyon yoniiyle bakildiginda ise, yaz1 ve resim iliskisinden dolayi, yani
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tasarim iginde tipografi kullanildigi ve c¢ogaltilabildigi, bir mesaj islevi gordiigiinden

dolay1 da bir grafik tasarim {iriinii olarak degerlendirilmektedir.

Ekslibris tiretimiyle ilgili olarak Hasip Pektas “Ekslibrislerin 6zgiin bask1
olanlar1 tercih edilmekle beraber daha genis ¢evreye ulagmasi icin reprodiiksiyonlar da
yapilmaktadir. Baski teknikleri ekslibrislerin sol alt kosesine kursun kalemle

yazilmakta, eger ¢alisma renkli ise kag renk oldugu da belirtilmektedir.

Amerikali emekli cerrah Guy Debenham, "Ekslibrisler, sahibinin biyografisi
olmalidir." demektedir. Bilgisayarla tasarim yapan Marion Stein, ekslibrislerdeki

resimlerin, okunan kitab1 ¢agristirmasi gerektigini ifade etmektedir.

Kendini bu ¢alisma alanina adamis tasarimcilar i¢in ekslibris, siiphesiz kiigiik bir
ugrasi, basit bir is olmayacaktir. Eger bugiin kitaplarin i¢ kapagina yapistirilmanin
yaninda; koleksiyoncular tarafindan toplaniyor, meraklilar1 tarafindan cercevelenip
duvarlara bile asiliyorsa ekslibris sanati yayginlasacak, gelisecektir. Ve bu sanat dali,
kitapseverlerin, giizel sanatlara ilgi duyanlarin mutlu olmasina katki saglayacaktir”

(Pektas, 2009, s.32).

Ekslibris sanatgilari, eserlerini gogaltmak ve sanatlarini uygulamak i¢in daha ¢ok
metal graviir, aga¢ graviir, linolyum baski, litografi gibi geleneksel baski tekniklerini
kullanmakla birlikte serigrafi, ofset, fotograf ve bilgisayar da tasarim ve ¢ogaltmada

sik¢a kullanilmaktadir.

1.3.1.1. Ekslibris Baski Simgeleri

Ekslibris koleksiyoncusu, elestirmen ve baski resim uzmani olan Benoit Junod,
basilmis ekslibrislerde kullanilan teknikler konusunda yaptig1 agiklamada sunlari
sOylemistir; “1958 listesi, ilaveleriyle birlikte, iki kriteri karistiran temel bir defoya
sahipti: baski teknikleri ve plaka hazirlik metotlarl. Kolay anlagilir bir sistemin
ayrintilarina girmek igin, birisi yeni bir metodoloji ile yeniden baslamalidir, fakat bu
sanat¢ilar ve koleksiyoncular tarafindan gecen 42 yil boyunca yazilan tiim sembolleri
modas1 gegmis kilabilirdi. Bu yiizden, genel olarak, eski sistemi ve mevcut sembolleri
devam ettirmeye, zorunlu oldugunda degisikliklerin yapilmasina ve baski yontemlerine

gore gruplamaya karar verdiler.



20

Orijinallik kriteri bir¢ok koleksiyoncu i¢in ¢ok 6nemli oldugundan, boliimler her
bir bolim i¢inde teknikler orijinal veya kopyalama olup olmadigina gore

gruplandirilmaya gidilmistir.

Sembollerin listesinin revizyonu disinda, kitap plakasi koleksiyoncular1 ve
FISAE iiyelerini teknik terimleri biraz daha kurallara uygun kullanmalar1 icin tesvik
edilebilir. Belki terimlerin bir sozliigii, diger FISAE dillerine terciimeleriyle birlikte,
listeyle beraber yayinlanabilir. Her bir dil kendi tuhafliklarina sahiptir: Fransizca da ki
‘Estampe’ genis anlamda baski1 anlamina gelir, fakat birgok koleksiyoncu terimi sadece
“flatbed” baski i¢in kullanir ve onu graviire karsit gosterirler. Almanlar, tipografikal
bask1 olarak terciime edilen ‘Buchdruck’ diye miikemmel bir teknik terime sahiptirler
ve bir¢ok koleksiyoncu tarafindan Line-block’ tan lino-cuta intaglio baski olmayan
herhangi bir seyi pratik olarak tanimlamak igin kullanilir. Listenin terciimesinin

dogrulugu tiglii-kontrolle olmalidir.

Bu teknikler kitap plakalarina uygun olmasa bile C ve X, sayilar aynen korundu.
Bunun basit nedeni, kitap i¢inde sikigtirtlmig bir kabartma ekslibris birka¢ ay veya yilin
sonunda kaybolmaktaydi. Bu nedenle, kitap plakalarinda diger tekniklerle birleserek
kullanildig: sekliyle tutuldu.

Celik graviir i¢in belirli sembol olan C1 korundu, oysa C2, ¢elikten farkli olarak
metalin burin oymaciligini 6zellikle de bakir igerecek sekilde genisletildi. Bakirin pahali
ve iyl kalitesini bulmanin zorlugu yiizlinden, bir¢ok sanat¢i onun yerine ¢inko
kullanmaya yonelmislerdir. Bir baskiya bakarak kullanilan metali saptamak imkansiz

degilse bile cogu kez zordur.

C3 simgesi her cesit metal tizerinde asitle oyulmus resim (etching) olarak kalir.
(gelik harig, ¢linkii bu durumda endiistriyel bir islemdir, P10 vernikli etchingi saklama
islemini sinirlandirmamak i¢in direkt (brush) asitle oyulmus resmin (etching)
kullanimindan bahsedilmistir. Igneler kullanan drypoint C4 den sz edilirken iki teknik
eklenmistir: ‘mumboya usulu’ (Crayon manner) ve stippling. Boyle teknikler bugiin
nadir olmasina ragmen, 18. ve 19. yiizyillarda olduk¢a yaygindilar. Crayon usulii yari
esnek bir ucglar yigin1 kullanirken, stippling bir igne ile plakanin sabirli noktaci

cekiglemesini gerektirir.
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Aquatint, C5, ve mezzotint C7 olduklari gibi kaldilar. Yumusak zeminli vernik
C6 i¢in kisaltma, ilgisiz olmayan fakat giinlimiizde sanatcilar tarafindan oldukga sik

kullanilan bir teknik olan seker oymaciligi (sugar engraving) ile genisletildi.

C8 simgesi yeni bir kategori olarak metal disinda diger materyaller tizerindeki
tiim intaglio oymaciligi dahil etmek i¢in belirlendi. Linolyume plastik gibi materyaller
metalden ¢ok daha ucuz olmasi nedeniyle Dogu Avrupa da siklikla kullanilir. Plastik ve
akrilik, intaglio baski i¢in graviirlendiginde, ¢alismasi oldukc¢a bir malzeme olmasi
nedeniyle siklikla Giiney Amerikali sanatgilar tarafindan kullanilir. Bugiinlerde
sanatgilarin denedigi bazi yeni sentetik materyaller de diger materyallerin bu kategorisi
icinde yer almaktadir. Bu kisaltma ile, dnceki sistemdeki biiyiik bir bosluk doldurulmus

oldu.

Intaglio baskinin kopyalanma yontemleri agisindan, P3 heliograviir (manual line
ve ton fotograviir, cogu kez Von Bayros’un ekslibrisi i¢in kullanildi) ve onun tiirevi

olan fotogalvanografya ve ticari fotograviir P4 arasinda net bir farklilastirma yapildi.

Almanya, Iskandinavya ve Cek cumhuriyetlerinde, koleksiyoncular, ticari olarak
asitle oyulmus (etched) celik kalip baskisi olan ‘Stahldruck’ i¢in belirli bir semboliin

mevcudiyetine biiyiik onem vermektedirler. P10 bu belirli islem i¢in atfedildi.

X, X1, X2 yada X3 de kavramsal degisiklik yoktur, sonuncusu olan X3 Ingilizce

de lino engraving degil lino cut olarak belirtilmistir.

X4 ¢ok nadir kursun kesimi; O6yle yumusak bir metaldir ki sadece bir baskinin
cok kisa bir vadesi yapilabildigi i¢in sembol olarak kullanilirdi. Bu teknik pratik olarak
bugiin mevcut olmadigi i¢in, sembol simdi tag miihre, genelde Cin’e 6zgili, gonderme

yapmak lizere degistirildi.

Yeni listedeki X5, metal plakalarin (kursun, ¢inko, etc) tiim rolyef baskilarini
temsil eder, ve bdyle plakalarin iki ¢esidini kapsar: spesifik olarak rolyef baski igin
yapilanlar (Milach) ve intaglio baski i¢in yapilan, fakat kolaylik ve ekonomi
nedenleriyle rolyef icinde basilanlar (Ott, etc.).

X6 tahta X1, X2; linoleum X3, tag X4 yada metal X5 den baska materyallerden
yapilan tim rolyef baskilar1 kapsar. Kurallara uygun yaygin olarak kullanildikca
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plastikten bahsedilir. (the Pugachevskys) Mr.Premstaller ne lino, ne plastik ne akrilik

olan 6zel bir materyal kullanir, 6zel olarak Avusturyali sanat¢ilar i¢in yapilmistir....X6!

T geleneksel tasinabilir - karakter tipografya yada harf baskisi (letterpress)
olarak kalir. Bazen T den ayirt etmek giic olan T1 dolayli harf baskisidir (linotip,
monotip). T2 fotoksilografidir, glinimiizde nadiren kullanilan bir yontemdir. Fakat
20.yiizy1l basinda oldukga yaygindi. T3 kitaplarin sahipligini belirtmek i¢in bugiin de

kullanilan yaygin ticari lastik miihrii de kapsamak i¢in dahil edilmistir.

Line blocks bugiin, hemen hemen ayni sekilde fotografik ¢ikartma vasitasiyla
yapilir, fakat eskiden bazen aydinger kagidi ile yapilmaktaydi. Bu uygulama
giniimiizde de uygulanmaktadir. Karigikliktan kagimmmak igin, her ikisinden de P1
altinda s6z edilmektedir. Zaten sadece baskiya bakarak hangisinin kullanildigim
ayirmak oldukca zordur. P2 ¢ok iyi bilinen iki ticari yontem i¢in kullanilmaktadir.

Bunlar; half-ton ve photozincography.

Litografi tekniginin kullanildig1 bir¢ok el kitabinda bu teknigi 4 ana kategoriye
alt smiflandirma yaptig1 goriiniir. Otolitografya, L1, tamamen tas lizerine sanatgi
tarafindan direkt olarak yapilir ve ondan basilir. L2 ¢ikartma litografyadir ki burada
dizayn 6zel bir kagit iizerine yapilir ve tas iizerine mekanik olarak aktarilir. L3 ve L4 tas
lizerine uygulanmayan litografik yontemlerdir, fakat ¢inko ya da aliiminyum iizerine
uygulanir. Bu alt smiflandirma tekniklerden c¢ok desteklerin ayrimimi yaptigr icin
(tebesir litografisi, etc.) pek tatmin edici goriinmemektedir, fakat genis 6lgiide kabul

edilmistir.

Orijinal fotografcilik, P9, yaratic1 bir yontem olarak yerini bulmustur. Bir imaj1

kopyalamak i¢in kullanildiginda, fotografcilik sembol P olarak kullanilir.

Sablon S, Fransizca da bazen ‘pochoir’ olarak adlandirilir. Barselona listesinde
mevcut degildi. Asya’da genis Ol¢iide kullanilan bir tekniktir. S1, orijinal ipek ekran
i¢in yaratici bir yontem olarak kullanilir. Foto-ipek ekran yada serigrafik réprodiiksiyon
olan P8’in karsisindadir. Bu fark daha 6nceden mevcut degildi, ve gereklidir. S2 ve S3
boya ya da yagliboya kagidi kullanan yontemlerdir ve neredeyse 6zel kisilerce Asya’da
kullanilir. Kappa ve Katazome birlikte ayni kisaltma altinda gruplanmistir. Sadece
yagliboya kagidinin Japon hurmasi suyu ile islemden gecirilip gecirilmemesi agisindan

farkhidirlar.
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Ipek ekran durumunda oldugu gibi, dijital teknoloji igin farkli kisaltmalar, onun
bir kitap plakasinin elemanlarini yaratmak i¢in CGD ya da bir kitap plakasinda
kullanmak i¢in onceden mevcut elemanlar1 sadece kopyalamak i¢cin CRD kullanilip
kullanilmadigina goére sunulmustur. Sonraki bir agsamada, belki birka¢ yil i¢inde, daha
kompleks bir alt siniflandirma muhtemelen bilgisayar dizayninin gercekliklerini daha

iyi yansitmak i¢in sunulmus olacaktir. Fakat bu ilk adimdir.

Collotip, ¢ok 6zel bir tekniktir, semboliinii P5 olarak korur. P6 endiistriyel
litografik yontemler icin kullanilir, c¢ikartma litografyasinin ticari yontemi ve
fotolitografya gibi. Bunlar yaraticiliktan ¢ok imaj roprodiiksiyonunun metotlaridir. P7,
herhangi bir karisikligi 6nlemek igin eklenen duotone (iki renkli ofset) bahsi ile birlikte,
ofset baski icin sembol olarak kalir. MT, karisik teknikler icin, ‘bilesimde bulunan
teknikler bilinmediginde kullanild’ climlesinin eklenmesiyle —siirtindiiriilmiistiir.
Bundaki amag, sanatgilarin MT’yi kestirme yol olarak kullanmalarint ya da

kullandiklar1 yontemlerin bilgisini saklamalarini1 6nlemektir.

Y fotokopiler yada elektrostatik baskilar i¢in bir kisaltma olarak tanitilmistir.
Boyle teknikler genellikle kitap plakalar1 yarigmalarinin  disinda tutulsa bile,
koleksiyonlarda bulunabilir. Ne bir yontem ne de bir teknik olmasina ragmen, B, Braille
icin baz1 koleksiyoncularin 1srar ile siirdiiriilmiistiir. Bununla birlikte birisi, bir kitapla
kuvvetlice sikistirilan bir kitap plakasindaki braille’ in dayaniklilig: ile ilgili siiphelere

sahip olabilir.

U sembollerin listesinde yer alan digerlerinden farkli imaj ¢ogaltmasi teknikleri
icin secildi, Ozellikle rubbings, Chinese frottage ve collografi. Onlarin 6zelligi,
cogaltma imaj baski disindaki metotlarla elde edilir yada matris sanatgilar tarafindan
calisilmayan unsurlarin bir kolajidir. Renklerin yada plakalarin sayisinin gostergesi bir

bakima karisikliktan kagmak i¢in formiile edilir.

Monotip belirli bir sembolle bir yontem olarak kalmaz, tanim olarak bir imaji
cogaltmak i¢in bir metot degildir. Bununla birlikte, diger baski yontemleriyle birlesim
icinde kullanilabilir ve uygun sembolden sonra igaret edilebilir, el boyamasinda oldugu

bigimde (Junod, 2000).
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Ekslibris Baski Simgeleri
FISAE’nin belirledigi baski simgeleri

Cukur Baski / Intaglio Printing
Ozgiin / Original

C : Cukur Baski / Intaglio Printing (blank) sembossing (Chalcagraphic)
C 1: Celik Oyma / Steel engraving

C 2 : Hakkak kalemiyle bakir oyma /Burin (graver or gouge) engraving.
C 3: Asitle yedirme /Etching

C 4 : Kuru kazima / Dry point

C 5 : Akuatinta / Aquafint

C 6 : Vernikli, sekerli , yumusak yiizeyde yedirme /soft ground etching
C 7 : Mezotint (mekanik doku yaratma) Mezzotint .

C 8 : Plastik graviir / Engraving on linoleum, plastic & other materials.

Yeniden Cogaltma / Reproductive

P 3 : Fotograviir baski / Photoengraving (Heliogravure)
P 4 : Tifdruk baski / Commercial Photogravure, Rotogravure

P 10 : Celik oyma baski / Etched steel printing (die —printing)

Yiiksek Baski / Relief Printing Ozgiin / Original

X : Yiiksek Baski / Relief Printing (blank) , (x = xylographie)

X1 : Agag baski / woodcut

X2 : Aga¢ oyma baski / wood engraving

X3 : Lilolyum baski / Linocut

X4 : Metal oyma baski / Relief — printed engraved, etched metal plates, no tably
metal cut

X5 : Metalle ¢ukur — yiiksek baski / Relief printed metal plates created for
intaglio printing.

X6 : Plastik oyma yliksek bask1 / Relief printed engraving of other materials
(synthetic).

X7 : Tas oyma yliksek bask1 / (Chinese) stone stamp.
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Yeniden Cogaltma / Reproductive

T : Tipografi, yazi1 baski / Typography, letterpress

T1 : Laynotayp baski / Lynotype, indirect letterpress

T2 : Agac oyma yiiksek bask1

T3 : Lastik damga baskis1 / commercial rubber stamp

P1 : Klise baski / Line blok (clich¢) with or without photography

P2 : Yarim ton klise baski / Half tone, for example photozincography.

Diiz, Sablon ve Elektronik Bask1 / Flatbed, stencil ve electronic printing
Ozgiin / Original

L1 : Tas Baski (Litografi) / Autolitography

L2 : Transfer tas baski / Autograpy (transfer lithography)

L3 : Ofset ¢inkosuyla baski / Zincography

L4 : Aliiminyum bask1 / Algraphy (Aluminium)

P8 : Fotograf / Original photograph, hologram. S : Sablon Baski1 / Stencil
“pochoir”

S1 : Ipek Baski/ Original Serigraphy (silkscreen)

S2 : Boyama sablonla baski / Mimcography (dye stencil) .

S3 : Balmumu kagitla baski / Katazome (oiled- paper stencil) .

S4 : Hurma suyu ile kapatma bask1 / Kappa (Katazome made with persimmion
juice)

CGD : Bilgisayarda 6zgiin tasarim / Computer generated design

Yeniden Cogaltma / Reproductive

P : Fotografik Cogaltma / Photographic reproduction

P5 : Fototayp baski / Collotype

P6 : Fotolitografi baski / Photolitography, process transfer lithography.
P7 : Ofset baski / Offset

P9 : Fotografik ipek baski / Serigraphic reproduction (photosilk screen)
CRD : Bilgisayarda ¢ogaltma / Computer reproduced design

Y : Fotokopi / Photocopy and xerography
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Diger simgeler / Other symbols

V : Siniflama dis1 teknikler / Technique not listed (Frottage, Chinese Rubbing)
MT: Karisik teknik / Mixed technique
..../... : Kalip sayis1 (4/C3=4 kalipl1 gukur baski) / Number after the technical

symbols = number of passes through the press
/. mon. : Monotip baski / Monotype

[col. : Elle renklendirme / Hand — coloured

Birkac teknik bir aradan kullanilmasi halinde araya (+) koymak gerekir. (1.
Uluslararas1 Ekslibris Yarismas1 Sergisi: Hacettepe Universitesi, Ankara Ekslibris

Dernegi, 2003. 5.143)
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IKiINCi BOLUM
EKSLIiBRIS TASARIMINDA KADIN iMGESI

2.1. SANATTA iMGE

Her kavram analizinde oldugu gibi sanat ve imge arasindaki iliskide oncelikle

kavramlarin etimolojik kdkenlerine inerek ¢ikarimlarda bulunmak yerinde olacaktir.

Imge (ing. Image) kelimesi, eski Tiirk¢e’de isaret anlamina gelen gelen ‘im’
sozclgiinden tiiremistir. Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge So6zligi’nde imgenin tanimlari

sunlardir ;

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklemesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.

2. Psikol. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan
benzeri, hayal, imaj.

3. Psikol. Duyularla algilanan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren

nesne ve olaylar, hayal, imaj (TDK, 1998).

Afsar Timugin de aynm1 TDK sozliigiindeki imge tanimlari gibi imgeyi dis
kaynakl1 olanlar ve zihinsel olanlar diye ikiye ayirir: “Imge once dis diinya nesnelerinin
algiyla gergeklesen basit bir sunumudur... Kavramsal diisiinmenin temelini olusturur...
Ikinci olarak imge, imgelemin dogrudan dogruya yaratist olarak vardir. imgelem
herhangi bir gereksinimle ya da bos bir edimle bir sey tasarladiginda imge olugsmus olur

(Timugin, 2000).

Biitlin insan ugraslarinda oldugu gibi sanatta da ‘anlatim ve agiklama’ kritik bir
oneme sahip olup ‘anlatimin ve agiklamanin’ yapisini ve dilini de belirlemektedir. imge
de son tahlilde bir ‘agiklama ve anlatim’ bilgisidir. Timugin’e gore zihinsel ve duyumsal
imgelerin ikisine birlikte simge de denilebilir ve bu simge anlatimin ve agiklamanin
bilgisini yani bilginin bilgisini olusturdugunu sdyler (Timugin, 1992). Sanatsal anlatim

bu simgelerle form kazanir.

Orhan Kocak imge’nin Arapga karsiliklarindan yola c¢ikarak imgelerin bir
benzesim olduguna vurgu yapar; “Ister bir dis nesnenin zihindeki kopyas1 olarak ele
alalim, ister Ozerk bir yarati olarak, her imge bir goriintiidiir, bir beliris ya da
goriiniistiir. Ve her goriiniis de bir benzeyistir. Imgenin Arapga karsiliklart bunu daha

iyi ortaya koyar. Imge hem hayal olarak karsilanir, hem de misl olarak. Birinci karsilik,
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romantizmin ve modernizmin One c¢ikardigi o Ozerk var etme yetisine baglanir:
Hayalgiicii, imgelem. Ikinci karsihgin tiirevleri ise imgenin dogasindaki asil — suret
ikiligini daha agikga belirten terimlerdir: misal, emsal, masal, mesel, temsil, temessiil...
Benzemek, ‘gibi olmak’, bir bagkasinin sureti olmak 6gesi vardir hepsinin i¢inde. Buna
gore bir varligin sadece duyusal anist degildir imge; bizi dosdogru gercegin kendisine
gotliren saydam bir goriiniisten ibaret degildir; ayni zamanda, varligin kendinden

ayrilmasidir (Kogak, 1995, s.51-52).”

Yine M. Ponty’nin imgeyle ve imgenin bir benzeyis olmasiyla ilgili diisiinceleri
soyledir; “Imge sozciigii kotii iinlenmistir, ¢iinkii safca, bir desenin ¢ikartma, bir kopya,
ikinci bir sey oldugu; ve diisiinsel imgenin de 6zel bir eski piiskil seyler yiginimiz iginde
bu tiir bir desen oldugu sanilmistir. Ama imge gercekten de boyle bir sey degilse de, ne
o ne de desen ve tablo kendinden’e de ait degildirler. Onlar disin i¢i ve icin disidirlar;
bunu, hissetmenin iki yanlilig1 olanakli kilmaktadir; ve bu disin i¢i ve i¢in dis1 olmasa,
imgelem sorununu biitiiniiyle olusturan hemen - hemen — bulunus ve olmak — iizere —
olan — goriiniirlik hi¢ anlagilmayacaktir. Tablo, komedyenin mimikleri, siradan seylere
yokluklarinda ulagmak icin hakiki diinyadan 06diing aldigim aracilar degildirler.
Imgelem, simdi olana hem ¢ok daha yakin, hem ¢ok daha uzaktir; cok daha yakindir
clinkli, simdi olanin yasaminin viicudumdaki diyagramidir, onun bakislar1 ilk defa
sunulmus eteni ya da tensel ters yiiziidiir, ve bu anlamda Giacometti’nin enerjik sekilde
sOyledigi gibi: “Biitiin resimlerde beni ilgilendiren benzerliktir, yani benim ig¢in
benzerlik olan; dis diinyay1 bana biraz kesfettiriyor olan.” Cok daha uzaktir, ¢iinkii tablo
ancak viicuda gore benzerdir, ¢iinkii tin seyleri olusturan iliskileri yeniden diisiinme
firsatin1 vermez, ama bakisa — onlarla birlesmesi i¢in — i¢ goriisiin izlerini sunar, goriise

onu igsel olarak kaplayani, ger¢egin imgesel dokusunu sunar. (Ponty, 1996)

Diinya sanat tarihine baktigimizda ilkellerin diinyasinda sanat1 yeri ve sanattaki
imge daha cok islevseldir; “Ilkeller i¢in bir kulubenin yapimiyla bir imgenin iiretimi
arasinda higbir ayrim yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmurdan, giinesten ve kendilerini
yaratmis olan ruhlardan korurlar. Imgeler ise onlari, dogal giigler kadar gercek olan

oteki giiclere karsi korurlar. (Gombrich, 1992)

Tarihteki medeniyetlerde imge ve sanat iligkisindeki belirgin 6zellikleri

Gombrich soyle ozetler:
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e Imgeyle gerceklik arasindaki ayrim ilkeller igin belirsizdir.

e Misirlilar i¢in sanatta 6nemli olan giizellik degil, belginliktir.

e Antik sanatta Misir sanatinin etkileri goriilmekle beraber Yunan sanatinda
Oznel goriislerin eserlere daha ¢ok yansidigi bir gergektir. Gombrich bu konuda tam
olarak soyle der: “Ne var ki onlarin yapitlari, doganin bilinmedik her bir kdsesinin
yansidig1 aynalar degildir hi¢gbir zaman. Bu yapitlar her zaman, kendilerini yaratan

zekanin damgasini tasir (Gombrich, 1992).”

Antik Yunan felsefesindeki sanat goriislerine baktigimizda ise karsimiza iki
filozofun goriisleri ¢ikar; Platon ve Aristoteles. Bu iki filozofun sanat ve sanatin degeri

hakkinda goriisleri birbirine zittir.

Platon’a gdre (M.O. 427-348) diinya, “idealar diinyas1” admi verdigi ve her
seyin “tam ve noksansiz” oldugu oldugu bir 6te-alemin kopyasidir. Diinyada olan her
sey idealarin bir yansimasi ve kopyasidir buna goére. Dolayisiyla sanat {iriinleri de
kopyanin bir kopyasi niteliginde oldugu icin ¢ok da degerli bir ugras degildir. Platon’a
gore, sanat ancak imitasyon kadar degerlidir ve sanatin iyi bir tarafi varsa o da,

hakikatin-idealar aleminin kopyas1 olmasidir.

Platon’a gore duyular aldaticidir ve sanatgt da eserlerinde duyularin
aldaticiligindan oteye gidemez. Hakikat ise duyularla degil kavramlarla elde edilir ve
kavramlar disarda degil icizdedir. Sanatin yarattigi goriintii giivenilir ve eksiksiz
olmaktan uzaktir ¢linkii aklimiza degil ruhumuzdaki ilkel gii¢lere, imgelememize
seslenir... Platon biiyiik bir olasilikla bilimsel bilgi ile mitlerin, goriiniis ile ger¢ekligin
birbirinden ayrilmasinin zaten yeterince zor olduguna, dolayisiyla araya ne birine ne de
otekine ait, sisler icerisindeki bir baska alanin sokulmasma gerek bulunmadigina

inanmaktaydi. (Gombrich, 1992)

Diger yonden Aristo’ya gore ise hakikat, icinde bulundugumuz goézlemlenebilir
evrende saklidir ve sanat insanin “iyiye ve dogruya” ulagsmasinda yardimci-araci bir
Ozellik tasir. Aristo’ya gore, insan imitasyonla (taklitle) 6grenir, kesfeder. Yine sanat,
Aristo’ya gore yansitma-taklit-yaratma eylemlerini i¢inde barindirir. Eski sanat
kuramlan {ilkiicii diizeyde de gerceke¢i diizeyde de mimes’i temel alirdi ve sanat her
seyden Once gercekligin sagsmaz bir yansiticist olsun isterdi. Yapit gercekligi yansitirdi.

Cinkii onun da bir gergekligi vardir, o da kendi kisiliginin kosullar1 ig¢inde
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algilayacaktir diinyayi. Eskinin sanati bile bile 6ykiinmeci olmak istemis olsa da higbir
bicimde bir kaba gerceklik tasiyicisi olmamistir. Zaten mimesis higbir zaman kaba
gergekligi duyurmaz bize. Aristoteles de ¢ok iyi biliyordu ki sokagin verdigi heyecanla
sahnenin verdigi heyecan bagka bagkadir. Biitiin bunlara ragmen Mimesis’de her zaman
bir kopya ¢ikarma egilimi vardir. Eskinin kuramcilar1 ne diigiinmis olurlarsa olsunlar,
eskinin sanat1 gene de basit bir gerceklik aktaricist olarak diisliniilmemelidir. (Timugin,

2000)

Ortagagda ise sanat gerceklik ve 6znellik kurgusundan uzak bir sekilde dinin ve
kilisenin kurallarini, ilkelerini betimleyici nitelikteydi. Gombrich’e gore Ortagag
sanat¢isinin imgelem giicii yiiksekti ¢ilinkii insanlara kutsallikla ve gelenekle ilgili
eserler sunma kaygisi tasiyorlardi. Ronesans ise Antik donem birikimiyle Ortacag

birikiminden esinlenilerek olugsmustur (Gombrich, 1992).

Sanat ve imge arasindaki iliski sosyolojik gerceklerle de uyumludur. Bunu
Hauser’in empresyonizmle (izlenimcilik) ilgili gortisleri destekler niteliktedir: “ Bu
sanat kente 0zgii bir usluba sahiptir ¢iinkii kent yasaminin degiskenligini, asabi ritmini,
ani, keskin fakat daima gelip ge¢ici olan izlenimlerini anlatir. Ve bdyle oldugu i¢in de
duyumsal kavrama yeteneginin asir1 derecede gelistirimesini ve yepyeni bir huzursuzluk
ortamini gerektirir. Boylece Gotik ve Romantizm akimlar1 gibi, Bati Avrupa’nin sanat
tarthinde en ©Onemli doniim noktalarindan biri olur. Resim tarithinin temsil ettigi
diyalektik siire¢ iginde, duraganin yerine dinamigin, desenin yerine rengin, soyut
diizenin yerine organik yasamin gelmesinde, izlenimcilik, deneyin dinamik ve organik
Ogelerine Oncelik taniyan ve Ortagagin diinya goriisiinii timiiyle yikan bir gelisimin

doruk noktasidir (Hauser, 1984, s.354).”

Gombrich’e gére Modern Sanat Izlenimcilik’i bir adim ileriye tasiyan ve onu
tamamlayic1 nitelikte bir sanattir. “Onlar da, dogayr gordiigimiiz gibi betimleme
cabasinda, sanatin elinden bir seylerin kagtigin1 duyumsuyorlar ve bu bir seyleri
cilginca yakalamaya calisiyorlardi. Cézanne’nin diizen ve denge yitiminin farkinda
vardigimi, kagict an1 yakalayabilme endisesinin izlenimcileri, doganin cisimsel ve
stiregen bi¢imlerini tavsatmaya ittigini animsayalim. Van Gogh da sunu anlatmisti:
Sanat, gorsel izlenimlere giivendigi, yalnizca 1518mm ve rengin optik niteliklerini

arastirdid1 siirece, sanat¢iya duygusunu ifade edip onu 6teki insanlara iletme olanagini
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veren yogunluk ve tutkuyu yitirme tehlikesiyle karsi karsiya kaliyordu. Gaugin’e
gelince, ¢evresinde buldugu yasamdan ve sanattan hi¢ hosnut degildi. Daha yalin, daha
dolaysiz bir seylerin pesinde kosarken, bunu ilkeler arasinda buldugunu umut etti.
Modern sanat dedigimiz sey, iste bu hosnutsuzluklardan dogdu ve ii¢ ressamin
cabalarimi yonelttikleri degisik ¢oziimler li¢ akimin Onciisii oldu: Cézanne’nin ¢oziimii,
Fransa’da Kiibizm’e gotiirdii. Van Gohg’un ¢oziimii, 6zellikle Almanya’da benimsenen
Ifadecilik’e (Ekspresyonizm), Gauguin’inkisi ise Ilkelcilik’in (Primitivizm) cesitli

bigimlerine gotiirdii. (Gombrich, 1992)

Cassou’nun diig’iin Sembolistler i¢in dnemini vurguladigi satirlar aslinda biraz
da imgelem giiciiniin sembolizmdeki tartisimaz Onemine isaret etmektedir: “Diis,
sembolistlerin devrimci ve yenilik¢i giiclidiir. Her biri bu yetenegi isledi, gelistirdi ve
kendi o6zgiinliiglinden, kendi kisisel serliveninden yola c¢ikarak yaratici amaclar
dogrultusunda kullandi... Sembolistlerin yaninda kendimizi tam anlamiyla zamansal ve

0znel olanin gizinde buluruz (Cassou, 1987).”

Siirrealistler i¢in de hayal giicli yani imgelem hi¢ siiphesiz onlar1 digerlerinden
en ayirt edici vasiftir. Hauser bu durumu sdyle agiklar: “Siirrealistlerin yapitlarinda
diisler; gercegin ve gergek disinin, mantigin ve fantezinin, adili§in ve deneyimin
yiiceliginin birbirlerininden ayrilmasi ve anlagilmasi olanaksiz bir bicimde birlestigi
diinya resminin bir Ornegi haline gelmekteydiler. Ayrintilarin titiz dogalciligr ve
Siirrealizmin diiglerden kopya ettigi iliskilerin rasgele bir arada olusu yalniz iki farkli
diizeyde yasadigimiz duygusunu ortaya koymakla kalmiyor, aym1 zamanda bu iki
diizeyin birbiri i¢ine son derece karigik bir tarzda girdigini; dylesine ki ikisinin de birine
oranla ne ikinci derece kabul edilebilecegini, ne de obiirii konusunda bir karsit sav

olabilecegini vurguluyor (Hausser, 1984, s. 352). ”

Akay ve Zeytinoglu'nun Pop-Art konusundaki ¢éziimlemesi anmaya degerdir;
“Kitle toplumu, beraberinde bos zaman kiiltiiriinii de getirmektedir. Aslinda modern
anlamda sanat¢inin tam da topluma karsi baskaldirmasiyla, Modern Sanat meydana
geldigine gore, kitle toplumunun bagdasiklagtiricilifinda sanatg¢1 nereye kagabilecektir?
Sinifsal ayrimlarin kesin olarak ayrimlandigi 19. Yiizyil sonunda, sanatg1 daha proleter
ve marjinal kesimlerle kendisini biitiinlestiriyor ve ‘bohem’ yasami segebiliyordu... 20.

yiizyilda ise, popiiler kiiltiir ve kitle toplumu agisindan sanat¢inin gidecegi yerler, ancak
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‘halk’a gondermeler yapan Pop-Art cergevesinde gergeklestirilebilmektedir. Ancak kitle
toplumunun gereksinimi olan seyin, kiiltiir degil eglence oldugu saptamasi, Pop Art’t
daha iyi agiklayabilmektedir: Tiiketim toplumu nesneleri ( Campbell’s ¢orba konserve
kutulari, Coca Cola, Elwis Presley, ¢izgi romanlar, vs.) ve eglence endiistrisi (Sana ve
Modern Sanat miizelerinin yani sira Disneyland ve Disneyworld miizeleri)... (Akay ve

Zeytinoglu, 1998).

Imge hi¢ siiphesiz bir form iginde viicuda gelir. Geleneksel sanat disindaki
kavramsal sanatta ise ‘kavramin’ bizzat kendisinin form iizerinde yonlendirici etkisi
vardir. Sahiner, kavramsal sanat anlayisinin forma ve dolayisiyla imgenin, diis’iin ve
diistincenin olusumuna etkisini agiklarken, kavramsal is, bir program Onerir, ama seyirci
sanatsal bir ¢abanin izlerinin sezilecegi bitmis bir yapit gormeye alisik oldugunu sdyler.
Kavramsal sanat akla seslenir, halbu ki seyircinin bekledigi ise duygusal katilimdir.

(Sahiner, 2001).

Yukaridaki paragraflarda ilkel sanattan kavramsal sanata kadar sanatta
gerceklesen donemsel degisikliklere yer verilmis ve bu degisikliklerden yola ¢ikilarak

‘sanatta imge’nin yeri, formu ve etkisi tartigilmistir.

2.2. KADIN IMGESININ EKSLIiBRiS TASARIMLARINA YANSIMASI

Kadin imgesi tiim sanat (ve insanlik) tarthi boyunca pek cok farkli kavrami
alegorik olarak yansitabilme potansiyelinden dolayr ¢ok yogun bir bi¢cimde
kullanilmistir. Kadimin temsil ettigi kavramlardan bazilar1 sunlardir; dogurganlik, doga,
bereket, tarisal giic, ilk giinah, sehvet, adalet, 6zgiirliikk, ayartma, tanriga, azize, rahibe,

ideal giizellik, ¢iplaklik, estetik vd.

Agirlikli olarak erkek egemen bir sanat anlayisinin sonucu olarak feminist
elestiriye de siklikla maruz kalir sanatta ‘kadin imgesi’. John Berger, Gérme Bigimleri
adli kitabinda soyle der: “Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan o6zel,
cevrelenmis bir yerde dogmak demektir. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek
zorundadir. Hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir... bdylece kadin iginde
‘gozleyen’ve ‘gozlenen’ kisilikleri kadin olarak onun kimligini olusturan ama

birbirinden ayr1 iki 6ge olarak gérmeye baslar... Bunu sdyle yalinlastirabiliriz: Erkekler
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davrandiklar1 gibi; kadmlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar1 seyrederler;

kadinlarsa seyredilislerini seyrederler (Berger, 2007, 5.47).”

Sanattaki kadin imgesinin feminist duyarlilikla irdelenmesi ayrica bir ¢alisma
konusu olup biz bu ¢alismamizda Kadin Iimgesinin ekslibris tasarimlari i¢inde 6zellikle
doga, miizik, erotik, mitoloji ve bilim konularyla ice ice geg¢mis olanlarini

irdeleyecegiz.

2.2.1. Doga
“Doga disildir”
-Francis Bacon
Yasamin ortaya ¢ikisi, ¢ogalma, iyi ve kotii olanin tasviri, bereket, paylasma gibi
kavramlarin en ¢ok simgelestigi figlir kadin bedeni olmustur. Paglia sdyle der: “Onun
gizemli yaratici giicleri ve yuvarlak gogiislerinin, karninin ve kalgalarinin, topragin dis
hatlar1 ile olan benzerligi, kadin1 erken donem sembolizminin merkezine yerlestirmistir.

O, dinin tiim diinyada dogusunu saglayan yiice ana figiirlerinin modeliydi. (2004: 21)”

Kemal Atalay “Imge” adli metninde Aristoteles iizerinden sanattaki imgenin
islevinden bahseder: “Aristoteles Ruh Uzerine’de duyularla ulasamadigimiz bir seye
yonelik arzumuzun, arzu edilen nesnenin imgesiyle dolayimlanmasi gerektigini
belirtiyordu. Bu goriis, imgeyle ilgili 6zellikle de imgenin sanattaki islevi ile ilgili ¢ok
onemli bir noktaya isaret eder. Sanatsal ya da yazinsal imgenin aslinda arzu edilen
nesnenin imgesi olmasi”( Kemal Atalay, “Imge”, Kitap-lik, Sayr: 74, Yap:r Kredi

Yayinlari, Istanbul, 2004, s.72) arzuyu amaglayan imge iiretiminin bir sonucudur.

Genel olarak resim sanatinda kadina sik¢a eslik eden bitki ve ¢icek imgesi erkegi
pesinden stiriikleyecek bir giizellik arzusunu ve erkegin duygulari uyandirmay1 amaglar.
Ruh doganin bir parcasidir. Kadin bedeni ve ruhu da adeta doganin giizelligini,
karmagikligini, dokunulabilirli§ini ama niifuz edilemezligini, gizemini, dogumu ve

6limii olduke¢a yogun bir sekilde sembolize eder.

Ekslibris tasarimlarinda da siklikla kullanilan kadin imgesinin doga ve bitki
temastyla birlikte kullanim1 yine kadin imgesinin arzuyu uyandirmayi1 amacglamasiyla
yakindan ilgilidir. Bitkilere yiiklenen anlamlarin her kiiltiirde karsiligin1 buldugu bilinir.

Mesela, zeytin dalinin barisi, giiliin aski, simgelemesi gibi tiim diinyada ortak semboller
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varken, her kiiltiiriin kendisine ait anlatilarinda degisen anlamlari da vardirlar. Onun i¢in
diinyada farkl kiiltiirlerde bile yetigsse de sanatgilarin cinsellik ve erotizmi anlatirken
cicek, bitki motiflerini kullanmalar1 sasirtict olmamalidir. Sanatta kullanilan bitki
motifleri agsk ve agkin saflig1, sehvet ve sehvetin, glinah, kadin ve erkek cinsel organlari

ve bunun gibi erotizm yiiklii pek ¢ok diislincenin sembolii olarak vardir. (Sahin, 2006)

Doga kendini en ¢ok kadin bedeninde gosterir. Doganimn disilligi, (‘Toprak
Ana’lig, bereketi, ¢iplakligi, dolayimsiz giizelligi) en ¢ok kadinda kendini imgelestirir.
Kutsal kitaplarin yaratilis hikayesi olarak anlattig1 ‘yasak elma’dan yiyen ve sinir1 asan
kadindir. Doganin i¢indeki sinirlar1 zorlamayi, kesfetmeyi, deneyimlemeyi en ¢ok kadin
bedeni {izerinden yasariz. Hem diis hem de diisiince olarak. Resimde ve sanatta sik¢a
konu edilen ’Adem ile Havva’nin cennet’ten kovulmasina sebep olan Yasak Elma’’
konusu kadinin doga baglaminda ‘bilmeyi’ erkekten daha cok deneyimlemek
istemesinin de simgesidir aslinda. Zira ‘yasak elma’nin koparildigi aga¢ ‘bilgi agaci’dir.
Elma, hem hazzi hem de bilgiyi temsil etmektedir. Ekslibris tasarimlarinda siklikla
kullanilan kadin imgesini yine bu baglamda, yani ‘bilgi ve haz’ baglaminda ele almak

daha yerinde olacaktir.

2.2.2. Miizik

“Yeryiiziindeki her ruh miizikal armoniyle yazilmis bir bestedir.”
-Platon

Biitiin sanatlar icinde; miizigin ruhu ifade etmesi ve spiritual olana daha yakin
olmast gibi bir ayricaliktan s6z edilir. Miizik, tutkular1 tahrik eder. Bedenin taslarini

yerinden oynatir.

Miizikler, insan ruhu {izerindeki olusturduklar1 etkiler yoniiyle de c¢ok
cesitlidirler. Bunlar; zihni yiicelten, duygulara hitap eden, disilik ve sehvetli,saf ve

soylu, erkeklere cesaret veren(marslar), hafif ve sakinlestirici miiziklerdir.

Kadinin bir giizellik imgesi olarak resim sanatinda (ekslibris tasariminda)
kullanilmasi, oncelikle miizigin olusturmay1 amagladig1 giizellik-hosluk duygusuna bir

form kazandirma c¢abasi olarak bakilabilir. Kadin imgesi miizigin harmonikligini
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zirveye tastyan bir unsurdur. Harmoni, biiyiik filozoflar tarafindan giizelligin
vazgecilmez sart1 olarak goriilmiistiir. Bilesik unsurlardan olusan bir sey ancak parcalari
armonikse, giizel olarak kabul edilebilir. Ve bu armoniklik matematiksel bir oranla da
ilgilidir. Bu konuda Umberto Eco soyle demektedir: “Miizikal sesleri yoneten
matematiksel oranlari, yani duraklamalarin temelde dayandiklari oranlari bir telin
uzunlugu bir notanin yiiksekligi arasindaki iliskiyi ilk inceleyenler, Pitagorascilar
olmustur. Miizikal oran fikri giizelin yaratilmasi i¢in gerekli tiim kurallarla siki sikiya
baglantili goriiliiyordu. Antik¢ag boyunca gegerli olan bu oran goriisii MS IV. ve V.
yiizyillarda Boethius tarafindan yazilmis eserlerle Ortagag’a taginmistir. Boethius bize
Pitagoras’in bir sabah demircinin ¢aligmasini izlerken orse inen her ¢eki¢ darbesinden
farkli bir ses ¢iktigini nasil belirledigini, boylelikle elde edilen skaladaki seslerin ¢ekig
agirliklariyla orantili oldugunu nasil saptadigini anlatir. Boethius bununla da kalmaz,
Pitagorasgilarin ¢esitli miizik modlar’’nin kisilerin psikolojileri iizerinde farkli etki
yarattigin1 bildiklerini, genglerin egitimine uygun sert ve ilimli ritimlerin yani sira
dingin, sehvetli ritimlerden de soz ettiklerini aktarir. Pitagoras’in ayyas bir gence
(Frigya modu c¢ocugu gereginden fazla heyecanlandirdigindan) spondeios tarzi
Hipofrigya modunda bir melodi dinleterek, kendini kontrol etmeyi yeniden Ogrettigi

sOylenir.” (Eco, 2006: s. 61-62)

Umberto Eco’nun yukarida atifta bulundugu Boethius, De Musica kitabinda
soyle demektedir: “ Insan, dogasma uygun olarak, giizel makamlara teslim olur ve
giizel olmayanlardan sikilir; bu durum insanin yasina ve mizacina bagh degildir, her
egilimden insan bu durumu yasar; ¢ocuklar, gencler ve yasllar miizigin makamlarindan
dogal bir bicimde ve dogrudan etkilenirler; giizel melodilerin tadi her yasta ¢ikarilabilir.
Platon’un dedigi gibi, yeryiiziindeki her ruh aslinda miizikal armoniyle yazilmis bir
bestedir. Igimizdeki armoni sayesinde sesin armonik bilesimlerini algiyalabiliyor ve
onlarin tadim1 ¢ikarabiliyoruz c¢ilinkii onlarla benzer bir yapiya sahip oldugumuzu

biliyoruz. Benzerlikler insana hos gelir, benzemeyen unsurlar ise tiksindiricidir
(Boethius (c. 480-526) De Musica, 1.).

Aquino’lu Aziz Tommaso ‘glizellik’ icin li¢ 6genin gerekliliginden s6z eder.
Birincisi biitlinliik ya da kusursuzluktur. Biitiinliigli olmayan seyler eksik oldugu ic¢in

bigimsizdir. Ikincisi pargalar arasinda olmasi gereken ahenktir. Son olarak da renkleri
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acik ve parlak seyleri giizel diye nitelendirdigimiz icin berraklik ya da gorkem olmasi

gerekmektedir (Aquino’lu Aziz Tommaso (XIII. ylizyil), Summa Theologiae, I, 39,8.).

Kadin imgesinin kullanildig1 ekslibris tasarimlarinda, miizigin; giizelligini
taglandirict bir sembol olarak yerini aldigin1 gérmekteyiz. Bunun tersini s0ylemek de
bir o kadar dogrudur, yani kadinin giizelliginin bir tamamlayicis1 ve vurgulayicisi olarak

miizik ve entsriimanlarin sembolizasyonuna yer verilmesi.

Franz Von Bayros ekslibrislerine baktigimizda onun miizik konulu ¢ok sayida
calismasi oldugunu goriiriiz. Miizik temali eklibrislerde “ekslibris” kelimesi yerine “ex

musicis” ibaresinin de kullanildigini bu 6rneklerde gormek miimkiindiir.

Resim 2.1. Franz VVon Boyros

Miizik konulu ekslibris ¢alismalarinda farkli iilke ve cografyalarin kiiltiir
kodlarin1 da gérmek miimkiindiir. Bu farkliliklarin en basinda enstriiman ve calgi
aletlerinin farklilig1 gelmektedir. Bu tiir ¢alismalarda geleneksel yapinin tasarimlarda da
korunmaya ve yansitilmaya calisildigini gérmekteyiz. Bu anlamda uzak dogunun

spiritual arayis imgelerinin etkili bir bigimde tasarimlara yansidigini goriiriiz.



37

Resim 2.2. Yi Yang, Cin, 2003  Resim 2.3. Arkady Pugachevsky, Ukrayna

Resim 2.4. Galina Pavlova — Bulgaristan ~ Resim 2.5. Paolo Rovegno — italya

Resim 2.6. Hasip Pektas Resim 2.7. Salih Denli
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2.2.3. Erotik

Erotik, karsi cinsi sevmeyle ilgili her sey ig¢in kullanilir. Erotik, bir diger

29

tanimlamayla; sevilen nesnenin

1996:117)

seven tizerinde sahip oldugu gii¢’” demektir. (Hunt

Tiirkiye’de ekslibris sanatinin Onciilerinden ve ustalarindan Hasip Pektas
erotizm, sanat ve kadin imgesi konusunda diisiincelerini ifade ettigi su satirlar dikkate
degerdir; “Sinirlarin bittigi yerde erotizm baslar. Erotizm, akil ile duygu, birey ile evren
arasindaki engeli deler gecer. Tutkular tipki dinsel bir deneyim gibi nefsimizin disar1

tagmasini saglayan bir giice sahiptir.

Tarih boyunca sanatgilar, birey ile evrenin, kadin ile erkegin, ruh ile varligin,
151k ile karanligin, hayat ile oliimiin kisaca hayatin temelini olusturan zitliklarin bir
anlatim bi¢imi olarak erotik imajlar1 kullanmislardir. Baz1 kiiltiirler, dogum, biiyiime,
yaslilik gibi dogal torenleri tutkuyla kutlarlar. Digerleri ise bilingalt1 fantazi ve riiyalarin
sir dolu engelleri icine erotik sembollerle girerler. Erotizm, kadin ve erkekler arasinda
yasanan sikintili seksiiel iligkinin altin1 ¢izmede ve yanlis tevazu ile alay etmede
kullanilmistir. Bir yandan insan korkularinin, sirlarinin agiga ¢ikmasini saglarken; diger
yandan sosyal iligkilerin agik bir aynasi olarak goriilmiistiir. Erotizm bazen ¢ocuksu
sugluluktan kurtulmaya yaramis, bazen toplumun sabit fikirlerini sinirlamaya

yaramistir.

Baz1 sanatcilar, insan davranislarimi gostermek icin erotizmi kullanmistir.

Kiiltiirtin aksine gergek erotizm ii¢ dnemli 6zelligi agi8a ¢ikarir:

a) Seksin basit bir sunumu olarak degil, bir konu olarak sanatta yer alir.
Tutkularin davranis olarak en iyi yansimasidir.

b) Erotizm, artistik ifadeleri dogrulayabilir. Hayal giiciinii ve becerilerin ortaya
kondugu giizel bir anlatim alamdir. Izlenim sonras etkisi uzun siire devam eden zengin
bir duygu yogunluguna sahiptir.

¢) Ve sonugta erotizm, fikirler igerir.

Erotik sanat; sanat¢inin evreni, aski ve tutkuyu nasil gordiigiinii, insan

davraniglarina karsi tepkisini anlatir. Erotik resimler, uzun zaman bir saka ve espiri

konusu olarak tarihimizde kayip bir donemi temsil ederler. Bugiin hala pek c¢ok kisi
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seksin ¢ok 6zel bir konu olarak kitaplarda yer aldigina inanir. Bir yandan ise erotizm
insanlik ve kutsallik arasindaki degerli bir bagdir. Her erotik resim bir meydan
okumadir. Gozetlemek icin anahtar deligi yeterli degildir, kapilar1 agmak, deneyimleri

paylasmak gerekmektedir.

Erotizm kadin formuyla baslar. Uzanmis bekleyen giizel bir kadin viicudu bir ilk
dokunus ve yaklagsma istegi igin yeterlidir. Erotizme olan ilginin yansimalarini
ekslibrisler iizerinde de gérmek her zaman i¢in miimkiindiir. Ilgilenenler arttik¢a erotik

ekslibrisin yaraticilar1 da yeni ¢aligsmalari ile hep var olacaklardir (Pektas, 2003).”

Konu sanat ve sanat eseri oldugunda erotik olanla pornografik olan arasindaki
ayrima titizlikle da dikkat etmek gerekir. Bu konuda Diicane Ciindioglu sunlari
sOylemektedir: “Erotik olan gostermek istedigini gdstermez ama sezdirir. Pornografik
olan ise gostermek istedigini apacik gosterir. Gosterdigi, gostermek istedigidir.
Hakikatsiz tezahiirdiir. Ve bu yiizden de sanat degildir. Sanatin 6ziinde dolayim vardir.
Dolayli anlatim. Isaret eder, ima eder, sezdirir ama goziiniin i¢ine sokmaz. Ad istiinde

sanat temsildir. Gergegin kendisi degil, vekilidir. (Mimesis) (Ciindioglu, 2012).”

Resim 2.8. Hasip Pektas Resim 2.9. Martin R. Baeyens
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Resim 2.10. David Baker Resim 2.11. Miladinovic

2.2.4. Mitoloji

“Mitos (mythos), Yunancada s6z, Oykii anlamina gelir. Mitoslar, ilkel insan
topluluklarinin, evreni, diinyayr ve doga olaylarini kisilestirerek yorumlamak, heniiz
sirint ¢ozemedikleri yasamin ve evrenin gesitli goriintiilerini bir anlam kolayligina

baglamak gereksiniminden dogmus oykiilerdir. (Necatigil, 1995).”

Bati’da mit terimi, ‘uydurma’ ya da ’tarihi gergeklere dayanmayan’’ bir anlam
tasirken mitolojinin konusu olan mitoslar, Malinowski’ye gore simgesel degil, ait
oldugu konunun dogrudan ifadesidir ve ilkel kiiltiirde cok 6nemli bir islevi iistlenirler.
Bonnefoy bu goriisii destekler nitelikte soyle demektedir: “En eski zamanlara ait olan,
insan topluluklarmin aktara aktara bugiine getirdigi, insanlarin, sehirlerin, diinyalarin,
tanrilarin ve evrenlerin nasil ortaya ¢ikmis olduklarini anlatan hikaye, hikayeler, bu
siirecte baska islevler de vyiiklendiler. Evreni, diinyayi, tanrilar1 ve insani, yani
aciklanamaz olani anlatip, agikladilar. Bununla kalmayip inandirdilar, bu inanigin
gerektirdigi davraniglart belirleyip kurumsallastirdilar; insanlar arasi ve ( bu ve 6teki)
diinyalar arasi iliskileri diizene koydular. Ge¢misten geldiler, ama hep bugiline ait

oldular. Anlattiklar1 olaylarin 6zel yanlari silindi, unutuldu; hep daha fazla genellestiler,
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bugiinde yasayanlar i¢in 6rnek haline geldiler. Ancak dikkat edilmeli, bu hikayeler mit
adina almadilar, bu ad altinda siniflandirilip ona goére anlamli kilinmadilar. Bu
hikayelere inanildi. Nasil ve niye inanildig1 da, bu inanisin hakiki olup olmadigi da
sorulabilir... Fakat toplumlar bu hikayeleri anlatip, aktardi; anlatir ve aktarirken,
toplumda olusan yeni agirliklara gore hikaye farklilasti, degisti. Yeni kesitler eklendi,
kimi kesitler atildi. Toplumlarin 6rgiitlenisi ve siirekliligi acisindan bu hikayeye inanisg

islevsel ve kendiliginden oldugu olgiide hikaye de varolusunu siirdiirdii (Bonnefoy,
2000).

Freud; mitoslar1 bilingalt1 istek, korku ve i¢ ¢atismalarin bir yansimasi olarak
gbérmiis ve mitoslarin simgesel yanini 6n plana ¢ikarmistir. Freud’un izinden giden Jung
ve Joseph Campbell ise mitoslarin evrensel yoniinii vurgulayarak, onlarin kolektif

bilingaltinin yansimasi olarak gormiislerdir.

Insan ve diinya varolusunun kdkekine ve ‘nasilma’ dair agiklamalar ileri siiren
ve anlatimlarda bulunan mitolojinin bir sanat yapitinin konusu olmamasi elbette
diisiiniilemezdi. Mitolojik anlatilar sanatli anlatiyr yonlendiren ve giiclendiren dnemli

figiirler ve imgeler halinde tarihte yerini almistir.

Mitolojilerde anlatimina yer verilen su, giines, ay, bitkiler, hayvanlar ve tanrilar

kadar, tanricalar gibi kadinlara da siklikla yer verilmistir.

Mitler ¢ogunlukla kadinlar1 birbirine karsit nitelikleri ile ele almiglardir. Bunun
boyle olmasinda ‘mitlerin’ anlattmin eril bir dil tasimasinin rolii vardir. Erkek,
kendisinden farkli olan kadini hem ister hem de ayni zamanda onun farkliligina
katlanamaz. Boyle olunca kadin hem istenen, hem korkulan, hem lanetlenen, hem de
bastact edilendir. Kadinlar ve onlar1 temsil eden tanrigalar, erkeklerin yasaminda

beklenmeyen tehlikelerin dogurdugu korkular: simgelerler.

Ana tanricalar diinyanin her yerindeki mitolojik anlatimlarda hem yasam veren
hem de yasam alan varliklardir. Onlar topragin canli 6rnekleri, bir alegorisidirler. Aski,
evliligi, hayatin devam ettirilmesini, anneligi simgelerler. Nitekim Hindistan’da Kali,
Siimer’de Inanna, Babil’de Istar, Filistin’de Astarte,Yunan’da Aphrodite, Demeter ve

Artemis, Roma’da Kybele ve Veniis, Misir’da Isis boyledir.
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Ekslibris tasariminda da siklikla kadinlarin giiclii bir imge olarak kullanildig:
mitolojik anlatimlara yer verilmistir. Varolusun sirlarini, insanin trajedilerini 6grenmeye
calistigimiz, birbirimize hikayeler anlattigimiz Kitaplar’1 siisleyecek ekslibris sanatinin
da yine aynm benzer icerigi giiclendiren ve destekleyen mitolojik kadin ogelerini

kullanmasi ekslibris tasariminin kitaplarin diinyasiyla biitiinlesmesini de saglamaktadir.

Resim 2.12. Agirba Ruslan, C3/C5/C7, 140X115mm, 2011
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UCUNCU BOLUM
EKSLIiBRIiS UYGULAMA ORNEKLERI

3.1. KURGULAR VE UYGULAMALAR

5&%5@

Resim 3.1. Ardahanli Orhan, CGD, 110X164mm, 2012

Biyik farkli kiiltiirlerde tarih boyunca bir nevi giig, iktidar, erkeklik ve statii
sembolii olmustur. Biyiklarin burulmasi ve yanlardan yukariya dogru kivrilmasi ise bir
nevi ‘erkeklik cilvesi’ seklinde nitelenebilir. Kadin gdgsii bilingaltimizda beslenme
(dogumun ilk aylarindaki yasamsal hayat kaynagi), sefkat, hayata tutunma gibi
duygular tetikler. Ekslibristeki kadin gdgsiiyle biitiinlestirilmis bryik burma, erkeklik
cilvesi, kadinin bu giizelligi ve bilingalt1 besleyiciligi karsisinda kendini giivende
hissetme, biyik uclarmin dikeyligi ile de kendini erkeklik anlaminda da yeterli ve

Ozgilivenli gébrme duygularini sembolize etmektedir.
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Resim 3.2. Ardahanli Orhan, CGD, 168X240mm, 2013

Didem Catal i¢in yapilan bu ekslibriste, diisiince dedigimiz seyi, tarih dedigimiz
seyi biraz da bedenlerimiz (olanaklarimiz) ve erotizm tutkumuz iizerinden olusturuyor.
Sanat ve ozellikle ekslibris sanati, kadinlar iizerinden bunu en yalin bigimde
birlestirmektedir. Kitaplarin (tarih ve hikaye) icinde kadinlar, kadinlar i¢cinde kitaplar
yaratarak. Kadin bedeninde yatan bu arzunun bu hikayenin bi¢imlenmesi sonucunda

disaridan kendisine bakarken kadinligini {ist seviyelere tasitmaktadir.

Resim 3.3. Ardahanli Orhan, CGD, Resim 3.4. Ardahanli Orhan, CGD,
80X110mm, 2008 80X113mm, 2012
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Resim 3.5. Ardahanli Orhan, CGD, 80X113mm, 2011

Sanat ve antropolojide renk sembolizmi siklikla bagvurulan bir yaklasimdir.
Kirmizi renk gozyanilmasi dolayisiyla diger renlerden daha yakindan farkedilir ve
dikkat ¢ekicidir. Bu ekslibris tasariminda da kirmizi renkle gosterilen kadin farklilagma,
Oone ¢ikma, Ozel hissetme ve arzulu olma durumlarini sembolize etmektedir. Kadinin
giydigi topuklu ayakkabi da bu farklilasmay1 ve arzulu olma halini adeta zihnimize

‘topuklu ayakkabi sesi’ ¢agristirarak imgeyi pekistirmektedir.

Resim 3.6. Ardahanli Orhan, CGD, Resim 3.7. Ardahanli Orhan, CGD,
80X110mm, 2008 80X80mm, 2012
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Resim 3.8. Ardahanli Orhan, CGD, 90X112mm, 2011

Apple’in kurucusu Steve Jobs i¢in yapilan bu ekslibriste elma — dudak ve apple
simgeleri yerlestirilerek dogumuyla 6liimii arasinda gecen tiim hayatin1 bu ii¢ seyin
sekillendirdigi sembolize edilmistir. Steve Jobs kurdugu sirkete simge olarak elmay1
se¢mistir ki bu ‘yasak elmaya’ bir atiftir. Dudak tizerinde birlesen ve biitiinlesen elma
ise Steve Jobs’un Apple’n yeni Uriinlerinin lansmaninda yagtii, adeta herkesin
agzindan ¢ikan her kelimeye konsantre oldugu konusmalara gonderme yapmaktadir.
1955 -2011 yillar1 arasindaki hayatinin kisa &ykiisii, Steve Jobs’un diisiincelerine
referans olan imgeler diinyasi ve kisisel oOzellikleri bu ekslibris tasarimina da

yansimistir.
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Resim 3.9. Ardahanli Orhan, CGD, Resim 3.10. Ardahanli Orhan, CGD,
80X110mm, 2008 80X80mm, 2012
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Resim 3.11. Ardahanli Orhan, CGD, 127X127mm, 2008

Bu ekslibriste timsah gozlerindeki gdzbebeklerin dik olan fizyolojik yapisina
uygun olarak kadin figiirii konulmustur. Timsahlarin gozleri, baglarinin iist kisminda
bulunur ve suda ylizerken rahatga etraflarin1 gorebilirler. Gozleriyle kadin1 hapsetmek
istedigini ve arzuladigini (avlamak, ona ulagsmak istedigini) da bu tasarimda gérmek

mumkindiir.

Resim 3.12. Ardahanli Orhan, CGD, Resim 3.13. Ardahanli Orhan, CGD,
80X110mm, 2008 80X80mm, 2012
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Resim 3.14. Ardahanli Orhan, CGD, 90X90mm, 2013

Ekslibrisin  6nemli fonksiyonlarindan birisi de ‘kitabi  hirsizliga  karsi
korumas1’dir. Kitap sayfalarinda kaslarini ¢atmis gozler ve sirtin1 donmiis kadin figiirti
de kitab1 1yice sahiplenmeyi, kimseyle paylasmak istememeyi tasvir etmistir. Kadinin
kendi giizelligini de adeta saklarcasina durusu kitabin sayfalarindaki bilgileri de

saklama ve paylagsmak istememe durumlari ¢atilan kaslarla da pekistirilmistir.
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Resim 3.15. Ardahanli Orhan, CGD, 90X110mm, 2010

Mustafa ijaz igin yapilan bu ekslibriste “ekslibris” ve “mustafa ijaz” yazisinin
cizgisel ve konumsal yerlesimi dikkat ¢ekicidir. Kadin figiiriinlin iistiine yazilan
‘mustafa ijaz’ yazisi enerjisini ve 1s18in1 ‘kadin’ imgesinden alan bir kisi olmasinin
yaninda ‘kadini inceleyerek, kadin sembolizmi {izerine ‘kapanarak’ bir diisinme’
eylemi gergeklestirmesine gonderme yapilmistir. Mustafa ijaz i¢in yapilan bu ekslibriste
‘ekslibris yapilan kisinin belirgin 6zelligine vurgu yapma’ gibi ekslibris’in ayirtedici

kisiye 0zel sanat 6zelligi ortaya ¢cikmistir.



50

Resim 3.16. Ardahanli Orhan, CGD, 90X110mm, 2013

Maria Shirshova i¢in yapilan bu ekslibriste de kadin cinselli§i ve erotizmi,
ekslibris tasarimlarinda siklikla ‘kadini ve erotizmi’ Kimlik ve varolus iizerinden
sorgulayan tasvirler icerir. Bu ekslibristeki erotizm bir kopus duygusunu sembolize
etmektedir. Hem kadin icin bir kopus ve hem de onu arzulayan i¢in. Kadin bedeni tiim
estetikligiyle varolan her seyle arasina adeta bir ugurum koyar ve bu gizil bir erotizm
pesinde bir bedenden bir bedene, bir duygudan diger bir duyguya, bir kimlikten bagka
bir aidiyete hem kendini savurur, hem ¢ocuklarini, hem sevgilisini / kocasini ve dahi
toplumlari. Dinler, siyasi tarthimiz, sosyal psikolojimiz, davranig giidiilerimiz kadinin
sahip oldugu, doniistiiriicii, tam anlamiyla sahip olunamayan ve siirekli bir kopus / go¢

arzusu uyandiran erotizm iizerinden sekillenir ve icerik kazanir.

Kadin hep bir ‘kopustur’. Erkekler ve tarih, hikayeler ve duygular kadinlarla bir
mekandan bir mekana go¢ eder dururlar. Kadinin 6zgiirlestiriciligi iginde hapsolunan
hikayelere ilham verir goniillii esaret. Cinsellik pesinde kosarken aslinda hayatin da
pesinden kosariz. Para kazanir, zengin olur, itibar kazanir, aile kurar, ¢ocuk yapariz.
Neslin devami ve cinsel duygularin tatmini igin erotizm kadma verilmis ilahi bir
hediyedir. Disiince dedigimiz seyi, tarih dedigimiz seyi biraz da bedenlerimiz
(olanaklarimiz) ve erotizm tutkumuz iizerinden olusturmuyor muyuz? Sanat ve 6zellikle
ekslibris sanati, kitaplar ve kadinlar iizerinden bunu en yalin bi¢imde birlestirmektedir.

Kitaplarin (tarih ve hikaye) icinde kadinlar, kadinlar iginde kitaplar yaratarak.
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Ekslibrisi yapilan konular arasinda; erotik, miizik, tarih, bitki, hayvan, balon,
kelebek, manzara, aile ve meslekler siklikla yer almaktadir.

1960 yilinda yapilan bir arastirmada, ekslibrisler konularma gore
siniflandirilinca %30’ununu erotik, %20’sinin hanedan armasi, %15’inin manzara,
%15’inin hayvan ve bitki, %10’unun da degisik konular1 i¢erdigi goriilmiistiir (Pektas,
2003)

Bu calismamizda ekslibris tasarimlarinda siklikla kullanilan kadin imgesinin
doga, miizik, erotik ve mitolojik temalara yansimasi ele alindi. Imge konusunun gesitli
sanat akimlarinda gecirdigi evrelere deginildi ve sanat felsefesi agisindan da imge

konusu ele alindi.

Yasamin ortaya ¢ikisi, ¢ogalma, iyi ve koti olanin tasviri, bereket, paylasma
gibi kavramlarin en ¢ok simgelestigi figiir-imge kadin bedeni olmustur.

Genel olarak resim sanatinda kadina sik¢a eslik eden bitki ve ¢icek imgesi erkegi
pesinden siiriikleyecek bir giizellik arzusunu ve sehvani duygular1 uyandirmay1 amaglar.
Ruh doganin bir parcasidir. Kadin bedeni ve ruhu da adeta doganin giizelligini,
karmagikligini, dokunulabilirligini ama niifuz edilemezligini, gizemini, dogumu ve

6limii olduke¢a yogun bir sekilde sembolize eder.

Ekslibris tasarimlarinda da siklikla kullanilan kadin imgesinin doga ve bitki
temasiyla birlikte kullanimi yine kadin imgesinin arzuyu uyandirmayr amaglamasiyla
yakindan ilgilidir.

Kadin imgesinin kullanildig1 ekslibris tasarimlarinda miizigin giizelligini
taclandirict bir sembol olarak yerini aldigini gérmekteyiz. Bunun tersini sdylemek de
bir o kadar dogrudur, yani kadinin giizelliginin bir tamamlayicisi ve vurgulayicisi olarak
miizik ve entsriimanlarin sembolizasyonuna yer verilmesi. Miizik konulu ekslibris
caligmalarinda farkl {ilke ve cografyalarin kiiltiir kodlarin1 da gérmek miimkiindiir. Bu

farkliliklarin en basinda enstriiman ve c¢algi aletlerinin farkliligi gelmektedir.

Ekslibris tasariminda siklikla kadinlarin giiclii bir imge olarak kullanildig:
mitolojik anlatimlara yer verilmistir. Varolusun sirlarini, insanin trajedilerini 6grenmeye
calistigimiz, birbirimize hikayeler anlattigimiz kitaplar1 siisleyecek ekslibris sanatinin
da yine aym benzer igerigi giiclendiren ve destekleyen mitolojik kadin 6gelerini

kullanmast ekslibris tasariminin kitaplarin diinyasiyla biitiinlesmesini de saglamaktadir.
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